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Oz

Bu arastirmada, kadmna dayatilan rollerle, kadmin sanatta ve sanatinda nasil ifade ettigi; kimlik, sosyal rol, toplumsal
etkilesim, toplumsal cinsiyet, toplumsallasmas: kapsami incelenmistir. Ayni zamanda bu konuda eserler gerceklestiren
onemli sanatgilara ve galismalarina yer verilerek kadiin ve kadin sanatgilarin toplumda konumlandirihis: elestirel bir
sekilde ele alinmistir. Kokleri masal anlaticiligina dayanan ve bilgi aktarimin en eski yollarindan biri olan 6ykii anlaticilig
da sanatginin kendini ifade etmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Oykii anlaticilarinin eseri olan mitoloji ve tarih, kuskusuz
sozcliklere dayalidir. Ancak bu Oykiileri gorsellestiren ressamlar, heykeltiraslar ve sahne sanatgilari, ortaya koyduklari
eserlerle onlar1 canlandirir ve sanatsal bir olguya doéntistiiriirler. Arastirmada, onemli feminist kadin sanatcilardan biri
olan Frida Kahlo'nun ¢alismalari {izerine dykii denemeleri yapilmustir.

Anahtar kelimeler: kadin, sanatta kadin, toplumsal cinsiyet,Frida Kahlo, dykiileme

Abstract

In this research, with the roles imposed on women, how women are expressed in art and art; The scope of identity,
social role, social interaction, gender, socialization has been examined. At the same time, the positioning of women and
women artists in society has been critically discussed by giving place to influential artists and their works on this subject.
Storytelling, which has its roots in storytelling and is one of the oldest ways of transferring knowledge, also has an
important place in the artist’s self-expression. Mythology and history, the work of storytellers, is undoubtedly based on
words. However, the painters, sculptors, and stage artists who visualize these stories enliven them with their works and
turn them into artistic phenomena. In the research, a narrative essays was made on the works of Frida Kahlo, one of the
essential feminist women artists.
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1. GIRIS

Diger canlilardan akl1 sayesinde {istiin tutulan, farkl
ve ozel 6zelliklerle donatilan, diinyada ¢ok fazla soz
sahibi olan canli, kadin ve erkek olarak iki farkli cins
olarak tanimlanabilir. Tkisinin de varligim siirdiirdii-
gl yasamda kadin ve erkek belli bir denge ve diizen
ve i¢inde olusmustur. Bu diizen ve denge, inang se-
killerine gore farklilik gosterebilmektedir. Tarihsel
siirecte, kadina ve erkege verilen 6nem her topluma,
farkli donem ve kiiltiirlere gore degisiklik gosterebil-
mektedir.

Insanoglunun var olmasiyla birlikte cinsiyet farklilik-
lar1 Kant, Freud, Foucault, Butler gibi diistiniirlerin
degerlendirmeleriyle giintimiizde yeniden diisiiniil-
meye ve tartismaya baslanmistir. Direk (2014), Kant
kadinin ve erkegin birbirlerinden iistiin olma duru-
munu soyle degerlendirmistir; “Doga tiiriin korunma-
sini1 gozeterek kadini erkekten daha zayif yaratmistir.
Fakat daha az kuvvetle is yapacak makinenin daha iyi
tasarlanmasi gibi doga da kadin tasarlarken hiinerini
gostermistir”. Yine Kant'in kadini zayifligindan kay-
naklanan tiistiinliiklerinin ortaya ¢ikabilmesi medeni-
yetle gelismesine bagli olduguna da deginir. Cinsiyet
bireysel oldugu kadar toplumsal 6zelliklerini de barin-
diran bir kavramdir. Bireysel diizeyde bireysel se¢im-
ler etrafinda sekillenen kimligin toplumsal anlamda
kabul gérmesi bunun tekil anlamlar igeren bir kavram
olmadigimi gosterir (Kahraman, 2010: 77). Toplumun
varolus nedenlerinden biri olan kendisi i¢in tekil diye
belirledigi kimlik olgusu, toplum tarafindan ¢oziiliip
tekrar kendini var ediyor diye de diistiniilebilir. Ciin-
kii boyle bir sorun yok da toplum kendi {iretiyor de-
nilebilir. Boylelikle toplum ge¢mis-gelecek tiiriinden
odaklar1 olusmaktadir (Kahraman, 2016: 4).

Giiniimiizde yasanmakta olan toplum, erkek egemen
yapinin ihtiyaglarinin 6ncelik olarak kabul edildigi ve
yine erkek tarafindan diizenlenip kadinin da kabul et-
mek zorunda birakildig: bir toplum diizenidir demek
pek de yanlis degildir. Yine ayn1 toplum, cagdaslasma
yarigsinda kadini haklarinin bilincinde olmayan, 6zgiir
diistinemeyen kadini da beraberinde dogurmaktadir.
Ama ¢agdas toplumlarda ise kadin da erkek gibi birey
kabul edildigi igin 6zgiir ve bilingli yani olmasi gere-
ken sekliyle goriiliir. Kadinin ve erkegin bilinglenip
uyumlu bir toplum diizeni olusturmasiyla ¢agdas bir
toplum diizeni olusabilir. Bunu igin toplumsal cinsi-
yet sosyal yasantinin tiim parcalarinda kendini derin-

den hissettirir ve sanat da bundan nasibini alir.

Kadinlik kavrami dogustan degil sonradan olustu-
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rulmus cinsiyet ayriminin ismidir. Cinsiyet, bireyin
dogdugu andan itibaren toplumsal bir kategori ola-
rak karsimiza ¢ikar. Gegmisten giiniimiize gelen top-
lumsal cinsiyet ayrimina tiim diinyada rastlandig:
sOylenebilir. Ancak etkileri toplumdan topluma farkl
derecelerdedir. Toplumsal cinsiyet, biyolojinin kodla-
dig1 maddi bedenlere manevi anlamalar yiiklemektir.
Kadin ve erkegi cinsiyet baglaminda rol ve statiilere
ayirmaktir. Bu ayrim kadimin aleyhine bircok esitsizli-
gi dogurmaktadir. Aile ve ataerkil gelenekler toplum-
sal cinsiyetin tiredigi ve esitsizligin kaynagi olmustur.

2. TOPLUMSAL VE TARIHSEL
DONUSUM SURECLERINDE KADIN

Insanlik tarihinde kadim tarih boyu gercek kimligini
bulamayan bir varlik olarak gormekteyiz. Kadin belli
dénemlerde toplumdan dislanmis, kullanilms, yipra-
tilmis bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Daha eskilerde
kadinin, insan olmadig1 konusunda tartismalara tanik
olunmustur. Insanhigm ilk ortaya ciktigi donemler-
den itibaren kadina toplumsal déniisiim siireclerinde
hangi rollerin ytiiklendigini daha iyi kavrayabilmek
i¢in detayl ele almak faydali olacaktir. Kadin, insan-
lik tarihinin baslangicindan bu yana ‘bastan ¢ikaric’
olarak adlandirilir. Kadn, sehvetin, tutkunun, yoldan
¢ikarilmanin diger adidir. Havva bastan ¢ikaricidir,
erkegi ayartandir ve ytizyillar boyunca bu hep boyle
kabullene gelmistir. Bu sebeple kadin sinirlandirilma-
I1, dizginlenmelidir. Ciinkii ilk giinah ondan ¢ikmistir
ve muhakkak diger tiim giinahlara davetiye ¢ikaran
da odur. Kadin susturulmali-bastirilmalidir. Biittin
bu yaklagimlar kadinin toplum iginde 6teki algisinin
pekismesine neden olmustur. Kadinin 6teki konuma
gelmesi esitlik, hak ve 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi gii-
vencesiz bir ortamda olmasina neden olmustur. Gele-
neksel toplumsal roller erkek ve kadini davranis ola-
rak bir¢ok agidan etkiler. Roller insanlarin ¢ocuklukta
baslay1p gelistirilerek ve sonrasinda yetiskinler olarak
arilastirdiklari ilgi ve becerileri etkiler. Kizlar esler ve
anneler olarak yetiskin olma rollerine hazirlanirken
¢ogunlukla yemek takimlariyla ve oyuncak bebekle-
riyle oynarlar. Bununla birlikte cinsiyet baglantili rol-
lerin etkileri yeni durumlara da tasinabilir.

flkel dénemlerde insanlar gocebe bir yasam bigimi
olan avclik ve toplayiclik ile hayatlarini stirdiir-
mekteydiler. Kadin, ailede cinsiyet rollerine uygun
is paylasiminda gorevler iistlenmekteydi. Erkekler
genellikle avcilikla ugrasirken, kadinlar ise yiyecek
toplayiciligl, cocuklarin beslenmesi, bakimi ve yirtict
hayvanlardan uzak tutulmasi gibi sorumluluklar: ye-
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rine getirmistir. Bunun yani sira kadinlar, bazi tohum-
lu bitkilerin ekim-bi¢im islerini, yogrulabilen balgigt
sekillendirerek ¢anak-¢omlek yapmak ve incelikli bir
mekanizma olan tezgahi kullanarak ipleri dokunmus
bezler haline getirmekteydi. Tarih éncesi dénemlerde
kutsal bir giice sahip olan kadin, insanligin devam et-
mesi igin gerekli olan seye sahipti. Oliimiin karsisin-
da durabilen tek gii¢ dogurganlikt1 ve bu da kadinin
sahip oldugu muazzam bir giictii (Celebi, 2015: 100).
Buna sahip olan kadin “tanrica” olarak nitelendiri-
liyordu. Bundan dolay: anaerkil donem baslamus,
bollugu ve bereketi temsil eden kadin, ilgi ve alaka-
nin odak noktas1 olmustur. Tarihi ¢aglarin baglamasi
ile bu diizen degismeye baslamistir. Kadimin mevcut
durumu erkek lehine bir hal almaya baglamus, tarihin
icinde gerceklesen 6nemli olaylar, kadin algis1 {izerin-
de 6nemli degisiklige sebebiyet vermistir. Stimerlerin
yaziy1 bulunmasiyla baslayan “uygarlik tarihi” ile
yazilt hukukun gelisme siireci bu olaylardan biridir.
(Celebi, 2015: 10).

Islam 6ncesi Arap toplumlarinda kadin miras ve vela-
yet hakkindan mahrum edilmisti. Kiz ¢ocuklari, daha
once rastlanmamis bicimde diri gomdiilerek oldiirii-
lityorlardi. Akrabalik erkegin soyundandir inanisi
vardil. Soylu ve 6zgiir olmayan kadinlar, cinsel obje
olarak goriilmekteydi. Baz kiiltiirlere kadin, erkegin
mutlak egemenligi altindaydi. Ornegin eski Hint gele-
neginde, Hint kadin1 erkegine kayitsiz sartsiz sadakat

gosterip, itaat etmek zorundaydi.

Kadin dinin egemenligi altinda bedenini korumasi
ve gizlemesi gereken bir varlik olarak evine ve kendi
kiiciik diinyasina cekilerek, herhangi bir gelisme gos-
teremeyerek yasamini siirdiirmiistiir. Gorevi ise esine
ve ¢ocuklarina layigiyla bakmak ve hizmet etmektir.
Uzun bir miiddet kadindan istenenler sadece bunlar

olmustur.

Tarihsel siirecin ilerleyip gelismesi ve buharin iire-
tim siireglerinde kullanilmasiyla birlikte Ingiltere’de
dokuma sektoriinde baglayan Sanayi Devrimi, daha
sonraki yillarda hizla diger Avrupa {ilkelerine yayil-
muistir. Bununla birlikte dokumada isgiiciiniin 6nemli
bir kismin1 kadinlar olusturmustur. Sanayi Devrimi
ticretli kadin isgiicii kavraminin olusmasina yol agan
en onemli tarihsel gelismedir. Kadin ilk kez Sanayi
Devrimi ile, ekonomik bir gelir karsilig1 olan bir bas-
kasi adina calismaya baslamustir. “Ciinkii kadinlar
milyonlarca yildir evlerinin icinde oturdular, artik
onlarin yaraticiliklar: o evlerin duvarlarini delmistir,
bu gii¢ tuglalarin ve harcin kapasitesini dylesine zor-
lamustir ki, artik kalemlere ve fircalara, is hayatina ve

politikaya yonelmek ihtiyacindadir” (Woolf, 2012: 95).

19507erde Brigitte Bardot, giizelligin simgesi olarak
skandallar yaratan “Ve Tanr1 Kadini Yaratt1” filmiyle,
bir 6zgiirlitk akimi baslatmistir. Kadinligindan gurur
duyan Bardot'un masumlukla ortiilen disi hali, femi-
nen kadinlarin da oniinii agmistir. Bunun yarm sira
kadin teknoloji ile birlikte evrim gecirerek daha ¢ok
bedeni ve disiligi ile arzulanan bir nesne olmas1 baki-
mindan deger gormeye baslamistir. Bu durum kadi-
nin isteyerek ya da istemeyerek “kendini savunmaya”
cevirmesine neden olmustur. Bunu firsata ¢eviren ise
medya ve kitle iletisim araglar1 olmustur. Kadin artik
onlarin tekelinde, onlar igin ¢alisan bir tiretim makine-
si haline gelmistir.

Sonug olarak, dlen kocasiyla beraber gomiilmek zo-
runda kalacak kadar erkege bagimh tutulan kadin,
kocasinin kaderine mahktm edilmistir. Kadinin bii-
tiin hayat1 cinsellik, tireme gibi dar kaliplar icine sikis-
tirtlarak sinirlandirilmisg, temel 6zellikleri bastirilarak
toplumdan izole edilmistir.

3. FEMINIiZM VE SANAT

Linda Nochlin 1971 yilinda “Neden Hig Biiyiik Kadin
Sanat¢i Yok?” isimli bir makale yayinlamistir. Bu ma-
kale sanat elestirmenleri arasinda 6nemli dlglide tar-
tigmalarin ¢ikmasina neden olmustur. Makale, sanat
iretiminin zaman i¢inde tanimlanmis belirli kodlara
ve semalara dayanan, bagimsiz bir bi¢im diline sahip
olmasi gerektigini ifade etmistir. (Nochlin, 2008: 125-
126).

Nochlin’in bu makalesinden sonra, tarihteki kadin
sanatcilar arastirilmaya baglanmistir. Bu sanatgilarin
eserleri daha detayli bir bigimde nitelikleri ile incelen-
mistir. Kadinlarin sanat diinyasindaki varligi goriin-
meye baslanmis, bir¢ok dernek, orgiit ve sivil olusum-
lar bir araya gelmistir. Kadin sanat¢ilarin ¢alismalarini
sergilemek icin galeriler agilmistir. Biitiin bu radikal
dontisimler feminist sanat hareketleri ile birlikte bir
kiz kardeslik duygusu yaratmistir. Boylece sanatin
feminist bir bakis agisiyla ele alinabilecegi tartismaya

acilmustir.

Birinci kusak feminist sanatcilar ‘kadmligin ayiric
yonlerini’ ortaya ¢itkarmaya c¢alismislardir (Antmen,
2008: 2). Bu sanatgilardan Miriam Schapiro kendi kesfi
olan ‘famajlariyla sanat-zanaat ayriminin kokenlerini
sorgulamistir. Yakin bir tarihe kadar Bat1 sanatinda
kadinlarin {irettigi dekoratif sanat triinleri yiiksek
sanat kategorisine kabul edilmemis, zanaat olarak
degerlendirilmistir. Schapiro dekoratif sanatlarda
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kullanilan malzemeleri birlestirerek dogrudan bu go-
riise saldirmistir. Giindelik kullanim egyalar1 olarak
iretilen nesneleri sanat yapmanin aracina donfistiir-
miigtiir. “My Nosegays Are For Captives” sanat¢inin
‘famaj’” ad1 verilen ortak islemeli kolaj calismalarindan
biridir. Calismada yer alan yazi, Enriqueta Pena tara-
findan islenmistir. Tutsaklar simgesel olarak kapatil-
mis ev kadinlaridir. Gorsel olarak mutfak onliigii bigi-
minde temsil edilmektedir.

Resim 1: Miriam Schapiro, Enriqueta Pena. My No-
segays Are For Captives (Cigek buketlerim tutsaklar

i¢indir.)1976. (Tuval tizerine Akrilik ve Kumas).

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=miriam+schapiro+%-
C3%A7i%C3%A7ek+buketlerim+tutsaklar+i%C3%A7indir&tbm=is-
ch&ved=2ahUKEwj-jlfqgkpDxAhUCjqQKHQyiDy0Q2-cCegQIA-
BAA&oq=miriam+schapiro+%C3%A7i%C3%A7ek+buketlerim+tut-
saklar+i%C3%A7indir&gs_lcp=CgNpbWcQA1DSEFiYSGDTUWg-
BcAB4AIABpwGIAcgSkgEEMC4yM]JgBAKABAaoBC2d3cy13aXo-
taWlnwAEB&sclient=img&ei=9KLDYP7CKIKckgWMxL70A-
g&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi: 29.05.2021).

Ik kusak feminist sanatcilar, kadinlik terimi ve kadmn
olmak {tizerinden calismalar yapmislardir. Kadin be-
deninin biyolojik 6zellikleri imgelestirilmistir. Ozel-
likle vajinal imgeler 6ne ¢ikmistir. Bu dénemin en
popiiler eserlerinden biri 1974-1979 yillarinda Judy
Chicagonun “Yemek Daveti (The Dinner Party)’ (Re-
sim 2) ismini verdigi ¢alismadir. Sanatci, kadinlarin
ortak bir mesele ugruna harcadig: kolektif cabay1
on plana ¢ikarmigtir. Uygarlik tarihinin 6nemli ka-
din kahramanlarindan olan, imparatorige Theodora,
Virginia Woolf ve Georgia O’Keeffe’ yi ortas1 havuz
biciminde {icgen bir masada aksam yemegine davet
etmistir. Boylece Chicago, kadin kahramanlar: giin-
deme tasimay1 hedefleyerek bu ti¢gen bigimli sofra ile
simgesel bir anit meydana getirmistir. Sanatci bu ese-

rini yirmiki kadin ile birlikte yapmuistr.
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Resim 2: Judy Chicago. Yemek Daveti, Seramik, Por-
selen, Tekstil, 1463 x 1280.2 x 91.4 cm. Brooklyn Mii-
zesl Koleksiyonu 1974-1979.

Kaynak:https://yandex.com.tr/gorsel/search?text=judy%20chica-
g0%20dinner%20party&from=tabbar. (Erisim tarihi: 01.06.2021).

Dikkat ¢eken performanslariyla bilinen bir diger sa-
nat¢1 Carolee Shneeman’dir. Kendi bedeniyle kadin
olma halini anlatmaya galisan bir sanatgidir. “Iesel
Tomar” (Resim 3) adli performansinda Sheneemann,
vajinasina yerlestirdigi ve giinliiklerinden olusan ka-
g1t rulosunu ¢ikarip okumaktadir. Sanat¢i bu perfor-
mansiyla, beden ve toplumsal politikalara farkli bir
etki yaratmay1 hedeflemistir. Ozellikle erkeklerin ka-
dinlar1 bir seks objesi olarak diisiinmelerine tepkisel

bir durus gostermistir.

Resim 3: Carolee Sheneemann, Interior Scroll, Perfor-

mance,1975.

;fii\i_'_.-:i e '..' 

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=carolee+s-
chneemanné&sxsrf=ALeKk01sBvnZZGleeEm-Qjtw4ZfpO-
vubRQ:1623434501713&source=Inmsé&tbm=isch&sa=X&ve-
d=2ahUKEwjDmKnmlJDxAhXkoFwKHdD0A84Q_AUoAXoE-
CAIQAW&biw=1366&bih=651. (Erisim tarihi: 04.06.2021).

Birinci kusak feminist sanatgilar, kadinin 6zgiin iire-
timlerini ele alirken, ikinci kusak feminist sanatgilar
ise erkek egemen bir yasamda kadinin nasil temsil
edildigiyle ilgilenmislerdir. Kadinlik, olusumu ta-
mamlanmis bir olgu degil; siirekli insa halindeki bir
siirectir. Tickner'm ifade ettigi gibi; ‘feminizmin en
onemli katkis: temsil ile siire¢ halindeki cinsiyetli 6z-
nellik arasindaki iligkilerin fark edilmesi ve bu iligki-
lere yaratici bicimde miidahale etme gereginin anla-
silmasidir’ (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008: 66).

Ikinci kusak feminist sanatgilar dzellikle ‘temsil’ olgu-
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sunu ele almigtir. Sinirlarimi erkeklerin koydugu sanat
diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipileri

sorgulamiglardir.

Giiniimiiz sanatinda kadin sanatgilar, uzun yillar sii-
ren bir ¢aba ile sanatin cinsiyetler tstii oldugunu ka-
nitlamiglardir. Pek ¢ok miicadele ile ylizyilin son yir-
mi yilinda sanatin seckin kurumlarmi fethetmislerdir.
Bu sanatgilar, yikilmasi yillar alan tabularin arasinda
her gegen giin daha ¢ok kabul gérmeye baslamistir.
Oznellik, bedenin algilanisi, bireysel deneyimlerin sa-
nata yansimalari, ele alinig bicimleri, kadin bedeninin
sanatin nesnesi degil 6znesi olmasi, ihtiya¢ duyulma-
yan imgelerin birer sanatsal bi¢imlere déniismesi ad1
gecen ve burada yer verilmeyen kadin sanatgilar saye-
sinde gerceklesmistir.

3.1. Bat1 Sanati’'nda Kadin Sanatgilar

Kadinlarin giinlitk yasam alanlarindan tutun da sanat
alanlarina kadar neredeyse her yerde maruz kaldikla-
r1 ayrimcir muameleye kars: farkindalik gelistirmeleri
Feminizmle birlikte gerceklesmeye baslamistir. Femi-
nist Sanat ile birlikte erkek egemen sanatsal moder-
nizmin kirilmalar1 sonucu “kadin” sanat tarihi sahne-
sinde goriilmeye baslamistir. Bu durumu John Berger
(2014), “Gorme Bigimleri” yapitinda sunlar1 ifade et-

migtir:

“Kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde
olan 6zel, gevrelenmis bir yerde dogmak demek-
tir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, bdylesine
siirli, boylesine kosullandirilmis bir yerde yasa-
yabilme ustaliklarindan dolayz gelismistir. Ne var
ki bu, kadinin 6z varliginin ikiye boliinmesi pa-
hasma olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini
seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman
kendi imgesiyle birlikte dolasir. Boylece kadin
icindeki gozleyen ve gozlenen kisilikleri, kadin
olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden
ayr1 iki 6ge olarak gérmeye baglar... Kadinin icin-
deki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boyle-
ce kadin kendisini bir nesneye — &zellikle gorsel

bir nesneye- seyirlik bir seye dontistiirmiis olur”.

19707lerdeki feminist hareketin de bir parcas: olarak,
kendi bedenlerinin temsiliyetiyle 6n plana ¢tkmaya
baslayan kadin sanatgilar, kimi zaman mevcut kadin
gostergelerine, doniismelerinin elestirisini en sert ha-
liyle yapmuslardir. Tiim bu sdylemleri islerinde cesur
bir sekilde kendi bedenleriyle temsil eden Cindy Sher-
man, Gorilla Girls, Shirin Neshat, Marina Abramovig
ve Tracey Emin gibi isimler sanatsal pratikleri dahi-

linde sanat tarihinde 6nemli yerlere sahip sanatcilarin

sadece bir kismini olusturmaktadir.

Toplumsal degisimler, sanat pratiklerini etkilemis ve
kendine bir temsil alani yaratmistir. Kadin sanatcilar,
performans, fotograf, enstalasyon gibi kavramsal sa-
nat igerigine sahip isleri kendi yasam Oykiilerinden
yola cikarak elestirel calismalar olarak ortaya koy-
muslardir. Sanattaki temsil sorununu ¢ogu zaman be-

denlerini kullanarak sorgulamislardir.
3.1.1. Shirin Neshat

Shirin Neshat video ve fotograf ¢alismalariyla bilinen
bir sanatgidir. Feminenlik ve maskiilenlik, islam ve
Bati, gelenek ve modernite, kamusal yasam ve 6zel
yasam arasindaki tezat iliskiler baglaminda tiretim-
ler yapmistir. Ozellikle dogdugu ve yasadig1 yerlerin
kiiltiirinden etkilendigi calismalarinda siklikla goriil-
mektedir. Politik-feminist bir elestirel durusa sahiptir.
Toplumsal cinsiyet esitsizligi, kimlik, aidiyet ve inang
meselesini insan bedeni iirerinde temsiller yaratarak
ele almistir. Neshat oto portrelerini kullandig1 calis-
malarinda kendisini hem 6zne hem de nesne konu-
munda gostermistir. franh bir sanatci olan Neshat, ca-
lismalarinda dogdugu cografyada kadinin ikinci sinif

gosterilmesini elestirmektedir.

1993-1997 tarihli “Allah’in Kadinlar1” serisinde Nes-
hat, kaligrafik bir yiizey olusturarak siyah-beyaz
portre fotograflarini bir arada kullanmistir. Bu imajlar
elinde silah tutan dogrudan izleyiciye bakan ¢arsafl
kadinlardir” (Wilson, 2015: 276).

Resim 4: Shirin Neshat, Allah’in Kadinlar1 Serisin-
den, 1993, Fotograf ve miirekkep, 152 x 101 cm.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?g=shirin+neshat+eserle-
ri&tbm=isch&ved=2ahUKEwjdocfnl]]DxAhVMyqQKHTa7DilQ2-c-
CegQIABA A&oq=shiri&gs_lcp=CgNpbWcQARgAMgQIIxAnMg-
gIABCxAXCDATICCAAyAggAMgIIADICCAAyAgg AMgIIADIC-
CAAyAggAOgQIABAeOgclIxDqAhANOgQIABBDOgUIABCXA-
1DWzAIYrOQJYPPvCWgBcAB4A4ABjQGIAZQPkgEEMC4xN5g-
BAKABAaoBC2d3cyl3aXotaWlnsAEKwAEB&sclient=img&ei=-

CKXDYN39EcyUkwW29rqQAgé&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi:

05.06.2021).
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3.1.2. Kiki Smith

1954 Almanya dogumlu olan Smith, beden temsilini
¢ok farkli disiplinlerden malzemelerle ortaya koyan
bir sanatcidir. Feminist hareket igerisindeki yeriyle
adindan s6z edilmesi agisindan 6nemli bir sanatgidir.
Smith, donemin dinamiklerinden etkilenerek, evren-
sel sembolleri figiiratif temelli 6ykiisel bir anlatim dili
ile gelistirmistir. Cizim, baski, heykel, yerlestirme, ka-
g1it, bronz gibi ¢ok ¢esitli teknikleri kullanmistir. Calis-
malarinda oliimliiliik, clirlime ve insan bedenselligi,
kadinligr ve kadin temsilini ele almistir. Eserlerinde
malzemeyi genisleterek, heykellerle obje olma asama-
sina degin bir siiregle gerceklestirmistir. Bedenin di-
ger parcalari olarak kemikler ve i¢ organlar inceledigi
calismalarinda (Resim 5) goriinmeyeni gozle goriiniir
yapmaya calismistir. Sanatgi ¢lirtimiis beden {izerin-
de goriilen omurgayr simgesel bir diizen igerisinde
kurgulamistir (Colak, 2011: 42).

Smith’in, eserlerinde insan bedenini pargalanmis ola-
rak gormek miimkiindiir. Viicudun igini sergilemek-
ten kaginmayan sanatgi bu anlatim tarziyla bedeni
tim varlig ile sorguladig i¢in diger sanatcilardan
farklilastigini gostermektedir.

Resim 5: Kiki Smith, I¢ Organlar, 1990.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=kiki+smith+omur-
gaty%C4%B11%C4%B1&tbm=isch&ved=2ahUKEwiK2dy11ZDxA-
hUG3KQKHWnICUgQ2-cCegQIABA A&oq=kiki&gs_lcp=CgNp-
bWcQARgBMgQIIxAnMgQIIXAnMgUIABCxAzIECAAQQzICCA-
AyAgg AMgIIADICCAAyAgg AMgIIADoHCCMQ6gIQJzoHCA-
AQsQMQQzoICAAQsQMQgwFQg7wEWODOBGCC4wR0oAXAA-
eAOAAakBiAHoFpIBBDAuMjWYAQCgAQGqAQnd3Mtd216LWIt-
Z7ABCsABAQ&sclient=img&ei=rKXDYIrTDYa4kwXpkKfABA&-
bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi:07.06.2021).

3.2. Tiirk Sanati’'nda 1970’den Giiniimiize Kadin

Sanatgilar

Ulkemizde uygarhgm gegirdigi evrimde kadina yiik-
ledigi roller toplumsal degisimlerle beraber 6nemli
degisimler kaydetmistir. Bu degisimler zaman igeri-
sinde yavas ilerleme gosterse de artik kadin ne olursa

olsun ¢agdastir ve dyle kabul edilmeye baglanmistir.
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Tiirkiye’de sanat d6grenimi gormeye karar veren ka-
dinlarin ¢ogunlugu biiyiik burjuva sinifindan ¢iktig-
n1 diistiniirsek maddi giivenceye bagh 6zgiir alan bu
kadinlara bir meslek se¢gme firsati tanir. Gorevi ailenin
gecim sorumlulugunu tistlenmek olan erkekler i¢in bu
meslek her seyden dnce maddi agidan pek de ¢ekici
degildir. Sanat alani, olumsuz bir ifadeyle, ekonomik
durumlar i¢in kaygilanmamalar1 gereken kadinlarin
oyun parki gibi nitelenebilir. Béylelikle kadin sanatgi-
lar bu 6zgiir alani sadece kendileri i¢in kullanmamus,
ayni zamanda yaraticiliklar: ve tiretkenlikleri aracili-
giyla Tiirkiye’de sanatin gelisimine bambagka bir agi-

Iim kazanmay1 basarmiglardir (Brehm, 2007: 52).
3.2.1. Canan Senol

Canan Senol video, performans, minyatiir, fotograf
gibi pek ¢ok medyum ile isler iireten feminist bir sa-
natgidir. Sanatgi, {iretimlerinin politik sanat olarak
degerlendirmenin miimkiin oldugunu vurgulamakta-
dir. Sanatgi, Tiirkiye'de kadmun iktidar sdylemi tireten
ve baski yaratan kurumlarda maruz kaldigr siddeti
konu alan caligmalar yapmaktadir. Sanatgi, yerlesik
kurumlarin tirettigi sdylemler ve uyguladig: politika-
larin tim toplum tizerinde kurdugu baskiy1 vurgula-
maktadir. Sanatgi siddet gormiis kadinlarla diyalog
gelistirerek, onlarin yasadiklar1 istismarlar1 ¢alismala-
rinda ele alir. Senol’un, Odalik (Resim 6) adli yapati,
oryantalist ressamlarin resimlerine yaptig1 bir gonder-
me olarak sodylenebilir. Calisma adini; Osmanlilar do-
neminde kullanilan ve gorevleri efendilerine hizmet
etmek, onlar1 mutlu etmek amaciyla nikahsiz olarak
alinan cariyelerden almaktadir. Transparan bir oda-
nin iginde kendi bedeninin devinimleriyle kurulan bu
enstalasyon sanatcinin calismasindaki figiirler ¢iplak
olmasima ragmen cinsel ¢agrisimlardan uzaktir ama
buna ragmen yasadig1 toplumun kadina bakis agisin
gozler oniine sermektedir

Resim 6. Canan Senol, Odalik, 1998, Enstalasyon.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=canan+%C5%-
9Fenol+odal%C4%B1k&tbm=isch&ved=2ahUKEwia77iFI5DxA-
hUO_BoKHUk3DwgQ2-cCegQIABA A&og=canan+%C5%9Fenol+o-
dal%C4%B1k&gs_lcp=CgNpbWcQAzoCCAA6BAgAEB46BAgA-
EBhQuQxY-CBghyVoAHAAeACAAaoBiAGKB5IBAzAuN5gBA-
KABAaoBC2d3cy13aXotaWInwAEB&sclient=img&ei=X6fDYNrD-
M474a8nuvEA&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi: 09.06.2021).
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3.2.2. Nil Yalter

1938 Misir dogumlu Nil Yalter, igerik olarak gercekligi
temsilen alegorik imgeler kullanmakta, bunu yapar-
ken kiiltiirel, etnik ve estetik degerlerden vazgegme-
mekte ve insa ettigi giiclii unsurlarla izleyici karsisina
¢ikmaktadir. Eserlerini zenginlik, yoksulluk, azinlik,
kimlik, cinsiyet esitsizligi, savas ve go¢ gibi trajik ha-
yat hikayelerinden almis, bu bilesenleri tasvir ederek
gozler oniine sermeyi hedeflemis, bu yénde hayata
gecirmistir.

Ustek, Yalter'in yapitlarinin ok katmanliligini, belli
bir konsantrasyon ve ayrintilara asir1 bir sekilde yak-
lasilmas1 gerektigini, asir1 bir sekilde bilimsel olarak
yapilandirilmis kod ¢oziimlemeleriyle ¢dziimlenmesi
gerektigini ifade eder (Ustek, 2016: 109).

Resim 7: Nil Yalter, Bagsiz Kadin ve Oryantal Dans,
1974.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=nil+yalter+eserleri&t-
bm=isch&ved=2ahUKEwiwh_6-IpDxAhUEIBoKHeVeDJUQ2-cCe-
gQIABAA&og=nil+yaltertes&gs_lcp=CgNpbWcQARgAMgIIADo-
ECCMQJzoECAAQHjoECAAQGFDOPVIinV2CtZWgCcAB4AIAB-
jQGIAbgJkgEEMC4xM]JgBAKABAaoBC2d3cy13aXotaWlnwAE-
B&sclient=img&ei=zKbDYLDxBISoauW9sag]&bih=651&biw=1366.
(Erigim tarihi: 07.06.2021).

Yalter, 1974'te Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi (Re-
sim 7) adindaki ilk videosu ile énemli bir adim atar.
Bu yapit, sanatginin kendi gobek deliginin etrafina,
René Nelli'nin kitabindan “Kadin hem digbiikey hem
de icbiikeydir... “ile baslayan metni gobegine siyah
kegeli kalemle yazmasiyla baslar. Metnin asli, Afrika
kitasinin bazi bolgelerinde yaygin bir uygulama olan
kadin siinnetine dair bir alint1 olup yaklagik 20 dakika
siiren siyah-beyaz video, dogurganlastirilmak iizere
imam tarafindan karnimna tilsimli yazilar yazilan Ana-
dolu kadminin durumuyla benzerligiyle énemli bir
eserdir. Bu videoda kamera agisi sabittir, gobek deligi
goriintiiniin merkezinde yer alir, sanatg1 kendi govde-
sine s6z konusu metni yazar ve de ardindan yaziyla
kapli bolge gobek dansi yapar ve boylece izleyici bir
nevi bir ayine tanik olur (http://www.nilyalter.com/

texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-
videosu-turkish-by-melis-tezkan.html. Erisim tari-
hi:05.06.2021).

4. RESIMDE OYKULEME

Oyki, karakterlerin yasadig1 veya neden oldugu olay-
lar dizisini anlatan bir iletisim bigimidir (Jahn, 2012:
12). Bir 6ykiiniin kurulmasi ve anlatilmas: genellikle
edebiyat disiplininin konusu olsa da s6z edilen 6ykii-
niin gorsellesmesi olunca, dykii anlaticisinin araglari
sozciiklerden bigim, renk, sembol, goriintii, hareket ya
da ti¢ boyutlu objelere dontisiir. Bu dontisiimiin bigim,
igerik ve tekniginde kullanilan mecralar kuskusuz an-
laticinin inisiyatifindedir. Degisen diinya ve degisen
insan, yeni bakis agilar ve yeni séylem bigimleri yara-
tir. Yasamsal deneyimlerimiz, anilarimizin ve biriktir-
digimiz kiiltiir 6gelerinin 6nemli katkisiyla sekillenen
Oykiiler, anlaticinin, dinleyici ya da izleyicinin hayal
diinyasinin kapilarimi farkli diinyalara agmasini sag-
lar. Oykii bir iletisim bi¢imidir ve insanlar arasindaki
bilgi aktariminin antik dénemlerden beri siire gelen
gelenegi ile beslenir. Benjamin'e gore oykii, bir seyi
iletmenin en eski bicimlerinden biridir. Oykii, olup
biteni deneyim olarak dinleyicilere aktarmak {izere
anlaticinin yasamina gommektedir. Bir ¢dmlekginin
parmak izleri nasil ¢comlege yapisip kalirsa, dykiicii de
bir anlatida &yle iz birakmaktadir” (Sevim, 2010: 514).

Oykii anlaticilariin eseri olan mitoloji ve tarih, kus-
kusuz sozciiklere dayalidir. Ancak bu &ykiileri gorsel-
lestiren ressamlar, heykeltiraslar ve sahne sanatcilari,
ortaya koyduklar1 eserlerle onlari canlandirir ve sa-
natsal bir olguya doniistiiriirler. Béylece, bir taraftan
da insanin yaratilisindan bugiine kadar olan biteni
belgeleyerek, varolusa degeri Ol¢lilemez katkilarda
bulunurlar. Masallar belki de ilk dykiilerdir. Yine Wal-
ter Benjamin” in 6ykii anlaticis1 kavraminda belirttigi
gibi, “ilk gergek Oykii anlaticisindan, bir masal anlati-
ais1 olarak s6z edilir. Masal, insanoglunun mitlerin ya-
rattig1 kabustan kurtulmak igin yaptig: ilk denemeleri
anlatmaktadir” (Benjamin, 2019: 94).

4.1. Frida Kahlo ve Frida Kahlo’nun Calismalarina
Oykii Denemeleri

Frida Kahlo doneminde yasamis olan 6nemli kadin
sanat¢ilardandir. Shirin Neshat, Kiki Smith, Canan Se-
nol, Nil Yalter gibi feminist sanatcilar tipki Frida Kahlo
gibi belli bir durusa sahiptirler. Kadin olmanin verdigi
zorluklarla yine kadin olarak sanatta var olmaya calisa-
rak 6nemli yol kat etmislerdir. Gegmisten giintimiizde

sanatin her alaninda var olan, iireten kadin sanatgilar
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diinyada biiyiik bir 6neme sahiptirler. Aslinda her ka-
din sanatginin yaptig1 tiretiminin belki de bir dykiisii
vardir. Bu boliimde Frida Kahlo'nun hayat hikayesin-
den yola cikarak 6ykii denemeleri yapilmistir.

4.1.1. Frida Kahlo

Frida Kahlo 1907 Meksika dogumludur. Komiinist ve
feminist bir kimlige sahip olan sanat¢i, Meksika yer-
li kiiltiirtiyle gergekgi, sembolist ve siirrealist iisluba
sahip calismalar yapmistir. Feminist hareket icerisin-
de oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Frida, toplumsal
ve siyasi olaylara karsi durusunu her zaman etkili bir
bi¢imde gostermistir. Diego ile evli oldugu yillarda
anne olma sansini kaybeden Frida, anne olamama
duygusunun icinde agtig1 yaralarla beraber kadmnlik
ve annelik konulu pek ¢ok calisma tiretmistir. Kendi
i¢ diinyasinin yaninda yasamsal deneyimlerini her
zaman bitmez tiikenmez birer kaynak olarak kullan-
mustir. Feminist sanat¢inin eserleri siirrealist olarak ta-
nimlansa da kendisi bu tanimi, “Ben slirrealist bir res-
sam degilim. Asla hayallerimi resmetmedim. Yalnizca
kendi gercegimi resmettim” diyerek reddetmistir.
Sanat tarihinde ilk defa bir kadin sanatgi, sadeligi ve

sakinligi acimasiz denecek bir igtenlikle ifade etmistir.
4.1.1.1. Frida’nin Duasi

Resim 8: Frida Kahlo, Evrenin, Diinyanin (Meksika),

Kendimin, Diego’nun ve Sefior Xolotl'un Sevgi Ku-
caklamasi, 1949, 70x60,5 cm. Meksika.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=frida+kahlo+eserle-
ri&tbm=isch&ved=2ahUKEwisrfK515DxAhX3gc4BHZRUCIAQ2-c-
CegQIABAA&oq=frida+kahlo+eser&gs_lcp=CgNpbWcQARgAM-
gQIIXAnMgITADICCAAyAgg AMgIIADICCAAyAgg AOgUIAB-
CxAzoECAAQQICIC1jdE2CqIGgAcAB4ATABhwGIAfKkEKgEDMC-
41mAEA0AEBqgELZ3dzLXdpeilpbWfAAQE&sclient=imgé&ei=-
zafDYOySM_eDurd4PIKmpg AU&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi:
09.06.2021).

Kapkaranlik bir gece mi yoksa aydinlik bir giindiiz
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mii bilemeden arada yasadim. Doga ananin kuca-
ginda kurdugum hayaller ne kadar gergekti bilinmez
ama i¢imde yasadigim bosluk gercekti. Anneydim,
evlattim. Kocami ¢ok sevdim ama ¢ok aldatildim. Tek
istegim ona bir ogul dogurmakti. Olmadi yapamadim.
Hep hayallerimde kaldi. Bu hayat beni yeterince sina-
madi m1? Gegirdigim kaza, yataga mahkim olusum,
terkedilislerim hepsi artik yetmez miydi? Kucagim-
da uyuyan g¢ocuk yiiregimin acisin1 hissediyor muy-
du acaba? Etrafimi saran doga beni yasadigim sikin-
tilardan koruyabilecek miydi? Cok dua ettim sagliklt
bir yavrum olsun diye onu kucagima almak, sevmek,
biiyiitmek en biiyiik dilegimdi. Ama olmadi ne kadin
olabildim ne anne olabildim. icimdeki ac1 beni ne za-
man terk edecekti. Yoruldum artik. Tagimak zor bu
yiikii. Ah Diego sevgili kocam ¢ok sevdim seni. Ama
en biiyiik darbeleri senden yedim en yakinlarimla al-
dattin. Hayat sard1 beni biitiin i¢tenligiyle. Tek huzur
buldugum yer burasiydi. Doga ananin kucagi. Yoksa
gercek sevgi bu muydu?

4.1.1.2. icimdeki Bosluk

Bedenim bitkindi, caresizdim ve bundan kagmam
miimkiin degildi. Ne yana dénsem par¢alanmis be-
denimin hayalleri sariyordu beni. Tipki hayvanlar
gibi 6limiimiin gelip de yasamimin ta igine isledigini
hissediyordum. Herkes benim miicadele etmeme &y-
lesine alist1 ki, arttk inanmryorlard: bana. Bu hastane
her sey riiya olmali. O ¢ok istedigim anneligi elimden
almis olamazlar. Bedenim beni terk edecek. Oysa ben,
her zaman bedenimin kurban1 olmugsumdur; biraz hir-
¢in biraz kurban iste. Biliyorum, birbirimizi yok ede-
cegiz aslinda boylece sonu yine hiisran olacak. Keske
giiclim olsa da bu ila¢ kokulu odadan giksam. Her sey
bir hayalden ibaret olsa ve ben ¢ocugum kucagimda
bu odadan ayrilsam. Ama miimkiin degil kan revan
i¢gindeyim. Acidan bedenimi hissetmiyorum artik. Na-
sil tutunacagim hayata? Bu igimdeki bosluk ne zaman

dolacak ve ben ne zaman gergekten ben olacagim?



Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say1: 3 - Year /Y1l : 2021

Resim 9: Frida Kahlo, Henry Ford Hastanesi/Henry
Ford Hospital, 45cm x30cm, 1932, Museo Dolores
Olmedo, Meksika.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=frida+kahlo+eserle-
ri&tbm=isch&ved=2ahUKEwisrfK515DxAhX3gc4BHZRUCIAQ2-c-
CegQIABAA&oq=fridatkahlo+eser&gs_lcp=CgNpbWcQARgAM-
gQIIXAnMgIIADICCAAyAgg AMgIIADICCAAyAggAOgUIAB-
CxAzoECAAQQICIC1jdE2CqIGgAcAB4ATABhwGIA fkEkgEDMC-
41mAEA0AEBqgELZ3dzLXdpeilpbWfAAQE&sclient=img&ei=-
zafDYOySM_eDur4PIKmpgAU&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi:
09.06.2021).

7. SONUC

Tarihin her déneminde kadin 6teki olarak smiflandi-
rilmistir. Erkeklerin kadinlar tizerindeki otoritesi, ka-
dimnun esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olma miicadelesi
halen giincel bir durumdur. Kadini simirlayan ve top-
lumsal yasamdan dislayan geleneksel egilimler femi-
nist hareket ile farkli agilardan yeniden incelenmeye
baslanmistir. Kadinlara dayatilmise kimliklere elesti-
rel bir yaklasim sunan sanatgilar, erkek egemen kural-
larin sorgulanmasini saglamistir. Bu arastirma kadina
iliskin toplumsal cinsiyet rollerini feminist sylemler
ile agiklamakta ve kadina dair resimsel dykiilemeler
ile tartismaya a¢gmaktadar.

Kadna dair olusturulan rol ve kimlikleri elestiren sa-
natgilar ataerkilligin kurallarini sorgulayan ¢alismalar
yapmiglardir. Boylece sanatcilar alternatif tanimlar
yaratarak derin bir sorgulamaya olanak sunmuslardir.
20. ylizyilin 6nemli kadin sanat¢ilarindan biri olan Fri-
da Kahlo sorgulamay1 derinlestiren sanatgilardan bi-
ridir. Fridanin Evrenin, Diinyanin (Meksika), Kendi-
min, Diego’nun ve Sefor Xolotl'un Sevgi Kucaklamast
ve Henry Ford Hastanesi adli ¢alismalar: kadin, beden
ve annelik konularina tartisma agan bir alan agmigtir.
Kadmin toplumda, kisisel ve sosyal kimlik olustur-
ma siireclerini doniistiirmesinin 6nemli oldugunu
diisiinen sanatgi, uzun yillar erkek egemen otoriteyi
elestirel ¢alismalar yapmuistir. Bu arastirma Kahlo'nun
resimlerinden yola ¢ikarak olusturulan oOykiiler ile

feminist sdylemler paralelinde incelenmistir. Yaz ile
resimlerde bulunan imgeler arasinda kurulan iliski,
Oykii yaratarak yeni bir katman olusmasini saglamis-
tir. Boylece ortaya cikan resimsel dykiiler imajlar1 re-
ferans alarak erkek egemen toplumda kadina bakisi

yeniden, farkli bir zeminde tartismaya agmistir.
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