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ORHAN PAMUK’UN MASUMIYET MUZESi VE ERKEK HEGEMONYASININ

GORUNUMLERI
Erdi DEMIR”
Oz

Calismanin konusu, diinya ¢apinda genis bir okuyucu kitlesine sahip, Nobel Odiillii Tiirk yazar Orhan Pamuk’un
Masumiyet Miizesi isimli yapitinda ataerkillik normlarinin goriiniim ve temsilleri ile ilgilidir. 2008 yilinda yayimlanan
Masumiyet Miizesi, 1970°1i yillar Tiirkiye’sinde azinliklar, kiiltiir ve kimlik ¢atismasi, gelenek-modern ikilemi, statiikoculuk ve
toplumsal yap1 gibi temalar1 icermektedir. Yapit, namus, bekaret, ahlak, toplumsal cinsiyet ve ataerkillik kavramlar1 agisindan
zengin bir veri kaynagi sunmaktadir. Calismada, tarama modeli kullanilarak ge¢miste var olan konu, durum, bireyler kendi
kosullar1 gergevesinde betimsel olarak tanimlanmistir. Tarama modeliyle toplanan veriler icerik analizi yontemiyle incelenerek
sosyolojik olarak derinlemesine yorumlanarak &zetlenmistir. Icerik analizi, sistematik olmayan dokiiman ve verilerin sistematik
ve anlamli bir biitiin halene getirme islemidir. Mevcut ¢alismada anlam ve igerik bakimindan benzerlikler tasiyan veriler
temalarina ve anlamlarina gore siniflandirilmig, ayni anlama ve benzer kodlara sahip veriler bir araya getirilerek temalar
olusturulmustur. Bulgu olarak, Pamuk’un toplumsal yapi, gelenekler, ahlaki normlar, toplumsal cinsiyet normlarindan
beslenerek yasam bigimleri tizerinden erkek egemenligini ve ataerkil iktidari tesis ettigi anlagilmistir. Karakterlerin tistlendikleri
toplumsal roller ve eylem bigimleri baglaminda olaylarin nesnelerinin kadin karakterler oldugu, erkek karakterlerin hiyerarsik
ve baskin bir tutumla temsil edildikleri anlagilmistir. Ayrica kadin karakterlerin sosyal, mesleki ve ekonomik profillerinin erkek
karakterlerden diisiik diizeyde oldugu, modernlik, namus, bekaret ve ahlak kavramlarinin tek yanli kadin karakterler iizerinden
sunuldugu goriilmiistiir. Yapat, ataerkil normlarin goriiniim ve temsilleri agisindan oldukca zengin bir igerige sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Ataerkillik, Namus, Bekaret, Modernlesmek, Toplumsal Cinsiyet.

Orhan Pamuk's Museum of Innocence and Views of Male Hegemonia
Abstract

This paper examines the appearance and representations of the norms of patriarchy in the work of the Nobel Prize-
winning Turkish writer Orhan Pamuk called The Museum of Innocence, which has a wide readership around the world. The
Museum of Innocence, published in 2008, contains themes such as struggles faced by minorities, conflict between culture and
identity, the dilemma between traditional and modern life, abiding by the status quo, and social structure in 1970s Turkey. The
work provides a rich source of data on the concepts of honor, virginity, morality, gender, and patriarchy. In this study, using the
screening model, the subjects, situations, and individuals that existed in the past were defined descriptively within the framework
of their own conditions. The data collected using the screening model were analyzed using the content analysis method and
summarized by in-depth sociological interpretation. Content analysis is the process of bringing unsystematic documents and data
into a systematic and meaningful whole. In the current study, data that have similarities in meaning and content were classified
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according to their themes and meanings, data with the same meaning and similar decodes were then combined to create themes.
As a result, it could be seen that Pamuk established male sovereignty and patriarchal power over the way of life by feeding on
the social structure, traditions, moral norms, and gender norms of the times. Female characters represented the objects of events
in the context of the social roles and forms of action, and male characters represented a hierarchical and dominant attitude. In
addition, it was observed that the social, professional, and economic profiles of female characters were lower than male
characters, and the concepts of modernity, honor, virginity, and morality were presented through one-dimensional female
characters. The work has a fairly rich content in terms of the appearance and representations of patriarchal norms.

Keywords: Patriarchy, Honor, Virginity, Modernization, Gender.

Giris

Masumiyet Miizesi, takintili bir agk hikayesini konu almasinin yani sira Orhan Pamuk’un toplumsal,
kiiltiirel ve psikolojik tahlillerinin yansitildig1 zengin bir yapittir. Yapittaki zaman dilimi Nisan 1975 ile
2004 yillar1 arasii kapsamakta olup olaylarin ve gelismelerin diigiimii Istanbul’da ge¢gmektedir (Pamuk,
2008: 13). Yapit1 degerli kilan, romanda anlatilan agk hikayesinden hareketle sevdigi kadinin esyalarini
onun evinden asiran bir adamin, bu esyalar1 ger¢ek hayatta “Masumiyet Miizesi” adinda bir miize agarak
sergiye sunmasi olmustur (Parla, 2010).

Masumiyet Miizesi, Kemal ile Fiisun’un umutsuz asklarini anlatirken yapitta Istanbul’un tasviri,
toplumun yasam tarzi, giyim kiiltiirii, bayramlar, komsuluk iliskileri, 1980 askeri darbesinin toplumda
yarattig1 psikolojik etkiler, bir erkegin sucluluk duygusu, 1970 ve 1980’lerin sinema kiiltiirii, Kiirt sorunu
ve Istanbul’da yasayan azinliklarin durumlar gibi bir¢ok sosyal soruna deginmesi bakimindan biiyiik bir
Oonem arz etmektedir (Yasar, 2013: 388; Zarig, 2014: 62). Masumiyet Miizesi romaninin giris kisminda
oldukca fazla cinsellik objesine rast gelinmekle beraber yazarin okuyucuda ilgi ve merak uyandirmak
istedigi anlasilmaktadir. Yapitta heniiz 30 yaslarinda, Amerika’da egitim gérmiis, varsil bir ailenin gocugu
olan Kemal ile uzaktan akrabalar1 olan fakir bir ailenin kiz1 18 yasindaki Fiisun’un hem duygusal hem de
maddi asklar1 anlatilmaktadir. Romanin anlaticisi erkek karakter Kemal ve romanin sonlarinda miize fikri
i¢in goriistiigli Orhan Pamuk’tur (Pamuk, 2008: 570). Masumiyet Miizesi’nde, varsil bir ailenin kiz1 olan
ve Paris’te egitim almis kiz arkadas1 Sibel’e Istanbul, Nisantasi'nda Sanzelize Butik isimli magazada
begenmis oldugu Jenny Colon marka c¢antayr satin almak isteyen Kemal’in, magazada ¢alisan uzaktan
akrabasi1 Fiisun ile karsilagmasi tiim gelismelerin tetikleyicisi olmustur (Pamuk, 2008: 14, 80; Aslanboga,
2011: 1647). Fiisun’a asik olan Kemal, Fiisun’u goérme konusunda siirekli bir bahane bulmaya
calismaktadir. Satin aldig1 Jenny Colon marka ¢antanin sahte oldugu diisiincesiyle Sanzelize Butik’e giden
Kemal, Fiisun’un iiniversite sinavlarina hazirlandigin1 6§renmis ve matematik dersleri verme bahanesiyle
Merhamet Apartmani’nda eski piiskii esyalarin oldugu bir dairede bulusup sevismeye baslamislardir
(Pamuk, 2008: 25, 36). Bu goriisme 44 giin siiresince devam etmis ve tutkulu bir agka donlismiistiir. Bu
birliktelik esnasinda evlenmemis, genc ve bekar bir kadin olan Fiisun bekaretini kaybetmistir (Ilhan, 2018:
723). Zira o donemin Tiirkiye’sinde bekaret tabusu, evliliklerde ve toplumsal hayatta 6nemli bir yere
sahiptir (Pamuk, 2008: 73; Zarig, 2014: 65).

Fiisun, toplumun orta alt kesiminde yer alan, emekli 6gretmen bir baba ile evlerde terzilik yapan bir
annenin tek ¢cocugudur. Kemal ise Satsat isimli aile sirketinin basinda ydnetici olan varsil, yurt disinda
egitim almis bir ailenin simarik cocugudur. Hem Sibel ile nisanlanma arefesinde bulunan hem de Fiisun ile
cinsel birliktelik yasayan Kemal, tutum ve eylem bicimleri bakimindan ataerkil kiiltiiriin besleyicisi
konumunda yer almaktadir. Masumiyet Miizesi’'nde zengin-fakir, seckin-orta alt toplumsal sinif, yurt
disinda egitim goérmiig-egitimsiz gibi zitliklara vurgu yapilmasi yazarin Romantizm akiminin etkisinde
kaldigim1 gostermektedir (Gelir, 2019: 604, 605; Sonmez, 2019: 1020; Yanaray & Celik, 2019: 157). Bu
baglamda Kemal ile Fiisun arasindaki iliskide cinsiyet ve sosyal sinif farkina atif yapildigi anlasilmaktadir.
Masumiyet Miizesi’nde Sibel ile nisanlarin1 Hilton Oteli’nde yapan Kemal ve Sibel’in aileleri, seckin
insanlarin katildig liikks bir nisan téreni yapmistir. Nigsana Fiisun ve ailesini hi¢bir sey olmamis gibi davet
eden Kemal, ertesi sabah iiniversite sinavlar1 oldugu gerekg¢esiyle Fiisun’un nisandan erken ayrilmasi
gerektigini sOyleyebilecek kadar sorumsuz bir karakteri temsil eder (Pamuk, 2008: 116, 159). Ciinkii
giindiiz cinsel birliktelik yasadig1 kadina aksam misafir muamelesi yapan Kemal, ¢apkin, ¢ok esli bir
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karakteri temsil etmektedir. Nisan esnasinda Sibel, Kemal’in arkadasi Mehmet ile Sibel’in arkadasi
Nurcihan’in tanisip evlenebilecekleri konusunu dile getirmesi Kemal ve Sibel’in goriicii usulil evlilik
anlayisina bakis agisini ortaya koymasi bakimindan énemlidir (Pamuk, 2008: 134). Sibel ve arkadasi
Nurcihan tutumlar1 ve diisiince yapilari ile 1970-1980°li yillarin Istanbul’unda bagimsiz ve 6zgiir kadin
tipini temsil etmektedirler (Aslanboga, 2011: 1648).

Fiisun’la yasadiklarini bir tlirli unutamayan Kemal, Fiisun’a yakin olabilmek i¢in Fiisunlarin
oturdugu semtlerde otellerde geceleyip ona ulasmaya calismaktadir (Pamuk, 2008: 231). Sibel ile iligkileri
bozulan Kemal’in Sibel’e sirt donerek iligkilerini bitirme karar1 almasi, Fiisun ile Sanzelize Butik’te
karsilagsmalar1 sonrasinda Masumiyet Miizesi’nin diger bir kirilma noktasi sayilabilir (Dellaloglu, 2017:
105). Kemal kendisini saplantili ve unutulmaz bir askin i¢inde bulmustur. Hayattan iyice kendini
soyutlayarak yalniz bir hayat stirmeye baslamistir. Siirekli icki i¢ip sarhos olmaya baslayan Kemal, bir tiirlii
Fiisun’u unutamamus ve sugluluk psikolojisine kapilmistir (Ilhan, 2018: 724; Yasar, 2013: 395). Kemal’in,
Fiisun’un arkadasi1 Ceyda’yla karsilagmasiyla Fiisun’a bir mektup iletme imkani bulmustur. Ciinkii Kemal,
Fiisun’a evlenme teklifinde bulunmak istemektedir fakat Fiisun’un sinema ve film yonetmenligi yapan,
igsiz, Feridun isminde bir adamla evlilik yaptigini1 6grenmistir (Pamuk, 2008: 232). Bir siire sonra uzaktan
bir akraba olarak Fiisunlarin evine sik sik gelip gitmeye (tam yedi yil on ay) baslayan Kemal, gozlerini
Fiisun’dan bir tiirlii kopamamustir (Pamuk, 2008: 310). Kemal, Fiisun’un esi Feridun ile beraber uzun uzun
sohbet etmis ve birlikte zaman gegirmislerdir. Siirekli evlerine aile dostu misafir olarak gelen bu adamin
iyiden iyiye esi, Flisun’dan hoslandigini anlayan Feridun bu durumu gérmezden gelmistir. Bir siire sonra
Fiisun’a daha yakin olabilmek ve onlarla ortak proje iireterek farkli bahanelerle Fiisun’u gérme arzusunu
bir tiirlii durduramayan Kemal, Fiisun ile birlikte olduklart Merhamet Apartmani’nda Fiisun’un kokusunu,
dokundugu esyalari, hatiralart animsamistir. Kemal, artik Fiisun ile cinsel birliktelik yasayamadigi igin
arzularmi psikolojik olarak madde ve esya ile gidermeye calisnustir (Pamuk, 2008: 174; Ilhan, 2018: 725).
Fiisunlarin yagsadig1 Caycuma’daki evden gizlice sag tokast, siis esyasi, biblo gibi esyalar agirmaya baglamis
hane halki evden esyalarin alindigin1 anlamasina ragmen bu duruma ses ¢ikaramamistir. Alinan esyalarin
yerine farkli esyalar1 getirip gizlice koyan ya da esya yerine para birakan Kemal, dikkatleri {izerine
cekmistir (Pamuk, 2008: 418). Uzun yillardir giizel bir sanat filmi ¢ekmek isteyen Fiisun’un kocasi
Feridun’un parasi olmadigini bilen Kemal, Feridun’a destek ¢ikmis ve Limon Film Sirketi ad1 altinda bir
sirket kurmuslardir (Pamuk, 2008: 340; Zarig, 2014: 50).

Kemal’in sermayesi ile kurulan Limon Film Sirketi’nde beraber proje tasarlayan Feridun ile Kemal,
Fiisun’un rol alacag: bir film iizerinde uzlasmislardir. Yaz mevsiminde Feridun, Fiisun ve Kemal birlikte
yaz sinemalarina gitmeye baglamiglardir. Flisun iinlii bir film y1ldiz1 olacag diisiincesiyle projeden duydugu
memnuniyet yiiz ifadelerine yansirken Feridun ise nasil bir yonetmen olacaginin hayalini kurmustur. Film
projesinde Fiisun’un bir kadin yildiz olarak Opiisme sahnesinin bulunmasi adeta bir kriz dogurmus, s6z
konusu kadin olunca iki rakip erkek birisi esi digeri sevgilisi birlikte hareket etmigslerdir. Nitekim Fiisun’un
namusu sdz konusu olmustur. “Opiisme konusunun giindeme gelmesi ile 1979 yilinda Cemiyet Gazetesi,
“Oplismeye sansiir, basortiilii kizlarla evlenin, Batili, sanat filmlerini unutun...” (Pamuk, 2008: 405)
seklinde haber yapilmis olmasi donemin siyasi iklimi, sosyo-kiiltiirel yasam bigimlerini yansitmasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda yazarin, 6piisme sahnesi tizerinden cinsellik, namus, bekaret,
ahlak ve yasam bi¢imi gibi ¢ok boyutlu sosyal olaylari tartismaya actig1 anlasiimaktadir (Akpinar & Sahin,
2017: 341). Fiisun’un 6piisme sahnesi konusunun giindeme gelmesi ile projeden el ¢ektirilmesi, Fiisun’un
yerine Papatya isminde bir kadinin bulunmasi ve Papatya ile Feridun’un iliski yagsamaya baslamasi
olaylarin diger bir kirilma hattin1 olusturmustur. Ayrica Feridun ile Fiisun’u ¢ocuk sahibi olamamalari,
Kemal’in Fiisun ile bosanmasi sartiyla Limon Film A.S’yi Feridun’a birakacagii sdylemesi {izerine
Feridun ve Fiisun ayrilmiglardir. Fiisun, Feridun’la evli olduklar siire zarfinda higbir surette cinsel bir
miinasebet yagsamadiklarini Kemal’e sdylemesi, Kemal’in erkeklik egosunu oksamis ve boylece Flisun’un
ruhen ve bedenen tamamen kendine ait olduguna inanmistir. Kemal i¢in tiim bu yasanan acilar, 1stiraplar,
uykusuz geceler geride kalmig, Kemal ile Fiisun’un evlenmemesi icin higbir engel kalmamistir. Agustos
1984 yilinda, Nesibe Hala (Fiisun’un annesi), Fiisun, Kemal ve soforleri Cetin Bey Paris’e gitmek iizere
yola ¢ikmiglardir (Pamuk, 2008: 518). Gece yolculugunun tehlikeli oldugunu sdyleyen Nesibe Hala’nin
Onerisi iizerine Catalca yakinlarinda Biiyiik Semiramis Otel’de konaklamislardir (Pamuk, 2008: 520; Zarig,
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2014: 51). Gece Fiisun, herkes uyuduktan sonra Kemal’in odasina gelmis ve evlenmeden once birlikte
olmayacaklarina dair aralarinda konusma ge¢mesine ragmen ikili geceyi birlikte gecirmistir.

Fiisun sabah uyaninca ¢ilgina donmiis ve tartismaya baslamislardir. “Nasil olsa istedigini aldin, artik
evlenmezsin.” dedigi Kemal’i suglamis ve film yildizt olmasimi engelledigi i¢in Kemal’in kendisini
oyaladigimi distinmiistiir (Pamuk, 2008: 537). Bu gelisme aslinda Fiisun’un uyanis asamasi olarak kabul
edilebilir. Nitekim Fiisun, Kemal tarafindan kullanildigini, manevi agktan 6te Kemal’in cinsel egosunu
tatmin etme araci oldugunu fark etmistir. Fiisun’u yatistirmaya ¢alisan Kemal, araci Fiisun’un kullanmasina
miisaade etmis fakat 6fkeyle araci siiratli kullanan Fiisun bir agaca ¢arpmis ve trafik kazasinda 6lmiistiir
(ilhan, 2018: 728). Kemal ise kaza sonucu yarali olarak kurtulmustur. Bu kurtulus Kemal’in travma
gecirmesine sebep olmus ve onun manevi yonden olgunlagsmasini saglamistir. Kendini psikolojik bir
bunalimin i¢inde bulan Kemal, yasa biirlinmiis, biiyilk acilar ¢ekmistir. Yasadiklarini unutmak igin
diinyanin birgok iilkesini gezmeye ¢ikip, miizeleri ziyaret etmistir (Pamuk, 2008: 546; Aslanboga, 2011:
1650). Sonra Kemal, kurmacaya dahil olan Orhan Pamuk ile tanismistir. Yasadiklarini ona anlatmus ve ikili
miize kurmak konusunda fikirlerini paylasmislardir. Bir siire sonra yazar Orhan Pamuk, Kemal’in 61digi
haberini bildirerek roman1 noktalamistir.

1. Arastirmanin Amaci

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi isimli yapiti ataerkillik okumalari, kadin ¢aligmalar1 ve
toplumsal cinsiyet normlar1 agisindan zengin bir i¢erige sahiptir. Arastirmanin amaci, Masumiyet Miizesi
isimli yapitta erkeklerin sosyal, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik iktidarini temsil eden ataerkil normlarin nasil
insa edildigini sorgulamak, Masumiyet Miizesi’'nde erkek ve kadin temalarmin nasil islendigini
Ogrenebilmektir. Ayrica bu dogrultuda kadinlarin toplumdaki sosyal statiisii ve konumu hakkinda bilgi
edinmek amaglanmistir. Nitekim ataerkillik, sosyal iligkileri kadinlar aleyhine degistirip doniistiiren,
toplumsal hayatin tiim kurumlarinda erkek egemenligini pekistiren bir bakis acisidir (Ecevit, 2011: 14;
Sancar, 2011: 170; Demir, 2018: 20; Demir, 2021a: 219). Bu bakis agisinin etkisiyle orfler, gelenekler,
gorenekler, namus olgusu ve din gibi sosyal denetim mekanizmariyla yapitta ataerkilligin sosyal pratiklerle
yeniden insa edildigi sonucuna ulasilmistir.

1.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmanin deseni tarama modelidir. Tarama modeliyle dokiiman, gazete, niifus kayitlari, tablo,
grafik, makale, kitap ve brosiirler gibi yazili materyaller incelenebilir (Yildirim & Simsek, 2016). Tarama
modeliyle yapittaki erkek karakterlerin eylemleri, tutumlari, yonlendirdigi olaylar, imgeler, anlamsal olarak
incelenmistir. Tarama modeliyle ge¢misteki bir olay, konu, bireyleri objektif bir sekilde kendi kosullari
igerisinde incelenmektedir (Kuzu, 2013: 26). Bu baglamda karakterlerin eylemleri ve tutumlar
siiflandirilarak ataerkil normlarla ilgili namus, iktidar ve statii gibi basliklar altinda incelenmistir.

1.2. Veri Toplama Teknigi

Arastirmanin veri toplama teknigi, dokiiman incelemesidir. Dokiiman incelemesi hem bir veri
toplama hem de veri analizi yontemidir. Dokiiman incelemesi, i¢ tutarlilig1 bulunacak sekilde sistematik
olmayan bilgi ve belgelerin sistematik bir bicimde incelenmesini saglayan nitel bir arastirma modelidir
(Ozkan, 2019: 3). Anlama, yorumlama ve degerlendirme 6zelliklerine sahip olan dokiiman incelemesi,
mesajlarin, imgelerin ¢ézliimlenmesini, agiklanmasini saglamaktadir. Dokiiman incelemesi yoluyla Orhan
Pamuk’un Masumiyet Miizesi isimli yapit1 incelenmistir.

1.3. Verilerin Analizi

Dokiiman incelemesi yoluyla toplanan veriler icerik analizi yontemiyle agiklanmistir. Icerik analizi,
toplanmis verileri kavramlar ve temalar arasinda iligki kurmak amaciyla biitiinciil bir bakis agisiyla
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inceleme yontemidir (Akbulut, 2013: 155). Igerik analizi yonteminde yazili ya da gorsel materyallerde
gecen bazi anahtar kelimeler, belirli ifadeler tespit edilmekte ve bu ifadeler belirli bir siniflandirmaya tabi
tutularak yorumlanmaktadir. Igerik analizinde yazily, isitsel, gorsel igerikler belirli bir sistematik dahilinde
kodlama, tema belirleme, diizenleme ve bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi esasina dayanmaktadir
(Yildirnm & Simsek, 2016). Kodlama, anlam ve igerigin dzelligine gore pargalara bolme veya isimlendirme
islemidir. Kavram olarak ifade edilen her par¢anin biitiinliikk arz edebilmesi i¢in kavramlar bir araya
getirilmekte ve tema ortaya ¢ikarilmaktadir. Temalar kiyaslamali olarak diizenlenmekte ve plan dahilinde
yorumlanmaktadir. Son olaraksa ortaya c¢ikan bulgular degerlendirilmekte ve raporlama siireci
tamamlanmaktadir. Masumiyet Miizesi’'nde karakterlerin eylem ve tutumlarma goére simiflandirma
yapilarak genel itibariyle kadin namusu, bekaret, ahlak ve erkek egemenligini vurgulamak icin iktidar
kavramina vurgu yapildig1 anlagilmaktadir. Buradan hareketle Ataerkil yaklagimla ilgili namus, iktidar,
statli olgulartyla 1ilgili siniflandirma yapilarak bagliklar halinde konular, nesneler ve bireyler
yorumlanmustir. Karakterler tizerinden verilen mesajlarin, sembollerin anlamlar1 ve igerik ¢oziimlemeleri
yapilmustir.

2. Bekaret, Namus ve Ataerkillik

Masumiyet Miizesi, 1970’li yillarin istanbul, Nisantasi, Taksim ve Beyoglu cevresindeki genglerin
cinsellik, bekaret tabusu, namus, yasak ask ve ahlak gibi kavramlara bakis a¢ilarinin anlatildig: bir yapaittir
(Sonmez, 2019: 1019). Masumiyet Miizesi’nde cinsellik, bekaret ve namus gibi kavramlarin yasam
bicimleri tizerinden okuyucuya sunuldugu goriilmektedir. Nitekim yapitta geleneksel, muhafazakar yasam
bicimiyle modern ve Batil1 bir yasam bi¢iminin temsillerinin kadin karakterler {izerinden verilmis olmasi
diistindiiriictidiir (Akpinar & Sahin, 2017: 336; Gelir, 2019: 616). O halde namusun ne oldugu ve ne anlama
geldigi sorusu akla gelmektedir. Tiirk Dil Kurumu (TDK) sozliigiinde “bir toplum i¢inde ahlak kurallarina,
toplumsal degerlere baglilik, iffet, dogruluk, diiriistliik.” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Namusu i¢in
yasamak, namuslu adam, namusuna leke siirdiirmek, namus cinayeti, namusunu temizlemek gibi giinliik
hayatin iginde pek sik kullanilan bir ifadedir (Kalav, 2012: 151).

Esasen namus, toplumsal normlara baghlik, aidiyet ve gelenekeiligi ifade etmektedir. Namus,
toplumsal cinsiyet normlar1 marifetiyle kimlik kazanan, ataerkil diisiince ve yasam big¢imlerinin tirettigi bir
olgudur (King, 2008: 317; Kalav, 2012: 151; Demir, 2021b: 304). Masumiyet Miizesi’nde namus
kavraminin kadinlara ait oldugu anlagilmakla birlikte namuslu/ahlaksiz kadin ayrimi Papatya ve Fiisun’un
Oplisme sahnesi konusunda bariz bir bicimde goriilmektedir. Yapitta erkeklerin namus kavramiyla
iligkilendirilmedigi goriilmektedir. Kemal’in Sibel ve Fiisun ile cinsel birlikteligi namussuzluk olarak
goriilmezken, film sahnesinde kamusal alanda soyunabilecek Papatya isminde kadinin bu role uygun
oldugu fikrinin 6nerilmesi ilgingtir. Fiisun, Kemal ile cinsel beraberligi sonucu bekaretini kaybettigi igin
duygusal olarak incinmis bir kadindir ve Kemal’in Sibel ile nisanlanmasiyla Fiisun ortada kalmistir (Pamuk,
2008: 74; Karaduman, 2016: 98). Bu yalmizlik ve incinmislik duygusu Flisun’un Feridun’la evlilik
yapmasina sebep olmustur. ilerleyen siiregte Feridun’un Papatya ile yakinlagmast ile tekrar aldatilan Fiisun,
derin bir hayal kirikligina ugramistir. Masumiyet Miizesi’nde taciz, istismar, tecaviiz gibi olaylara maruz
kalan kadinlarin gazete haberlerinde gozlerine bant cekildigi goriilmektedir. Nitekim bu kadinlar
“lekelenmis” veya “kirlenmis” kimseler olarak servis edilmektedir. Lekeyi temizlemenin yolu ise
evliliklerdir (Akpinar & Sahin, 2017: 341).

Yapitta Sibel ve Kemal ait olduklar1 toplumsal sinifin 6zgiirliik¢li yasam bigimleri ve normlarini
benimseyerek evlilik dncesinden cinsel iliskiye girmis, bekaret tabusunu yikmiglardir. Nitekim bu tutum
geleneksel yasam kaliplarina bir tepki olarak kabul edilebilir (Ilhan, 2018: 719). Ciinkii 1970°li dsnemler
Batili ve modern yasam bi¢imlerine sahip ailelerin kizlar1 evlenmeden 6nce cinsel birliktelik yasamaya
baslamislardir. Kemal, Sibel ile yasadiklari cinsel birlikteligi ask ve gliven duygusuna baglarken, Fiisun’un
cinsel birlikteligini cesaret ve modernlik ile agiklamistir (Pamuk, 2008: 61, 63). Nitekim burada modern
olabilmekten kastin ne oldugunun i¢i doldurulmasi gerekmektedir. Pamuk’a (1999: 66) gore; hizli bir
sekilde modernlesmeye c¢alismak bizi modernlikten uzak tutmaktadir. Bu durum, disa doniik ama
geleneksel yasam pratiklerinin her giin yeniden insa edilmesine sebep olmaktadir. Ciinkii toplumlar ne
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zaman taklit¢ilikten kurtulursa kendi i¢ dinamikleriyle modern olabileceklerdir. “Tiirk toplumunda
modernlik yerine modernlesme vardir. Zira modernlesmenin arkasinda sosyoloji (toplum) degil siyaset
(devlet) vardir.” (Dellaloglu, 2017: 103). Daha dogrusu modernlesme, devleti yoneten burjuva sinifin
ihtiyaglart dogrultusunda sekillenmis, toplumsal taleplere ihtiya¢c duymamustir. Tiirkiye’de modernlesme
projelerinin sosyolojisi ve kiiltlirel temeli olmadig1 igin egreti, soyut ve asimetrik bir goriiniime sahip
olmustur. Belge’ye (2009: 109) gore, Batili olmay1 hedeflemek bir anlamda Batililasamadigimizin bir
sonucu olmakla beraber bu toplumsal olgu ya da kimlik Oykiinerek elde edilebilecek bir edim degildir.
Batililagmak, edebiyatta, sanatta, mimaride, egitimde, ekonomide kisaca tiim toplumsal kurumlarda kokli
degisim ve doniisiimlerle miimkiin olabilmektedir. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Batililagma,
Dogu-Bat1 kimlik catigmasi sik¢a ele alinan temalardan olmustur Modernlesmek, ayni zamanda kitle
iletisim ve ulasim araglarinin yayginlik kazandigi bir siireci ifade etmektedir (Mardin, 2014: 152).
Masumiyet Miizesi’'nde toplumsal aliskanliklar, yer isimleri ve tiiketim kiiltiirii baglaminda Jenny Colon
marka ¢anta, Chevrolet 56 model otomobil, Sanzelize Butik, Hilton Otel gibi kavramlar bu modernlesmenin
izdiistimleri olarak degerlendirilebilir.

Kemal ile evlilik oncesi cinsel birliktelik yasayan Sibel, tavirlartyla Kemal’e bu iliskinin dogal
sonucunun evlilik oldugunu hissettirmistir. Kemal, ataerkil, ¢ok esli, yasak iligkileri bulunan bir karakteri
temsil ettigi icin hem Fiisun hem de Sibel’le cinsel birliktelik yasamasi onu rahatsiz etmemistir (Dellaloglu,
2017: 100). Kald1 ki 1970’li yillarda bekaret tabusu, bir kadinin evlenmeden once kendisini evlenecegi
erkege saklamasi gerektigini hissettiren, bir kadinin titizlikle namusunu muhafaza etmesi gerektigini
yansitan genel bir kanidir. 1970’lerin gelenekei ve kati muhafazakar toplumsal yapisi degerlendirildiginde
bu genel inancin kadinlarin toplumsal yasaminda nasil bir baski unsuru olusturdugu anlasilabilir. Hem
Fiisun hem de Sibel, 1970’ler Istanbul’unun kadin gériiniimlerini yansitan, kadinlarin sosyal konumlarini
belirginlestiren tiplerdir. Biri nisanl biri gizli sakli metres hayati yasadig: iki kadin istedigi gibi yoneten
Kemal, bir nevi sosyal kontrol mekanizmas1 gorevi iistlenmektedir (Akpinar & Sahin, 2017: 340). ilging
olan Kemal’in Fiisun ile iligkisinin goriiniirde matematik derslerine dayanan, 6gle sonlari iki ila dort saatleri
arasin1 kapsayan, 44 giinliik siireden ibaret olmasidir. Bu siire zarfinda gizli sakli yasanan cinsel
birlikteliklerden kimsenin haberi yoktur. Cilinkii Kemal, babas1 emekli diplomat olan Sibel ile nisanlanma
arefesindedir. Bu yasak iliskisinden vicdanen sorumluluk hissetmeyen Kemal, olaylarin ana karakteri ve
yonlendiricisi konumundadir.

Masumiyet Miizesi’nde modernlik kavraminin kadinlarin bekaret ve namus anlayis1 {izerinden
sunulmus oldugu goriilmektedir (Yasar, 2013: 390). Nitekim modern olabilmekten kasit, kadinlarin 6piisme
sahnelerinde rol alip kamusal alanda rahat¢a soyunabilmesi olarak diisiiniilmemelidir. Fiisun’un Limon
Film A.S.’de rol alacag filmde opiisme sahnesinin uygun olmadigina Feridun ve Kemal’in karar vermesi,
akabinde bu rol i¢in Papatya isminde bir kadinin daha uygun oldugu diisiinceleri ataerkil, cinsiyetci, kadini
otekilestiren bir anlayigin iriiniidiir. Yapitta modernlik anlayisinin kadinlar ve onlarin yasam bigimleri,
giyim kiiltiirli izerinden sunumu yapilirken modernlik anlayisinin erkeklere ne sekilde sirayet ettiginin
detaylarina girilmemistir. Masumiyet Miizesi’nde kadinlar, cinsel bir nesne olarak algilanmis, kadin bedeni
aragsallastirma yoluyla degersizlesmistir (Toker, 2013: 123, 124). Masumiyet Miizesi’'nde renkler ile
cinsellik arasinda bir paralellik géze ¢arpmaktadir. Nitekim cinsellik objesi “kirmizi” renk tirnaklar ile
hatirlanan Fiisun’un (Pamuk 2008: 14) Kemal ile bulustugu Merhamet Apartmani daire anahtarinin
“kirmiz1” renkli kurdele ile bagli olmasi, kirmizi renginin cinselligi ¢agristiran bir metafor olarak
kullanilmasiyla yakindan ilgisi bulunmaktadir. Merhamet Apartmani ve Caycuma’daki ev, Kemal ile
Fiisun’un bulusma mekanlaridir (Zarig, 2014: 57). Yapitin isminin “Masumiyet”, apartmanin isSminin
“Merhamet” olmasi diisiindiiriictidiir. Yapitin igerigi géz oniine alinirsa yazarin, “Masumiyet” kavramindan
kastinin saflik, duruluk, bekaret ve namus kavramlar1 oldugu anlasilmaktadir.

3. Ataerkillik ve iktidar

Masumiyet Miizesi’'nde Kemal’in Fiisun ve Sibel ile olan iligkilerindeki tutumu, c¢ok esliligi
incelendiginde Kemal’in kiiltiirel iktidar elinde tutan ataerkil bir anlayisla hareket ettigi goriilmektedir.
Fiisun’un ailesinin maddi durumunun kétii olmasi, Sibel’in ailesinin sosyal ve ekonomik profilinin giiclii
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olmas1 Kemal’i, ataerkil aile baskis1 sebebiyle zorla statiikoyu tercih etmek durumunda birakmuistir
(Akpmar & Sahin, 2017: 342). Bu tercih Kemal’e mutluluk getirmemis Sibel ile olan niganin1 bozmustur.
Kemal’in belki kendi iradesiyle talep etmis olsaydi Sibel yerine Fiisun ile evlilik yapabilecegi
anlasilmaktadir. Bu durumun yaninda yapitta toplumsal sinif ayrimi, statii, meslek ve gelir durumu gibi
degiskenlerin bireysel karar ve yonelimleri etkiledigi anlagilmaktadir (Dellaloglu, 2017: 104; Yanaray &
Celik, 2019: 149). Babasi1 hayatin1 kaybedene kadar Kemal’in, babasi ve toplum baskist sebebiyle Fiisun
ile mesafeli kalmas1 diistindiirtictidiir.

Masumiyet Miizesi'nde 1970’li yillar Istanbul’'unun panoramas: ¢izilirken, Beyoglu, Taksim ve
Nisantas1 gibi mekanlarda genglerin cinsel aglik buhranlarindan kendilerine sehir efsanesi hikayelerine
kaptirdiklarindan bahsedilmektedir (Pamuk, 2008: 75). Yazar, toplumda cinsel acligin betimlemesini
yapmaktadir. Nitekim bekaret tabusu yaygindir ve evlilik 6ncesi bir kadinin cinsel birliktelik yagamasi ayip,
giinah ve ahlaksizlik olarak degerlendirilirken erkeklerin yasak asklari, ¢ok esliliklerinin sorun olarak
goriilmemistir (Demir, 2009: 152). Kemal’in babas1 Miimtaz Basmaci’nin Kemal’in annesi ve disaridan
baska bir kadin ile goriismesi (Pamuk, 2008: 103); Kemal’in nisanlis1 Sibel ve sevgilisi Flisun’u bir arada
idare etmesi ve her iki kadinla cinsel miinasebet kurmasi dogal karsilanmaktadir. Zira toplumsal yapi,
ataerkil kodlara sahiptir. Masumiyet Miizesi’nde statii, gelir ve sayginlik gibi kavramlarin erkek karakterler
tizerinden sunumunun yapildig1 anlasilmaktadir. Erkek karakterlerin yazar, sanat ve film yonetmeni, is
insan1 gibi vasiflara sahipken kadinlarin toplumsal konumlarinin erkekler kadar giiclii profile sahip
olamadigi goriilmektedir. Kemal, zengin ve Amerika’da egitim gormiis bir i insani; Fiisun’un esi Feridun,
sanat-film yonetmeni; Kemal’in abisi ve babasi da sosyal ve ekonomik profilleri gii¢lii ana karakterler
olarak on plana ¢ikmaktadir (Zarig, 2014). Fiisun’un babasi emekli bir 6gretmenken, Fiisun’un annesi
evlere terzilik yapmaya giden ve diizenli geliri olmayan bir kimse olarak sunulmustur. Fiisun, Sanzelize
Butik isimli magazada tezgahtar olarak ¢alismaktadir. Kemal ile Fiisun’un iliskilerini organize eden ve
kontrol eden sadece Kemal’dir.

Fiisun, Kemal’in yonlendirmesine agik, fedakar, itaatkar, uyumlu, sessiz ve hatta hakkini aramaktan
imtina eden gen¢ bir kadindir. Belki de Kemal’in goziinde Fiisun’u bu kadar cezbedici kilan sadece
Fiisun’un beden giizelligi degil Fiisun’un toplumsal cinsiyet rolleriyle uyumlu rol ve tutumlaridir.
Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak cinsiyete yiiklenen toplumsal normlar, beklentiler ve
kiiltiirel pratiklerdir (Demir, 2020: 833). Fiisun’un Limon film A.S.’de film projesinde Oplisme sahnesinin
bulunmasi, hem Fiisun’un as1g1 Kemal hem de esi Feridun’un ortak hareket etmesinde birlestirici olmustur
(Pamuk, 2008: 348). Ataerkil ahlak anlayisina gore, kadin erkege ait olmalidir. Fiisun’a rol alacagi filmde
bizzat kendisine s6z hakk1 bile verilmemesi, projede sdz konusu kadin olunca iki rakip erkegin birlikte
hareket ettigi agik¢a goriilmektedir (Aslanboga, 2011: 1650). Dolayisiyla so6z konusu iktidar olunca
erkekler iktidar1 kaybetmemek i¢in isbirligi yapmaktadirlar. Bu agidan Masumiyet Miizesi’'nde ataerkil
kodlarin izleri derin bir sekilde goriilebilir. Fiisun ve Sibel basta olmak iizere kadin karakterlerin varlik
sebepleri erkek karakterlerin toplumsal ve Kkiiltiirel iktidarim1 saglamlastirmak, ataerkil diizene hizmet
etmektir (Demir, 2009: 154). Ciinkii iktidar anlayisi, kontrol etme, egemen olma, risklerden kaginma, sosyal
ve psikolojik giidiileri besleme amacini tasimaktadir (Russell, 1999: 18).

Yapitta Kemal ve Feridun, kamusal alanda aktif bir goriiniime sahipken Fiisun evlendikten sonra
annesi ile birlikte evde yemek yapmis, annesinin terzilik islerine yardim etmistir. Sibel ve Nurcihan’in
1970’1i yillarin modern kadinlarini temsil etmelerine ragmen kamusal alanda ¢ok yaygin boy gosterdikleri
sOylenemez. Kadinlar ¢ogunlukla hane icinde konumlandirilmis, kaderleri erkekler tarafindan tayin edilmis
kimselerdir. Aslinda bu durum erkek egemenligini pekistiren, kadinlar1 sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
hayattan dislayan ataerkil bir diizenin giinliik davranis kaliplariyla yeniden {iretilerek insa edildigini ortaya
koymaktadir.

4. Kimlik, Statii ve Kadin

Masumiyet Miizesi’nde, modern-gelenek catismasi, bekaret, ahlak, namus ve toplum baskis1 gibi
konular donemin kosullariyla birlikte paylasiimistir. Masumiyet Miizesi Kemal-Sibel nigan1 Hilton Otel’de
yapilmis, burjuva smifi davetliler, liikks yiyecek ve igcecekler misafirlere ikram edilmistir (Pamuk, 2008:
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117). Otelin isminin Hilton olmasi, Sibel’in babasinin emekli diplomat, Kemal’in sirketi bulunan varsil bir
ailesinin olmasi statii ve toplumsal sinif kavramlarina isaret etmektedir (Dellaloglu, 2017: 107; Gelir, 2019:
605).

Tablo 1: Masumiyet Miizesi Romaninin karakterleri ve meslekleri.

Roman Erkek Karakterler Kadin Karakterler
Kemal, Feridun, Miimtaz (Kemal’in Fiisun, Sibel, Nesibe Hala (Fiisun’un
babasi), Cetin, Zaim, Tarik, Mehmet, annesi), Nurcihan Vecihe Hanim, Papatya,
Osman Ayla

Masumiyet Miizesi
umty vz Meslekler Meslekler

Yazar, Sanat ve Film YoOnetmeni, Aile

Sirketi sahibi, Is Insan1, Emekli Diplomat Tezgahtar, Terzi, Ev Kadim

Masumiyet Miizesi, 8’1 erkek, 7’si kadin 15 karakterden olugsmustur. Sayica erkek ve kadinlar
arasinda bir fark goriilmezken anlatim, gii¢, iktidar, tahakkiim ve statii gibi unsurlarin erkek karakterlerde
toplandig1 goriilmiistiir (Toker, 2013: 124). Erkek karakterlerin meslekleri; yazarlik, sanat ve film
yonetmenligi, is insanlig, ticaret sirketi sahibi zengin ve varlikli kimselerken kadin karakterlerin toplumsal
cinsiyet normlariyla uyumlu meslekleri (kasiyer, tezgahtar, terzilik, ev isleri) géze ¢arpmaktadir. Ayni
sekilde erkek karakterlerin egitim diizeyleri, gelir durumlari, entelektiiel diizeyleri kadin karakterlerden
gliclii durumdadir (Yanaray & Celik, 2019: 155; Gelir, 2019: 617).

Sibel’in Paris’te, Kemal’in Amerika’da egitim goérmesi, Kemal’in sevgilisi Sibel’e Nisantasi’nda
“Sanzelize Butik” isimli magazadan Jenny Colon marka pahali bir ¢anta satin almasi; Masumiyet
Miizesi’nde gelenek-modern ¢atismasinin bir gostergesi kabul edilebilir (Pamuk, 2008: 246; S6nmez, 2019:
1022). Batil {iriin ve etiketler, yabanci isimli igyerleri, kiiltiir catigmas1 yasayan bir toplumun yansimalari
niteligindedir. Masumiyet Miizesi’nde kullanilan mekanlar, kurumlar ve cinsiyetler sinifsal, statiikocudur
(Zarig, 2014: 70, 72; Dellaloglu, 2017: 105). Feridun, Fiisun ve Kemal’in TRT kanalini1 seyretmesi, 12
Eyliil 1980 askeri darbesinin toplumda yaratmis oldugu infial ve bu infialin Yesilcam sinema kiiltiiriine
yansimalari, sansiir ve baskilar o donemin panoramasini resmetmektedir (Pamuk, 2008: 350, 466; Yasar,
2013: 392). Egitim acgisindan Sibel Paris’te egitim almis zengin bir ailenin ¢ocugu olarak géze garparken,
Fiisun’un maddi imkénsizliklar i¢inde tezgahtarlik yapan ayni zamanda iiniversite sinavlarina hazirlanan
geng bir kadin oldugu goriilmektedir. Ayn1 bigimde Fiisun ile Papatya arasinda da namuslu/ ahlaksiz kadin
ayrimi yapildigi anlagilmaktadir. Kemal’in “Fiisun’un Opilisme rolii i¢in uygun mu?” diye sordugumda
“Uygun degil. Papatya, uygundur. Kadin oyuncunun acilip, soyunmasi gerekiyor.” (Pamuk, 2008: 427)
sozleri erkeklerin toplumdaki kadinlara bakis acisini ortaya koymasi bakimindan oldukc¢a Onemlidir.
Dolayisiyla Masumiyet Miizesi’nde, kadinlar arasinda statii, gelir ve meslek farklilig1 ortaya koyularak
hiyerarsiye dayali iliskiler ag: tesis edilmistir. Kadinlar sosyal ve ekonomik goriiniimlerine gére toplumsal
siiflara ayrilmis fakat erkeklerin toplumsal cinsiyet normlarini benimsemis kadinlar1 daha ideal es, sevgili
olarak benimsedigi goriilmiistiir. Erkeklerle yasak iliski yasayan ve sevgili olan kadinlarin sosyal ve
ekonomik diizeylerinin zayif olmas1 dikkat ¢ekicidir.

Sonuc¢

Masumiyet Miizesi, sosyal siif, gelir ve egitim diizeyi, yasam pratikleri, toplumsal cinsiyet ve
ataerkillik okumalar1 agisindan zengin bir igerige sahiptir. Yapitin ana karakteri Kemal Amerika’da modern
bir egitim almig kimse olmasina ragmen ataerkilligi en fazla temsil eden, cinsiyet¢i, ¢ok esli bir karakterdir.
O halde ataerkillik ve toplumsal cinsiyet normlarinin egitim diizeyi ile ilgisi olmadigi, farkindalik ve biling
diizeyi ile ilgisi oldugu anlasilmaktadir. Amerikan Baskani Truman, Colombia Universitesi'nde yapmis
oldugu bir konusmasinda; “en tehlikeli insan tipi, egitim almis fakat 6gretim gorememis kimselerdir. Bu
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insanlarin teknik kabiliyetleri ve yetenekleri mutlak surette vardir ama bu kabiliyetleri harekete gegirecek
kiiltiirel temeli yoktur.” sdzleriyle durumu 6zetlemektedir.

Masumiyet Miizesi’nde kendilerini Batili, modern ve burjuva gorenlerin toplumsal cinsiyet ve
ataerkillik anlayistan kurtulamadigr goriilmektedir. Modern olmak soyunmak anlamini tasimamaktadir.
Modern olabilmek sadece kadinlara 6zgii tutumlar, degerler, ahlaki ve sosyal aliskanliklarla sinirli degildir.
Pamuk, yapitinda “modernlik” kavramiyla bir nevi alay etmis, bu kavramin elestirisini, Nisantasi ve
Cukurcuma semtlerinin sosyolojik ozellikleriyle kiyaslamali big¢imde tartismistir. Modern-gelenek
catigsmalari, yasam bic¢imleri ve kadin karakterler vasitasiyla okuyucuya aktarilmis, olaylar Kemal
tarafindan anlatilmistir. Yapitta ad1 gecen ana kadin karakterlerin temel fonksiyonu, erkek egemenligini
pekistirmek, erkek egosunu beslemek, ataerkilligin kiiltiirel iktidarin1  giiclendirmek oldugu
anlasilmaktadir. Modern goriintimleri temsil eden Sibel ve Nurcihan gibi kadin karakterlerin dahi evlilik
oncesi yasadiklari cinsel beraberlikler sonucu erkege bagli, bagimli bir sekilde evlilik beklentisi iginde
olmalar diisiindiiriictidiir. Sosyal ve ekonomik profili daha zayif kadin karakter Fiisun ise Kemal’e teslim
olmus durumdadir. S6z konusu modernlik olunca kadinlarin sik giyinmeleri, bekaret tabusunu yikmalar
beklentisinde olan Kemal, s6z konusu sevdigi kadin olunca diisman1 Feridun’la beraber hareket etmis,
Fiisun’un Oplisme sahnesinin uygun olmadigina Feridun’la birlikte karar vermislerdir. Masumiyet
Miizesi’nin anlaticis1 Kemal ve son boliimlerinde Yazar Orhan Pamuk’tur. Fiisun’u kaybeden Kemal,
Fiisun’dan kalma hatira egyalar sergileyerek askini baki kilacagini diistinmektedir. Nitekim miize fikri,
Kemal’in agkinin esya-madde iliskisine yansimis big¢imidir. Anilarini, hatiralarin1 yasatmak isteyen
Kemal’in i¢ diinyasinin maddelere yansimis hali Masumiyet Miizesi’dir. Yapit, geleneksel ataerkillik
yaklagiminin izlerini tagimaktadir. Pamuk, sosyal ve ekonomik goriiniimlerine gore karakterleri
siiflandirmus, giic, iktidar ve statiiyli ataerkil bir diisiince yapisiyla erkek karakterlere vermistir. Olaylarin
anlaticisi, yonlendiricisi erkeklerdir. Kadin karakterlerin kamusal alanda goriiniimii, namus, bekaret, ahlak
ve yasam bicimleri gibi geleneksel sosyal kontrol mekanizmalariyla siirlandirilmis, kadinlar daha ¢ok
hane i¢i toplumsal rol ve statiiler elde edebilmistir. Yapitta kadinlarin kamusal alanda goriiniimii soyut,
asimetrik ve cilizdir. Yazarin yapitinin igerik ve kurgu bakimindan zengin oldugu anlasilirken ataerkil ve
toplumsal cinsiyet normlarinin izlerine siklikla rastlanmasi diistindiiriiciidiir. Yazarin kendi ifadesiyle
Dogulu bir toplumda Batili oldugu o6gretilerek yetistirilmis bir kimse olmasi durumu oldukg¢a anlamli
goriinmektedir.
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