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(074
Toplumsal olarak dijitallesen diinyada robot, android ve yapay zekd gibi olgularla insan etkilesimi
artirilarak sanal ve gergek diinyanin akis igerisinde oldugu ortak bir yasam insa edilmektedir. Bu ortak
yasamin yeni adi olan posthiimanist felsefede; birey ve toplum, éznenin ara varliklar olarak iretimini
mimkiin kilar. Baska bir deyisle posthiimanist felsefe, akis ve ¢okluk gibi olgulara yénelmeyi gerektirir.
Diinyanin teknolojik gelisimi, bu gelisimin giindelik yasam pratikleri icerisinde yer almasi ve bilgi
toplumunun déniismesi, sinemanin anlati yapisini sekillendiren konular arasinda posthiimanist
séylemlerin artis géstermesine neden olur.
Film anlatilan dijitallesen diinyanin lizerine kurgulanan akis ve ¢okluga sahip olan yeni toplum felsefesine
yénelik birbirinden farkli érnekler igerir. Bu baglamda posthiimanist felsefenin sinematografik kodlarini
yorumlarken insan merkezli toplum felsefesinin sabit anlamlarinin disina ¢ikilabilir.
Bu ¢alisma software anlatilar olarak kategorilendirilen Simone (Andrew Niccol, Simone, 2003), Her (Spike
Jonze, Ask, 2013) ve Transcendence (Wally Psifter, Evrim, 2014) filmlerinde yer alan posthiimanist
felsefenin ikili sabit anlamlari dislayan ya da yeniden (ireten yapisini incelemeyi amaglamaktadir. Calisma
kuramsal altyapisini Deleuze ve Guattari’nin arzu ve olus felsefesi, Rosi Braidotti’nin ggebe dzneler ve
posthuman ve Katherine Hayles’in posthiimanizm kavramlarindan olusturmaktadir. Calismada betimsel
analiz yéntemi kullanmaktadir. Sonug olarak ¢alismada insan sonrasi teknolojilerin androsentrik bakis
agisi ile sunuldugu, posthuman imgelerin gégebe 6znelere déniistiiriildiigd, heteronormatif eril bakisin
kadin imgesini metalastirdigi sGylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Transhuman, posthuman, organsiz beden, arzu makineleri, Deleuze.
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ABSTRACT

In the socially digitalized world, human interaction with robot, android and artificial intelligence is
increased and a common life in which the virtual and real world are in a flow is built. In posthumanist
philosophy, which is the new name of this common life; individual and society enable the production of
the subject as intermediate beings. In other words, posthumanist philosophy requires turning to
phenomena such as flow and multitude. The technological development of the world, the inclusion of this
development in daily life practices, and the transformation of the information society cause an increase in
posthumanist discourses among the subjects that shape the narrative structure of cinema.

Film narratives contain different examples of the new social philosophy, which has flow and multiplicity
built on the digitalized world. In this context, when interpreting the cinematographic codes of
posthumanist philosophy, one can go beyond the fixed meanings of human-centered philosophy of society.
This study aims to explore the structure of the posthumanist philosophy in Simone (Andrew Niccol, 2003),
Her (Spike Jonze, 2013) and Transcendence (Wally Psifter, 2014) which is categorized as software
narratives, which excludes or reproduces double fixed meanings. The theoretical background of the study
consists of Deleuze and Guattari's philosophy of becoming and desire, Rosi Braidotti's nomadic subjects
and posthuman and Katherine Hayles's posthumanism concepts. The study uses descriptive analysis
method. As a result, it can be said that posthuman technologies are presented with an androcentric
perspective, posthuman images are transformed into nomadic subjects, and heteronormative masculine
gaze commodifies the female image.

Keywords: Transhuman, posthuman, body without organs, the desiring machines, Deleuze.
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Ana akim sinemanin disinda konumlanan ve ticari olani reddeden anlatilar, genellikle kolektif
olarak uUretilen ve politik olanin yersizyurtsuzlastirildigi metinlere odaklanarak 6zne yapilarini
degerlendirir. Bugln kimlik krizini Ureten ana akim sinemanin posthiimanist felsefenin
izdUslimleri cercevesinde 0zneyi kolektif bir cokluk icinde tanimlaylp tanimlamadigina
odaklanmak bilindik yollarin disina ¢ikmak anlami tasir. Posthiimanizm sinirlarini bir tarafta
insanin hayvana yaklastig! biyolojik beden ile diger tarafta ise insanin sibernetik organizmaya
yaklastigi teknolojik iliskiler agi ile belirler. Bu noktada bugline kadar ¢ok tartisilan ve teknofobik
bakis acisinin gliclenmesini saglayan bu felsefenin izdlisiimleri takip edilerek software anlatilarda
yer alan bakis agisi yorumlanabilecegi gibi ana akim sinemanin degisen ya da yeniden retilen
kodlari da ¢o6ziimlenebilir.

Anneke Smelik (2010) Cinema Fantasies of Becoming-Cyborg adli calismasinda toplumsal
cinsiyet kliselerinin siborg imgesinde yeniden uretildigini belirtir. Haraway’in Siborg Manifestosu
adh calismasinin aksine hardware (donanim), software (yazilim) ve wetware (insan organizmasi)
ayrimlamasindan yola ¢ikan Smelik, cinsiyet asimetrisinin hiimanist tortulardan kolay kolay
siyrilamadigina vurgu yapar. Bu noktada posthiimanist felsefenin merkezinde yer alan Kartezyen
dualizm anlayisini asma ya da ters yliz etme pratigi sinema filmlerinde nasil yer almaktadir? Sabit
beden algisi sinemada yapi sékiime ugratilmakta midir? insan sonrasi teknolojilere yonelik kaygi
dolu o6ngorilerin aksine anlatilarda yer alan kadin-erkek imgeleri maddi bir varlik olmanin
oOtesine tasinir mi? seklindeki sorular calismanin temel bakis acisini olustururken ayni zamanda
kapitalizmin Urettigi sabit anlamlari sorgulayan posthiimanist yoriingenin sinemasal metinler
araciligiyla tartisiimasina da olanak saglar. Bu baglamda calisma Hollywood sinemasi 6rnekleri
arasinda bulunan ve software anlatilar olarak kategorilendirilen Simone (Andrew Niccol,
Simone, 2003), Her (Spike Jonze, Ask, 2013) ve Transcendence (Wally Psifter, Evrim, 2014)
filmlerinde yer alan posthiimanist felsefenin ikili sabit anlamlari dislayan ya da yeniden insa eden
yapisina betimsel analiz ve séylem analizi yontemleri kullanilarak odaklanmayi amacglamaktadir.
Calismada iki farkli analiz yontemine yer verilmesinin temel nedeni film evreninde yer alan
imgeler ve diyaloglar ile felsefi tartismalar arasinda iliski kurabilmektir. Betimsel analiz ayni soru
hakkinda farkli distinceleri ve tartismalari aktarabilmek icin kullaniimaktadir. Dort farkli
asamadan olusan bu analizde ilk olarak arastirma sorularindan yola cikilarak veri analizi icin
cerceve ve temalar olusturulmaktadir. ikinci asamada tematik cerceveye goére elde edilen veriler
islenmekte ve diizenlenmektedir. Uglincii asamada diizenlenen veriler tanimlanmakta ya da
alintilanmaktadir (Karatas, 2015, s.73). Bu alintilanma asamasi filmde yer alan diyaloglarinda da
kullanilmasina zemin hazirlamaktadir. Dordiincii asamada bulgular temalar cergevesinde
actklanmakta ve anlamlandiriimaktadir (Coskun vd., 2019, s.322). Betimsel analizin Uglinci
asamasina ek olarak calismada soylem analizinden de yararlanilmaktadir. Séylem analizi;
semantik ve sentantik dil yapisina odaklanilmasinda sézctik, cimle ve séylemin bitiin anlaminin
degerlendirilmesinde kullanilmaktadir (Erdogan, 2012, s.125). Bu analiz calismada alintilanan
diyaloglarin baglamsal iliskilerinin kurulmasina, ciimlelerin katmanli yapilarinin yorumlanmasina
ve sOylemlerin analiz edilmesine yardimci olmaktadir. Bu noktada calismanin katmanli anlam
yapisina ge¢gmeden 6nce kuramsal altyapisini olusturan kavramlari tartisarak baslamak anlaml
olabilir.
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POSTHUMANIZMi ADLANDIRMA SORUNU VE DELEUZECU KAVRAMLARI
SESLI DUSUNMEK

insan ve teknoloji arasindaki iliski diinyanin var oldugu an itibariyle baslar. insanin dogayi
kesfinden fethine kadar gecen siire ile teknokiltirin evrimi eszamanli ilerler. Hayles’in (1999)
teknojenez kavramsallastirmasinda oldugu gibi insanin evrimsel yolculugunu teknolojik
gelismelerden ayirmak mimkin degildir. Yonga, buhar, gemi, matbaa, telefon, bilgisayar ve
yapay zeka olmak lizere tim icatlar insanin kendisini tanimladigi evrim yolculugunda cogalarak
genisler. Ozellikle yirmi birinci ylizyilda teknolojinin insanin étesinde sibernetik 6zneler ile girdigi
girift iliski basta transhiimanizm olmak lizere posthiimanizm kavraminin da tartisilmasina neden
olur.

Transhiimanizm kavraminin sinirlarini irdeleyerek baslamak gerekirse transhiimanizm Cary
Wolf'a (2010) gbre hiimanizmin yogunlastiriimis hali, Nick Bostrom’a (2005) gére insan dogasinin
iyilestirilebilirligini savunan bir distince ve Pramod Nayar’a (2014) gore ise insan biyolojisinin
sinirlarinin teknoloji vasitasi ile asilabilecegine yonelik goristir (akt. Agin, 2020, s.19). Tim bu
tanimlamalar transhiimanizmin merkezinde insan oldugunu géstermektedir.

Transhiimanizm insan biyolojisinin kapasitelerini teknoloji ve sosyal kosullar ile yeniden
belirlerken tamamlanma, en st ve nihai sonuna ulasma asamasini posthuman® olarak
degerlendirir. Bu sonuca ulasana kadar aradaki gecis slirecini ya da donilisen organizmayi
tanimlamak icin kullanilan kavram ise transhuman olarak ifade edilmektedir. Transhuman,
agirlikh olarak zihin-beden ayrimlamasindan olusan Kartezyen dializmden beslenir. Liberal
hiimanist felsefede posthuman’in tekinsiz ve rahatsiz edici bir nitelik kazanmasi transhumanin
ara kavram olarak varlik gostermesine neden olur. Bu noktada transhuman; siiper-insan, ultra-
insan yaratmaya odaklanirken bedensel, zihinsel, ahlaksal ve duygusal tim ¢ikmazlar dialistik
yapl icerisinden cevaplar Uretir. Transhiimanizm, insan merkezci bakis acisini tlircli yaklasimdan
temel almaktadir. Beden anlayisindan tam olarak arinmayan/arindirilmayan bu diisiincede sanal
diinyada bedenin iyilestirilebilecegi mantigi ile bedene bagimlilik devam eder. Beden {iretiminin
merkezde yer almasinin nedenleri bizi ister istemez “fallus” merkezli diinya dislincesine
buradan da yola c¢ikarak anthropos (Evrensel insan-Erkek insan) ve Leonardo Da Vinci'nin,
Vitruvius Adam (Milkemmel insan) kavramlarina gétiirmektedir.

insan olma bicimlerinin eril, beyaz, kentli, standart bir dil konusan heteroseksiiel vatandas olma
golgesinde insa edildigine vurgu yapan Rosi Braidotti, tarihsel siireg icerisinde yerkirede genel
olcitlerin dayatildigini ifade eder. Braidotti, Aydinlanma déneminde insan Haklari Evrensel
Bildirgesi’'nde yer alan haklari erkeklerin elde ettigini, kadinlar, Yahudiler, siyahlar ve ¢ocuklar
olmak Uzere “erkek insan” seklinde konumlandirilmayan tim varlklarin iktidar yapilari
tarafindan degersizlestirme, yadsima ve dislanma iliskilerine maruz kaldigini belirtir (Braidotti,
2019). Braidotti'ye gore insan-doga ve insan-hayvan etkilesiminin zitliklar yapisindan kurtulmasi

3 Calismada posthuman kavraminin kullanilma nedeni posthiimanizm anlayisinda bir sonluluk, dncelik ve sonralik
dislincesinin olmamasidir. Cevirisi yapildiginda insanlk sonrasi seklinde kullanilan bu kavram sonluluk sorununu
yaratmaktadir. Ancak posthuman belli kaliplar arasinda yer alan asina olunan insan algisinin disinda olani
imlemektedir. Bu sebeple kavramin orijinal versiyonu ile kullaniimasi bu karigikligl ortadan kaldiracaktir.
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ve etkilesimin acgiklanmasi icin Ronesans insaninin bir adim o6tesine gecilmeli, dislama ve
asagilama politikalari yapi bozuma ugratilmalidir (Braidotti, 2014, s. 14). Posthiimanizm “erkek
insan” eksenini merkeze alan kodlari sorgulama ve yapibozuma ugratma girisimi ile Ronesans’in
otesine ilerlemek icin tiinelin sonundaki i1sik olarak gériilmektedir. Ozellikle semsiye kavram olan
posthiimanizm icinde Kartezyen bakis agisinin asilmasi icin temel engel olarak gorilen erkek
merkezli insan vurgusunun yansimalari feminist bakis acisi tarafindan derinlemesine tartisilir.
Bedene dair kaliplarin, sinirlarin ve siniflandirmalarin sinirlandirici yapisina yonelik politikalar bu
tartismalarla yerle bir edilir.

Donna Haraway (2006), Siborg Manifestosu adl ¢alismasinda insanin ikili karsitliklar Gzerinden
tanimlanamayacagini beden ve kimligin bitlncil bir yapi tasidigini metaforik olarak kullandigi
siborg imgesi lizerinden ifade eder (s. 4). ikili karsitliklari sorgulamak icin kullanilan bu direnis
stratejisi kapitalizmin ayirici beden ve kimlik politikalarina biitlincil bir bakis agisi ile yaklasma
imkani saglar. Haraway, dualistik ayrimlar hiyerarsisini sorgularken insan ve insan olmayanin
tasavvurunda humus ve kompost kavramsallastirmalari ile her iki varligin da glinimiz
anlamlarindan bagimsiz, birliktelik anlami tasiyacak bir figiir oldugunu ifade eder (Haraway,
2016, s. 11-12, 30).

Rosi Braidotti ise Foucault’'un Kelimeler ve Seyler adli calismasinda kullandigi “I’homme” s6zciigi
ile insanin dliminden ziyade erkek merkezli insanligin/evrenin 6limiine yonelik vurgu yapar
(Braidotti, 2014, s. 33). Braidotti burada insanin dogayla baginin asilmasi ve beraberinde dogaya
ait olan bedenin asiima cabasini sonlulugu asma sireci olarak yorumlar. Ona gore 6lim bitimin
aksine Uretken sirecin farkli bir evresi anlami tasir. Baska bir deyisle biling dizeyinde
gerceklesen ancak fiziksel yok olusun hentliz gerceklesmedigi bu siirecte yasamin isgal edildigi
siire boyunca uretkenligine odaklanmak yerinde olur (Braidotti, 2014, s. 148). Bu noktada
Braidotti’nin dénerdigi yaklasim insan merkezci yaklasimin disinda yer alan zoe* kavramina (insan
merkezci olmayan yasam) yonelmektir. Boylelikle insan kendini ve evreni, yaratim siirecinde
olusturdugu himanist tortular dizleminde degil, kendisi disinda var olan ¢oklu aidiyetler ve
kimlikler tarafindan siirekli olarak yaratilan bir tanimlama siireci olarak gorebilecektir.

insan-doga, insan-makine etkilesiminin birbirini dislamadigi ve birbirine galip gelmedigi bir
konumlandirmanin yapildigi posthiimanizmde, transhiimanizmin aksine insan, doga ile kurdugu
iliski temelinde yapilandiriimaktadir. Diger taraftan posthimanizm teknolojik gelismelerle
“insani alt tir sekline donistlirecek mi?” anksiyetesi ile degil, insanin dijitallesmesini onaylayan
bakis acisinin disinda yer almaktadir. Posthiimanizmde birey ve toplum 6znenin farkli
versiyonlarini -ara varhklari- mimkiin kilar. Bu sebeple disantropocentric (insan-merkezci
olmayan) sistemlere odaklanir ve modernizmin ikili karsitliklarini elestirir. Baska bir deyisle, akl
insani Ustlin kilan 6zellik olarak gormeyi reddeder. Katherine Hayles, posthiimanizmi biyolojik

4 Rosi Bradiotti’ye gore zoe kavrami antropos ve bios ayrimlarinin yerini alir. Zoe tirler arasi tretken ve yasamsal bir
gicl ifade eder. Bu yaklagimin temelinde tim canli maddeler dinamik ve kendi kendini organize eden bir yapiya
sahiptir. Boylelikle doga-kiltir surekliligi gériinir hale getirilir (Bradiotti, 2014, s. 149). Ayni zamanda zoe insan disl
hayati glicli ve daha dnce ayrilmis tirler, kategoriler ve alanlar arasinda disiinmemizi saglayan varliktir. Bradiotti’ye
gore zoe merkezli esitlikgilik enformasyonel ve bilimsel uygulamalara ilham verecek ileri kapitalizm tarafindan tirler
arasl metalagma olgusuna direnecek posthuman disiincesinin 6ziini olusturmaktadir. Zoe merkezli gergeve hem
erkek insan ayrimlamasina meydan okunur hem de iktidar iliskileri, mevcut biyo-korsanliklar, nekro-politikalar,
sistematik milksizlestirmeler, diinya diizenin stirdlrdigi sosyal dislamalar ve tahakkiim bigimlerini yerle bir eder
(Braidotti, 2019, s. 42-43).
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bilesenlerden ziyade enformasyona dayali bir 6znelligin insasi olarak degerlendirir. Hayles’e gére
posthuman heterojen bilesenlerden olusan bitilincll bir yapidir (Hayles, 1999, s. 3). Hayles
(1999) bu batincil yapiyl; posthimanizmin hem zeki makineler ile bir olmasi, hem de
makinelerin biyolojik organizma ile organizmanin icine géomili olan enformasyon devreleri
arasindaki anlamli ayrimi ¢ercevesinde aciklar (s. 35). Ona gore posthuman yogun ve ¢ok yonlii
bir kimlige sahiptir. Bu yapi insanhigin sonu degil “belirli bir tir insanligin” sonu anlami
tasimaktadir (Hayles, 1999, s. 286). Ayrica Hayles posthuman ile bedenin kapitalizm ve iktidar
iliskilerine yonelik bir direnis yaratabilecegini de ifade eder. Hayles’in bu direnis stratejisi Gilles
Deleuze ve Felix Guattari'nin iktidar bicimlerine karsi bir baskaldiri olarak niteledigi organsiz
beden® (0.B.) kavrami ile birlikte disiinilebilir. Edimsel gercekligin baska tarzlarda yeniden
edimsellesmesinin 6nlinli agan organsiz beden, yersizyurtsulasir ve yeniden insa (yer yurt edinir)
edilir. Deleuze ve Guattari'ye gore organsiz beden farkli konumlar icerisinde hareket edebilmeyi
ifade eder (Deleuze ve Guattari, 2014, s. 169). Organsiz beden bedene karsi degildir aksine
hiyerarsik yapilanmalara karsidir. Organlarin organizmalari olusturuyor olma dislincesini
reddeder. Organsiz beden, molekiler ¢okluk icerisinde dagilmis heterojen organlar anlami tasir.
Bu sebeple 61l bedenin yasayan bedenin aksine daha dinamik ve seyahat eden bir beden oldugu
iddia edilir (Deleuze ve Guattari, 2014, s. 287). Bu kavram insan bedeninin dogasini degistirmek
ve onu iliskiler agi ile etkilesimli bir sekle donustlirerek sizoid bedeni yersizyurtsuzlastirmak
Gzerine kuruludur (Deleuze ve Guattari, 2014, s. 183). Boylelikle merkezde yer alan iktidarin etki
glicli yavaslatiimaktadir.

Braidotti (2014) de iktidarin merkezsiz, daginik, karmasik, teknoloji odakl ve yeni zitliklar iceren
yapisina posthiimanizmin kimdilatif yapisiyla cevap Uretilebilecegini belirtir (s.37). Braidotti,
Deleuze ve Guattari’nin sirekli olus kavramsallastirmasindan yararlanarak insan ve posthuman
varliklar arasindaki iliskiyi aciklar. insan ve posthuman sirekli olus halinde kendi kendini
dizenleyen maddenin canhligina ickin gécebe Oznelerdir. Deleuze ve Guattari’nin ontolojisi
iktidar ya da bilgiden degil arzudan beslenir. Klasik felsefenin aksine temsil yerine farka
odaklanan yazarlar, yerlesik dagilimlarin yerine sabit ve degismez gostergelerin 6tesinde yer alan
rastlantisal noktalar ve gocebe dagilimlar ile iliski kurar. Boylelikle fark politikasi ve yeni 6zne
tanimlamalari ile hiyerarsik ve kategorik bakis acisi sabit olan disinda anlamlar barindirir.
Deleuze’e gore yerlesik dagilimlar; 6nceden belirlenmis, kisilere ve mekanlara boltstirtlmds,
rijit ve dogmatik diistinceyi imlerken, gocebe dagilimlar; kapali ve sinirli bir alani paylastirmaktan
Ote acik, rastgele ve sinirlari ¢izilmemis bir mekana dagiimayi ifade eder. Gogebelik olgusu sabit
anlamlar Ureten 6zne anlayisi lizerine kurulmaz. Kurucu 6zne disiincesine karsi olan Deleuze,
disincenin 6ncelendigi fikrinden uzak (t6z olarak degil ickinlik dlzleminde) olarak
konumlandirma yapar (Deleuze ve Guattari, 2015, s. 210). Bu sebeple disiincenin merkezinde
yer alan fark politikasi, tekrar anlayisi, akis ve olus diislinceleri 6nem kazanmaya baslar.

Braidotti, Deleuze ve Guattari’nin “simdinin glicliniin burada ve an ile tamamen ortlismemesi”
aciklamasindan yararlanir. Akis ve olus kavramlari ile 6znenin sabit anlamlardan arindirilarak
kimlik algisinin baska coklu evrenlere ve varolus bicimlerine yonelik yeni bakis acilari
olusturacagini ifade eder. Baska bir deyisle sirekli olus halinde bulunan 6zne “ne olmaktan
ciktigimiza” (gercekligin sonu) dair kesin bir farkindalik yaratirken “ne oldugumuz algisi”na

5 Organsiz beden kavrami ¢alismada yer alan “Akis Felsefesi, Ust insan ve Arzu Makinalarinin Sinemasal insasi” baglig
altinda yeniden tartigilacaktir.

93



Birincioglu Vural, Y. D. (2021). Hollywood sinemasindaki software anlatilarda yer alan posthiimanist bakis agisini olus felsefesi dahilinde okumak.
MEDIAJ, 4(2), 88-107.

ULUSLARARASI MEDYA VE iLETiSiM ARASTIRMALARI HAKEMLI DERGISi Cilt: 04 — Sayi: 02 e- ISSN: 2757-6035

\ED

(sanalin hayat bulmasi) dair de farkli netlikler olusturur. Sirekli akis dogrusal olmayan bir zaman
surekliliginde her ikisini de miimkun kilar (Braidotti, 2019, s. 36-37). Bu noktada siborg imgesi
baskin 6zne olusumlarinin yapisini gocebe 6zne figlirasyonlarina donistiirtr. Beden ve iktidar
iliskilerini anlamlandirmaya yonelik fallus merkezci 6zne anlayisini yapibozuma ugratan ve
Deleuzeci azinlik-olus ve 6teki-olus siireclerinden temel alan gocebe 6zne kavramsallastirmasi,
yenilikci 6zne metamorfozlarinin tanimlanmasi icin kullanihr (Bradiotti, 2019, s. 33). Burada
Bradiotti, gocebe 6znelligin rizomatik yapisina dikkat ¢eker. Deleuze yaratici diisinme seklini
ifade etmek icin bu kavrami kullanir. Yer altinda yasayan ve dallanip ¢ok sayida kok Greten bu
bitki ile dislinme arasinda analoji kurar. Deleuze, tek kaynaktan beslenerek sirekli olus
icerisinde kendiliklerini g¢esitlendiren bu uzamsal ve zamansal ¢oklugu iktidar temelli distince
sisteminin yerine koyar (Sutton ve Jones, 2013, s. 22). Rizomun parcalara ayrilan ve her bir
parcanin kendi icinde bir bitln olusturan kiimilatif yapisi, posthiimanizmin farkli yaklasimlar
ile kendini beslemesi ve biiyiimesi ile birlikte distiniilebilir. insanin sahip oldugu organizmalarla
kiimdalatif bir yapi olusturmasi rizomatik biylime ile iliskilendirilebilir. Cogullugu olumlayan bu
bakis acisi postkolonyal, feminist, sinif ve irk gibi kategorilerden yararlanirken ayni zamanda
sosyal, beseri ve doga bilimlerini iceren toplu bir yoriingeye de sahiptir. Rizomun hem bagimsiz
hem de heterojen yapisi tam da bu noktada posthiimanizm ile benzerlik tasir. Braidotti'ye gore,
merkezi ve birbirine bagli fikirlerin genisleyerek organik bir sekilde bliyliyen bu 6znellik yapisinda
toplumsal miibadele aglarinda gerceklesen etkilesim ile kimlikler kolektif bir &zellik kazanir. Ozne
konumlarinin cok katmanli ve melez yapisi olumlu ve dénistiiriicii 6zellikleri ortaya cikarir. Oyle
ki artik siborg imgesi metafor olmanin disinda gostergebilimsel bir isaret haline gelir (Braidotti,
2017, s. 20-23). Siborg imgesi Deleuze ve Guattari'nin rizomik yapiy! acikladigl yabanarisi ve
orkide dénguselliginde® oldugu gibi tek merkezli diisiince yapisinin statik anlamlarini degistirir.
insan ve insan sonrasi varliklarin siirekli olus déngiselligine girmesini saglayarak hiimanizm
merkezli anlamlari yersizyurtsuzlastirir.

AKIS FELSEFESI, UST INSAN VE ARZU MAKINALARININ SINEMASAL iNSASI

Deleuze ve Guattari'nin felsefesini olusturan arzu politikalari, 6zdesliklerden ziyade farkliliklara
odaklanarak akiskan bir 06zellik kazanir. Deleuze ve Guattari arzu kavramini Freud’un
psikoseksiliel kurami ve oedipal 6zne insasi lzerine yaptiklari elestiri ile temellendirir. Yazarlar,
Anti-Oedipus Kapitalizm ve Sizofreni adli calismalarinda Freud’un oedipus kompleksi ve bilin¢disi
yapisini derinlemesine yorumlar. Onlara gore Freud’un arzu temsili yanhs ve baskilanmis bir
temsildir. Freud arzuyu 6znenin sahip oldugu eksiklik ile iliskilendirir. Oznenin anneden mahrum
kalmasi ile olusan arzu bilincdisina itilerek baskilanir (Holland, 2013, s. 97). Ozne hicbir zaman
sahip olamayacagl imge repertuarlarini arzular. Freud’a gére tamlik vaadi ile sekillenen arzu,

6 “Yerinden etme hareketleri ve yer edinme islemi nasil goreceli, birbirine her zaman bagli ve birbirinin icinde olmasin?
Orkide bir imge yaratarak yerinden eder, esekarisinin iziyle gériintl yer edinir. Esekarisi her seye ragmen orkidenin
bir Greme araci haline geldigi icin yerinden edilir. Ancak polenini tasiyarak tekrar yer edinir. Esekarisi ve orkide,
heterojen birimler olarak bir rizom olusturur. Imgesini, gésteren seklinde yeniden drettigi icin orkidenin esekarisini
taklit ettigi soylenebilir (mimesis taklit, yem, vesaire). Ancak bu sadece tabaka seviyesinde mimkiindir-bir digerinde,
bir hayvan toplulugunu taklit eden bir bitki toplulugu gibi, iki tabaka arasindaki paralellik. Ayni zamanda, bisbutln
farkl bir sey gerceklesiyor: taklit degil, kodlamanin yakalanmasi, bir kodun tiretim fazlasi, degerliginde bir artis, gergek
bir baskalasma, orkidenin esekarisi ve esekarisinin orkidesi olarak bagkalasir. Tim bu baskalagimlar, birinin yerinden
edilmesini, digerinin yeniden yer edinmesine sebep olur. Iki baskalasma da aralarinda bag kurar ve yogunluk
donidsumlerinde réleler kurarak yerinden edilmeyi daha da ileriye tasir. Taklit ya da benzerlik yoktur, sadece herhangi
bir belirleyici tarafindan nitelenmez, ortak bir rizom tarafindan olusturulmus bir kagis ¢izgisindeki iki heterojen serinin
patlamasi vardir” (Deleuze ve Guattari, 2015, s. 10).
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baskilanmak durumundadir ve arzunun kaynagini oedipus kompleksi olusturur. Deleuze ve
Guattari, Freud’un arzu isleyisini fark felsefesi ile donustlriir ve pozitif bir unsur olarak
tanimlanmasini saglar. Deleuze ve Guattari’'ye gore arzu; tim yasami kapsayan, belirli sinirlar
icerisine hapsedilemeyecek liretimsel bir enerjidir. Diger taraftan arzu, 6znenin icinde hapsolan
toplumsal iliskilerin Grlint olarak sosyal politik slireclerle de iliski icerisindedir. Toplum igindeki
sosyal olusumlar arzu politikalarindan bagimsiz degildir. Deleuze ve Guattari, bilin¢disi stirecleri
olusturan, kendi arzularini bilince dayatarak 6zne Uzerinde sucluluk ve erk yaratan yasamsal
sireclerin gruplasmis arzu oldugunu ifade eder (Deleuze, 2014, s. 77-79). Yazarlar, pozitif fark
felsefesiyle acgikladiklari arzuyu bir imgeye ya da objeye sabitlemez. Bu akiskan yapida hicbir sey
onceden bilinmez, her sey olus halindedir ve yeniden kodlanabilir. Anlamsiz partikillerin ve
sayisiz seyin bir baglam cercevesinde bir araya getirilmesi ile olusan saf ickin coklugun
olusturdugu akis ile oedipus kompleksinin 6tesinde sizoid bilingdisi arzu Uretimine islerlik
kazandirir. Baski altindaki arzu 6zglrlestirilerek ickin bir sekle donlsur (Holland, 2013, s. 87). Bu
pozitif ve Uretici arzu ile makinalar arasinda iliski kurulur. Ozellikle kapitalizm ile birlikte beden
haz Ureten makinelere donidsmustir (Isik, 1996, s. 38). Mekanizma disincesi ile organizma
fonksiyonlari arasinda baglanti kurularak arzu sistemi aciklanabilir. Arzunun toplumsal biling
disindan siyrilarak 6zgirlesmesini amaclayan yazarlar, bu kavramla soyut makineler arasinda
iliski kurar. Deleuze ve Guattari’ye gore arzu, temsil ve (iretimden 6nce olan her seydir, baska bir
deyisle duygu ve dinya araciligiyla kendimiz disinda bizi olusturan her seydir. Arzu, 6zneden
akan her seyi ifade etmektedir. Arzu makinesi ise bu akis arasindaki baglantiyi diizenlemektedir
(Deleuze ve Guattari, 2014, s. 312). Makine yeni baglantilarini kirllma ve bozulma ile
gerceklestirebilir. Yiizeyler arasi politik gbcebelige imkan saglayan arzunun akiskanlik kazanmasi
icin bozulma zorunludur. (Deleuze ve Guattari, 2014, s. 39). Onlara gore beden, iliski, sosyal
gruplar, tretim ve olaylar “arzu makineleri”dir (Goodchild, 2005, s. 91, 142). Diger taraftan
psikanalizde 6znenin olusum sirecinde fallus 6nemli bir yer tutar. Oedipal yapida baba yasasi
birincil, kadin ise ikincil konumdadir. Deleuze ve Guattari patriarkal degerlerin insa edildigi bu
yapidaki 6zne tanimlamalarini da yadsir. Ozne hicbir zaman sabit bir varlik olmamalidir (Holland,
2013, s. 97). Baska bir deyisle Deleuze ve Guattari, Freud’un psikoseksiiel kuramini elestirerek;
oedipal 6znenin ikili karsithklar/molar sistem Gzerine kurgulanisini, fallus merkezli semada yer
alan eksiklik olgusunu, eril durumlara gore insa edilen cagrisim zincirlerini ve ataerkil aile
dinamikleri ile iliskilendirilen baglantilari dislar. Yazarlar oedipal 6zne kavrami yerine ¢cogul 6zne
konumlamalarina islerlik kazandiran gocebe 6zne kavramini ortaya koyar. Boylelikle sabit
oznelliklere indirgenen ve eksiklik-tamlik antagonizmasindan siyrilan arzunun serbest akisi ile
gdcebe 6zne coklu baglantilar kurabilir. Ozneyi farkin cesitliligi ve ¢ogullugu baglamlarinda
aciklayan yazarlar, belirli bir yapi ve séylem cercevesinde belirlenen 6zne tanimlamalarina karsi
cikar. Oznenin sonlu ve sabit kimlik yapilari ile hareketsiz anlamlarini yogunluk, cokkatmanhlik
ve dinamik bir sireklilik vurgusu ile dondsturarler.

Deleuze ve Guattari bedenin oedipallesmesini elestirmek, sabit anlamlarin ve dilin disinda
konumlandiriimasini saglamak icin organsiz beden kavramini ileri siirer. Arzu makinelerinin
onemli bir aygiti olan organsiz beden, aktif bir eylem bicimini ifade etmektedir. Surekli bir
olusum icerisinde olan farkl alanlar ve dis diinya ile sonsuz baglanti kuran organsiz beden bir
O0zne kimligi olmanin 6tesine tasinir. Baska bedenlere de a¢imlanan ve yaylalardan olusan
organsiz beden, kapitalizme karsi direnis stratejisi gelistirerek tiim iktidar bicimlerini yok eder ve
bir bitunlik olusturur (Deleuze ve Guattari, 2014, s. 166). Egemen, statik, major ve imgesel
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evreni asan oluslari ifade eden organsiz bedenin gocebe, azinlik ve minér baglanti aglari kurarak
hiyerarsik yaplya meydan okumasi onun rizomatik ve dinamik 6zelliklere sahip oldugunu
gosterir.

Trancendence Filmindeki Rizomatik Yapi Analizi

Transcendence filminde Dr. Will Caster ve Dr. Evelyn Caster bilince sahip olan bir bilgisayar
Uretmek ister. Uzun siire bunun lzerinde ¢alisan Dr. Caster katildig1 bir konferansta yapay zeka
karsitlarinin saldirisi sonucu zehirlenir. Saldiridan sonra 1 aylik yasam siiresi kaldigini 6grenir. Bu
sire zarfinda kendi bilincini gelistirdigi bilgisayar ortamina aktarmaya c¢alisir. Kuantum ve nano
teknolojiden yararlanarak olusturdugu nanit adi verilen sistem ile Dr. Caster’in bilinci doga ve
evren ile iletisim kurabilir hale gelir. Sistemin asiri gliclenmesi ve insanlara nanitlerin aktarimi
yapay zekanin diinya icin tehlike olarak goriilmesine neden olur. Artik Evelyn ve eski is arkadasi
Faraday icin kendini hizla yenileyebilen bu teknoloji diinyayi ele gegirecek robotlarin tretimine
destek saglamaktadir. Gezegeni, ekosistemi ve insanlari kurtarmak icin bilgisayar virlisiniin
sisteme entegre edilmesi ile yapay zekanin ortadan kaldirilmasi gerektigi distndlir. Sisteme
virts bulastirilir ancak doga icerisinde korunan nanitler ile Dr. Caster’a ait parcalar var olmaya
devam eder.

Deleuze ve Guattari'nin farkh oluslari ifade eden ve cogalip genisleyen rizomatik yapisi
Trancendence filminde Will’in posthumana dontsimi ile gorilir.

icinde yasadigi diinyayi siirekli olus prensibi ile degistirmeye calisan Will, tim iktidar bicimlerine
karsi cikar ve yapay zeka calismalari ile bu sabit anlamlari yerle bir eder. iktidar yapisina ilk karsi
cikisi nanitler Gizerindeki calismalari ile baslar. Bu calismalara dair miidahalelerin baslamasi ve
teknofobik teroristler tarafindan ugradigi saldiri sonucu yakalandigi hastalik ile bedensel
olimuna farkh bir olus ve akis siirecine gcevirerek posthuman sekline dénismesiyle de iktidar
yapisi Uzerinde ikinci kirllma noktasini yaratir. Bu noktada Will kendi 6zne kimligine goécebelik
niteligi kazandirarak major ve statik olan anlamlarin sorgulanmasina neden olur. Calismalarindan
elde ettigi bulgular cercevesinde gerceklestirdigi beden 6limi ile arzu makinasina islerlik
kazandirir. Will’in kuantum ve nano teknolojiden yararlanarak olusturdugu nanit calismalariyla
doga ve evren iletisimini kurmasi, kendi benliginin evren icerisinde akisa gecmesi, iktidar yapisi
ve kapitalist sistemin olusturdugu tim sabit anlamlarin da kirilmasi ve bu yapilarin
merkezsizlestirilmesiyle iliskilendirilebilir. Nanit calismalarina el koymaya c¢alisan devlet
gorevlilerine karsi Will'in kendi bedenini yapay zekaya donistirerek verdigi micadele, iktidar
yapilarini yersizyurtsuzlastirmak ve bu yapilara karsi kendisini bir noktada yeni bir gli¢ olarak
konumlandirmaya calistig1 seklinde degerlendirilebilir. Bu yeni konumlandirma bedenlilik olgusu
ile de iliskilidir. Will'in Evelyn ile birliktelik yasamak icin kendisini farkli bedenlerle baglantiya
acmasi, onlarin bedenlerini kullanmasi posthuman imgelerin cinsiyet politikalarindan bagimsiz
arzu makinelerine donustirildigind ifade etmektedir. Bu baglamda Will’in bir arzu makinesine
donismesi ve diger bedenlerle baglanti kurarak onlarin organizmalarinda yarattigi bozulma da
arzunun akiskanligina 6rnek olarak gosterilebilir.
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Sekil 1. Transcendence filminde Will'in bedenin simgesel 6limi ve organsiz bedene dénlisme sahnesi

Film evreninde Will engelli ya da hasta bedenleri iktidar erkini yikacak sekilde hibritlestirerek
olus dongusline dahil eder ve bedeni bir organizma olmanin disina tasir. Akis kazanan bedenler,
duygusallik ve kisisellikten arinarak arzu makinelerine dontsir. Will, engelli ya da hastaligi olan
insanlari merkezde tedavi ederek onlarin organizmalarinda Deleuzcii ifade ile bozulma yaratir.
Ancak bu bozulma aslinda onlarin bedenleri ile kurdugu baglantidir. Bozulan organizmalari ile
arzu makinelerine donisen kasaba halki, bir 6ze ve kokene bagl olmaksizin hareket etmeye
baslar. Bu noktada artik bedenleri akiskanlik kazanarak ve yersizyurtsuzlasarak stirekli bir olus
haline gelir. Bedensel biitlinliklerine yonelik yapilan her saldirida birbirleri ile baglanti kuran bu
arzu makineleri/kasaba halki iktidar yapisina karsi direnis gostererek onlarin belirledigi kurallarin
disina cikar. Olusum donglsiine giren bu bedenler iktidarin azinlik olarak disladigi
konumlarindan cikarilir ve bu iktidar yapisinin giicinii ve kodlamalarini engelleyecek bir 6zellik
kazanir.

Transcendence filminde Deleuzecli felsefeye yapilan bir diger atif ise; Evelyn’in nanitler
araciligiyla kendi bedeninin simgesel 6limuni gerceklestirirken “Su an her seyi goriiyorum ve
hissediyorum.” diyalogu ile akis siirecinin icine girdigi sahnede gorilir. Bu sirada cercevede
Evelyn’in bir arzu makinesi olarak diger makineler ile baglantisi yer alir. Rizomatik bir yapi
gosteren beden, baglantilara, organizasyonlara, gostergelere, sifatlara ve diger anlamlandirma
akisina sahip olur. Evrende yer alan her varlik ile baglanti kuran Evelyn’in bu akisi, birbirini
zincirleme gecisler ile takip eden imge repertuarlariyla seyirciye aktarilir. Bu sahnede kurulan
her baglanti yeni bir baglantiyla kesilerek yersizyurtsuzlastirilir ve yeniden yer yurt edinir.
Evelyn’de kapitalist sistemin ve iktidar yapisinin kodlamalarindan siyrilarak kendi 6zne yapisina
gocebelik niteligi kazandirir. Boylelikle kendini tiim evrenle iletisime gectigi bir yogunluk
dizeyine ve esigine dahil eder. Film evreninde benzer bir kullanim Will'in bedeninin
donustirilmesi ve cokluk diizlemi ile baglanti kurdugu sahnede seyirciye gosterilir. Filmde,
bedensel doniisimi ifade etmek icin kullanilan bu yapinin tekrari ile seyircinin zihninde olusacak
bosluklarin birbirine teyellendigi séylenebilir.
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Sekil 2. Transcendence filminde Evelyn’in bedenin olus ve akis sekline doniisme sahnesi

Deleuze yasam ve varolus formlari araciliglyla Tanri ya da 6znenin kontroll altina giren ve
belirlenen Ustliin degerleri tektiplestirilen anlamlari sorgular. Bedenlerin yargilama araglari
sekline donustirildiginid belirten Deleuze, iktidar yapilari ile 6znenin yargilama O6gretisi
arasindaki iliskiye dikkat ceker. Yargi 6gretisi kendi belirledigi kriterler cercevesinde olusturdugu
Ustlin degerler ve yargilama araglari ile ahlaksal ve teolojik baglantilar kurar (Deleuze, 2013, s.
159). Deleuze bu baglantilari kurarken Artaud’un bedenin parcali yapisi ve kisisel olmayan kaotik
cokluk yapisi ile Nietzsche’nin bedenin glig iliskileri olarak belirlenmesi kavramsallastirmasindan
da yararlanir. Artaud yasamin kendisini kuvvetler arasi iliski ve ¢atismalar olarak diisiiniir. Bu
catismalarin belirginlik kazanmasini saglayan duygulanim alanlari ise siddet, vahset, zuliim, ¢iglik
ve efektlerdir. Yargi 6gretilerinin olusturdugu bu ¢atisma alanlarinda uzaklasmanin ve kagmanin
yolu iktidar araclarinin belirledigi yasalara, kurallara ve disiincelere baskaldirmaktir (Goodchild,
2005, s. 62; Deleuze, 2013, s. 158-159). Eklemlenmis, parcalanmis, yersizyurtsuzlasmis ve
yeniden insa edilmeye muktedir beden, normal bir organizma olmanin sinirlarini asacak gticler
ile uyarilip yeniden olusum dongusi icerisine girdiginde iktidar bicimlerini yerinden etme de
gerceklesecektir. Bedenin iktidar olma bicimleri tarafindan tahakkim altina alinma distncesi
Transcendence filminde din ve devlet olgularinin yargilama 0Ogretileri lzerinden yapi bozuma
ugratilir. Will nanit calismalarini tanitmak icin katildigi bir konferansta seyircilerden birinin
sorusu ile iktidari belirleyen dinin kapitalizmle iliskisini sorgulatir.

Seyirci: Bir Tanri mi yaratmak istiyorsunuz? Kendi Tanrinizi?
Will: Bu ¢ok giizel bir soru. Sey... insanoglu bunu hep yapmaz mi?

Bu diyalog sonrasinda yapay zekanin devlet glivenligi icin kullanilmasi yoniinde adimlar atilmak
istenir. Teknolojinin insanlar icin tehdit olacagi dislincesinin temele alindigi bu bakis agisinda
devlet kontroliinde yapilacak girisimlere izin verilir. iktidar yapisi kendi belirledigi sinirlar
dahilinde teknolojinin kullaniimasina ve gelistiriimesine imkan saglar. Buna karsi gelisen her
hareketi bir tehdit olarak algilar. Will'in yapay zeka ile baglanti kurmasi ve artik yasamsal
dinamiklerini yapay zeka lGzerinden gerceklestirmesi kapitalist diizenin tim iktidar araglari igin
bir tehdit sekline doniismesine neden olur. Bu ¢atismali yapida ordu, polis, bilim insanlari tehlike
olarak gordikleri olus donglisi icinde olan Will’i yok etmeye c¢alisir. Will’in tiim iktidar yapilarina
karsi micadelesi onu blyik bir erk haline dénlstirir. Bu durumda Will film evreninin basinda
yargilama 0Ogretisi Gzerinden yaptigl tim elestirilerin merkezinde yer alan bir 6zne haline gelir.
Will’in iktidar yapisini gliclendirdigi ve sonrasinda nanitler araciligiyla evrenle baglanti kurdugu
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sahne Friedrich Nietzsche’nin Ust insan/Ustlin insan kavramsallastirmasiyla da iliskilendirilebilir.
Nietzsche, bireyleri Ust insan/lstiin insan ve siirliye ait olanlar seklinde ikiye ayirir. Ust
insan/Ustlin insan kavramsallastirmasini olustururken Tanri ya da herhangi bir 6zne
duslincesinden yararlanmaz. Tanrinin 6limini ilan ederek insanlarin modernizmle beraber
deger diinyalarinda olusan bosluga dikkat ¢eker. Bu boslugun doldurulmasi i¢in insan evriminin
bir sonraki asamasina gecilmeli ya da insanin Ustlin versiyonuna gecilmelidir. Nietzsche’ye gore
insan, halihazirda tamamlanmamis bir varliktir. Bu sebeple tist insan/Ustiin insan yanilgilarindan
kurtulup kendi kendini gelistirerek insan evriminin bir sonraki asamasi olan Ust insana/ Ustlin
insana donusebilir. Bunun gerceklesmesi icin insanin kendisinin koydugu yasalara uyarak
kendisinin efendisi olmasi gerekir. Kendi ylice amaclarini gerceklestirme dirtlstine sahip olan
Ust insan/ Ustlin insan, maddeci yasama ve kendi kisacik émriine odaklanan insandan farklidir.
insan, hayvan ve {st insan/lstiin insan arasindaki konumunu degistirmek icin kendisini alt
etmeye ve kendine anlam veren bir diizen kurmaya calismalidir. lyinin ve kétiiniin &tesinde yer
alan Ust insan/Ustln insan icin bazi zorluklarla karsilasmak, yalniz kalmak ve kendi basina olmak
kacinilmazdir. Ust insan/ustiin insan ¢ogunluga/insanlara/siiriiye karsittir. Bu karsithk durumu
Ust insanin/Ustiin insanin karsilasacagl zorluklari daha da glclendirmektedir. Bu sebeple st
insanin/lstin insanin yok olma ihtimaliyle karsilasmasi oldukga yiksek bir olasiliktir (Nietzsche,
2007, s. 387; Wisser, 2013). Filmde Will kendi tanrisini yaratarak (st insan/ustun insan sekline
donismesiyle evrimin bir sonraki asamasina gectigi ve slrinin/polisin/Faraday ve
arkadaslarinin da onun bu siirecini tehlike olarak gordigli soylenebilir. Will'in kendi ylksek
degerlerini yaratarak kontrol edilemez olusu ¢cogunlugun/polisin/Faraday ve arkadaslarinin onu
alt etme istegini artirir. iktidar yapisi kendisi disinda bir dinamigin giiclenmesine ve kosullari
belirlemesine  izin  vermez. Belirsizlik ve insanin  kendisini asma  gldisd,
surtnin/polislerin/Faraday ve arkadaslarinin el Gstinde tuttugu degerlerin  ortadan
kaldirilmasina sebep olmaya baslayinca tiim insanligin icinden c¢ikilmaz bir girdaba siirtiklendigi
distnalur ve Will/Ust insan bir virts yardimi ile yok edilmeye calisilir. Bu sahnede iktidar yapisi
ve kapitalist sistemin Ust insan olusumuna izin vermedigi ve tlirct bakis acisi lizerinden sinirlar
belirlenen insan kavramini merkeze aldigi soylenebilir. Bu baglamda filmde Will'in gezegen,
evren ve insanlk icin tehdit olarak yer almasi Donna Haraway’in teknomaskilanizm
degerlendirmeleri ile de iliskilendirilebilir. Haraway, erk sahibi kisilerin kendi gliclerini blylitmek
ve daha etkili hale getirmek icin ego merkezli insanin diger tlrlerden Ustin ilan edildigini,
teknolojinin, doganin, evrenin ve tim insanhgin hakimi olarak kendini konumlandirdigini ifade
eder (Haraway, 2006, s. 146). Kendi refah ve erkini baska varliklarla paylasmak istemeyen 6zne,
oteki olarak gordigli her varligr sémirmek ve yok etmek ihtiyaci icerisine girer. Filmde de
teknomaskilanizm ego merkezli insan bakis acisini ve anthroposun etkileriyle olusturulur. Will’in
oteki olarak konumlandiriimasi, etkisiz hale getirilmeye calisiilmasi ve teknolojiye hakim olma
istegi teknomaskiilanizmin anlati icerisinde belirginlik kazandigini gosterir.

Simone Filmindeki Molar Kategorilestirmeye Karsi Olugturulan Ara Varlik

Simone filminde basarili Hollywood yonetmeni Victor Taransky, gise filmi yaparken basrol
oyuncusu Nicola’nin seti yarida birakmasi ile depresyona girer. Filmi, stidyoyu ve kariyerini
geride birakma endisesi yasayan Victor bilgisayar dehasi Hank’in sanal ortamda yarattig
Simulation One (SimOne) yazihmini kullanmaya karar verir. Bu yazilmda yer alan Simone
karakteri ile film ¢cekmeye baslar. Blylik begeni toplayan Simone, Victor’a yeniden eski karisi
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Elaine ve kizi Lainey ile birlikte mutlu bir hayat stirme imkani yaratir. Ancak Simone’un pesine
takilan basin mensuplari Victor icin blyilk bir sorun haline gelir. Kendisinden daha yogun bir
ilginin Simone’a gosterilmesi ydbnetmenin ¢ikmaza slriiklenmesine ve sanal karakterin 6limiini
dizenlemesine neden olur. Victor bu isten zarar gorecegini anladigl anda tekrar Simone’yi
glindelik hayatin icinde konumlandirir.

Deleuze ve Guattari’'nin olus felsefesi ile Simone filmi arasindaki iliskiye bakildiginda film

evreninde bu iliskinin sabit anlamlari ortadan kaldiran ve siirekli degisigimi ve dontsiimu ifade
eden akis kavrami ile olusturuldugu soylenebilir.

Deleuze ve Guattari Bin Yayla adl ¢calismalarinda olusun siireklili§inden bahseder. Bu streklilik
kadin-olus, cocuk-olus, hayvan-olus, bitki-olus ve soyut oluslar seklinde ilerler. Majér ve hakim
soyleme karsi kagis cizgisi olusturan kadin-olus, erkegi sabit ve egemen bir 6zne olarak
degerlendirmenin Otesine tasir (Deleuze ve Guattari, 2014). Deleuze ve Guattari kadin-olus
kavramini molar ve hiyerarsik yapilardan siyirarak agiklamaya calisir. Bu noktada molekiler ve
rizomatik bir 6zellige sahip olan kadin-olus, kadin olmaktan ayrilir. Olusun anlami molar sistemi
ters ylz ederek molekiiler sekle dontstirmek ve bir kacis cizgisi olusturmaktir. Ataerkil
toplumdaki molar kategorilestirmede kadin 6zne minér, erkek 6zne ise major konumlandirmaya
sahiptir. Tarihsel ve kiltirel tim sireclerde formlarin disina itilen, bastirilan ve dislanan kadin
0zne, Deleuze ve Guattari felsefesinde yeni bir arzu anlayisinin acgilimi olarak yer alir (Colebrook,
2013, s. 186). Yazarlarin cinsel fark ikiliginin 6tesine tasidiklari 6zne konumlandirmasina ¢ogu
feminist kuramci stipheci yaklasir. Kuramcilar fallosantrik paradigma icinde nétrlestirilen kadin
oznelliginin hiyerarsik cinsiyet rejiminde bir fark yaratmayacagini vurgular. Luce Irigaray (1985)
kadin-olusu, kadinlarin soylemlerini hilkkimsuzlestirebilen bir yiizey olarak degerlendirir (s. 140).
Irigaray arzu kavramina yogunluk verir. Ozellikle arzunun kadin bedeninden arindirilmasinin eril
tahakkiimiin dolayli ya da dogrudan olusturulmasina zemin hazirlayacagini belirtir. Ayrica
Irigaray arzu makinesi kavraminin kadinlar icin kullanilan bir metafor olarak da degerlendirir.
Alice Jardine (1993) ise kadin-olusun, kadinin yok olusuna zemin hazirladigi ve kadinlarin sahip
olmadiklari 6znelligi yapisokiime ugratamayacaklari yoninde elestirilerde bulunur (s. 208).
Jardine’e gore beden kavrami sekilsiz, bolinmis, duygusallik ve kisisellikten ¢ikmis bir tutku
haline donistr. Kadin-olus ile bedenin donlistliglini belirten Jardine, cinsiyetsizlestirme ile 6zne
konumlandirmalarinin tasfiye edildigini ifade eder (Jardine, 1993, s. 208). Deleuzeci felsefede
O0znenin yok edilmesi ve cinsiyetsizlestirilmesi feminist bakis acgisinin temel dayanagina ters
dismekte ve ataerkil kodlarin yeniden Uretilmesine hizmet etmektedir.

Simone filminde yer alan kadin imgesine yonelik kliselerin yeniden Uretimi Irigaray’in “arzu
makinesi” metaforunu baglaminda degerlendirilebilir. Irigaray disil 6zneyi belirleyen bedensel
ve kavramsal sinirlarin eril yapi tarafindan dilde olusturuldugunu belirtir. Egemen cinsiyet
temsilleri disil 6zneyi bedenlesmis, metalasmis ve tiiketim nesnesine doniismis bir formda
sembolik diizende (iretir. Irigaray’a gore disil 6zne bu diizendeki konumlandirmayi taklit yolu ile
asabilir. Simone filminde yer alan kadin imgesi gercek kadin imgesinin sifir noktasini
olusturmasina ragmen gerceklik ile iliskisi kurulan bir arzu makinesi olarak konumlandirilir. Baska
bir deyisle Simone cansiz bir beden olarak gercek bir kadin ile hi¢bir ortak o6zellige sahip
olmamasina ragmen erkeklerin haz mekanizmasina islerlik kazandirarak arzu makinesi olarak
gorilir.
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imgenin arzu makinesine déniisimi Jardine’in bedenlilik olgusu cercevesinde gergeklesir.
Victor'un Simone’un gercek bir kisi oldugunu kanitlamaya calistigi sahnede bu bedenlilik
olgusunun kullanildigindan s6z edilebilir. Victor kiraladigl otel odasinda i¢ ¢amasiri, ¢orap,
parfim ve ruj gibi nesneleri birakarak erkek gazetecilerin bu nesneleri fetislestirmesi icin imkan
saglar. Diger yandan cansiz benden ile bu ilgiden uzaklasamayacagini anlayan Victor, onun gibi
giydirilen, saglari ve dis goriinlsi ile Simone’u simule eden Faith karakteri ile cinsel olarak
yakinlasmak istediginde ve Faith’in bana “Simone diye hitap et, ona yaptiklarini bana yap, bir
gece onun gibi hissetmek, onun gibi olmak istiyorum” soézleri ile karsilasir. Bu diyalogdan da
anlasilacagi gibi sadece Simone degil ayni zamanda Faith de arzu makinasina donistr. Faith’in
bu sozleriyle Simone’a yakin olabilmek icin kendisinin kullanildigini distinen Victor yarattigiimge
ile ego yarisina girer ve eril tahakkiimiini kaybettigi gercegi ile ylizlesir. Diger yandan Faith ise
Simone’ taklit ederek molar cinsiyet temsillerini yerle bir eder. Duygusallik ve kisisellikten
arindirilan ve islevi olmayan bir arzu makinesine donustirilen Simone, Victor'in iktidarini
sarsarak ataerkil ideolojinin kagis cizgilerinden biri haline gelir. Filmde belirli bir bedene sahip
olmayan 6znenin bedenlilik olgusu dahilinde var edilmeye calisildigi séylenebilir.

Sekil 3. Simone filminde yaratici erkek 6zne sahnesi

Simone filminin merkezinde teknomaskilen bir bakis agisinin hakim oldugunu soylemek
mumkiindir. Bu bakis acisi fallosantrik merkezli distince ile esglidiimli olarak film evreninde
ilerlemektedir. Bu iki yapinin birbiriyle olan girift iliskisi Elaine’in Victor ile Simone hakkinda
konustugu sahnede gorulir. Elaine geng ve glizel Simon’un onu kesfeden yénetmenin kaderini
kontrol altina aldigini ifade eder. Victor’a Oscar gecesinde onun disinda herkese tesekkir ettigini
ancak onunla ilgili bir cimle bile kurmadigini hatirlatir. Bunun {izerine Victor hem eski esi hem
de yaraticisi oldugu sevgilisi tarafindan cifte erk kaybi yasadigini disiinir. Stlidyoya giderek
defalarca Simone’un “Yonetmenime sonsuz tesekkir ediyorum. Victor Taransky olmasaydi ben
bir hictim.” demesini saglar. Bu sahnede yaratici erkek 6znenin kartezyen dializme islerlik
kazandirirken kaybettigi iktidari yeniden kazanmak i¢in kendi konumunu daha belirgin hale
getirdigi soylenebilir. Hatta Victor'un giclendirdigi cinsiyet asimetrisinde Elaine lzerinde
yeniden eril tahakkimi kurmak icin Simone’un vyaraticisi oldugunu itiraf ettigi sahnede
teknomaskiilanizmin insa edildigi sdylenebilir. Ozellikle Elaine’in Victor’un sdylemlerine
inanmayarak “Victor seni yaratan o!” seklinde verdigi tepki ile egosu zedelenen, eril glclini
kaybeden Victor, Simone’a filmlerinde olmayacak roller vermeye baslar ve seyircinin ona tepki
duymasi icin bakimsiz gériinmesini, insanlara hakaret ya da kifir etmesini, milliyetci, cinsiyetci
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ve ayrimci konusmalar yapmasini saglar. Kendi yarattig imgenin simgesel olimuana (kariyerini
sonlandirma) gerceklestirmeye calisir. Fallosantrik bakisin yeniden bir kadin imgesi tarafindan
kirldigi bu sahneden itibaren Victor’'un, kendi hegemonik iktidarini, tirci yaklasimini,
fallosantrik bakisini vyarattigi imgeyi Otekilestirerek, degersizlestirerek ve yok ederek
gliclendirmeye calistig1 soylenebilir.

Her Filminde insa Edilen Teknomaskiilanizm ve Ataerkil Diizenin Urettigi Fallosantrik
Erk Yikimi

Her filminde Theodore Twombly, “Englizelmektuplar.com” isimli internet sitesinde ciftlerin
birbirlerine yazamadigi mektuplari yazmaktan sorumludur. Anlasamadiklari icin karisi ile bir
siredir ayri yasityordur. Kendi yalnizhgini bir parca unutmak icin Element sirketinin OS1 isletim
sistemi olan yapay zeka teknolojisini kullanmaya karar verir. Samantha adini verdigi yapay zeka
ile iletisim kurar. Glindelik islerinin yapiminda ondan yardim alir. Bir siire sonra aralarindaki iliski
duygusallik kazanir. Samantha, Theodore’un karisini yerine gecer. Theodore Samantha’yi sadece
kendisinin kullanimina ait bir yapay zeka oldugunu dusindr. Ancak Samantha’nin Theodor
disindaki kisilerle de gortismesi bu iliskinin sonlanmasina neden olur.

Her filmindeki Deleuzcii felsefeye dair atif molar cinsiyet kimliginin bulaniklasmasi ve bedenlilik
kavramsallastirmasi Gzerinden kurulabilir. Anlatinin ilerleyen dizeyinde Samantha’nin/kadin
karakterin bedenlilik olgusuna sikistirilmaya calisilmasi cinsiyet paradoksunu yeniden lretme ve
iktidarin homojen beden politikasinin disina ¢ikamamasi sorununu yaratir. Filmde Samantha,
Theodore ile olan iliskisine yeni bir boyut kazandirmak icin kendi imgesi olmay kabul eden
Isabella ile bir goriismenin gergeklesmesini saglar. Samantha’yi ondan aldigi direktifler ile simile
edecek/taklit edecek ve onu bedenlestirecek olan Isabella, Theodore ile 6plismeye baslar.
Theodore baska bir bedende simule edilen bu imgeden rahatsiz olur ve Isabella’yi evine gonderir.
Bir bedene sahip olmayan Samantha’nin arzu makinesine donlismesi icin kadin imgesine ihtiyag
duyulur. Ancak burada Theodore’un kadin imgesini bir kéle olarak konumlandiramamasi ya da
kontrol altina alamamasi dolayimlandiriimis bedenlilik deneyimini yersizyurtsuzlastirir. Bu
durum Timothy Morton’in strange strangeness (garip yabancilar) kurami cercevesinde
duslintlebilir. Morton bu kurami Derrida’dan etkilenerek olusturur. Morton garip yabancilari
muglak varliklar olarak dislinir ve tamamen anlasilamayan, etiketlenemeyen ve insan
olmayanlari ifade etmek icin kullanir. Bu kimlik paradoksu insan ve insan olmayanin otekilik
sinirlari cercevesinde tartisiimasina neden olur. Morton, agdaki delikler ile garip yabancilar ve
insanlar arasinda tekinsizlik, bosluk ve eksiklik baglamlarinda bir iliski kuruldugunu belirtir. Ozne
ne kadar c¢ok sey bilirse kendi kendine yeten seyler bir o kadar azalir (Morton, 2010, s. 40).
Morton, dogal ve insan yapimi nesnelerin ve ortamlarin 6teki ile olan iliskisini Freud’un
tekinsizlik hissine benzetir. Otekinin ayni anda hem tanidik hem de yabanci olmasi tekinsiz bir
durum yaratir. Hiper nesneler 6zneleri diinyanin tuhafligi ile karsi karsiya getirir ve bu nesnelere
karsi yakinlik duyulmasini saglar (Morton, 2010, s. 77). Filmdeki bedenlilik olgusu da bu
tekinsizligi baska bir deyisle garip yabancilar alanini yaratir. Ozellikle posthiimanist felsefe ve
Deleuze’un olus felsefesinde yer alan ¢ogul cinsiyet yapisinda beden politikalarini ters yliz eden
ifadeleri ile benzerlik gosteren film evrenindeki anlati yapisi ilerleyen hikdye akisinda kadin
imgesine yonelik indirgemeci ve metalastirici bir nitelik kazanmaktadir. Beden-zihin
antagonizmasinda kadin imgesini beden ile eslestiren bu anlatinin sémirgeci ataerkil
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duslincenin sdylemlerini alt metin olarak Uirettigi séylenebilir. Bu sdylem antropos merkezli bakis
acisini baska bir deyisle bedeni zihinden daha asagi ve degersiz olarak konumlandiran distinceyi
kadini otekilestirmek ve dislamak icin metaforik olarak kullanir. Calismada yer alan diger
filmlerde oldugu gibi bu filmde de teknolojiyi bir gii¢ olarak kullanan erkek karakterdir. Da
Vinci’nin Vitruvius Adam eserinde oldugu gibi bilim kurgu filmlerinde de kadinlar genel olarak
kenara itilen, aktif yan karakterler ile sinirli ve istisnai karakterler olarak yer almaktadir. Erkekler
ise ayricalikh, erk sahibi ve kontrol altina alma arzusuna sahip karakterler olarak
konumlandiriimaktir. Simone ve Trandecence filmlerinde oldugu gibi Her filminde de kadin
zaman zaman eril iktidari sarsmasina ragmen dislanan, 6tekilestirilen, basi dertte ve kurtariimayi
bekleyen karakter olarak ya da heterosekstliel erkegin cinsel icerikli fantezi nesnesi olarak
konumlandirilirken erkek ise yaratici, glic sahibi ve karar verici olarak sunulur.

Bu filmde Theodore karakterinin, erkek insan/Vitruvius Adam/mikemmel insan
kavramsallastirmasina atifla film evreninde zihin ve erkek imgesi arasindaki iliskinin
vurgulanmasi icin kullanilmasi anlatinin antropos merkezli bir bakis acisiyla insa edildigi
duslincesini gliclendirmektedir.

Sekil 4. Her filminde yaratici erkek 6zne sahnesi

Her filmi ile Nietzsche’in Ust insan/lstln insan kavramsallastirmasi arasinda da iliski kurulabilir.
Theodore, OS1 isletim sistemine lye olup Samantha’yi aktive ettiginde bir nevi o yapay zekanin
yaraticisi olarak kendisini konumlandirir. Bu konumlandirma sonrasinda Theodore, kendisinin ve
Samantha’nin kurallarini belirleyerek her iki tarafin da efendisi sekline dénisir. Ozellikle
arkadaslarindan, esinden ve toplumdan kendisini soyutlayarak yasayan ve tiim iktidar yapilarini
reddeden Theodore’'un Samantha ile iliskisi baglaminda kendisini Ust insan olarak
degerlendirdigini soylemek mimkindiir. Baska bir deyisle Theodore, iktidar yapilarinin
etkisinden uzaklasmak, kendi belirledigi kurallar ¢ercevesinde yasamak ve kendi hayatinin
efendisi olmak icin izole bir hayat yasamalidir/yasamaktadir. Ancak Theodore’un insan hayatinin
evrimsel bir slireci olarak gordugi bu Ust insan/Ustiin insan konumlandirmasi metro sahnesi ile
kirtlir. Bu sahnede Theodore, Samantha’nin yaraticisi/efendisi olmadigini, kendisi disinda 8316
kisiyle daha iletisim kurdugunu ve 641 kisiye daha asik oldugunu 06grenir. Uzun silre
Samantha’dan haber alamayan Theodore, oldukca endiseli bir sekilde yapay zekanin kendisiyle
iletisim kurmasini bekler. Metroda telefonlari ile konusan insanlari gordiikge tim bu insanlara
yabancilasir, onlardan uzaklasir, hareket edemez hale gelir ve merdivenlere yikilir. Kamera genel
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plandan odak kaydirma ile yakin plana gecer ve Theodore’un seyirciyle 6zdeslesmesine imkan
saglanir. Theodore artik Samantha’nin tek erkek yaraticisi degildir. Kendi belirledigi somiirgeci
ataerkil degerler c¢ercevesinde Samantha “ya onundur ya da degill” beden-zihin
antagonizmasinda nasil konumlandirmasi gerektigini bilemedigi bu imgenin soyledikleri
karsisinda Theodore’un fallosantrik erki yikilir. Sinematografik olarak egik cerceve ile olusturulan
kadraj da tam olarak Theodore’un bu tekinsiz durumunu giiclendirir (Yazar, 2020, s. 32). Baska
bir deyisle Samantha bu sahnede “erkek insan” merkezli hegemonik giiciin sarsilmasini
saglayarak yaratici erkek sendromu yasayan Theodore’un eril iktidarini ters yliz eder. Bu sahne
ile Theodore iktidar yapisi tarafindan denetlendigini ve kendi yarattigi degerlerin ve kurallarin
yok edildigini diisinmeye baslar. Diger taraftan bu sahne teknomaskdlanist bakisin yaratildigi bir
sahne olarak da degerlendirilebilir. Kendisi disindaki tiim eril iktidar yapilarini reddeden
Theodore’un, Samantha’nin isletim sistemini silerek kendi tircii egemenligini film evrenin
sonunda bir kez daha kurdugu soéylenebilir.

SONUC

Doga ile insan arasindaki mesafenin asilmasinda insanlar arasi kimliklerin yeniden dagilimi,
yaptlandiriimasi ve merkezsizlesmesinde teknoloji belirgin bir rol oynar. Teknokdiltlrel yapi 6zne
konumlamalarina yonelik her donem yeni bir bakis acisi gelistirir. Bu noktada homosapiensten
posthumana dogru ilerleyen evrimsel siirecte transhuman bir donistiricl kimlik olarak yer alir.
Modernizmin ikili karsithklarinin dénistiirilmesinde insan, doga, teknoloji ve felsefe ekseninde
tartismalar her glin biraz daha sekillenir. Francis Fukuyama gibi biyomuhafazakarlar
teknokdiltlirel yapiyl insanin 6zinli kaybetme korkusu ile aciklarken Nick Bostrom gibi
transhiimanistler ise bu yapiyi insan gelisimi anlaminda olumlu bir adim olarak degerlendirir.
Birbirinden farkh vyaklasimlar ile cesitlilik gostermesine ragmen posthiimanizm basta
himanizmin andro/antroposentrik bakis acisini sorgularken insanin teknolojik gelismelerle
arasindaki iliskiyi yeniden yapilandirmasi icin de yol haritasi olusturur. Bu yol haritasinin
gorinirlik kazanmasinda sinema anlatilari belirli ve bir o kadarda énemli bir rol Ustlenir.

Calismanin alaninda yer alan anlatilarda temel gorisiin androsentrik (erkek merkezci) olmasi
mihimdir. Posthimanist distince ile birlikte iktidarin eril, beyaz, heteroseksiel yapisi kadin,
queer, hayvan, cocuk ve engelli gibi varliklar ile kirilganlik géstermesine ragmen anlatilarin
Hollywood/ana akim sinemanin ornekleri olmasi nedeniyle himanist tortulardan beslenen
muhafazar kodlar ile temellendigi ve merkezi 6zne olarak erkegi konumlandirdigl séylenebilir.
Baska bir deyisle ana akim sinema posthimanist anlatilarinda teknofobik ve distopik kodlardan
arinmasina ragmen dializme dayali mantiga yenik diismuis goériinmektedir. Her (i¢ filmde de Will,
Victor ve Theodore karakterleri tGizerinden yaraticilik misyonu basta olmak Uzere eril tahakkim
yapisinin oruldiugi soylenebilir. Oysa daha onceki bilmkurgu anlatilarinin aksine teknofobik,
distopik ya da Braidotti’'nin ifadesiyle “tekno-teratolojik” kodlardan siyrilan posthiimanist
yaklasima yonelik filmler olmasi baglaminda bu filmler dnemlidir. Ancak yine de anlatilarin
cinsiyet kaliplarini asma noktasinda hiimanist degerlere yenik diistigu gorilmektedir.

Ayni zamanda ikili zithklarin 6rildiglu Kartezyen disiinceden cinsiyet rollerinin Gretilmesi

asamasinda yararlanilmaktadir. Soyut erkeklik cinsiyet tuzagina diiserek olus donglsine karsi
teknolojik olarak dolayimlandiriimis bir bedenlesmeyi ve bedenlilik olgusunu zorunlu
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kilmaktadir. Her (g filmde de teknomaskiilanizm cergvesinde kadin imgesi bedenlilik olgusu
dahilinde islevi olmayan arzu makinesi olarak konumlandiriimaktadir.

Calismada yer alan filmlerde distopik ya da teknofobik mekan ve uzam kullanilmaz. Ginimizden
farkli olmayan bir evrende gecen anlatilarda insanlarin posthumanlar ile iletisime gecmesi kacis
cizgileri olarak diistiniillrse insanin glindelik yasamindan farkl olarak baska bir diizlemde viicut
bulmus/bulabilecegi bir alanda kendini var ettigi de sOylenebilir. Bu anlatilarda yer alan
posthuman imgeler 6lim ile yasam arasindaki gelgitleri ortaya koyar. Hayata dair celiskileri
sorgular. Baska bir deyisle insan imgesinin parcalandigi ve yersizyurtsuzlasmis bir bedenden olus
donglisline dogru saptigl sdéylenebilir. Filmlerde yer alan olus dongtisiine sahip beden toplumsala
karsi sorumlulugu olan kisisel bir bedenden ziyade kisisel ve toplumsal olanin bir yansimasidir.
Karakterler bireysellesme ile degil tekillesme ve saf ickin bir yasam ortaminda gécebe 6zneler
olarak gorilir ve duygusalliktan ve kisisellikten gikarilarak arzu makinelerine dontsttralir.

Software anlatilardaki posthuman imgeler; olus dénglisiine sahip bedenlerle toplumda yer etmis
duslincelerin yerinden koparilarak gocebelik hali kazanmasina ve kagis alanlari yaratiimasina
imkan saglar. Ozellikle Samantha, Simone ve Will'in gécebe 6zneler haline gelmesi ile iktidar
yapilari sorgulanir. Ancak anlatilarin ataerkil ideolojiye yonelik disinceleri yeniden (reterek
hiimanizden kopamamasi, hegemonik soylemlerin tutarhligini gelistirmesi ve bir noktada
gecmise bagli kalmasi teknomaskilanizmin Gretilmesi olarak degerlendirilebilir.

Her (¢ filmde de heteroseksiiel erkegin cinsel icerikli fantazisi olarak kadin imgesinin yer aldig|
hatta bu imgenin bedenlestirme politikasi ile gostergelestirildigi soylenebilir. Film anlatilarinda
her ne kadar basta iktidar iliskileri olmak Uzere insan ve insan sonrasi varliklarin yapisékiime
ugratilmaya calisildigl gorilse de bir noktada hiimanist ataerkil tortularin film evreninin alt
metinlerinde belirgin bir etkiye sahip oldugu da séylenebilir.

Diger yandan iktidar yapisinin sorgulandigi ve topluma karsit olanlarin kagi ¢izgisi olusturdugu
Ust insan/Ustin insan kavramsallastirmasi ile iliski Trancendence ve Simone filmlerinde
kurulabilir. Her iki filmde de erkek karakterler basta kendilerinin sonrasinda da posthumanlarin
efendileri olarak konumlanarak kendi degerlerini topluma karsit olarak tretir.

Ez cimle “posthiimanizmin temsilden 6te somatik olana, maddeye ve karsilasmalara 6nem
verirken anlatilarda yer alan Kartezyen bakis acisi nasil degistirilebilir?” sorusuna dair kigtk bir
Oneri ile bitirmek yerinde olabilir. Himanizmin tortusundan siyrilarak insanin sinirlarin 6tesine
nasil gecebilecegini ifade etmek icin disil bir bakis acisinin merkezde oldugu karsi sinema
orneklerini cogaltarak ana akim sinemanin séylemi yapi bozuma ugratilabilir.
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