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TOPLUMSAL KONUMU VE BU KONUMUNUN DEGIiSIMiYLE

TURK SINEMASINDA KADIN

" Ars.Gor. F. Nese KAPLAN

GIRiS

Kadinlarin toplumda ve aile icinde ikincil rolii kabul ettikleri goriilmektedir. Bu
durum , yillardir sinemada , agk romanlarinda , foto romanlarda , kadin dergilerinde

yansitilan goriisiin gercegin bir yansimasi oldugunu da ortaya koymaktadir.

Giiniimiiz kadin dergileri , kadinlarin makyaj , giizellik , moda gibi hep "kadinca’
konular iizerine diisiinmelerini , siyasete , ekonomiye kafa yormamalarini ve bu
konulart erkeklere birakmalarini istemektedir.'

Kiiltir endiistrisi durumuna gelen kitle iletisim araglar1 kitle kiiltiiriiniin
stirdiiriilmesine yonelik hizmet vermekte , popiiler kiiltiirii de kitle kiiltiirii icine
¢okerterek yabancilasma olgusunun ortiilmesine neden olmaktadir. Ortiilen
olgulardan birisi de , kadinin yakin ¢evresine olan yabanciligi bir yana , insan
kimligine erismesine birincil olarak engel olan kendine bile yabancilagmis olmasi
gercegidir. Kadinin toplumsal konumu , kendisi diginda , toplumsal iligkiler ve bu
iligkiler icindeki kurumlar aracilifiyla belirlenmektedir. Kitle iletisim araclarinin
direttigi mitolojiler , kadimin temelde hi¢ degismeyecek toplumsal konumunun
stirdiiriilmesine yoneliktir.

Dis goriiniimiinii bile bir dile , bir araca doniistiiren kadin , giliriiniimiinii

fetislestirerek toplum icinde bir yere gelmeye , kimlik edinmeye calismakta ,

boylece , kendisini kendisi adina gergeklestirme olanagindan mahrum kalmaktadir.

" Aytung Altindal, Tiirkiye'de Kadin, Siire¢ Yayinlari, 1985, s.152
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Bu noktada etigin 6énemli bir iglevi vardir. Etigin en 6nemli islevi; bireyi vesayet
altina almayacak, toplum i¢inde digerleriyle birlikte yasarken bireyin kendini nasil
kendi olarak gerceklestirebilecegine iliskin yollar1 gostermesidir.”

Gorsel imgeler ile gorsel imgelerin temsil ettikleri nesneler arasindaki iliski
bilinglilik ile aciklanir. "Ortaliklarda kosusan imgeler onlar1 olduklar1 gibi kabul
etmeyi stirdiirdiigiimiiz stirece gortindiikleri bicimleriyle var olmay1
stirdiireceklerdir." Sorgulamaya baslamak ise onlar1 6zden yoksun bos imgelere
doniistiirebilir.” Bu nedenle medyada temsil edilen kadin imgesini tartismak

gerekmektedir.

Popiiler yazinin agk romanlar1 da kitle kiiltiiriiniin 6zgiirlesmis cinselligi de son
kertede , kadin1 dizgenin uyumlu bir iiyesi olarak yasamay1 secmeye zorlar. Kadin
tecimsel bir meta haline déniistiiriilmiistiir.* Toplumsal yapmin kadmlara verdigi
rolin kadinlar tarafindan ne Olgiide benimsenip karsi koyuldugunu gostermesi

acisindan kiiltiir ve alt kiiltiir kavramlarinin ayrimina deginmek gerekmektedir.

* Annemarie Pieper, Etige Giris, C:Veysel Atayman-Géniil Sezer, Ayrint1 Yayinlari,
Ist. 1999, s5.19-21

? Nurgay Tiirkoglu, Goriiyorum, Der Yayinlart, ist. 2000 s.61
* Ahmet Oktay, Tiirkiye'de Popiiler Kiiltiir, Yap: Kredi Yaynlari, ist. 1993, s. 119-
120
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Toplum i¢inde kurumlagsmis bazi orgiitlenme sekilleri bulundugu gibi
kurumlasamayan gevsek grup birlikleri de olusabilmektedir. Bu gevsek grup

birlikleri daha giiclii olan 6rgiitlerin icinde ve onlarin etkisiyle sekillenebilmektedir.’

Egemen (basat) olan kiiltliriin karsisinda "Alt Kiiltiir" ve "Karst Kiiltiir" vardir.
Toplumun esitsizlige dayanan dominant kiiltiiriine karst alternatif degerler yaratan
her kiiltiir "Alt Kiltiir"diir. Alt kiiltiiriin daha bilingli ve amaglar dogrultusunda
hareket etmesi ise "Kars1 Kiiltiir"ti olusturmustur. Esitsizlik karsisinda kadinlar bu
esitsizlige alternatif olarak kendi eglenme gruplarina erkekleri almamiglardir ve alt
kiiltiir olugturmuslardir. Daha sonra kadinlarin daha bilingli bir sekilde karsi ¢ikis
durumuna gegmesi ve Orgiitlenmesi ise karsi kiiltiir olgusunu ortaya g¢ikarmustir.
Cagimizda , medya tekeli altinda bir kiiltiir ortam1 yasanirken , kitle kiiltiirii ve
popiiler kiiltiir tirtinlerinin , kadim1 diizen karsisinda edilgen bir konumda tutmaya
hizmet verdigi goriilmektedir. Kadinin kendi zihinsel etkinligini gerceklestirmesi ve
iletisim ortamina kendisi adina katilabilmesi acisindan Habermas'in “ideal iletisim

etigi" uygulamasi 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.

Habermas, iletisimsel eylemi, evrensel normlara ulagabilecek bir akilcilik olarak
tanimlamaktadir. ideal bir iletisim eti§i uygulamasinda, konusan ve eylemde
bulunan herkesin iletisim ortaminda yer almasi , herkesin Onermelerde
bulunabilmesi ve sorgulayabilmesi , karsilikli elestiriye acik bir dayanigma
ortamimin bulunmasi gerektigini belirtmektedir. Iletisim etigi acisindan , evrensel
normlara ulasabilmenin akilcilig1 ; 'herkesin ¢ikarlarini gozetecek bir karsilikli
tatmin , tiim katilimcilarin onayini alan ahlaki kurallarin gegerliligi , 6zgiir
davranma ile olusturulan ortak riza' ilkelerinin benimsenmesine dayanmaktadir.

Bu ¢alismada 1960'lardan 90'lara uzanan siire¢ i¢inde toplumda meydana gelen

3 Raymond williams, Kiiltiir, C:Suavi Aydin, imge Kitabevi, 1993, 5.64-65
¢ Nurgay Tiirkoglu, "lletisimde Aktore", 1.1letisim Kongresi, 1-3 Mart 2000
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degismelerin paralelinde ve kiiltiirel yapiyla etkilesim siireci i¢inde Tiirk
sinemasinda nasil bir kadinin sergilendigi arastirilmis , kadinin degisen statiistiniin
ve kimliginin sinemadaki goriintiisii ortaya konulmusiur.. Ayrica gosterdigi farkli
kadin kimlikleri ile Tiirk kadiminin sinemadaki simgesi haline gelen Tiirkan Soray

incelenmeye caligilmistir.

TOPLUMSAL KONUMU VE BU KONUMUNUN DEGISiMIiYLE TURK
SINEMASINDA KADIN ( 1960'lardan Giiniimiize Tiirkiye'nin toplumsal

degisimiyle etkilesim siireci ¢cergevesinde)

Siyasi ve askeri nedenlerle, sanayilesme ve sehirlesme gibi sosyal ve ekonomik
etkenlerle Tiirkiye'de Cumhuriyetle birlikte toplumsal yapida koklii degisimler
olmustur. Tiim bu degisimlerin sonucu olarak toplumu olusturan bireylerinin

statiilerinin ve rollerinin de degistigi ve bu degisimin 6zellikle kadinlarin toplumsal

konumlarinda daha hizl bir sekilde etkili oldugu goriilmektedir.

Degisim halinde olan bir toplum olarak Tiirkiye'de kirdaki ve kentteki aile yapisi
degismekte, bu degisim aile ici iligkilerin ve rollerin degisimi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Uretim iliskilerinin degismesi sonucu disa agilan aile yapisi icinde
kadinin ailedeki konumu giiclenmekte, baba-ogul dayanigsmasi ise ¢oziilmektedir.
1946'da cok partili hayata gecildikten sonra Tiirkiye'nin kamu ekonomisinin nitelik
degistirdigi ; ozel girisimciligin desteklenmesi, tarimin makinelesmesi ve yeni
teknolojilerin uygulanmasi sonucunda , kirsal kesimin ve insanlarinin de8ismesinde
en onemli etken olarak i¢ go¢, hizli kentlesme ve endiistrilesme olgularinin ortaya
ciktigi goriilmektedir. Gog ile birlikte erkekler tarim disi sektorde caligmakta,

koydekine oranla tiretime katilma zomnlulugu degisen kadin ise daha iyi bir statiiye
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sahip olmaktadir. Ailede baba-ogul arasindaki iliski degismekte,babanin giiciinii

kaybettigi goriilmektedir.

Gerek kirsalda yasayan ve hem evlerinde hem de tarlalarda calisan kadinlarin,
gerekse biiyiik sehirlerde evleri disinda fabrika isciligi, temizlik gibi islerde calisan
kadinlarin ekonomik ve sosyal yonden bagimsiz olmadiklar1 goriilmektedir. Ust ya
da orta siniftan toplumda onemli statiilerde bulunan kentli kadinlar ise mesleki ya da
ekonomik acidan egleriyle esit olmalarina karsilik erkege bagimli bir yapi
sergilemektedir. "Tirkiye'de aile alternatifsiz bir kurumdur. Ekonomik islevini
yitirse bile tiim sevgi ve tiremege dayali islevler ve iligkiler halen aile i¢cinde
yiiriitiillir. Bu durumda bir kisinin, 6zellikle de bir kadinin aile diginda kendine bir
kimlik aramasi olaganiistii zordur. Ailenin koruyucu kabugundan yoksun bir kadin
marjinal bir duruma itilir, toplum disi kalir." 7 Kadilarin caligma hayatina
girmelerinde egitim diizeylerinin yiikselmesi biiyiik bir etken olarak goriilmekte,
ancak ekonomik zorunluluklarin temel neden oldugu diisiiniilmektedir. Kadinlarin
ev ve aile sorumluluklarini her zaman oncelikli gordiigii ve toplumun da kadindan
bunu bekledigi bir gercektir. Kadinlarin , toplum onlar1 nereye yerlestiriyorsa ancak

o alanda calisma ve belli bir noktaya kadar ilerleme sanslar1 oldugu ortadadir.

Tiirk aile yapisinda kadina verilen roliin degismesinin ancak kadinin bilin¢lenmesi.
giiclenmesi,orgiitlenmesi ve konumunu degistirme yoniinde destek alarak c¢aba

gostermesiyle uzun bir siireg icinde gerceklesebilecegini soylemek miimkiindiir.

Yeni bir kiiltiir yapilanirken , bu kiiltiirii besleyen ve yansitan giicler ise; filmler,
romanlar, dergi ve gazeteler, yeni miizik tiirleri vb. gibi kisaca tiim kitle iletisim
araglar1 ve sanat tiriinleridir. Kitle kiiltiiriine hizmet eden yazin ve iletisim araglari,

kadini diizenin uyumlu bir iiyesi olarak yasamay1 secmeye zorlamaktadir.Kadinin

"Necla Arat, Tiirkiye'de Kadin Olgusu, Say Yaynlari, Ist. 1992, 5.63
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toplumsal konumunu yansitmasi agisindan 1960'l1 yillarda halkin biiyiik ilgisini
ceken ve bugiin de ayni ilgiyle izlenen ‘Kiicilk Hanimefendi’ serisinde Belgin
Doruk'un canlandirdigi 'Neriman' tipi ¢ok iyi bir ornektir. " Neriman; giizelligi,
erkege uyumu ve sadakatiyie, sorumluluklar1 ve aile kurma karariyla biten asklariyla
toplumsal yapiyla celismeyen bir kadin konumundadir." Popiiler sinema
filmlerinde sergilenen aile yapisi gercek hayatta oldugu gibidir. Kadin aile kurumu
icinde , edilgen, dzverili ve yapict , erkek koruyucu ve aile reisi konumundadir.
Ancak Tiirk sinemasinda 1960'tan baglayarak 1970'lerin sonlarina kadar uzanan
siire¢ icinde yapilan toplumsal gercekci cizgi iizerindeki filmler , mevcut aile
yapisini olumlamanin Gtesinde , bu yapiy1 ve aile i¢i iliskileri sorgulayan, toplumun
degismesi paralelinde statiileri degisen kadin, erkek ve cocuk kahramanlar yaratan
bir anlayig1 getirmektedir. Kadina iligskin bir i¢ sorgulama ve kadini kendine gore
yeniden anlamlandirma cabasiin konu edildigi filmler 1960' lardaki ilk 6rneklerin

temelinde 6zellikle 1980'lerde 6nemli 6l¢iide islenmektedir.

Toplumsal yapida onemli degisimlerin yasandigi bu donemde , sinemada, yeni
toplumsal siniflar1 ve farkli kadin kimliklerini temsil eden tiplemeler yaratilarak
toplumsal yapi i¢inde kadinin durumu ortaya konulmaktadir. "O dénemde yapilan
filmlerde, kadina iki kadin tipi imaj1 gosteriliyordu. "Erkeksi Kadin" tipi ve "Hanim
Hanimeik Kadin" tipi. Erkeksi kadin tipi ilk bagsta erkek egemen toplum yapigma bir
kars1 ¢ikis gibi goriilmekteyse de aslinda her iki tipleme ile yaratilmak istenen imaj ,
o donemin siyasal, ekonomik ve ideolojik yapisina paralel imajlardir ve geleneksel

ataerkil yapidan bagimsiz diisiiniilmemelidir."’ 1960'h yillarda Tiirk sinemasinda

8 Mediha Saglik, "Kiigiik Hanim'in Toplumsal Varolusu", 25. Kare, Nisan 1996,

Say1: 15,s.45

_9 Esra BirYildiz, ”ngé_r Nebahat m1 Olalim Kii¢iik Hamimefendi mi?", Marmara
Iletisim Dergisi, M.U. Iletisim Fak.Yayini, Ekim 1993, Say1:4, s. 14
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erkeksi kadin tipinin yaratilmasi bir anlamda sanayilesme ve kentlesme olgularinin
etkisiyle tiretim iligkilerinin degismesi ve tiiketim toplumuna doniisiimiin sonucu
olarak statiileri degisen kadinlarin en belirgin, en abartili yansimalaridir. Ancak bu
filmlerde kadin kahramanin hayat sartlarinin zorlamasiyla erkeksi kiyafetleri ve
davranislarn sergilemek zorunda kaldigi , biitiin bu goriiniisiin altinda ¢ocuksu,

sevecen, duygusal bir kadin olarak sunuldugu dikkati ¢ekmektedir.

1960 ve 1970'li yillarda go¢ , kentlesme ve gecekondulagsma olgulariin Tiirkiye'nin
kiiltiirel yapisinda meydana getirdigi biiyiik degisim , Tiirk sinemasinin aileyi konu
alan toplumsal icerikli filmlerinde goriilmektedir. Bu filmlerde go¢ eden insanlarin
biiyiik sehirde karsilagtiklari sorunlari ¢dzmede, tutunabilme cabalarinda ; ailenin
ayakta tutulmasi gerektigi , bu nedenle geleneklerin ve degerlerin 6nemli oldugu

belirtilmekte ve yeni olusumlarin eskiden beslendigi ortaya konulmaktadir.

Kapitalist gelismenin hizlandig1 ve donemin temel niteligini olusturdugu bu
donemde Tiirk sinemasinin bir ¢ok orneklerinde yeni olusan bir sinifi, burjuva
smifin1 temsil eden tiplerin sergilendigi dikkat ¢ekmektedir.Bu tipler 6zellikle de
masum kizlarin fabrikator babalari, ya da asik olduklar1 ve sonunda evlenecekleri
sevgilileri olarak izleyiciye sunulmaktadir.Sanayilesme burjuva siifinin yani sira
isci sinifin1 da ortaya c¢ikarmis ve bu olusum Tiirk filmlerine hanim hanimcik
zengin kizlarinin yani sira , is¢i ailesi icinde yer alan ya da kendisi de fabrika is¢isi
olan kadin tiplemelerinin de konu edilmesiyle yansima bulmustur. L. Akad'in
Diyet(1974) filminde Anadolu'dan gelen, bir fabrikada calisan ancak sendikaya
girmeyen bir is¢i ailesinin drami anlatilmaktadir. Filmde kocasimi desteklemesi ve
gosterdigi direnisiyle bilinclenmege baglayan bir kadin ¢izilmektedir. Boylece kirsal
kokenli olup is¢i ailesi iginde yer alan kadinin bilinglenme 6ykiisii , toplumdaki ve

aile icindeki degisen konumu ortaya konulmaktadir.

Tiirk sinemasinda kimi kez burjuva simifin1 , kimi kez de gecekondularda yasayan

aileleri temsil eden filmler iilkenin yasadigi degisimin farkli boyutlardaki
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yansimalaridir. Yabancilagmanin aileye uzanan goriintiisii farkli siniflar1 temsil
eden bu ailelerde bir cok kez ortaya konulmaktadir. Metin Erksan'n Suglular
Aramizda(1964) filminde bir burjuva ailesi ¢izilmekte, aile icindeki insanlarin
birbirine yabancilifi gosterilmektedir. Gen¢ kadin ve kocast birbirlerini gergek
anlamda tanimayan ve birbirlerine yabanci olan kisilerdir. Armator olan
kayinpederin gelinine sahte gerdanlik almasi, gene kadinin aileye ne kadar yabanci
kaldigin1 gostermesi acisindan ilgingtir. Yabancillagsma goc ve kentlesme olgusu
sonucu olusan yeni bir sinifin, gecekondulu ailelerin de yasadigi bir sorundur. Bu
insanlar ezilmis, yabancilagsmig, kaderci, kimi kez de isyanci ve protestocu
ozellikleriyle yeni bir kiiltiir olusturmakta ve bu kiiltiiriin uzantis1 olarak Arabesk
sarkilar ve Arabesk filmler ortaya konulmaktadir. Arabesk tiiriin 6rnekleri 1975
sonrast doneni icinde verilmekle birlikte , bu tiir filmlerin 1980'li yillarda hizla
cogalarak seks filmlerinin yerini aldig1 goriilmektedir.80'li yillarda bir yandan
sarkici filmleri ve arabesk filmler , diger yandan da toplum sorunlarin, dzellikle de
kadin sorunlarini isleyen filmler yapilmaktadir. Kadin sorunlarini igleyen flimlerde,
kadin insan olmasindan kaynaklanan tiim Ozellikleri tasimakta; diigiinen, lireten,karsi
cikan, cinsel istek duyan, ayn1 zamanda iyi bir anne olmaya calisan bir kadin olarak
yansitilmaktadir. Arabesk filmlerdeki kadmlar ise 1960’larin ticari filmlerinin
tiplemelerine uygun ozellikler tasimaktadir. Ya masum, uyumlu, erkegine sadik , iyi
bir ev kadin1 ya da yalnizca cinselligini kullanan , yuva yikici kotii kadindir. Bu
filmlerde kandirilan ve kotii yola siiriiklenerek namusu lekelenen, aslinda iyi bir aile

kadin olabilecek 6zellikteki kadin tiplemeleri de vardir.

Kiiltiiriimiizde kahramanlik, mertlik, soziinde durma, yoneticilik erkeklik nitelikleri
olarak degerlendirilmektedir. Anne sevecenligi, sabri, idare edici yapisiyla aileyi

derleyip toparlayan , babanin yardimeisi durumundadir.

Gerek aile iginde, gerekse meslek alaninda kadinin toplumsal konumunun ne oldugu

ve hangi etkenlerle nasil degistigi Tiirk sinemasinin bircok filmlerinde karsimiza
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ctkmakladir. Toplumda oldugu gibi sinemamizda da kadinlar daha ¢ok aile kurumu
icinde yer almakta, sabri, uyumlulugu, sevecenligi ve fcdakarligiyla kadina yakisan
tutumlar1 sergilemekledir. Bu kadin ; kimi kez zarafeti, giizelligi, sadakatiyle bir
kiictik hanimefendi, kimi kez ¢ocuklarin yetistirmek icin tek bagina miicadele eden
cilekes ve kahraman Tiirk anasi , kimi kez de geleneksel aile yapisi icinde yer alan,
cocuklarin yetistirilmesi, evin ge¢imi ve diizenin siirdiiriilmesi i¢in didinen siradan
bir Tiirk kadinidir. Bu kadinlar toplumsal statiileri ne olursa olsun ; bir prenses kadar
zengin, iinli bir sanat¢1 ya da topluma baskaldirarak soforliik gibi erkek isini
yapacak kadar yiirekli bir "Sofér Nebahat" dahi olsalar sonunda asik olduklar1
erkegin koruyucu kanatlan altina girmekte , evinin kadin1 olup iyi bir anne olmay1
tercih etmektedir. Ancak bu déonemde kadinin degisen ve degismesi gereken
toplumsal konumunu ortaya koyan filmleri de gérebilmekteyiz. Liitfi Akad'in go¢
konusunu isledigi Gelin(1973) filminde geleneksel aile yapis1 icindeki bir koylii
kadininin aile i¢inde hicbir etkisi ve dnemi olmadigi i¢in cocugunun hastaligi
konusunda bile bir sey yapamamasi sonucunda, cocugun 6liimiiyle aileyi terk ederek
fabrikada caligmaya baslamasiyla bir degisim siireci i¢inde olan toplumda kadinin
degismesi gereken konumu, kirsal kokenli bir kadinin eski diizene bagkaldirmasiyla
sergilenmektedir. Halit Refig'in Sevistigimiz Giinler (1961) filminde ise biiyiik
sehirde yasayan ve ailelerinden ayri evlerde oturan ii¢ gen¢ kizin , dnemli
konumlarda olmasalar bile ( sekreter, manken, hostes) calisma hayati i¢cinde yer
alarak , kendi baslarina hayata tutunabilme miicadeleleri verilmektedir. Yine bu
donemde cekilen ve aileyi konu alan filmlerin bir¢ogunda erkegin sadakatsizligine
karsin , kadinin bu duruma katlandigi ve aile diizenini devam ettirdigi
goriilmektedir. ( Halit Refig-Kirik Hayatlar- 1965) Ekonomik giicii olmayan, aile
kurumu disinda toplumda hicbir rolii bulunmayan kadin , toplumun bosanan kadina
karst olumsuz yaklasimi karsisinda boyun egen tutumunu siirdiirmekte ,katlanmay1

yeglemektedir.
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Tiirk kadinlar1 ancak toplumsal ve ekonomik alandaki konumlarinin ve ekonomik
islevlerinin bilincine vardiklar1 zaman yasalarin onlara verdikleri haklar1
kullanabilecek , ger¢ek anlamda o6zgiir bireyler olarak toplumda yer alacaklardir."
Kadinlarin gerek ev kadinlig1 rolii geregi aile i¢i islerin yerine getirilmesinde verdigi
hizmetler, gerekse aile i¢i yardimer is¢ilik seklinde verdigi hizmetler karsiliginda bir
iicret almadiklar1 icin faal olarak nitelendirilmemeleri ve erkege ekonomik acidan
bagimli olduklar1 seklindeki degerlendirmenin sorgulanmas: gerekmektedir.
Cekirdek aileyi temsil eden tek cocuklu kiiciik bir gecekondu ailesinin yasam
miicadelesinin anlatildigr Kirik Canaklar'da (Memduh Un-1961) biitiin giin biiyiik
bir Ozveri ve sabirla ¢calismasina ragmen ne kamyon soforii olarak iscilik yapan
kocasini , ne de yaramaz dede-torun ikilisini memnun edebilen bir kadm tiplemesi
cizilmektedir. Verdigi hizmetler bir ev kadini ya da gelin olarak yapmasi

gerekenlerdir.

Toplumun kadin sorunlarina iligkin genel yaklasimi ; ailenin maddi anlamda
rahatlamasinin kadinin aile icindeki diizeni saglayici ve egitici roliinii
giiclendirecegi, kendisiyle ilgilenmesinde, bakimli , giizel bir kadin olmasinda etkili
olacagi, boylece mutlu ve iyi bir aile kadim1 olabilecegi seklindedir.Ayn1 bakis
acisint Tiirk sinemasinin bir ¢ok orneklerinde gormek miimkiindiir. Bu filmlerde
kadinlik; duygusalhk,uyumluluk, erkege baghlik, giizellik ve zarafetle anlam bulan
bir statiidiir. Ve kadin sorunlarinin ailenin ekonomik zorluklarina kosut olarak
ortaya ciktigi goriilmektedir. 1980'lerde Tiirk sinemasinda yogun olarak islenen
kadin, sorunlarini ekonomik ve toplumsal nedenlerden kaynaklanan giicliiklerin
yerine kendi icinde verdigi bir savasimla ¢ozmeye ¢aligmaktadir. Ayn1 anlayisin

Metin Erksan'm 1968'dc ¢ektigi 'Kuyu' filmindeki kadin tiplemesiyle ortaya

"“Tirk iiniversiteli Kadinlar Dernegi, Tiirkiye Kadin Y1il1 Kongresi, Ankara 1978.
s. 137
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konulmas: ; bu degisimin 19601ardaki ilk oOrneklerin uzantis1 olarak gelistigini
gostermektedir. "Kuyu filmi , baska sorunlara indirgenemeyecek , baska sorunlarin
¢Oziimlenmesi halinde bile ¢oziimlenemeyecek kadin sorununu, bir kdy kadininin
dramu cercevesinde anlamli bir biitiinsellik i¢inde isleyen bir filmdir. Bu yoniiyle de

son dénem kadin filmlerine kaynaklik etmektedir.""!

1980 yillara kadar Tiirk filmlerinde olusturulan kadin tiplemeleri , iyi kadin ve
kot kadin olmak iizere iki siniftan olusmaktadir. "Kadinlar ya namuslu, evinin
kadini,cocuklarinin anasi, cinselligi olmayan( kendi cinsel tercihleri olmayan ) ,
sevgi dolu. siirekli bagislayan, ezildigini hissetse de gozyaslarini icine akitip evin
mutlulugunu bozmayan kadinlardir. Ya da cinselliginden baska bir seyi olmayan,
kétii , mutlu yuvalara diisman, erkekleri kotii yollara siiriikleyen vamp kadmlar.” '*
Ancak bu donemde toplumsal gercekci yonelimin iiriinii olarak ortaya cikan bazi
filmlerde kadinin bu kaliplarin disinda ele alindig1 goriilmekte, yasadigi sorunlara ve
toplumsal konumuna iliskin ag¢imlamalar yapilmaktadir. Yine 1970'lerin
ortalarindan baslayarak kaliplarin disina ¢ikildigr ve iyi kadin tipini temsil eden
masum kizlarin soyundugu goriilmektedir. Kadinin kisiliginin yok edildigi ve
viicudunun bir nesne olarak erkeklere sunuldugu bu filmlerde , erkekler
egemenliklerini ve giiclerini kadim kisiligi ve bedeniyle yoneterek, hatta orseleyerek
ortaya koymaktadir. Siddete dayali bir cinsel yaklasim sergilenmektedir.Erkegin
kadin iizerindeki egemenligi ve giic gosterisi , bu duruma kadinin tepkisizligi ile
kadin ve erkegin toplumdaki konumu siirdiiriilmekte , hatta kadinlara uygulanan

baski ve siddet olagan gosterilmektedir.

Tiirk sinemasinda bdyle bir donemin baslamasi, lilkenin toplumsal, siyasi ve

ekonomik kosullarinin bu yeni olusuma neden olacak sekilde degismesinden

"Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi, Ayyildiz Yaynlari,
Ankara 1994, s.26
12 Siikran Esen, 80'ler Tiirkiye'sinde Sinema, May1s 1996, s.12
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kaynaklanmaktadir. Bu donemde, eglence programlari, yabanci dizileri ve
filmleriyle insanlara sinemadan ¢ok daha genis bir yelpaze sunan ve onlara evlerinin
icinde hizmet veren bir ara¢ olarak televizyon, Tiirkiye'ye girmekte ve her ailenin
ortak bir ferdi durumuna gelerek kitle kiiltiiriiniin yaratilmasinda etkin bir arag
olarak yer almaktadir. Ulkenin ekonomik durumu giderek kotiiye gilmekte,
enflasyon yiikselmektedir. Bu durum film maliyetlerini yiikseltirken bir zamanlar
ucuz bir eglence araci olan sinema artik aileler i¢in pahali oldugundan onlarin
sinemadan uzaklagmalarina neden olmaktadir. Aynm1 zamanda siyasi ¢atigsmalarin
biiyiik toplumsal bunalimlara ve calkantilara doniismesi, i¢inde genglerin de yer
aldig1 olaylarin sokaklara tagsmasi da ailelerin sinemadan uzaklagmasinda dnemli bir
etkendir. Biitiin bu olusumlar sonucu yeni bir arayis icine giren filmciler hedef
kitlelerini degistirerek kadinlara ve genel olarak aileye yonelik olan film konularini
birakip erkek izleyicilere yonelmektedir. Bu Kkitle; iilkenin bozuk ekonomik durumu
ve dusiik egitim diizeyleri nedeniyle issiz kalan, cinselligi bilingsizce algilayan
dolayisiyla toplumun alt kiiltiir diizeyinde yer alan yiginlardan olugmaktadir.
Boylece sinemada seks giildiiriilerinin hizla ¢ogaldig1 bir donem baslamaktadir.
1970'ler siyasi olaylarin sokak catigmalarina doniistiigli, siddetin yaygilastigi, cok
kiiciik yaslardaki genclerin olaylarin igine siiriiklenmesiyle ailelerin korkular iginde
yasadigl ayn1 zamanda ekonomik bunalim nedeniyle gecim sikintisinin yasandigi bir
donemdir. Boyle bir ortam icinde sinemadaki seks giildiiriileri; ailesinin giinliik
gecimini idare etmeye calisan, ¢ocuklarinin gelecegini diisiinen, namuslu, duygusal
ve evinin hanim olan Tiirk kadim icin anlam tasimazken, igsiz gii¢siiz kalan, biiyiik
cogunlugu yeterli egitimden yoksun, bilin¢siz ve cinsel doyumsuz erkekler icin
sorunlardan kagis, farkli bir tatmin olma aract durumundadir.

1980'1i yillarda ise seks filmlerinin yerini arabesk filmlerin aldigi , kadin haklar
konusunun giindemde olmasi nedeniyle sinemada kadin konusunun 6nem kazandigi
goriilmektedir. Kadini anlatan ve kadin sorunlarina deginen filmlerin Ozellikle 1982-

1987 yillar1 arasinda ¢ok sayida cekildigi gozlenmektedir. 1980'1i yillar 1970'lerin

160



Istanbul Ticaret Universitesi Dergisi

calkantili siyasal ortaminin ardindan Tiirk sinemasi icin kriz yillar1 olmustur.
Videonun yayginlik kazanmaya basladigi bu donemde , kadin konusunu isleyen
filmlerin disinda , bir yandan i¢ go¢ ve kentlesmenin yarattigi arabesk kiiltiirii konu
alan , arabesk miizik¢ilerinin sesleriyle de dosenmis filmler yapilmistir, diger
yandan dis go¢ olayina gercek¢i boyutlariyla yaklasan , gogmen sorunlarini isleyen
onemli filmler de ¢ekilmistir. Yine 80'li yillarda siyasal ve toplumsal elestiri filmleri
de yapilmis , ozellikle 1980 askeri darbesinin sonuglarinin toplum ve birey
tizerindeki etkisi anlatilmaya c¢alisilmigtir. Bu filmlerde kadinin da toplumsal
konumu ve ona yiiklenen rol nedeniyle yasadigi sorunlar , kendine ve cevresine
yabancilagmasi . ancak sistemin uyumlu ve caresiz bir iiyesi olarak konumunu

stirdiirmeye ¢aligsmas1 bakimindan sergilendigi goriilmektedir.

80'li yillarda gekilen ve kadin .sorunlarimi konu alan filmlerden Orneklemeler
vermekte yarar vardir. Omer Kavur'un cektigi Kirik Bir Ask Hikayesi(1981) adli
filmde . aydin sayilan , Anadolu'da bir ilcede 6gretmenlik yapan , sevgisi ugruna bu
kiigiik cevrenin baskisina direnmeye calisan , ancak sevgilisinin yeterince giiclii
olmadigint goérmesiyle sevdiginden vazgecerek kacmayi yegleyen bir kadinin
hikayesi anlatilmaktadir. Kagik Diigmani( Bilge Olgac-1984 ) filminde ise , bir
diigiin sirasinda yangin cikmasiyla koydeki kadinlarin ¢ogunun 6lmesi sonucu ,
erkeklerin eslerinin Oliimiine liziilmek yerine kisa siirede evlenmek istemeleri ve
kadinlan1 kendilerine bakacak , ihtiyaglarim1 karsilayacak birer meta olarak gdrmeleri
konu edilmekle , kirsaldaki kadinin konumu sergilenmektedir. Film konusunu
gercekte olmus bir olaydan almistir. Kurbagalar(Serif Goren-1985) filminde , esinin
Oliimiinden sonra bir erkek isi sayilan kurbaga toplayicilig: ile cocuguna bakabilmek
ve gecinmek i¢in miicadele eden , cevredeki erkeklerin baskisina kars1 direnen bir
Trakyali kadin karsimiza ¢ikar. Yakinlik duydugu bir erkekle (Balkanli Ali) iliski
kurmus , ancak sevgisinin karsiligini alamamis , evlenememis , terkedilmistir.

Teyzem'de (Hafit Refig-1986) , istanbul'da , komsuluk iliskilerinin siirdiigii ,
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cevrenin denetiminin egemen oldugu , tutucu bir mahallede gen¢ bir kizin tim
heyecanina ragmen aile ve cevre baskisiyla kiskac altina alinmasi ve sonunda igine
kapanarak . sizofren davramglara siiriiklenmesi anlatilmaktadir. Film , kadinin

caresizligini, yasadig1 hayatin boguculugunu izleyicisine hissettirebilmektedir.

1990’larda sinemaya tiim diinyada oldugu gibi Amerikan Sinemasi hakimdir.
TV'lerde en cok izlenen filmler Tiirk filmleri olmustur. 1990'1arin ikinci yarisindan
baslayarak onemli yapimlar yapilmuistir. Bu filmlerle yildiz sistemi ¢Okmiis,
yildizciligin yerini medyatik yapimlar almigtir. Bu donemde film sirketleri
reklamciliga yonelmislerdir. Bagimsiz yonetmenler popiilizme takilmamislardir:
Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Nuri B. Ceylan gibi.

1995'te yapimciligini Sinema Vakfi'nin istlendigi "On Yonetmen iki Film" Tiirk
Sinemasint canlandirmak amaciyla yapilmistir. Fakat yiikselisin baslangict
olamanustir, 1990"larda yapilan politik filmler ilgi gérmemistir, Islami filmler ise 12
Eyliil 6ncesinden daha radikal ve slogancidir. 1990'1arda Tiirk Sinemas1 diinya
sinemast ile benzerlik gostermistir. 90'larda marjinalite ve nostalji 6n plandadir. Bu
donemdeki Tiirk filmlerinde de bunlar goriilmektedir. Tiirkiye'de yasanan olaylar
sinemamiza yansimistir. I¢ hesaplasmalar. Islamcilik, Kiirt edebiyati,
marjinallik...ancak giindemin ardindan gidilmistir, giindem yaratilmamistir. 90'larda
cekilen filmlerde , pop sarkicis1 ya da manken olarak medyatik olan kadinlarin
oyuncu olarak karsimiza ciktigi goriilmektedir. Bu yillarda 6zel olarak kadin
filmlerinden s6z etmek miimkiin degildir. Ancak popiiler filmlerde kadinin toplumsal
konumu olumlanmakta veya oldugu gibi yansitilmaktadir. Bu filmlerde kadinin
sorunlari ve mutsuzluklari yalnizca maddi olanaksizliklardan
kaynaklanmaktadir. Ornegin , 'Her Sey Cok Giizel Olacak' filminde esini aldatan
bir kadin karsimiza ¢ikmaktadir. Aldatmanin nedeni , erkegin aile reisi olarak evini

gecindirecek ve karisin1 mutlu edecek parayr kazanamamasi olarak gosterilmektedir.
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Ask Oliimden Soguktur(Canan Gerede-1995) filminde ise pavyonlarda galisan ve
annesiyle birlikte yasayan , daha sonra sarkicilifa baglayan bir kadimin melodrami
anlatilmaktadir. Sarkici Bergen'in yasam Oykiisiinden aktarilmigtir. Kumarhane
isletmecisi Ali ile tamisan ve evlenen gen¢ kadin , daha sonra esinin islerinin
bozulmasi nedeniyle siddete maruz kalir ve esi tarafindan terk edilir. Bu ayriliktan
sonra miizik kariyeri ilerleyen genc¢ kadin , sonunda kiskanclik nedeniyle eski esi
tarafindan oldiiriilecektir. Filmde kadinin toplumsal konumu yansitilabilmektedir .
Ciinkii kadin , giizelligi ve sesiyle bir sarkict olarak yoksulluktan kurtulmanin bir
aracidir. Ayni zamanda film , toplumun , kadinin erkeginden daha alt statiide ve
onun korumasi altinda olmasi gerektigi seklindeki anlayisini da ortaya
koymaktadur.13 Asansor(Mustafa Altioklar-1999) filminde ise , kadin kahraman
aracilifiyla medyanin elestirisi yapilmaktadir. Geng , giizel , aynt zamanda
miicadeleci ve hukukun iistiinliigiine inanan bir kadinin bir program yapimcisiyla
karsilagsmas1 sonucu medyaya kendince ders vermeye calismasi anlatilmaktadir.
Ancak filmin bas kahramaninin hem vamp kadin tiplemesinde olmas: , hem de
gercek hayatta medyatik bir manken olmasi dikkati c¢ekmektedir."* Zeki
Demirkubuz'un Uciincii Sayfa(1999) filminde kimliksizlesme olgusu ve bireylerin
yasamin icinde siiriikklenisleri anlatilirken ,ayn1 zamanda medyanin bireylerin hayati
algilama , idrak ve anlamlandirmalarinda nasil etkin bir rol oynadigim
gorebilmekteyiz. Filmdeki kadin karakter Meryem , kocasinin davraniglarindan ve
dayaklarindan bikmis ve onu ortadan kaldirmak i¢in planlar yapmaktadir. Ayni
zamanda televizyonda sik sik gordiigii kadin sanatcilardan séz edip onlari
elestirebilmesi , gercegi temsil eden gorsel imgelerin bireylerin yasamlarina olan

yansimalar1 ortaya koymaktadir. Giizel , geng ve kendinden emin bir kadin olan

" Tursak Sinema Yilhigi, 1995/1996, s. 10

" Tursak Sinema Y1lligi, 1999/2000, s.24
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Meryem amacina ulagsmak i¢in dizilerde figiiranlik yapan ve kendisinden hoslanan
Isa'y1 kullanacaktir. Hayatim diizeltmek igin bagkalarini tehlikeye atmaktan
kacinmayan gen¢ kadinin akil ve ahlak dist davranisi aslinda toplumsal yapinin
akildisiligindan ve ahlaksizligindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle film , tikel ve
timel olanin elestirisini aym1 zamanda yapabilmekte , kadinin davranislarinin
toplumsal sistemin diizenlenisiyle etkilesimli oldugunu ortaya koymaktadir. ”° Tiirk
sinemasinda ¢izilen kadin tipleri ailesi ve ¢ocuklari icin gosterdigi Ozveriyle ,
kocasina bagliligiyla iyi bir aile kadin1 olarak olumlanmaktadir. Gercekte oldugu
gibi evli kadinin toplumda daha saygin bir yeri vardir. Herhangi bir nedenle yalniz
yasayan kadina hep bir kuskuyla yaklasilmakladir. Ciinkii gii¢siizdiir, basinda onu
koruyacak bir erkek yoktur. Gurbet Kuslari(Halit Refig-1964)filmindc evlenme
vaadiyle kandirilan tagra kokenli saf genc kiz sevdigi erkek tarafindan terk edildigi
icin intihar eder. Ciinkii onun agki, ancak evlenmesi ve iyi bir ev kadin1 olmasiyla
toplum tarafindan onaylanacaktir. Kirk Metrekare Almanya(Tevfik Bager-1986)
filminde , geng bir kdylii kadinin , evlendikten sonra kocasiyla birlikte Almanya'ya
gitmesi sonucu , ¢evrenin olumsuz kosullarindan etkilenmemesi , namuslu
kalabilmesi i¢in , kocasi tarafindan iki odali dar bir mekanda yasamaya mahkum
edilmesi anlatilmaktadir. Evlenen kadin kocasinin denetimi ve korumasi altindadir ,
kadinin yasama alani bile kocasi tarafindan belirlenmektedir. Bu durum , Tiirk
toplum yapisinin erkek ve kadin i¢in belirledigi rollerin ve ahlak anlayiginin
sonucudur.

Sinema ve TV filmlerinde ; aile , ev isleri, cocuk bakimi, romantik iligski gibi
konularin toplumda oldugu gibi kadina yakisan ve kadina uygun isler olarak

karsimiza ¢iktigr goriilmektedir.Bu filmlerde aile i¢indeki hiyerarsik diizen de yine

'S Cagri Kimkoglu, "Memleketiyle Ayn1 Dilden Konusmak", Yeni insan Yeni
Sinema, 2000, Say1:7, s.17-22
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toplumda oldugu gibidir. Kadinlar aileye iliskin alinan kararlarda fazla etkili

degildir, kocalarin1 onaylamak durumundadirlar .

Hatta evdeki hiyerarsik diizeni, esler arasindaki sevgi bagi bile degistirmemekte;
ayni durum, Tiirk filmlerinde ugruna herseyden vazgectikleri yiice agklarina ragmen
kadin ve erkek kahramanlari iliskilerinde de goriilmektedir.'® Kadinlar cinsiyete
dayal1 bir toplumsal diizenlemenin sonucu olarak iiretim alanina fazla katilmazken,
calisma hayatinda yer alsalar bile yine toplumun onlara uygun buldugu alanlarda ve
cogunlukla erkeklerden daha diisiik statiideki islerde yer almaktadir. Toplumun
ahlak kurallar1 kadin ve erkek i¢in farklidir. Kadinlara daha kati, baskici ve
asagilayict kurallar yiiklenilmektedir. " Boylece toplumsal yasamin tiim yonlerinde ,
iktisadi, siyasi ve kiiltiirel alanlarda kadinlar erkeklerden farkli ve daha asag1 bir
statiide yer almakta, psikolojik yapilar1 da bu esitsiz konuma ayak uydurmalarini
saglayacak bir bigime biiriinmektedir.""” Tiirk sinemasinda bir ¢ok filmde , kadinin

bu toplumsal yapiy1 yansitacak sekilde islendigi goriilmektedir.

Tiirk sinemas1 gerek melodram igerikli filmlerde, gerekse birtakim toplumsal
sorunlar1 ortaya koyan ya da kadin sorunlarini konu alan filmlerde Tiirk

toplumundaki kadin1 ve kadinin degisen yiiziinii izleyicinin gozii 6niine sermektedir.

'® Siikran Esen, 80'ler Tiirkiye'sinde Sinema, Mayis 1996, s.6

"7 Cumhuriyet Doneminde Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt:5, iletisim Yayinlar1, 1983,
s.1191
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"SULTAN" iMGESI iLE
TURKAN SORAY'IN TEMSIL ETTiGi KADIN KiMLIiKLERIi

Yildiz , toplumun gereksinimlerinin , diislerinin yansimasi , insanin yasanan hayati
anlamlandirmasinda ve dig diinyas: ile arasindaki iligkilerin idrakine varmasinda
gercegi temsil eden bir imge olarak ortaya c¢ikar. 'Sultan' imgesi , Tiirkan Soray'in
Oniine geg¢mistir ve artik Soray kendisi bile bu imge adina yasamak zorunda
kalmistir. Giiclii ve siirekli olan Soray'in kendisi degil onu temsil eden 'Sultan'
imgesidir.

Kollektif bilincin olusumunda 6nemli bir idol haline gelen Tiirkan Soray , toplumsal
yapidaki degisimin kadimin toplumsal statiisii konusundaki boyutlarint , sinemada
farkli kadin kimlikleri ile temsil edebilmistir."® Tiirkan Soray , hem melodramlarda
hem de toplumsal gercek¢i yonelimli filmlerde iistlendigi rollerde yaganan toplumsal
degisimin kadin kisiliklerini sergileyebilmis , ait oldugu cografyay1 yansitabilmis
Lfarkli aidiyetlerin temsilcisi olabilmistir. O , yalnizca ait oldugu kiiltiiriin tasiyicisi
degil , degisimin de tasiyicisi olabilmis , sorgulayabilen , elestiren kadin1 oynayarak
degismesi gereken degerleri gosterebilmistir. Ancak bu degisimin , ge¢cmisten
biitiiniiyle kopmadan gergeklesebilecegini gosterir. Bugiin bile baktigimizda 'Ikinci
Bahar'daki 'Hanim' tipi ile hayata kars1 direnen , ayakta durmaya calisan bir kadin
kimligi ile karsimiza cikar."” Otobiis Yolculari’nda iiniversiteli bir geng kizi , Aci
Hayat'da daha iyi bir hayata erismek i¢in sevdigi erkeyi birakan ancak sonunda
mutsuz olan bir kadin1 , Ana'da kan davasina kars1 direnen yiirekli bir kadini ,
Vesikali Yarim'de namuslu bir kadin olma ugrasist veren, toplumun benimsedigi
kadin kimligini kazanmaya c¢alisan , ancak toplumun ahlaki kurallarinin buna izin

vermemesi ve miicadelesinde yalniz kalmasi ile yenik diisen kadini1 , Doniis'de

' Feridun Andag, Tiirkan Soray ile Yiizyiize, Can Yaynlari, Ist. 2000, s..37-48
' Feridun Andag, Tiirkan Soray ile Yiizyiize, Can Yaymnlari, ist. 2000, 5.53-57
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topraginda ¢alisan ve toplumsal baskilara kars1 direnen , Almanya'ya giden kocasi ile
yabancilagan ve bunun yarattig1 sorunlarla tek basina bogusan bir Anadolu kadinini ,
Bodrum Hakimi'nde yasalardan yana olan , erkekce direnen ama erkekce
davranmayan , sevdigi bile olsa yasalara karsi gelen biriyle olmayan , sevdigini
birakacak kadar kendine hakim olan bir kadini anlatir. Sultan'da kdyden kente go¢
etmis , dul ,dort ¢cocuklu bir kadin olarak , tiim giin calisan , ailesinin gecimi icin
gerekirse doviisen . tim gecekondulular gibi geceleri sinemaya giden bir kadindir.
Sever ancak sevdigine de gilivenmek ister. Selvi Boylum Al Yazmalim'da
sevdiginden vazgecer , emek vereni ddiillendirir. Mine'deki kadin ise kaderine razi
olmaz,20 Mine'de Tiirkan Soray'in soyunuk sahneleri porno degil , erotik bir goriintii
olugturmaktadir. Sado-mazohistik bir kiiltir ortaminda erotizmin ikonaligini
yapabilecegini gostermektedir. Eros karsiti olan hayatin ve ergilci kiiltiiriin
degistirilmesinde Tiirkan Soray'm bu yeni ikonaligt yararli olabilecektir.
Modernlesme siireci alt konumdaki kadin ve erkekleri 'Kadin' durumuna
indirgemekte , st konumdaki erkek ve kadinlar1 ise 'Erkek' statiisiine
yiikseltmektedir. "ilhan" ve "Mine" toplumsal kimliklerinin ezikligi ve drselenmisligi
nedeniyle aym kimligi paylasmaktadirlar. Filmde , acimasiz diinyaya kars1 , iki
orselenmis insanin yakinlagsmasi sergilenmektedir. Ancak filmde daralmig ufkunu
genisletmeye calisan roman yazar1 "flhan" degil, cinselligini unutmanus olan ,
mahrum birakildigir mutlulugu yasamaya calisan , daha cesur olan ve karar alabilen

"Mine"dir.

Tiirkan Soray Tiirkiye'nin degisme ve modernlesme siirecinde , degismekte olan
hayatin insanin1 , ge¢misin alisilmig ve iirkiitiicli olmayan diinyasina baglayan bir
ikonadir. Eski diinyamizdan bir seylerin daima bizimle olacagi umudunu verir.
Yitirmeye basladigimiz eski hayatimizi cagristirdigi gibi , modern hayatin bize de

verecegini diisiindigiimiiz: nimetlerini de ¢agristirir. Boylece bir ikona olarak ,

20 Secil Biikey-Canan Uluyagc1, Yesilgam'da Bir Sultan, Afa Yayinlari, Ist. 1993
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yeniliklerin benimsenmesinde ve yeni bir diinyaya gecis siirecinde yasanan
sarsintilar1 azaltabilmektedir. Anonimlesmis insan iliskilerine ge¢ildigi ,
yabancilasmanin yogunlastig1 , insanlarin birbirinden ayr1 diistigt , iletisimde
derinligin azaldigi bir donemde onu tanimak ve ondan sézedebilmekle sozde
birliktelikler i¢inde bulunuyoruz ve tamidik insanlardan olugan bir toplum icinde
oldugumuzu diisiinebiliyoruz. Tiirkan Soray , birbirinden ayr1 diismiis insanlar1 ,
sozde birliktelikler ile topluluga doniistiiren bir ikona olmustur. Oskay'a goére o ,
degisim halindeki toplum icin bir tutam "avuntu" idi. Bir ayagimizla eskide bir
ayagimizla yenide dururken onun ikonaligi ve islevi onemliydi ve bugiinden

farklyds.”

"' Unsal Oskay, Tek Kisilik Hacli Seferleri, Inkllap Kilabevi, Ist. 2000, s.9-13
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SONUC

Sanat tarihin tamiklifini yapar, icinden ciktigi toplumsal iligkileri ve bu iliskiler
icindeki insan1 anlatir. Sanat gercekligin ortaya konulmasinin bir araci , bir dilidir.
Her sanat gergekligi kendi sinirlar1 igerisinde kendi sembolleriyle ortaya koymaya
calisir. Sanatin tarihe taniklik edebilmesi , diinyay: tasvir ederken , belli bir zaman
ve uzam dilimi i¢indeki insani anlatirken insanin mahrum birakildigi,

yoksunlastirildig1 konulari da sergileyebilmesiyle gerceklesebilecektir.

Toplumsal yasamin tiim alanlarindan beslenen ve insan sorunundan soyutlanamayan
sinema da bir sanat olarak , toplumsal gelisme ve degismelerin icindeki insani
anlatmaya , onun hayal ve diisiince diinyasin1 acmaya ve onu c¢oziimlemeye

calismakladir.

1960'lardan 1990'lara uzanan siire¢ i¢inde Tiirk sinemasinin da toplumsal
olaylardan ve gelismelerden etkilenen, toplumsal yapiy1 olumlayan ya da elestiren,
iilkenin degisen kosullar1 icinde insanin ve Insan iliskilerinin durumunu ortaya

koyan 6nemli bir iletisim araci olarak toplumsal yagamda yer aldig1 goriilmektedir.

19601 yillar ihtilalin getirdigi yeni olusumlarin yanisira, hizlanan i¢ go¢ ve
kentlesme, kentlesme siireci icinde gecekondulagma sorunlari, hizli sanayilesme ve
bu gelismelerin farkli yansimalanyla Tiirkiye'de biiyiik bir toplumsal degisimin
yasandigr donemdir. 1960-70 donemi Tiirk Sinemasi bu olusumlarin yansimasi
olarak gelismis ve yapilan filmlerde kadinin degisen toplumsal konumu ortaya
konulabilmigtir. Tiirk sinemasinda toplumsal sorunlart isleme egiliminin arttig1 bu
donemde, is¢i sorunlarini, go¢ ve yabancilagsma olgusunu, grev ve sendikalagsma

konusunu anlatan filmler yapilmaktadir.

Ticari tiirler ise ¢ocuk kahramanl diziler, dinsel filmler, sarkici filmleri, yabanci

film aktarmalari, giildiiriiler, westernler ve 1970'li yillarla birlikte cinsel filmler
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olarak siirmektedir. Ancak icinde giincel unsurlar1 da kullanan bu ticari tiirlerin bile
donemin toplumsal olaylarinin ve sorunlarinin bir sonucu olarak gelistigi

goriilmektedir.

19801 yillarda ise seks filmlerinin yerini arabesk filmler almistir. Bu dénemde go¢
konusunu isleyen ve siyasal toplumsal elestiriye yonelen toplumcu gergekei filmler
de yapilmis , ancak kadin sorunlarina yonelen 'kadin filmleri' bagka hicbir donemde

olmadig1 kadar yogun islenmistir.

Heniiz televizyonun olmadigi bir donem olarak 1960’11 yillarda toplumu ve
toplumsal yapinin temel birimlerinden olan aileyi, dzellikle de kadinlar1 ve ¢ocuklart
yonlendirmede sinemanin 6nemli bir yeri olmustur. Gergek hayatta oldugu gibi
sinemada da aileye iliskin igler kadina yiiklenmekte, kadin toplumsal hayatin disinda
tutularak, esine ve ¢ocuklarina hizmet eden, sefkatli, ilimli ve uyumlu kadin kimligi
ile "evinin hammi anlayismimn siirdiiriildiigii goriilmektedir. Ancak bu anlayisin
disinda farkli kadin kimliklerinin de sergilendigi , kadinin toplumsal konumunu
onaylayan ve iyi kadin- kotii kadin kalibint stirdiiren filmlerin 6tesinde , kadinin
degisen toplumsal kosullar ¢cercevesinde degisen ve degismesi gereken statiisiinii
gosteren filmlerin de yapildigr goriilmekle , kadin evinin diginda sekreter , hostes ,
hakim , fabrika iscisi , kapict olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1975 sonrasindan
baglayarak 1980'ler siiresince sinema izleyicisini kaybetmis olmasina karsin |,
televizyon ve videonun yayginlagsmasiyla , sinema filmleri bu yeni Iletisim
araclarinin dolayimiyla izleyicisine ulasabilmis , yine kadin hedef Kkitlesini

yonlendirme ve etkileme islevini yerine getirebilmistir.

901arda yildizeugm yerini medyatik yapimlar almistir. Popiiler filmlerde kadinin
toplumsal konumu olumlanirken , bagimsiz yonetmenlerin yapitlarinda sistemin
elestirisi icinde kadinin konumunun da sorgulandigi goriilmektedir. Bu donemde ,
medyatik olan kadinlar , popiiler sinema filmlerinde sik sik oyuncu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Degisim halinde olan bir iilkede ,Tiirk kadininin gecmise yaslanarak , ge¢misin
alistlmis degerlerine tutunarak yenilikleri benimsemesinde ise Tiirk sinemasinda
Tiirkan Soray'mn sergiledigi kadin kimliklerinin ve 'Sultan' imgesinin Onemli bir

islev iistlendigi soylenebilir.

Sinema toplumsal yapiyi, bu yap: icindeki aileyi ve aile iiyelerinin toplumsal
konumlarin1 kimi kez onaylayarak, konularin diizenin ve anlamlandirma
bicimlerinin siirdiiriilmesi yoniinde olusturarak, kimi kez de deZismesi gereken

unsurlan gostererek kitleler iizerinde etkinligini siirdiirmektedir.
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