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OZ

Bu ¢aligmada Tiirk edebiyatinda Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi ya-
zarlarla 6zdeslesmis olan ve Tiirk edebiyat: tarihgiliginde meddah tarzi hikayecilik islubu olarak nitelendirilen
kavram, bat1 edebiyatinda, 6zellikle on dokuzuncu yiizy1l sonlariyla yirminci yiizy1l baslarinda Amerikan ede-
biyatinda, ortaya ¢ikan yerel/yerli renk gergekgiligi kavramiyla iligkilendirilmistir. Amerikan romaninda bir
uslup 6zelligi olarak yayginlasan yerel renk gercekgiliginin, resim sanatindan koken alan bir yazma tarzi oldugu
anlagilmaktadir. On yedinci yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz resminde kullanilan bir terim olan yerel renk, nes-
nelerin kendilerinde bulunan dogal 1giktan faydalanmay1 onerir. Edebiyata gergekgilik akimi i¢inde degerlendi-
rilebilecek bir tutum olarak transfer olan yerel renk terimi, anlatida yer alan tip ve karakterlerin ayirt edici lokal
Ozelliklerini korumasi esasina dayanmaktadir. Bu 6zelliklerin gorgii, gelenek ve lehge gibi folklorik unsurlar
oldugu belirtilmektedir. Tiirk edebiyati aragtirmacilarindan birkagi, bu terime yerli renk gercekeiligi adi vermis
ancak Bat1 sanatindaki karsilifina temas etmemistir. Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi
gibi yazarlarmn ortak bir tislup 6zelligi olarak beliren meddah tarzi hikayecilik, kendilerinden sonra gelen yazar-
lar tarafindan da benimsenmis, 6zellikle mizahi hiciv tiiriinde eser veren yazarlarin takip ettigi bir anlatma tar-
zina dontismistiir. Yirminci yiizyil baglarinda Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii yazarlarindan biri olan ve yasadig
donemin 6nemli mizah yaymlarinda goriinen Erciiment Ekrem Talu’nun da s6zi edilen anlatma tarzini takip
ettigi goriilmektedir. Yazarin edebi faaliyetleri arasinda 6nce Akbaba dergisinde meydana getirdigi, daha sonra
¢esitli edebi tiirlerde yayimladigi miistakil kitaplarda da yer verdigi Meshedi Cafer adl1 bir karakterin yerli renk
gergekeiligi olarak adlandirilabilecek tarza belirgin bir 6rnek teskil ettigi saptanmistir. Bu baglamda, 6ncelikle
meddah tarz1 hikayecilik diye nitelendirilen iislup 6zelliginin Tiirk edebiyatindaki kurucu {i¢ ismi olarak say1-
labilecek Ahmet Mithat, Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi’nin kimi eserlerinden alinan segme pargalar {izerin-
den, yerli renk gercekgiligi olarak adlandirilan anlatma tarzinin genel 6zelliklerine dair ¢ikarimlarda bulunul-
mustur. Elde edilen unsurlarin bu iislup 6zelligini diger edebi akim, goriis ve tarzlardan ayiracak nitelikleri
belirtilmistir. Buradan hareketle, Giiney Azerbaycanl bir karakter olarak tanitilan; hazircevapligi, palavraciligi
ve ince zekasiyla 6ne ¢ikarilan Meshedi Cafer’in, yazar tarafindan secilmis hikayeleri incelenmistir. Yerli renk
gergekeiligi tarzinin ¢aligmada belirlenen 6zellikleriyle ortiisen bir Gslupla yazilan ve bununla birlikte Tiirk
sozIi kiiltiir geleneginin dnemli figilirlerinden olan Nasreddin Hoca’ya dair birtakim 6zellikler de tasidig diisii-
niilen Meshedi Cafer’in hikayelerdeki fonksiyonu iizerinde durulmustur. Elde edilen bulgulardan hareketle
meddah tarz1 hikayeciligin, on dokuzuncu yiizy1l sonlar1 ve yirminci yiizy1l baslarindaki yerli renk gercek¢iligi
anlayistyla fazlasiyla benzestigi sonucuna varilmus, Tiirk edebiyatindaki mizahi hiciv geleneginin bu anlayisa
katkida bulundugu anlasilmus, Tiirk edebiyatinin sonraki dénemlerinde de ayni tarzi ve iislup 6zelliklerini gos-
teren yazarlarin varhigi isaret edilmistir.
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ABSTRACT

In this study, the concept, which is identified with writers such as Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar in Turkish literature and described as the meddah style storytelling in Turkish litera-
ture historiography, has been associated with the concept of local color realism, which emerged especially in
American literature in the late nineteenth and early twentieth centuries. It is understood that local color realism,
which has become widespread as a stylistic feature in the American novel, is a writing style originating from
the art of painting. Local color, a term used in French painting in the second half of the seventeenth century,
suggests making use of the natural light found in the objects themselves. The term local color, which has been
transferred to literature as an attitude that can be evaluated within the realism movement, is based on the
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principle of preserving the distinctive local characteristics of the peoples and characters in the narrative. It is
stated that these features are folkloric elements such as manners, tradition and dialect. A few of the Turkish
literature researchers named this term as local/native color realism, but did not touch its counterpart in Western
art. The meddah style storytelling, which emerged as a common style feature of writers such as Ahmet Mithat
Efendi, Ahmet Rasim and Hiiseyin Rahmi, was also adopted by the writers who came after them and turned
into a narrative style followed by writers who wrote in the genre of humorous satire. It is seen that Erciiment
Ekrem Talu, who was one of the versatile writers of Turkish literature at the beginning of the twentieth century
and appeared in the important humor publications of his time, also followed the aforementioned style of narra-
tion. Among the literary activities of the author, a character named Meshedi Cafer, which he first created in the
periodical named Akbaba and later included in the stand-alone books he published in various literary genres,
was found to be accurate example of the style that can be called local color realism. In this context, inferences
were made about the general features of the narrative style, which is called local color realism, based on selected
pieces from some of the works of Ahmet Mithat, Ahmet Rasim and Hiiseyin Rahmi, who can be counted as the
three founding names of the stylistic feature in Turkish literature, which is described as meddah style storytell-
ing. The characteristics of the obtained elements that will distinguish this stylistic feature from other literary
movements, views and styles are stated. From this point of view, the stories chosen by the author of Meshedi
Cafer, who is an Iranian Azeri and also presented as a repartee, bouncer and quick wit, have been examined.
The function of Meshedi Cafer in the stories, which is written in a style that coincides with the characteristics
of the local color realism style determined in the study, and which is thought to have some features about
Nasreddin Hodja, one of the important figures of the Turkish oral culture tradition, has been emphasized. Based
on the findings, it was concluded that meddah style storytelling was very similar to the local color realism
understanding of the late nineteenth and early twentieth centuries, it was understood that the tradition of humor-
ous satire in Turkish literature contributed to this understanding, and the existence of writers who showed the
same stylistic characteristics in the later periods of Turkish literature was pointed out.
Keywords
Realism, Local Color Realism, Ercument Ekrem Talu, Meshedi Cafer, Meddah Style Storytelling.

Yerli Renk Gercekgiligi ve Tiirk Edebiyatindaki Goriiniisii

Yerli Renk Gergekeiligi (Local Color Realism) terimi on dokuzuncu yiizyil Ameri-
kan edebiyatinda ortaya ¢ikarak yirminci yiizyila tasinan; diger pek ¢ok edebi akim gibi
kokleri resim sanatina dayanan kurgusal bir anlayisi ifade eder. Resimdeki gegmisi, erken
Fransiz aydinlanmas1 donemine uzanan “yerli renk/yerel renk” terimi ilk kez Fransiz res-
sam Roger de Plies’in 1673’te yazdig1 Dialogue sur le Coloris (Renkler Uzerine Ko-
nusma) adli eserinde geger ve “nesnenin kendisinde dogal olarak bulunan renkleri” isaret
etmek amactyla kullanilmistir (Schroeder 2014: 555). Aydinlatmada dogallig1 6nceleyen
bu teknik tanimlama, on dokuzuncu yiizy1l oryantalist ressamlarinin ¢aligmalarinda ye-
rini, dogu toplumlarmin giindelik hayatlarini yansitmay1 karsilayan bir slup ozelligine
birakir. Ozellikle Decamps gibi romantik ressamlarin “Dogu'yu ele alirken benzer konu-
lar1 ele alan ¢agdaslarindan farkli olarak yalnizca doga manzaralari, ya da [...] Harem
sahnelerine agirlik vermemis, bunun yerine giindelik yasamin yerel tatlarini tasiyan, canlt
sahneler yaratmis” (Das¢1 2006: 147) olmast, yerel renk teriminin edebiyata da ayni iligki
iizerinden aktarilacagini tahmin edilebilir kilar.

1860-1940 yillar1 arasinda yasayan Amerikali romanct Hamlin Garland’in gerek
konusmalartyla gerekse eserleriyle modern bir anlati bigimi olarak yerli renk gercekeili-
ginin kabul gérmesinde etkili olduguna deginilmistir (Schroeder 2014: 551). Kavramin
edebi eserde karsiladigi 6zellikler, 6zellikle karakterlerin yagadigi muhiti ayirt eden lehge,
gorgii, folklor ve manzara unsurlarinin edebi esere yansitilmasi seklinde belirtilmis; yal-
nizca bu anlatim tarzina bagl kalarak yazanlarin diginda Mark Twain, William Faulkner
gibi iinlii yazarlarin da baz1 eserlerinde bu akimdan etkilendigi ifade edilmistir!. Giinii-
miizde, terimin kapsadig1 alanin edebiyatta siliklesmesine karsin 6zellikle sinemada ve
post-modern teoride islenen bir konu haline gelmesi de dikkat ¢ekicidir (den Tandt 2011).
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Tiirk Edebiyatinda yerli renk gergekgiligi teriminden s6z eden ilk aragtirmacinin Ta-
hir Alangu oldugu soylenebilir. Yazar, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman adl tig
ciltten olugan elestirel eserinde Fahri Celalettin Goktulga’ya deginirken: “Onun daha ilk
kitabinda iyice beliren bir bagka yon de istanbul kenar mahallelerinin yasayisini canlan-
diran Hiiseyin Rahmi — Ahmet Rasim gibi yazarlarin yerli renk gercekeiligi yolundaki
hikayeleridir” (Alangu 1968: 15) ifadesini kullanir. Terim, goriilebildigi kadariyla, bir de
Prof. Dr. Serif Aktas’in derslerinde anilmistir. Yirminci yiizyil baglarinda Osmanli-Tiirk
toplumuna ait kiiltiirel unsurlarin batidan gelen teknik imkanlarla kaleme alinmasi konu-
suna deginirken Aktas; Omer Seyfettin, Refik Halit ve Yakup Kadri gibi yazarlar1 “yerli
renk gercekgi tarz” baslig: altinda degerlendirir (Haykir 2018: 128). Her iki arastirmaci-
nin da yerli renk gercekgiligi terimini bat1 sanat1 ve edebiyatindaki karsilig ile birlikte
ele almadigr; yalnizca Tiirk toplumu ve kiiltliriiniin kendisine has birtakim degerlerinin
edebiyattaki yansimasini ifade etmek iizere kullandigi sdylenmelidir.

Tiirk edebiyatinda yerel/mahalli olanin edebi metne yansimasi ve bunun elestirel
baglamda tartisilmasi yalnizca yirminci yiizyilda yazilan kurgusal metinlerle gercekles-
memistir. {lgili tarisma daha énce divan siirindeki birtakim sdylem degisiklikleri iizerin-
den yiiriitiilmiis, 6zellikle divan sairi Baki ile baslayan Istanbul Tiirk¢esinin siirde belir-
ginlesmesine dayali bir dizi s6yleyis yeniliginin sistemli bir akim mi1 yoksa kisa siireli bir
cereyan mi1 oldugu hususunda farkli goriisler bildirilmistir (Erdogan 2009). Hareketin ni-
teligi ne olursa olsun, 6zellikle on altinci ylizyildan itibaren hayata bakista ve edebi me-
tinlerin sdyleminde giderek artan diinyevi dikkat, sairleri de yalniz geleneksel konu ve
kaliplar1 kullanmak yerine siirdiiriilen hayata ve yasanilan ¢cevreye yoneltir. Ancak yerel-
lik ve gercekgeilik baglaminda divan edebiyatinda ele alinan kurgusal metinlerin tamami
siir bigiminde oldugundan ve siir dilinin tasidig1 ¢cagrisima dayali / soyut degerler gz
ardi1 edilemeyeceginden, gercekgi bir anlayigla yerli renklere yonelme c¢abasiin ancak
roman, hikdye ve anlatma esasina bagl diger tiirlerin olgunlagsmaya bagladig1 on doku-
zuncu yiizy1l sonlar1 ve yirminci ylizy1l baslarinda aranmasi daha isabetli olacaktir.

Alangu’dan alintilanan kisimda s6zii edilen Hiiseyin Rahmi — Ahmet Rasim gibi ya-
zarlar hakkinda, modern Tiirk edebiyati iizerinde ¢alisan hemen hemen tiim arastirmacilar
arasinda adi1 konmamis bir uzlagsmanin varligindan s6z edilebilir. Bir 6ncii olarak Ahmet
Mithat da eklenirse, bu tigliiniin yazma ve anlatma tarzindaki ortak 6zellikler, farkl aras-
tirmacilar tarafindan kaleme alinan farkli caligmalarda “meddah tarzi hikayecilik, siirdii-
riilen hayati yansitma, gercekei edebiyat anlayisi, mizahi bir dil ve tslup” gibi ortak kav-
ramlarla betimlenir. Diger taraftan her bir aragtirmacinin kendi perspektifi iginde de bu
li¢ yazar1 agagi-yukar1 ayni niteliklerle andig1 goriiliir. Ornegin, 1839-1923 yillarmi kap-
sayan zengin ¢alismasinda Inci Enginiin, Ahmet Mithat Efendi’den séz ederken “O med-
dahlar gibi, okuyucunun dikkatinin eksilmemesine 6nem verir, Gteden beri var olan
hikaye anlatma gelenegi i¢inde, her hikayesinden bir hisse ¢ikarilmasi amaci dogrultu-
sunda anlatacaklarini diizenler” (2010:194), Ahmet Rasim’den s6z ederken “Romanla-
rina gelince, bunlarim hacimleri ve yapilari dolayisiyla uzun hikaye sayilmalar1 daha dog-
rudur. Bunlarin 6nemleri devrin Istanbul yasayisindan cesitli sahneleri yansitmasindan
kaynaklanir” (2010: 308), Hiiseyin Rahmi’den s6z ederken, “En inanilmaz sahneleri bile
bizzat hayattan ¢ikardigini sdyleyen Hiiseyin Rahmi, bu tarafi ile realist, anlatim ve yapi
bakimindan meddah iislubunun yeni bir devamidir” (2010: 312) der.

Sozii edilen yazarlar arasinda kurulan baglanti, yerli renk gercekeiligi terimi ile ifade
edilmek isteneni bir dl¢iide anlasilir kilar. Bu yazarlarin 6ne ¢ikan eserlerinden rastgele
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yapilacak birkag alint1 dahi, terimle karsilanan iislup 6zelligini daha anlagilir héle getir-
meye yetecektir.

Ahmet Mithat Efendi, heniiz adiyla ger¢ekei bir tutumdan daha fazlasini gozettigini
sezdiren Miisahedat adli romaninda, ¢evresinde gériip konugmalarina sahit oldugu birkag
farkli insanin hayat hikayelerinden hareket ederek olaylar1 kurup siirdiiren bir anlatic1 ta-
sarlamigtir. Romanin teknik tarafi bir yana, anlattig1 olaylar ve bunlar1 anlatirken kullan-
dig1 dil ve tislup, Ahmet Mithat Efendi’nin yazarlig1 ve bunun yerli renk gergekgiligiyle
olan iliskisi hakkinda ipucu sunacak niteliktedir:

“Validesi giizel bir Cerkes ise de Feride babasina ¢ekmis oldugundan ¢ehresinin
sekl-i umumisi adeta bir Misridir. Esmerce ten, kara gozler, yassica burun, irice dudakla-
riyla Misriler meyaninda bayagi giizeller bulunabilirse de bu hiisiin, bu cemal bir ressa-
min nazar-1 chemmiyetini celp edebilecek sanatkarane giizelliklerden olmay1p, gayet se-
biikruh olan Misir giizelleri, fevkalhadd igvebazliklariyla celb-i enzar-1 ragbet edebilirler.
Hasili Feride giizel degildir. Cirkin bir seydir. Bu malimati kendisinden aldigim Refet’in
tarifine gore zaaf hali ve babasinin bir tanecigi olmak hasebiyle talim ve terbiye i¢in de
hi¢ tazyik olunmamistir” (Ahmet Mithat Efendi 2003: 209-210).

Okuyucuya tanitilan Feride adli tipin etnik kdkenine dair verilen bilgiler, ger¢ek ha-
yatla iligkilendirilmistir. Feride’nin bigimsel 6zelliklerden hareketle yazarin, Cerkezler
ve Misirlilar hakkinda folklorik unsurlara dayanan birtakim genellemeler yaparak bunlar
lizerinden okuyucuya bilgi verdigi fark edilir. Usluptaki ironik sapma “Hasili Feride”
seklinde baslayan ciimlede belirir. Olan bitene sahit konumdaki anlaticinin fikirlerini
ifade eden satirlar, Feride’nin ¢irkinliginin yani sira simarik bir tip oldugunu anlatirken,
en kestirme tabirle komiktir.

Uslubunun &zellikle sohbet tarzinda yazdig1 fikralarda belirginlestigi bir yazar ola-
rak degerlendirilebilecek Ahmet Rasim, on dokuzuncu yiizy1l sonlari ile yirminci yiizy1l
baslarinda Istanbul’un giindelik hayatini canli bir sekilde aktarmastyla bilinir. Serif Ak-
tag’in yari-itibari olarak degerlendirdigi Sehir Mektuplari’ndan alinan su parca, yazarin
yerli renk gergekeiligiyle kurulabilecek iligkisi hakkinda bilgi vericidir:

“Alafranga sofrada yemek kag tiirlii yenebilir sualini halletmek isteyenler Isponik’e
tesrif etsinler. Frenk olmayip da Frenklik hevesinde bulunan, alaturkadan usanan, fakat
biraz zligiirtce olanlarin kaffesi burada. Zira tabldot alt1 kurusa. Dort tiirlii yemek, sarap
var. Igeriye girip de fesi veya sapkay1 ¢ikarip yarim saat evvel bilhassa taradigmiz sagla-
riniz1 gosterdiniz mi derhal sizi Frenk zannediyorlar. Balik, et, hamur birer birer geliyor.
Artik o catal bigaklarin saksakasini, o tiirlii Frenklerin laklakasini, tabaklarin taktakasini
sormayin. Eger siirahilerdeki sular bir hafta daha duracak olursa Terkos’a has olan ufak,
sar1, minik kurbagalarin vakvakasi isitilecek. O kadar temiz” (Aktas 1988: 432, Ahmet
Rasim 1329: 21-22’den).

Istanbul’un giindelik hayatinda yer tutan bir mekani tasvir eden yazarin, dis diinya-
daki gergeklikle kurdugu iliski dogrudandir. Tam anlamiyla kurgusal bir metin sayilama-
yacak Sehir Mektuplari’min kurgusal olan tarafi, yazarin deneyimlerini zihninde uyanan
izlenimlere dayali benzetme ve betimlemelerle okura sunmasidir. Alintilanan kisimda
hem bir insan tipinin hem bir davranig bigiminin hem de bu insan tipiyle bu davranig
bicimini bir araya getiren bir mekanin elestirildigi géze ¢arpar. Bu tasvirdeki canlilig1
saglayan unsur, mekandaki atmosferin bir yandan yiyecek icecek gibi somut orneklerle
gosterilmesi diger yandan ortamin seslerini duyuran ¢esitli ikilemeler vasitasiyla okura
aktarilmasidir. Son ciimlelerde yer alan temizlik elestirisinin, baglami tersten kurulmus
bir gostergeyle ifade edilmesi yine komik olarak nitelendirilebilir.
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Hiiseyin Rahmi, ilk bakista pek fark edilmese de romanlarinm felsefi diisiinceler iize-
rine inga eden, roman1 halkin bilgilendirilmesi i¢in dolayli da olsa bir ara¢ olarak go-
ren/kullanan, popiiler bir romancidir. Berna Moran, “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Yiiksek
Felsefesi” adl1 yazisinda yazari romanciliktaki tutumunun ondaki karamsar tavra olan
etkisini su sozlerle agiklar:

Giirpinar II. Mesrutiyet doneminin ilerici akimlarina ayak uydurmus ve Tiirkiye’de
iktisat, ahlak ve din alanlarinda koklii degisiklikler 6ngéren ama tutarli olmayan birtakim
diisiinceler gelistirmisti. Aydinlanma felsefesi, Marksizm, Nietzsche ve Schopenhauer’un
bir arada yogruldugu bu ‘yiiksek felsefe’ zamanla daha karamsar bir nitelik kazanmis ve
Giirpinar sonunda diinyaya kiiserek kendi kosesine ¢ekilmistir (2007: 131).

Adi gegen ¢ yazar iginde yerli renk gergekeiligi tarziyla en ¢ok iliskilendirilebile-
cek olanmn da Hiiseyin Rahmi oldugu séylenebilir. Yazdiklarinda 6zellikle halk kiltii-
riinde yaygin olan batil inanglara, olaganiistiiliikklere kars: bilimden yana bir tavir takinan
yazarm bu davranigi, kendi doneminin sartlari iginde oncii ve yenilik¢idir. Dolayistyla
halk kiiltiirti, barindirdig1 pek ¢ok unsur ve goriiniigle Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda
genis bir yer kaplar. Ilk baskisiyla sansiire ugrayan, ikinci baskis1 1912°de yapilan Sip-
sevdi adli romaninin agilig sahnesi, hem romanda gercek¢i tavrin hem ironinin hem de
mizahi {islubun kaynagmasindan olusan yerli renk gergekeiligi tarzina gosterilebilecek
neredeyse eksiksiz bir ornektir:

Aksaray Caddesi’ndeki sel 1zgaralar1 hakkinda bir rivayet-i kadime, adeta birkag se-
nede bir biiyiik bir firtina ve yagmurla beraber teceddiit eder bir lejant vardir. Vaktiyle
yagmurun, selin siddetle hurusan oldugu bir giinde bu sel bacalarmin biri rakibiyle bir-
likte bir merkep yutmus. Bu havadis, gazetelere kadar tanin-endaz oldu. Sansiir, miidrike-
i enami tezlil edecek bu gibi biileha-firibane havadise miisait bulunurdu. Ravilerin bu
hususta medar-1 istinadlart olan vesaik nedir? Koca merkep siivarisiyle beraber 1zgara
araliklarindan nasil siiziiliip gegmis? Bunun i¢in sarahat-1 muknia yok. Yalnmz Aksaray
Tramvay mevkifinde nalinci ve sekerci sokaklarinin basindaki 1zgaralar, yagmur sularini
celp ve def’den baska gordiikleri diger hizmetlerle de calib-i nazardir. Bu baca agizlari
fukara-y1 ahalinin adeta biilbiilii, simbiilii, rayihali birer havz-1 teferriiciidiir (Giirpinar
2009: 1-2).

Bu sahnenin romanin konusu ve kisileriyle dogrudan bir iligkisi oldugu sdylenemez.
Anlatict, siirdiiriilen hayatin iginde géziine ¢arpan birtakim aksakliklar1 elestirel bir ta-
virla dile getirmekte, romanin gegecegi ¢evrelerden birini detaylariyla anlatmaktadir. Ye-
tersizlikten Otiirii siirekli tasan mazgallarin herhangi bir yakinma/suglama i¢ermeden s6z
konusu edilmesi, bu durumun halk arasinda adeta bir efsaneye doniistiigiiniin belirtilmesi,
siirekli abartilarak anlatilmasi okuyucuyu giilmeye kendiliginden sevk eden bir iislubun
habercisi olur. Yazar, ilk sahnede Aksaray tramvay duragina dogrulttugu objektifini, iler-
leyen sayfalarda tramvaylardan birinin i¢ine odaklar:

Tramvaydaki kadinlardan biri:

‘A a kuzum, bu kadar esya, bunlar nereye sigacak?!’

Arap hiddetle: ‘Elbette bir tarafina sigaca! Bu koca trampoyu senin keyfin i¢in mi
yaptilar ayo!’

Kadin: ‘Ey soziimii geri aldim... Ne 6fkeli Arap bu! Uysak kavga olacak!’

Arap: ‘Arap m1? Agzim topla! Benim adimi1 sen mi koydu 6yle? Ben Pehlelizade
Hanimefendi’nin kalfasiyim, begenmedi mi?”’ (Glirpinar 2009: 23)

Diyalogda 6ne ¢ikan dzelliklerden birincisi, siirdiiriilen hayatin i¢cindeki siradan in-
sanlar tarafindan gergeklestirilmis olmasidir. Bunlar, konusurken romanin tematik
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yapisina hizmet edecek sozler sdylemek yerine, romanin atmosferini olusturan ¢evre hak-
kinda fikir vermek iizere bir araya getirilen insanlardir. Ikinci dzellik ise diyalogu ger-
ceklestiren tiplerin kendi kiiltiirel 6zelliklerine gore konusturulmalaridir. Yerli renk ger-
¢ekeiligi anlayisinin yazinin girisinde isaret edilen 6zellikleri diisiiniildiigiinde, yukari-
daki diyalogda gegen Arap’ta oldugu gibi bazi tiplemelerin kimi sdzciikleri eksiltili, agiz
ozellikleri gosteren ya da sentakst bozuk bir Tiirkce ile konugmasi, gelisigiizel bir tercih-
ten ziyade yerel ¢evrede bulunan kiiltiirel ¢esitliligin/renklerin romana aksettirilmesi ba-
kimindan bilingli bir gekilde tasarlanmistir.

Tiirk edebiyatindaki ge¢misi divan edebiyatinda veya daha 6nceki tarihi donemlerde
de aranmaya acgik olan yerli renk gercekgiligi anlayisinin, yirminci yilizyil baslarmdaki
sacayagini belirgin bigimde bu ii¢ yazarin olusturdugu sdylenebilir. Verilen 6rneklerden
hareketle, bir edebi metni yerli renk gercekgiligi anlayisi ile iliskilendirebilmek i¢in, o
metnin agagida siralanan 6zelliklerden ¢ogunu barindirmasi gerektigi kabul edilebilir:

+ Ideolojik baglami gozetmeden yerel kiiltiir degerlerinden bahsetmesi (memle-
ketci edebiyat, kdy edebiyati, toplumcu gercekgilik gibi ideolojik bakimdan giidiimlii -
hatta ¢cogu zaman romantik- sayilabilecek edebi yonelimleri bdylece ayirarak)

* Olaylarin gectigi cevrenin detayli bir sekilde betimlenmesi

* Giilmece unsurlar1 icermesi ve mizahi bir tislupla kaleme alinmasi

* Metindeki karakter ve tiplerin temsil ettikleri kiiltiir dairesini yansitan 6zellikle-
rini korumasi (folklorik 6zellikler, agiz 6zellikleri vb.)

*  Metnin hiciv igermesi, kissadan hisse ¢ikarilmasi ya da tuhaf, olumsuz kisi veya
davranislarin 6zellikle vurgulanmasi

Yukarida siralanan 6zelliklerle Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim ve Hiiseyin
Rahmi bagta olmak tizere 6zellikle yirminci yiizy1l baglarinda eser veren diger pek ¢ok
yazarda karsilasilabilir.

Erciiment Ekrem Talu ve Meshedi Cafer

Modern Tiirk edebiyatinin kurucu isimlerinden Recaizade Mahmut Ekrem’in oglu
olmasinin yani sira; hikaye, roman, fikra, siir, sohbet gibi farkli edebi tiirlerde verdigi
eserlerle taninan Erciment Ekrem, Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii yazarlarindandir. Bir mi-
zah ustasi olarak anilmasina vesile olan Gislubuyla dne ¢ikan yazar, gazetecilik ve memu-
riyet hayatin1 bir arada siirdiirdiigiinden, 6zellikle hiciv igerikli metinlerinde miistear
isimler kullanmay:1 tercih etmistir. Mizahi hiciv tiirinde kalem oynatan yazarlarin
1920’lerdeki ugrak noktasi olan ve Kurtulus Savasi’ndan once kapanan Aydede’nin ye-
rine, Yusuf Ziya Ortag ve Orhan Seyfi Orhon tarafindan kurulan mizah dergisi Akbaba’da
Meshedi Cafer adli bir tiplemeyle goriinen Ercliiment Ekrem, yapilan yayinlarin sayisina
bakilirsa, okurda karsilik bulan bir karakter yaratmistir. Meshedi’nin yasadigi maceralari
konu edinen ve bagimsiz bir kitap hélinde basilan eserler (Meshedi Aslan Pesinde, Mes-
hedi ile Devri Alem, Meshedi nin Hikdyeleri, Meshedi Polis Hafiyesi, Meshedi An-
kara’da) oldugu gibi, dergilerde tefrika halinde kalan birtakim hikayeler de bildirilmigtir.
Ayrica, 1933 tarihli Meshedi Ankara’da adli kitabin yazarinin Cimdik olarak goriinmesi
(Cimdik, Yusuf Ziya Ortag’mn kullandig1 bilinen miistearlardan biridir), Meshedi karak-
terinin okurda karsilik buldugu kadar yazarlara da mal olarak anonimlesme egilimi gos-
terecek 6lciide benimsendigini isaret etmektedir.3

Hazircevaplig1 ve abartiy1 seven iislubuyla 6ne ¢ikan, Istanbul’da yasayan bir Giiney
Azerbaycanl olarak resmedilen Meshedi’ye kimi hikayelerinde birtakim yan karakterler
de eslik eder. Erciiment Ekrem, Meshedi’nin ortaya ¢ikmasina vesile olan gergek hayat-
taki rol modelini Fikret Arit’in bir miilakatinda su sozlerle anlatir:
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Sehzadebasi kosesindeki eczanenin bitisiginde Acem, daha dogrusu Azeri bir tii-
tiincli vardi. Gayet orijinal, esi 6rnegi bulunmayan bir tipti. Ben o semtte oturur ve ken-
disiyle konugmaktan hazzederdim. Bu adam1 yasatmak istedim. Torik Necmi ise 0 zaman
pek bol olan kiilhanbeylerinden biri, terbiye noksanindan baska kusuru olmayan diiriist,
herkese yardim etmesini seven, yiiksekten atan, fakat haddizatinda efendiden bir adamdir.
Bu ikisinden bir roman dogdu. Bunda iki seneye yakin iran’da bulunmus olmamin da
pay1 vardir (Yiicebag 1957: 32).

Bu karakterin fonksiyonu i¢inse farkli goriigler bildirilmistir. “Meshedinin Giildiiren
Maceralari: Meshedi ile Devr-i Alem” adli galismasinda Saltik,

Yazar, bagkisiyi Azerbaycan Tiirkgesiyle konusturarak okuru tipin gercekligine
inandirmak ister. Romandaki norm ve kart karakterler, bagkisi Meshed1’nin palavraci ama
saf bir tip oldugunun anlasilmasi i¢in kurgulanir. Ercliment Ekrem’in olumlu ya da olum-
suz tiim kisileri, ayn1 6nem ve sempatik yaklasimla, ruhsal ¢éziimlemelerden ¢ok giinliik
yasamdaki siradan olaylar icinde isledigi goriiliir (2019: 295).

derken, bir baska calismada Turgut, Meshedi’den “Meshedi Cafer, geleneksel Tiirk
tiyatrosundaki Acem tipinin bir devanuidir. Acem, iran’dan ya da Azerbaycan’dan gelir,
varliklidir. Eli acik, gonlii yiice, miibalagaci ve siire diiskiindiir. Ya hali tiiccari, ya tom-
beki saticisi, tefeci ya da antikacidir” (2018: 368) sozleriyle bahseder. Her iki arastirma-
cmin goriisii de karakteri betimlemek igin katki saglamakta; ancak 6zellikle metinde ka-
zandig1 islev bakimindan eksik kalmaktadir.

Giiney Azerbaycanlilar igin 6zellikle fikra/latife tiirinde 6nemli bir kaynak mekan
olarak anilan (Sarpkaya vd. 2021: 664) Tebriz yerine, adim iran’m Meshed sehrinden
aldig1 anlasilan Cafer’in metinlerde yansittig1 yerel 6zellikler ilkin dil kullaniminda beli-
rir; ancak bununla sinirli kalmaz. Bolgenin yeme igme ve giyinme basta olmak iizere bir-
takim folklorik 6zelliklerini de aksettiren karakter, ayn1 zamanda yazari Erciment Ekrem
tarafindan yok sayilmamasi gereken bir gdsterge tizerinden Meshed’le iliskilendirilmistir.
Horasan bdlgesinin eski merkezlerinden biri olan Meshed, fran’in Tahran’dan sonra gelen
biiyiik sehirlerindendir. Tarihsel baglamda kazandig: kiiltiirel degerle 6ne ¢ikan kent, Si-
ilerin sekizinci imami olarak kabul edilen Ali er-Riza’ nin tiirbesine ev sahipligi yapmak-
tadir®. Bu bakimdan sehri ziyarete gelen kisilerin yalniz turistik sebeplerle degil; ayn1
zamanda dini bir ritiieli yerine getirmek i¢in orada bulunduklarini diisiinmek isabetli olur.
Erciiment Ekrem tarafindan ¢izilen Cafer adli karakterin Meshedli olarak tanitilmasi, yu-
karida ifade edilen dini ritiielin isaret ettigi yari-hacilik durumuyla iligkilendirilebilir.
Yani Cafer, Meshedli olmasi bakimindan bir veli, bir hoca kimligini kendiliginden tasi-
maktadir.

Ozellikleri goz 6niinde bulundurulursa, elbette Meshedi’nin hocalikla veya velilikle
dogrudan bir iliskisi oldugu sdylenemez. Yazarm kurdugu bu dolaymmlr iligki, esasinda
Tiirk halk kiltiiriine oldugu kadar diinya kiiltiiriine de mal olmus bir baska yerel degeri
Meshedi Cafer’in biinyesine katmak i¢in tasarlanmistir. Bagta hazircevapligi, ince zekasi
ve abartty1 seven iislubu olmak {izere Meshedi’nin birtakim tavir ve davranislari, Tiirk
sozIu kiiltiiriiniin 6nemli figiirlerinden Nasreddin Hoca’y1 ¢agristirmaktadir. Nasreddin
Hoca’nin 6ne ¢ikan genel ozellikleri iizerine yapilan calismalar incelendiginde, esasen
bilge ve neseli olan karakterinin kimi ¢aligmalarda anti-kahramanlik yahut hilebazlikla
iliskilendirildigi bildirilmistir (Oziinel 2008). Hoca’nin zellikle halk kiiltiiriinde yer eden
ve s0zlii olarak yayilan fikralarinda 6ne ¢ikan muzipliginden kaynaklanan bu iliskilendir-
menin yersizligi kabul edilse bile, hi¢ yoktan onun zekasindaki inceligin bir gostergesi
oldugu diistiniilebilir. Bu baglamda, Nasreddin Hoca’nin hocalig: ve zekasina benzer
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ozelliklerle donatilmaya calisilan Meshedi Cafer’in, hem halk kiiltiiriine ait yerel bir de-
geri edebi metne tagimak hem de ¢izilen prototipi gliglendirmek i¢in koklii bir geleneksel
figiire yaslanmasinin bilingli bir tercih oldugu fark edilmektedir. Dolayisiyla her ne kadar
Giiney Azerbaycanli olsa da Meshedi Cafer’in, iran cografyasinin kiiltiiriinden ziyade
Anadolu halkinin yerel ve kiiltiirel degerlerini yansitmak gibi bir iglevle yiiklendigini dii-
siinmek dogru olacaktir. Ustelik hicvedilmek istenen bir kiiltiir dairesinin, o kiiltiir daire-
sinin digindan bir figiir iizerinden ele alinmasinin yazar i¢in sagladig1 avantaj diistintildii-
gilinde, Erciiment Ekrem’in bu se¢imi daha anlamli héle gelecektir.

Meddahlik geleneginin Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet 6ncesi caglardan 21. yiizy1la ka-
dar uzanan varlig:® halk kiiltiiriiniin dnemli tastyicilarindandir. Ahmet Mithat Efendi, Ah-
met Rasim ve Hiiseyin Rahmi’nin dnciiliigliyle yenilesme donemi Tiirk edebiyatinda an-
latma esasina bagli edebi metinlere aktarilan bu birikimin siirdiiriiciilerinden olan Ercii-
ment Ekrem; bir fikra, hikdye ve roman karakteri olarak farkli edebi tiirler ve baglamlarda
okuyucu karsisina ¢ikan Meshedi Cafer karakteriyle, meddahligin performansa dayanan
tarafina da dolayl1 bir katki sunmus sayilabilir. 1955°te hazirlanan Meshedi nin Hikdye-
leri adli se¢gme metinlerden olusan kitap Meshedi’nin bir fikra tipi olarak yer aldig1, dilden
dile dolasabilecek kisa maceralarini igerir. Bu metinler, Meshedi karakterinin ortaya ¢ik-
t1g1 Akbaba dergisindeki goriiniisiine benzediginden, 6zelliklerini ortaya koymak baki-
mindan drnek gosterilmeye uygundur. Erciiment Ekrem Talu’nun Basin ve Edebiyat Diin-
yaswindaki Yeri adl1 doktora tezinde Meshedi 'nin Hikdyeleri adl1 kitap iginde bulunan me-
tinleri birer hikaye olarak degerlendiren Karaca, onlardan “biitiin hikayelerde ana tem
Meshedi’nin akla hayale sigmayacak palavralaridir” ifadeleriyle s6z eder (1993: 488).
Aym eserde, bu kitab1 olusturan metinlerin sozii edilen palavralar etrafinda, “Insanin Bi-
yolojik Yapistyla Ilgili Palavralar, Sanat ve Spor Yetenegiyle Ilgili Palavralar vb.” bas-
liklarla ele alindig1 goriiliir. Meshedi’nin kigilik 6zelliklerinden en belirgini {izerine kur-
gulanan bu tasnif, bu ¢alismada vurgulanmak istenen yerli renk gercekeiligi tarzinin 6zel-
liklerini isaret etmede yetersiz kalacagindan, kitaptaki metinler calismanin giris kisminda
belirlenen iislup 6zellikleri agisindan incelenmis ve burada birer drnekle gosterilmistir.

Ideolojik baglami gozetmeden yerel kiiltiir degerlerinden bahseden metinler, Mes-
hedi’nin Hikdyeleri adli kitabin i¢inde yalniz bir yerde karsilasilacak bir 6zellik olmaktan
ziyade kitabin tamamina -hatta Meshedi karakterini konu alan diger kitaplara da- yayilan
bir tislup 6zelligi olarak belirginlesir. Kitapta yer alan “Meshedi’nin Koskii” adli hikaye
de yerli renk gergekgiligi tarzini belirleyen 6zelliklerden goguna 6rnek gosterilebilecek
bir metindir. Hikdyenin anlaticisi, digerlerinde de oldugu gibi, Erciiment Ekrem’in ken-
disidir. Meshedi ona hitap ederken Cekkirgeffendi lakabini kullanir (Cekirge, Ercliment
Ekrem’in miistearlar isimlerindendir). Aylardan beri Ercliment Ekrem ve Yusuf Ziya’ya
(Erctiment Ekrem’in meslek hayatinda yakin iligkisi olan Yusuf Ziya’nin kurgusal bir
karakter olarak kendi adiyla goriinmesi, anlatidaki gergeklik algisint pekistiren bir unsur-
dur), Yakacik dolaylarinda kendisine miras kalan bir kdskten s6z eden Meshedi, artik
onlar1 bunaltmistir. Her seferinde kogkii dver:

-Ah! Goresen Cekkirgeffendi, nemene kosktii, ille Eyranda bilem menendi yohti. Ne
gadder yazih kin mesefe irahti, mevsim de savuhti! Yohsa size anda bir ¢ilav yedirirdim.
Gortirsiiniiz ne yahsi, ciizel sarap olubdur! Sah Muzafereddin burtya gelende istedi gor-
siin. Baht1, biyendi, dedikin bunu sékeler ve getiiriip Tahran’a guralar. ille miimkiin ol-
madi. Beyle emsalsiz cosktii (Talu 1955: 19).

Bunun iizerine Yusuf Ziya “Meshedi’nin kdskiinii dinleye dinleye biktim. Oldu ola-
cak sunu bir kere gidip gérelim de medhii senasini bir daha isitmekten kurtulalim” (1955:
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19) der. Ertesi giin Kartal’a dogru giden bir trene binip harekete gegerler. Yolculuk bo-
yunca Meshedi, kosk hakkinda olusturdugu beklentiyi adim adim diistirtir, anlatic1 bu du-
rumdan soyle bahseder:

Erenkoy’de, bunun bahgeli, sirin bir kdy evi oldugunu, Bostanci’da, ii¢ oda ile bir
mutfaktan ibaret bulundugunu, Maltepe’de bir kat iizerine iki yer odasindan terekkiip et-
tigini, Kartal’da trenden inince de sahibinin sdziine gore: -Seyle, 6ziin kimi bir i¢i tene
ehbab ile celiip hosca vahit geggireceh bir kiiliibe” oldugunu dgrendik (1955: 20).

Nihayetinde, Meshedi’nin kosk diye anlattiginin, gecenlerde ¢ikan bir riizgarda y1-
kilan bir ¢ardak oldugu anlasilir. Meshedi yine de altta kalmaz ve “Bu melun iriizcer
olmasadi, goriirdiiz ne mene saraydi!” (1955: 20) der.

Metindeki hi¢bir mekan yahut kisi, higbir ideolojik baglama hizmet etmek iizere ta-
sarlanmamistir. Anlaticinin dikkati, tamamen kendi gevresine ve siirdiiriilen hayata yo-
neltilmistir. Ozellikle, kurgulanan anlatic1 ve arkadasmin dis diinyadaki gerceklikten se-
cilmis olmas1, bununla birlikte tarif edilen tren yolculugunda gercekten istanbul’un semt-
lerinden ve duraklarindan s6z edilmesi, yerel sayilabilecek birtakim kiiltiir degerlerinin
metindeki vurgusudur. Meshedi, kendi ag1z 6zelligine gore sekillenmis bozuk bir Istanbul
Tiirkgesi’yle konusturulur. Anlatilan olay komiktir, bu komiklik yalniz olayin kendisinde
degil, anlaticinin iislubunda da kendisini sezdirir.

Olaylarin gectigi cevrenin detayli bir sekilde betimlenmesi, Meshedi nin Hikdye-
leri’nde formun izin verdigi 6l¢iide bagvurulan bir anlatim bigimi olarak okur karsisina
¢ikar. Yine Meshedi’nin palavraciligiin konu edildigi “Meshedi Bahgivan” adli metnin
girisinde, anlaticinin yaptig1 ¢cevre betimlemesinin okurla mekan arasindaki iliskiyi ger-
¢ekeilik yoniinde kuvvetlendirme islevini iistlendigi goriiliir:

O giinkii bogucu sicakta, esasen hava almayan bizim semtte oturmak imkani yoktu.
Meshedi Cafer, dilkkanini yegenine emanet etti, birlikte tramvaya binerek Fatih’e, oradan
da Edirnekap1’ya gittik. Orada, pasli gaz tenekelerinin i¢inde yetistirilmis feslegen, gece-
sefasi, kiipe ¢icegi gibi en bayagi nebatlarla miizeyyen tozlu bir bahgede birer kahve, birer
de nargile ictik (1955: 29).

Metindeki bu tasvirin, metnin devamiyla organik bir iliskisi yoktur. Temel amag,
metnin gectigi ortamin okuyucunun zihninde somutlastirmasimna yardimer olmaktir.
Mekanin eski ve bakimsiz bir yer oldugunu dogrudan sdylemek yerine, betimleme esna-
sinda kullanilan kiigiik detaylar yardimiyla okura gostermek, yerli renk gercekgiligi tar-
zmin dis diinyadaki gergeklikle olan iliskisinin saglanmasinda basvurulan bir 6zellik ola-
rak kabul edilebilir.

Meshedi’nin Hikdyeleri’nin tamaminin giilmece unsurlarina yer verdigi ve mizahi
bir tislupla kaleme alindigi agiktir. Halihazirda mizahi bir karakter olan Meshedi’nin bu
kisa/fikra tarzi hikayelerinde, cogunlukla karakterin palavraciligi 6n plana ¢ikarilarak,
okur beklenmedik bir sona hazirlanir ve bu vesileyle giilmece unsuru olusturulur. “Yaman
Bir Ressam” adli metinde, hastalanan anlaticiy1 ziyarete gelen Meshedi, bir yandan soh-
bet ederken bir yandan duvarda asili resimlere bakar. Resimlerin ne anlattigini daha ya-
kindan anlamak istedigini dile getiren Meshedi’ye, ¢ogunlugu ¢esitli sehirlerin manzarasi
olan bu tablolar agiklayan anlatici, Meshedi’nin memnun kalmadigini ve resimleri be-
genmedigini fark eder. Nedenini sordugunda, bunlari ¢izen ressamlarin yeterince usta ol-
madigini sdyleyen Meshedi, “Ille Tahran’da Ressamiilmalik diyeler, biri vardi kim, garli
bir dag resmediib dziime peskes etti. Oziim de getirip eviimiin duvarma astim. Garlarin
manzarasini eyle canli nakseylemis kim o resmin oldugu yerde biitiin yaz soba yahmisiz!”
(1955: 10) der. Bu metin, tam da sozlii kiiltiirde var olabilecek nitelikte bir fikranin tiire
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0zgiil 6zelliklerini tasiyan ve Meshedi nin Hikdyeleri’nde yer alan diger metinlerin i¢in-
deki giilmece unsurunun da nasil olusturulduguna dair ipucu verecek niteliktedir.

Metindeki karakter ve tiplerin temsil ettikleri kiiltiir dairesini yansitan ozelliklerini
korumast hususu, Meshedi nin Hikdyeleri’nde ayirt edici 6l¢iide bulunmaktadir. Ozellikle
diyaloglarda karsilasilan agiz 6zellikleri, boylesi metinlerde folklorik unsurlarin en belir-
gin oldugu kisimlardandir. Ana karakter Meshedi, daha dnceki drneklerde de goriildigii
gibi Azerbaycan Tiirk¢esinin agiz 6zelliklerini gosterir bigimde, uyum saglamaya calig-
t181 bozuk bir Istanbul Tiirkgesi ile konusturulur. “Meshedi Yelken A¢mis” adli hikdyede
karsilikli konusturulan dort bes farkli tipten olan Bogos Aga, Arabaci Miimin Day1 ve
Siirmeneli Celal Reis’in de kendi memleketlerine has agiz 6zellikleriyle bu diyalogu siir-
diirdiigii anlagilmaktadir:

Bogos Aga, bir iki defa yagl yagh oksiirdiikten sonra: Bir tefa, dedi, Uskiidar’da
Cuma Pazari’na gidoordum. Pampuru kagirmis isem, bir kayiga oturdum [...]. Arabaci
Miimin Day1, 6teden atildi: -Te bir setmi bu anlattigin a ahretligim! Sen bu lodoz elini gel
de Urumeli’de gor [...]. Lakin Siirmeneli Celal Reis, dayinin séziinii kesti: -Hagan kor-
melisun Kara tenizun furtunasu nasul ¢akayi koskocam pampurlaru [...] (1955: 40-41).

Rumlarin, Trakyalilarin ve Karadenizlilerin 6l¢iinlii Tiirkge konugmaya ¢aligirken
gosterdigi sapmalari ilgili tipler iizerinden yansitan yazar, bu vesileyle yirminci yiizyil
baslarindaki ¢ok kiiltiirlii istanbul giindelik hayatin1 olusturan insanlarin farkhiliklarin
metne yerlestirmek istemistir. Kitabi olusturan neredeyse biitiin metinlerde Istanbul’da
yasayan azinliklarla, Anadolu’nun farkl illerinden Istanbul’a gelerek yerlesmis kimse-
lerle, sokak kiiltiiriinden gelen ve/veya mesleki jargona sahip kisilerle karsilasilir. Ortak
ozellikleri, kendi kiiltiir dairelerinin folklorik unsurlarini koruyarak metne aktarilmis ol-
malaridir. “Meshedi’nin Masali” adli metinde, Meshedi’nin etrafindakilere masal anlatir-
ken, bazi formel ifadeleri kullanmasi (1955:17); “Meshedi Meddahda” adl1 bagka bir me-
tinde eglenmek i¢in gittigi meddahin “Arapkirli, Acem, Yahudi, Muhacir, Ermeni” fikra-
lar1 anlatmasi (1955:39), halk kiiltiiriniin bu metinlerdeki yansimasina verilebilecek diger
orneklerden yalnizca ikisidir.

Metnin hiciv icermesi, kissadan hisse ¢ikarilmasi ya da tuhaf, olumsuz kisi veya dav-
ranmiglarin ozellikle vurgulanmasi hususu da Meshedi 'nin Hikdyeleri’nde siklikla karsila-
silan bir 6zelliktir. En basta Meshedi, palavracilig1 yiiziinden her daim olumsuz bir 6rnek
teskil eder; ancak bu olumsuzluk her zaman bir giilmece unsuruna doniistiiriiliir. Bununla
birlikte zaman zaman toplumun yapisina, insanlarin deger yargilaria deginen ve onlari
elestiren konular da yazar tarafindan ele alinmig; Meshedi’nin hazircevapligi ve keskin
zekast ile iligkilendirilerek okuyucuya isaret edilmistir. “Meshedi’nin Kasasi” adli metin,
kendisine bir para kasas1 satin almak isteyen Meshedi’nin Mahmutpasa yokusu civarinda
anlaticiyla karsilamasiyla baglar. Kandirilmaktan korktugu i¢in yardim isteyen Meshedi,
anlaticiyla birlikte civarda demir kasalar satan bir Musevi’nin (Yumtov Efendi) magaza-
sina gider. Yumtov Efendi, diilkkanindaki en eski, en is gérmez kasay1 6verek anlatmaya
baglar:

Bu kasay1 yordun mu? Bu, en salam Inyiliz malidir, haliz mufliz! Atesten de korkusu
yok. Bunun tecriibesini Londra’da yaptilar. Icerisine ug tane canli horoz koymuslar; sonra
kasayi kapamislar, u¢ katli bir evde, vermislar atesi [...]. Bir da ¢ikarmislar kasayi, ag-
miglar kapusunu [...] ugu da sag, baglamiglar otmeye (1955: 14).

Yumtov Efendi’nin bir tickagit¢ilik pesinde oldugunu sezen Meshedi, hem kasay1
almaktan vazgecer hem de altta kalmaz: “Mene bu hikayeti ne diye soylirsen? Menim,
Eyranda bir gasam vardi. Anun i¢ine beyle ii¢ tenne horos gdyiip, se¢¢iz clin firinda
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yahmigem. Gapisint agmisam [...] Hemmisi soguhtan miirdolmusti” (1955:14). Okuyu-
cuya beklenmedik bir son hazirlayan yazar bir yandan metindeki giilmece unsurunu pe-
kistirirken 6te yandan toplumdaki bir satic1 tipini de elestirmis olur.

Verilen 6rneklerden hareketle soylenebilir ki Meshedi 'nin Hikdyeleri’ni olusturan
metinlerin hemen hepsi ve Meshedi karakterinin bizzat kendisi, bu ¢alisma kapsaminda
nitelikleri belirlenen yerli renk gercekeiligi tarzinin tiim anlatim 6zelliklerini tagimakta-
dir.

Sonu¢ ve Tartisma

On dokuzuncu yiizyilda yaganan bilim, sanayi ve teknoloji alanlarindaki geligmele-
rin 151g1nda biitiin sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da etkisini gdsteren gergekeilik
akiminin algilanig ve uygulanisi, zaman i¢inde degisim gostererek yirminci yiizyilin or-
talarina kadar anlatma esasina bagli edebi metinlerdeki hakim konumunu korur. Calisma-
nin girisinde agiklandigi ilizere, on dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyila gecerken siir-
diiriilen hayata giderek daha fazla ¢evrilen dikkat, 6zellikle Amerikan edebiyatinda, ger-
cekei edebi metinlere lokal degerlerin yerlestirilmesini yayginlastirmis olmalidir. Diger
milletlerin edebiyat tarihlerinde de rastlanabilecek olan bu egilim, gercekeilik akiminin
iki farkli ylizyilin birbirine baglandigi bu zaman dilimindeki gelisim stirecinin ortak bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Tiirk edebiyatinda da yerel renk unsurlarina yo-
nelme, bu calismada tanimlandig1 baglamda, anlatma esasina bagli edebi metinlerde tam
bu siralarda ortaya gikar.

Tiirk edebiyati tarihi arastirmalarinda dile getirilen meddah tarzi hikayecilik, Ahmet
Mithat, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi gibi yazma, siirdiiriilen-giindelik hayati mizahi bir
tislupla yansitma gibi nitelendirmelerin tamami, yazarlari tarafindan bilingli yapilmis ol-
sun veya olmasin, esasinda yerli renk gercekeiligi olarak adlandirilabilecek bu anlatim
tarzini igaret etmektedir. Bagka bir deyisle Tiirk edebiyatindaki sacayagini Ahmet Mithat,
Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi’nin olusturdugunu kabul edebilecegimiz bu iislup 6zel-
ligi, diinya literatiiriinde de karsilig1 bulunabilecek olan yerli renk gergekgiliginin ta ken-
disidir. Orijinal ve dikkate deger olan, Tiirk edebiyati sozli geleneginde yer alan meddah
tarzi hikayeciligin, yerli renk gercek¢iligi akiminin ¢ogu 6zelliginin Tiirk edebiyatinda
mizahi bir iislupla kaynasarak goriinmesini saglamasidir.

Erciiment Ekrem Talu da 6zellikle Meshedi adli kurgusal karakterle yazdig: tiim
edebi metinlerde, bu anlatim tarzinin nitelikli 6rneklerini vermistir.

Meddah tarz1 hikayecilik ya da yerli renk ger¢ekgiligi anlayisiyla kaleme alinan an-
latma esasina bagli edebi metinlerin, mahalli olan1 6nceleyen tutumlari sayesinde on do-
kuzuncu yiizyildan itibaren folklorun yazili kiiltiirdeki 6nemli ve zengin tastyicilarindan
oldugu anlagilmaktadir.

Yirminci yiizy1l baslarinda kimi hikayeleriyle Omer Seyfettin ve Refik Halit Karay,
devaminda Osman Cemal Kaygili, Fahri Celalettin Goktulga ve Ercliment Ekrem Talu;
yiizy1lin ortalarina dogru Memduh Sevket Esendal, Haldun Taner, Rifat Ilgaz, Aziz Ne-
sin, Orhan Duru; giinlimiize yaklastik¢a Nihat Geng, Emrah Serbes, Melisa Kesmez gibi
yazarlarin, kapsami ve simurliliklar1 bu yaziyla ortaya konmaya ¢alisilan yerli renk ger-
¢ekeiligi tarzina 6rnek gosterilebilecek nitelikte {islup sahibi olduklar1 ve eserlerinin ¢o-
gunda bu 6zelliklerin izlenebilecegi soylenebilir. Ad1 gegen yazarlar basta olmak {izere
yapilacak ¢esitli incelemeler ve aragtirmalar sonucunda, Tiirk edebiyatinda siiregelen bu
anlatim tarzinin ve tislup 6zelliginin zaman i¢inde degisen ve gelisen 6zelliklerinin ortaya
konmasi, bu baglamda bir gelenek olusturup olusturmayacag: tartigilabilir hile gelecek,
halk kiiltiiriiyle olan iligkisi de derinlestirilebilecektir.
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NOTLAR

1. https://www.britannica.com/art/local-color (Erigim Tarihi: 25.07.2021).

2. Tefrika halinde kalnus eserler i¢in bkz. Turgut O., Canan. “Meshedi’nin Tefri-kalarda Unutulmus Macera-
lar:: Meshedi Anadolu’da ve Meshedi Harp Muhabiri”. Turkish Studies 13(5), 363-374, 2018.

3. Meshedi Ankara’da kitabinin tizerinde “Cimdik™ imzas1 bulunsa da kitabin Yusuf Ziya’ya ait olup olmadig1
da tartigmali gériinmektedir. Meshedi’nin bazi kitaplarinin kolektif oldugunu diisiindiiren diger detaylar
icin bkz. a.g.m.

4. https://islamansiklopedisi.org.tr/meshed--iran (Erigim Tarihi: 10.08.2021).

5. Bukonuda detayl bilgi i¢in bkz. Kartal, Atila. “Meddahlik Geleneginin Giinlimiiz Sanat¢ilarindaki Yansi-
mas1 Uzerine Bir Degerlendirme”. Turkish Academic Research Review 2(2), 11-20, 2017.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

KAYNAKCA

Ahmet Mithat Efendi. Miisahedat (haz. Osman Giindiiz). Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2003.

Ahmet Rasim. Sehir Mektuplar: — Cilt 11, Istanbul: Dersaadet Kiitiiphanesi, 1329.

Aktas, Serif. Ahmed Rdsim 'in Eserlerinde Istanbul. Istanbul: Kiiltiir Bakanlig: Yaymnlari, 1988.

Alangu, Tahir. Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman — Antoloji — Cilt 1. Istanbul: Istanbul Matbaas1, 1968.

Cimdik [Yusuf Ziya Ortag]. Meshedi Ankara’da. Ankara: Akba Kitap Evi ve Kagiteilik, 1933.

Dase1, Semra. “Dogu'nun Kasifi; Alexandre-Gabriel Decamps”. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi 9 (2006): 142-156.

den Tandt, Christophe. “A New Local Color? Mapping the Strategies of Realism at the Turn of the Twenty-
First Century”, Old Margins and New Centers: The European Literary Heritage in an Age of Globalization.
Bruxelles: P.1.E-Peter Lang. 2011: 201-213.

Enginiin, inci. Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat tan Cumhuriyet’e (1839-1923). Istanbul: Dergah Yayinlari, 2010.

Erdogan, Mehtap. “Divan Siirinde Mahallilesme Kavrami ve Baki Divani’nda Bazi Mahalli Unsurlar”. Turkish
Studies 4 (5), 2009: 114-165.

Giirpinar, H. Rahmi. Sipsevdi (haz. Emre Taylan). Istanbul: Everest Yaymnlari, 2009.

Haykir, Tayfun. Epikten Romana Anlatma Esasina Bagli Metinler — Prof. Dr. Serif AKTAS in Doktora Dersi
Notlari. Ankara: Kurgan Yaymlari, 2018.

Karaca, Alaattin. Erciiment Ekrem Talu'nun Edebiyat ve Basin Diinyasindaki Yeri. Yayimlanmamis doktora
tezi. Ankara: Ankara Universitesi, 1993.

Kartal, Atila. “Meddahlik Geleneginin Giiniimiiz Sanatgilarindaki Yansimasi Uzerine Bir Degerlendirme”. Tur-
kish Academic Research Review 2(2), 2017: 11-20.

“Local Colour — American Literature”, Britannica. https://www.britannica.com/art/local-color (Erigim Tarihi:
25.07.2021).

“Meshed”, Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/meshed--iran (Erisim Tarihi: 10 Agustos
2021).

Moran, Berna. Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis — Cilt 1. Istanbul: fletisim Yayinlar, 2007.

Oziinel, O. Evrim. “Hoca Nasrettin, Kahraman m1 Anti-Kahraman mi, Hilebaz mu, Bilge mi?”. Milli Folklor
(78), 2008: 22-27.

Saltik, D. Eylem. “Meshedinin Giildiiren Maceralari: Meshedi ile Devr-i Alem”. Milli Edebiyat Dénemi Roman
Okumalari (ed. Ulkii Eliuz, Sabir Bayram, Fatih Uyar). Istanbul: Kesit Yaynlari, 2019.

Sarpkaya, S. ve Solmaz, E. “Mizah ve Mekan Iliskisinde Tebriz: Latifeler, Esekler Kahvesi ve Diibbeler”. Ulus-
lararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi 10 (2), 2021: 661-680.

Schroeder, D. S. Jonathan. “The Painting of Modern Light: Local Color before Regionalism”. American Lite-
rature (86) 3, 2014: 551-581.

Talu, E. EKkrem. Meshedi nin Hikdyeleri. Istanbul: Akbaba Mizah Yaynlari, 1955.

Turgut 0., Canan. “Meshedi’nin Tefrikalarda Unutulmus Maceralari: Meshedi Anadolu’da ve Meshedi Harp
Muhabiri”. Turkish Studies 13(5), 2018: 363-374.

Yiicebas, Hilmi. Biitiin Cepheleriyle Erciiment Ekrem. Istanbul: Orhan Mete ve Ortag1 Kolektif Sirketi Matba-
asi, 1957.

http://www.millifolklor.com 113


http://www.millifolklor.com/

