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Oz: Kurgusal metinlerde anlatimn mithim unsurlarindan biri olarak mekdn, tiyatro eserlerinde de en az
diger edebi tiirlerde oldugu kadar belirleyicidir ve sundugu birtakim metaforlar yoluyla anlatima farkli
acilimlar kazandirabilmektedir. Necip Fazil ‘in Ahsap Konak (1964) adli piyesi, mekin unsurunun tema-
tik orgiideki payina iliskin iyi bir 6rnek sunar. Tiirk edebiyatinda batililagma bahsinde siklikla ele alinan
bir mekin olan "konak"a bu eseriyle yeniden mercek tutan Necip Fazil, yiiriirliikteki toplumsal baskala-
stmun hizim gostermek adina, kurguladigi ahsap konag: bir catigma sahast olarak konumlandinr. O, ko-
naktaki yasamu toplumsal diizenin bir simiilasyonu gibi gosterirken aymi ¢at altinda farkls hayatlar siir-
diirdiigii icin siirekli catisan aile fertlerinin sahsinda Osmanli’mn son nesli ile Cumhuriyet'in ilk ve
ikinci kusagint ¢oziimler. Nesil degisiminin sebeplerini, sonuclarin ve gelecege dair dngoriilerini de ko-
nak metaforundan bagimsiz islemez. Oyunun sonunda, dini-milli deZerleri temsil eden konak yok olsa
bile "konagin ruhu” muhafaza edilir; miicadele siirdiiriilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Mekén-insan ili§kisi, Nesil Catismast, Necip Fazil Kisakiirek, Ah-
sap Konak

Abstract: Place as an essential component of narration in fictional texts is determinant in drama as in
the other literature types and enables various aspects in understanding through metaphoric expressions.
Drama of Necip Fazil named Ahsap Konak (The Wooden Mansion) published in 1964 is one of the excel-
lent samples showing the share of place in thematic structure. The mansion, as a place is taken frequently
in Turkish literature when it comes to westernization, was pointed out in different aspect by Necip Fazil
who regarded it as the social conflicts” area to show the speed of contemporary social metamorphosis in
this theatre play. Mansion life is a simulation of the contemporary social life where ongoing different life
styles of the family members causes continuous clashing that resembles and describes the latest generation
of the Ottoman and the first and second generations of the Turkish Republic. He did not elucidate the
cause-effect relations and his possible predictions about the generations” metamorphosis without consi-
dering the mansion metaphor. Despite the mansion resembling the religious and national values is de-
molished at the end of the play the spirit of the mansion is preserved for possible fight back.

Keywords: Turkish Theatre, Place-Human Relations, Generation Conflicts, Necip Fazil Kisakiirek, Ah-
sap Konak (The Wooden Mansion)

Annomayus: IIpocnparcneo s6Asenics 00HUM U3 6AXHLIX IAEMEHITOS NOGECE06AHUS 60 6CeX
AUMepamypHyLX Kanpos 6KAI0Uas 1 0pam, OH O CEOUMU PASHBIMU MemaPopamu npedbasAsen pastvle
nodxodvt k meme. ITveca Hexxun ®asvira Axuan Konax (1964) npedcmasasem xopouruii npumep 0AS
memamuueckozo anemenma npocmparcmea. Hexun Dasvia 6 amom npoussedenuis Xomea noxasanmo
npocmparcmeom  “xomarx  (ocobmax)” usmemenue obuiecméa Komopas uacno 00cyx0araco 6
secmeprusaruu Typeyxoil Aumepamypol, OAs Heeo "Kkonax” 30Ha korpauxma. OH 6 Aulje nOCMOAHHO
6pAXOYIOUUX UACHAMU 0OHOTL CeMbU XOmeA nokasamb nocaedtee noxorerue Ocmanckoi umnepuu, a
anicoke nepeoe u 60mopoe noxoerue 106020 ocydapemea. On om “konak ”a esasucumo re obcyxdaem

“Yrd.Do¢.Dr., Gazi Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Yeni Tiirk Edebiyat: Anabilim Dali
- Ankara/Tiirkiye. erzenmelih@gmail.com gozkemal@yandex.ru Gonderim Tarihi: 19.09.2015, Kabul Tarihi: 29.10.2015.



40 | Melih Erzen / Gazi Tiirkiyat, Giiz 2015/17: 39-65

NPULLHDL, PesyAbmanmol u npozHosvt o 0yoyuiem. B konye nvecol "konax” xomopulil npedcmasasien
PeAUZUO3HO-HALUOHAALHVIE UeHHOCHU uckesaem Ho "0yXx Konak”’a coxpansemcs; OGopvba Oydem
npodoAKAMbCA.

Karouesvie caosa: Typeyxuii meamp, éaumoommouierue npocmpancmeo - werosex, Tiirk Tiyatrosu,
Mekin-Insan Iliskisi, cmoaxnosenue noxorenuii, Haxun @asvia Kvicaxypex, Axuian Konax.

GiRis
"Mekin, yansiz ve edilgin bir geometri degildir.

Mekdn iiretilir ve yeniden iiretilir ve bu nedenle miicadele alanini temsil eder.”
HENRI LEFEBVRE

Muhakkak ki mekan, insanoglunun yasaminda en miithim parcalarindan birini tes-
kil eder. Onu hayattan bagimsiz, donuk ve cansiz bir varlik olarak kabul etmek; insan
yasamuni belirleyen olaylar, fikir ve hisler karsisinda yalnizca etkisiz bir olgu diye de-
gerlendirmek miimkiin degildir. Hatta denebilir ki mekan, ¢ogu kez insanla miinase-
beti baglaminda 6n plana ¢ikar ve deger kazamir. Ev 6zelinde mekanin insanla iliskisi
tizerinde 6nemle duran Bachelard, evin "salt bir fiziksel nesne olarak goriilmemesi gerek-
tigi" (Urry 1999: 41) fikrine agihm kazandirir. O, evi "diinyadaki késemiz" ve "ilk evreni-
miz" olarak tamimlar (Bachelard 2013: 34); evin yapisi ile bireyin i¢ diinyas: arasinda
birtakim baglantilar kurar. Bu yaklasima gore; eve anlam veren, i¢inde yasayan bireyin
i¢ dlinyasinin sinurlari yahut sinirsizligidir. Ev-evren benzetmesi dogrultusunda goriis
belirten Soykan (1999: 101) da, " 'Ev’ dolayiminda olusan anlam alanlarini ayrintilariyla
cepecevre kusatmak miimkiin olsaydi, samrim ortaya evin icine aldig: bir evren resmi ¢ikardi."
demektedir. Mekan kelimesinin kokeninden hareketle icerdigi ontolojik s6yleme dik-
kat ceken Korkmaz (2007: 399-401) ise mekan "insan varliginin evrendeki tutunma yeri"
ve "varolusun konumlandigi yer" olarak tamimlar.

Mekan olgusunun bireyle ilgisinden baska mekanlarin toplumsal doniisiimdeki
rolii de deginilen hususlardan biri olmustur. Ciinkil "Mekdnlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel,
sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir ve bu kimliklerin imgesel ve simgesel icerikleri, onlarla
iliskide olan insanlarin kimliklerinin olusmasinda onemli etkilere sahiptirler." (Narl 2014: 32)
Nitekim mekan ile ilgili tinlii yapitinda Lefebvre (2014: 24), mekanin yalmzca tiretici
giiclerin ve miilkiyet iliskilerinin bir neticesi degil; ayni1 zamanda bir par¢as: oldugunu
belirtir. Onun, eksikligini hatirlatarak yazilmay: beklediginden soz ettigi "
rihi"ni (Lefebvre 2014: 25) toplumsal degisimin tarihiyle bir arada diisiinmek gerektigi
agikardur.

mekdmn ta-

Mekanin insan (dolayisiyla toplum) ile iliskisinin farkinda olan; yagsam alanlarinin
ayr1 bir ehemmiyet tasidigini diisiinen sanatgilar, mekan unsurunu, eserlerinde etkin
olarak kullanmistir. Bilhassa daha ayrintili ve islevsel olarak iglenebilmesi itibariyla
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tahkiyeye dayal1 edebi tiirlerde mekan unsuru 6n plana ¢ikabilmektedir. Aym za-
manda sahnelenebilen bir edebi tiir olmasi dolayisiyla tiyatroda mekan kullaniminin
en az roman ve dykiide oldugu kadar ehemmiyet kazandig1 goriiliir. "Ozellikle gercekci
oyunlarda, bir oyunun yoneldigi insan iliskilerinin ve bu iliskileri yasayan insanlarin tam an-
lamuyla kavranabilmesi, ¢oziimlenebilmesi icin oyunda isaret edilen cevrenin ve o cevre icindeki
aksiyonun yer aldigi mekdnn tammmasuun onemi biiyiiktiir." (Saglam 2002: 2/15) Sahne
eserinde mekan, biitiinltigii saglayan belirleyici unsurlardan oldugu i¢in mekan kul-
laniminin niteligi, o eserin incelenmesinde alternatif bir kapi aralayabilir.

Tiirk edebiyatinda mekan unsurunun kullamimi agisindan bir yasam alani olarak
"ev"i mercek altina aldig1 ve tarihsel siireg igerisinde evin degisiminin sosyolojik bo-
yutunu roman 6rneklerinden hareketle irdeledigi ¢alismasinda Elgi (2003: 47), konak-
larmn ve konak kiiltiir{iniin sonunu hazirlayan en miihim etkenler olarak "alafranga ha-
yat 6zlemi ve Imparatorluk’un gittikce zayiflayan siyasi-ekonomik durumu'nu isaret eder.
El¢i'nin bu degisim baglaminda ele aldig1 romanlara bakildiginda agik¢a goriiliir ki;
konak, ¢ogu kez batililasma merakinin yikict sonuglarini ve ahlaki deger yitimini yan-
sitmakta kullarulan islevsel bir mekan olarak degerlendirilmistir. Ozellikle Mesrutiyet
sonrasinda Ornekleri ¢ogalan bu eserlerde konak, yiiriirliikteki degisimden etkilenen,
zarar goren mekan olarak nesil farkliliklarini gozler dniine sermeye yardimei olur. Ust-
lendigi bu rolde konak -genellikle-, batililasmay1 yahut isgal yillarindaki yozlasmay1
temsil eden "apartman'in zit kutbunda yer alir. (El¢i 2003: 117-171) Denebilir ki; béyle
bir tezada bagvurmakla yazarlar, Tiirk mimari tarzinda -Tanzimat yillar1 sonrasinda-
belirginlesen boliinmeyi, eserlerinde mekan unsurunun etkinligini giiclendirmekte ve
bu vesileyle yiiriirliikkteki sosyal degisimi daha carpici sekilde agiga vurmakta bir
imkan olarak kullanmislardir. Osmanli'min mirasi ile batili diinya goriisii arasindaki
zithgin Tirk toplumunda siiregen bir problem olarak varligini korumasi, kurgusal
metinlerde gézlemlenen bu kullanima, ilerleyen yillarda baska yazarlar tarafindan da
bagvurulmasini olagan kilmistir. Ustelik erken Cumhuriyet déneminde modernlesme-
nin bir pargas1 olarak doniistiiriilen/yeniden iiretilen Tiirk mimarisi, "iilkenin kendi i¢
dinamikleriyle modern bir topluma doniismesinin dogal sonucu degil, arzulanan ama heniiz
mevcut olmayan bir modernligin zorlama bir temsili" (Bozdogan 2002: 318) olarak belirdigi
i¢in geleneksel-batili eksenindeki sosyal ¢atismalari mekan olgusu {izerinden yorum-
lamak, yazarlar i¢in, daha da cazip bir hal almustir.

Nesil catismast, Islami degerlere bagli bir toplum olan Osmanli tebaasinn yiiziinii
batiya ¢evirdigi ve Avrupai diinya goriisiiniin etkisinde kalarak ciddi bir degisime
maruz kaldig1 Tanzimat yillarindan itibaren beliren bir konu olmus; sonraki yillarda
da popiilerligini arttirarak diisiinsel eserlere ve edebi yapitlara malzeme sunmaya de-
vam etmistir. Elbette bu konunun 6nemsenmesinde ve aradan gecen zaman diliminin
genisligine ragmen kendisine gosterilen ilgiyi canli tutmasinda, Osmanli toplumunun
yaslandig1 Islami degerlerin ve yasam kiiltiiriiniin bat1 hayranligiyla biiyiiyen yeni ku-
saklar tarafindan devralinamamas: etkili olmustur. Kendilerinden 6nceki yasami ve
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bu yasami insa eden degerleri -cogu kez sorgulamaya dahi liizum bulmadan- redde-
den yeni kusaklar ile yagsanan bagkalasim karsisinda sok yasayan eski neslin bu durum
karsisindaki tavr1 kagimlmaz bicimde ¢atismayla sonuglanmistir. Bilhassa Tanzimat
yillarindan 1950'i yillara dek sosyal olgulardan biiyiik ol¢iide beslenen ve topluma
ulagmay1 6nemli bir hedef olarak segen Tiirk yazini, diger bir¢cok sosyal meseleyi ol-
dugu gibi nesil catismasini da giindeme tasir. Ahmet Mithat Efendi'den baglamak su-
retiyle alafranga merak: ve batililasmanin giincel bir konu olarak siklikla islenmesi,
dogal olarak nesil degisiminin de ele alinmasini saglamistir. Bilhassa roman tiiriinde;
Mesrutiyet devri ve erken Cumhuriyet donemi boyunca nesredilen eserlerde nesiller
arasindaki farkliliklarin tematik 6rgiiyii biiyiik 6l¢iide belirledigi goriilmektedir. Ya-
kup Kadri, Halide Edip ve Resat Nuri'nin eserleri (Hayber 1993: 380-388), bu bakim-
dan zengin malzemeyi ihtiva eder.

Nesil ¢atismasini mekan {izerinden isleyen eserler arasinda akla ilk gelen roman,
Yakup Kadri'nin Kiralik Konak (1922)"1dir. Bu romanda kisilerin, bulunmay1 arzuladik-
lar1 mekanlarla biitiinlesmis olmasi ve yazarin, farkli nesillerin diinya algisim1 mekan
olgusu iizerinden disa vurmasi dikkat gekicidir. Nitekim bu eserde kurguyu sekillen-
diren mekanlar, "girilen yeni medeniyet dairesinin nesiller iizerinde meydana getirdigi etki"yi
(Tiizer 2007: 226) yansitan birer metafora doniismiistiir. Naim Efendinin goniilden
bagli oldugu konak ve Servet Bey'in $isli semtinde kiraladig1 apartman dairesi, sosyal
yasamda meydana gelen bdliinmeyi agikca ortaya koyar. Yeni neslin temsilcisi olarak
Seniha'nin konagt bir bunalim kaynag: gibi gérmesi ve konagin Naim Efendi ile bir-
likte yipranarak yok olusa stiriiklenmesi de oldukg¢a anlamlidir. Ciinkii bu yikim, "bir
ferdin ¢okiisiinii ve bir ailenin dagilisin degil, bir yasayis tarzimn kendi icinde ¢oziiliisiinii
ifade etmektedir" (Aktas 2011: 341). Bu itibarla denebilir ki "Y. Kadri, konak’ 6gesine islev-
sel bir boyut kazandirir ve onu, roman genelinde canli bir varlik gibi kullamr" (Tekin 1996:
11). Konagin, bir biitiin olarak devir degisimini ve bu degisimin sonuglarini yansitmak
iizere giiclii bir metafor olarak kullanildig1 eserler arasinda Samiha Ayverdi'nin fbra-
him Efendi Konag: (1964) adli anlatisi, Miinevver Ayasliin Pertev Bey (1968-1976) bas-
likli roman tiglemesi ve Abdiilhak Sinasi Hisar'in yapitlar: da hatirlanabilir. Refik Ha-
lit'in "konagin cokmesini, Istanbul 'un cokiisii, degerlerin altiist olusu, Istanbul halkimn yoz-
lasmast icin bir baglangic noktast olarak" (Arslan 1998: 328) belirledigi Istanbul un Bir Yiizii
(1920) isimli roman, mekan-sosyal degisim baglamda dikkate degerdir. Eskiyi temsil
eden bir mimari yap1 olarak konagin maruz kaldig: tahribati yadirgayic bir yakla-
simla ele alan (Glindiiz 1997: 677) Ahmet Mithat Efendinin Jén Tiirk (1910) isimli ro-
mant da bu kategori igerisinde degerlendirilebilir. Yalmzca bu ¢izgideki eserlerden
yola ¢ikmak dahi gosterir ki; "konagin 6liim tarihiyle, kolosal bir medeniyetin 6liim tarihinin
de aymi zamana tesadiif etmis olmast" (Ayverdi 2010: 429) aslinda bir tesadiif olmaktan
ote anlamlar tagir. Bu durum, toplumun medeniyet algisindaki degisimin somut bir
yansimasi olarak degerlendirilmelidir.
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Kurgusal eserde tematik 6rgiiniin tamamlanmas1 adina mekana bigilen rol iizerin-
den diisiiniiliirse, konagin bu bilingle ele alindig; eserlerin yukarida zikredilenlerle si-
nirh olmadigs fark edilecektir.! Yenilesme devriyle birlikte birgok Tiirk yazarimmn ko-
nak, kosk, yali, apartman ve gecekondu gibi gesitli mekanlar arasindan "belirli bir konut
tipini, yasanan toplumsal doniisiimiin simgesi olarak" (Yavuz 1977: 101) kurguya tasimasi,
gercekten dikkate sayandir ve ilgili eserlerin, bu konuda yapilabilecek edebiyat sosyo-
lojisi galismalarina zengin malzeme sunacag1 anlasilmaktadir.

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatimin miithim simalarindan Necip Fazil, hem sa-
natkar hem de diisiiniir olarak bir doneme damgasim vurmustur. $iiphesiz ki onun
sanatini tegkil eden asil yonii sairligidir. Fakat kaleme aldigy, ikisi yarim kalmis, on
yedi tiyatro eserine bakildiginda piyes yazarhgimn da basit bir ilgi olarak kabul edile-
meyecegi goriiliir. Kendisiyle yapilan roportajlarda tiyatro sanatini/sahnesini "esrarl:
bir dortkdose", "mistik bir ayna"; "hayatin dondurulmug anlar1"; "6n tarafi agilir, kapanr bir
mikdp icinde hayat: yakalamak", "sanat hisartmin en yiiksek burcu”, "sanat sekilleri icinde en
biiyiik kesif", "tezin ldf olmaktan ¢ikip biiyii oldugu yer"; “igtimat davada en biiyiik vaaz kiir-
siisti" (Kisakiirek 1997a: 10, 109, 119-120,194) ifadeleriyle tanimlayan Necip Fazil'in pi-
yesler yazmakla yetinmeyip bu sanat dali tizerine kafa yordugu da agikca goriilmek-
tedir. Onun bu tiirdeki {iretimleri arasinda Bir Adam Yaratmak (1938) gibi, Reis Bey
(1964) gibi biiyiik ilgiyle karsilanan ve az sayida piyesin erisebildigi sohreti elde eden
eserlerin bulundugu da hatirlanursa tiyatro yazarhigi, sanatkarliginin énemli cephele-
rinden biri olarak belirir.

1960 yilinin Eyliil ayinda tamamlanan? ve ilk olarak 1964'te yayimlanan Ahsap Ko-
nak, Necip Fazil'n tiyatro yazarliginin ikinci devresine ait tirtinlerdendir. 1950'li y1lla-
rin baslangicin kapsayan bir zaman dilimi igerisinde, {i¢ farkli neslin ayn1 mekan ige-
risindeki yasamlarindan birtakim kesitler sunan bu piyeste Necip Fazil, diger eserle-
rinde oldugu gibi, edebiyat1 bir fikir sahasi olarak kullanmay1 siirdiirmiistiir. Bu ese-
rinde nesiller arasindaki diinya goriisii farkliligi, ahlaki yozlasma, manevi degerlerin
yitimi ve geng kusak tarafindan geleneksel degerlerin hige sayilarak tamamen taklide
dayali bir yasamin siirdiiriilmesi gibi problemler ¢ercevesinde nesil ¢atismasini irde-
leyen Necip Fazil, siiphe yok ki bunun olduk¢a miithim bir mesele oldugu diisiince-
siyle yola ¢ikmistir. O, "Tiirk toplumunun batiilasma siirecinde kendi 'gecmis’iyle, din,
ahliki ve tarihi degerleriyle arasindaki iliskiyi yitirdigini" (Glizel 2006: 335) diisiiniir ve ne-
sil degisimi meselesine de bu gergevede yaklasir. Nitekim kaleme aldig1 bir¢ok fikir
yazisinda da bu konuya degindigine sahit oluruz. O, nesil degisimine iligkin fikirlerini
ifade ederken bu olguyu yalnizca zaman kavramiyla izah etmenin yanlis oldugunu
belirtir. Nesil farkliliklarimin daha ziyade toplumsal degisimin hizi ve boyutlariyla

1 Nur Giirani Arslan ve Handan inci El¢i'nin ad1 gegen ¢alismalarinda bu husus, genis kapsamda degerlendi-
rildigi i¢in konak ve konak yasamina yer veren diger eserlerden bahsetmeye gerek goriilmedi. Detayh bilgi igin
Arslan'm makalesine ve Elgi'nin kitabina bakilabilir.

2 Bu bilgiye, yazarin eser sonuna ekledigi nottan ulagilmaktadir.
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alakali oldugunu; nesilleri ¢oziimlemenin sosyal doniisiimii izlemek yolunda biiyiik
bir imkan sagladigir isaret eder.

On bes yirmi seneden agagi olmamak iizere her ceyrek asirda bir nesil deisebilecegi gibi,
maddi ve manevi sartlar bakimindan tek nesil, asirlarca da devam edebilir. Fert ve cemiyet
yapisinda istikrar kuvvetlendikge, nesiller yavas yavas ve az farikaly; istikrar zayifladikca
cabuk ¢abuk ve cok farikali olarak meydana gelir. Demek ki nesil, ictimat biinye iizerinde
miiessir hidiselerin boldiigii zaman kademeleri icinde, birer ruh ve kafa yagsithig: kadro-
sudur ve bu igde maddi yagithk ikinci plandadir. (Kisakiirek 1998: 261)

diyen Necip Fazil, nesil degisiminden s6z ederken daha ¢ok Birinci ve ikinci Cihan
Harbi, makinelesme, Harf inkilabi gibi toplumsal olaylarin belirleyiciligine dikkat ge-
ker. Cumhuriyet'in ilk nesline yonelik olumsuz kanaatlerini belirttigi bu yazilarinda,
gelecek nesle dair baz1 éngoriilerde de bulunur (bkz. Kisakiirek 1998: 261-274). Bu 6n-
goriilerin genellikle olumsuz bir hava tasidig1 goriiliirken mevzubahis yazilardan yak-
lasik on dort sene sonra kaleme alinan Ahgsap Konak piyesindeki genglerin, bu yaklagimi
hakli ¢ikaran 6rnekler sundugu fark edilecektir. Bu eser vasitasiyla Necip Fazil, nesil
degisimine iligkin tahlil ve tespitlerini daha net ¢izgilerle yeniden aktarma firsat1 bul-
mus; sosyal degisimin kisa bir zaman dilimi igerisinde {irettigi koksiiz nesilleri teshir
etmistir.

Ahsap Konak: KATLARI TEFRIK, NESILLERI TETKiK

Ug katl ahsap evin her katt ayr1 dlem!

Ust kat: Elinde tesbih, aglyor babaannem,
Orta kat: (Mavs) oynayan annem ve dsiklari,
Alt kat: Kizkardesimin (Tamtam) da ¢iliklar:.
Bir kurtlu peynir gibi, ortasindan kestigim;
Buyrun ve maktaindan seyredin, iste evim!
Bu ne hazin agactir, biitiin ufkumu tutmusg!
Kokii iffet, dallar: taklit, meyvesi fuhus...3
NECIP FAZIL KISAKUREK

Eserin girisindeki "Vak’a, yirminci asrin ikinci yarist baglarinda Istanbul ‘da geger." iba-
resi, yazarin zaman ve mekan tercihine iligkin temel bilgiyi okuyucuya sunar. 1. Per-
de'nin agilistyla da -ayn: zamanda esere ismini veren- ahsap konagin temel mekan ola-
rak belirlendigi anlagilir. Istanbul'un Nisantasi semtindeki bu ii¢ katli, beyaz boyal
ahsap konak, iiciincii katta oturan Recai'ye ve onun hanimi Hacer'e aittir. Tkinci katta
kizlar1 Belkis kalirken, birinci kat Belkis'in ¢ocuklar: Yiiksel ve Aysel'e ayrilmistir. Ay-
sel'in nisanlisi sifatiyla ¢ogu kez konakta bulunan Tekin hesaba katilmazsa, konakta

3 Oyunla ilgili olarak belirtilmesi gereken hususlardan biri, eserle ilgili daha 6nce fikir beyan eden birgok aras-
tirmacmin da degindigi tizere, Necip Fazil'in "Muhasebe" isimli siiriyle bu oyun arasinda giiglii bir tematik bag
ve tez ortakligi bulundugudur. Sairin "Destan" adli siirinin de bu ortak igerikten izler tagidig1 sdylenebilir. Bkz:
(Kisakiirek 1997b: 402-408).
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aym aileye mensup bireylerin yasadig1 sylenebilir. Fakat burada konak, evin temel
ozelligi olan "aileyi koruma ve bir arada tutma goérevini" (Demir 2011: 19) karsilamak-
tan ziyade aile fertleri arasinda yasanan ¢atismanin bir tezahiirti olarak {i¢ ayr1 katinda
¢ ayr1 yagsami barmndirir.

Recai, 75 yasinda olup eski Babiali hulefasindan bir emekli biiyiikelgidir. Omriinii,
simdi kalp hastasi karist ile {iglincii katinda kaldigi, bu konakta geg¢irmistir. Belkis, 47
yasinda, dul kalmis bir kadindir ve manevi yonii giiclii, sakin, huzurlu bir hayat siiren
ebeveyninin aksine ahlaki ve vicdani yonden oldukga zayif bir durus sergilemektedir.
Kumar ve uyusturucu mdiiptelas1 olan Belkis, evinde de benzer insanlar1 misafir et-
mekte ve tamamen eglenceye doniik bir yasam siirmektedir. Belkis'in 21 yasindaki kiz1
Aysel de annesinin yasam tarzini benimsemekten geri durmamustir. Giiya nisanlisi
olan Tekin isimli geng futbolcunun da aralarinda bulundugu birbirine olduk¢a benze-
yen bir grup geng arkadasiyla siirekli eglence partileri tertip etmektedir. Aysel'den ii¢
yas biiyiik olan Yiiksel de onunla aymni ¢evrede bulunmak durumunda kaldig: halde
hayata bakis1 ve ahlak anlayis1 bakimindan bu nesille ilgisi olmayan bir gengtir. Y{ik-
sel, ayn1 zamanda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mimari Subesi'nde okuyan basaril1 bir 6g-
rencidir.

Necip Fazil'in bilhassa -teknik kusursuzluk ve estetik kaygisindan ziyade, ileri sii-
riilen tez ve davaya hizmet noktasinda sekillendirdigi- ikinci donem piyeslerinde bir
diyalektigin goze carptigin belirten Saglik'in (2005: 379-380) bu tespitine en iyi misal-
lerden birini Ahsap Konak'in sundugu soylenebilir. Zira bu oyunda, Saglik'in 6rneklen-
dirdigi karsitliklardan "madde-ruh, dogu-bati, nefis-ruh, iyi-kétii ve eski-yeni"nin mii-
him dl¢iide islendigi dikkat ¢eker. Zaten Necip Fazil'in kendisi de bir roportajda sahne
eserindeki hareket bahsine deginirken maddi ve ruhi hareket arasindaki uyumun ¢ok
iyi saglanmas1 gerektigini belirtir ve sadece maddi hareketle tesekkiil eden eserleri
kiymetsiz buldugunu soyler (Kisakiirek 1997a: 23). Bu vurgu, Necip Fazil'n tiyatro
sanatinda da "fikir"i esas kabul etmesi ve diisiinsel temele ehemmiyet vermesiyle ilgi-
lidir ki; Ahsap Konak'ta mekan basta olmak {izere sahis kadrosu, hatta perde-tablo dii-
zenlemesi gibi teknik unsurlarin dahi eserin merkezindeki nesil ¢atismasi meselesine
gore kurgulanmis olmasi ve hareketliligin olaylardan ziyade fikir miicadeleleriyle sag-
lanmasi, onun tiyatro anlayisinin eserine yansidigini agtkga gosterir. O, nesiller arasin-
daki catigmalar: diyaloglara tasirken "bastan sona madde ve mind miinazarasini gister-
mekte, mand tezinin agirligini her satirda hissettirmektedir" (Cebi 1981: 103).

Oyunun ilk tablosu, birinci katta geger. Yiiksel, mezuniyet projesi olarak, yasadig:
konagin maketini tasarlamustir. Bu maketi yaparken konagin ashini yansitmaya dikkat
ettigi anlasilan Yiiksel, konagin katlarim ve bu katlarin temsil ettigi yasamlar: arka-
daglarina tanitmaktan da imtina etmez. Ustelik bunu yaparken oldukga realisttir ve bu
izahiyla adeta piyese temel teskil eden gatismay1 en isabetli sekilde &zetlemis olur:
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YUKSEL'IN SESI: (Degnegi konagin catisina vurarak) Siz asil konagin mandsina bakin!
Ugiincii katta, elleri titreyen illetli biiyiik babam ve kalb hastas: biiyiik annem... Bu kat
namaz ve niyaz katu... Ikinci katta dul annem ve eksilmeyen misafirleri... Bu kat da kumar,
morfin vesaire kati...

()

Bizim kat da (Aysel'i gosterir) benimle kizkardesimin cercevesi... Dans, icki, basibosluk,
rezalet kati... Diisiiniin siz, zaman boyunca degisen nesiller, ahsap konakta nasil yuva-
lanmig? Birbiri pesinden gelen zaman 6lciitleri (Degnegi makete dogru) su ihtiyar
mekdanda nasil belirmis? Hepsi yarim asra sigan ii¢ nesil, yeni deyimle ii¢ kusak... Alt
katta yirmibeslikler, orta katta ellilikler, iist katta da yetmigbeslikler... Katlar alcaldikca
yiikselen inise bakin siz? (Kisakiirek 1964: 4-5)

Kendisi de yas itibariyla ayni nesle mensup oldugu halde ciddi ve sorgulayici tav-
riyla onlardan ayrildigi kolayca anlasilan Yiiksel, burada adeta Necip Fazil'n oyunu
iizerine insa ettigi sorunsali genel hatlariyla vermistir. Ahsap konak, Batililasma siire-
ciyle degisime ugrayan sosyal diizenin yarim asir gibi kisa bir zaman dilimi igerisinde
meydana getirdigi farkli ti¢ kusak arasindaki ugurumu somutlastiran bir mekan olarak
belirmektedir. Konagin katlar1 ilk bakista bir biitiiniin parcalar1 gibi goriindiigii halde;
tam aksine nesiller arasindaki gatismay1 daha ¢arpici bigimde yansitabilme gabasinin
bir sonucu olarak {i¢ neslin ayn ¢at1 altinda kurgulandig; sezilir.

Necip Fazil, ii¢ farkl: kattan olusan bir ahsap konak imgesinden hareketle nesil ¢a-
tismalarim irdelerken her kusag: farkli bir kata yerlestirmek suretiyle kurguya bir ni-
zam kazandirmistir. Onun bu baglamda dikkat ettigi bir bagka husus da vakalarin ce-
reyan ettigi mekanlarin se¢iminde her kat1 esit sekilde kullanmaktir. Nitekim top-
lamda ti¢ perde ve dokuz tablodan olusan oyunun birinci, besinci ve dokuzuncu tab-
lolar1 birinci katta; ikinci, dordiincii ve sekizinci tablolar ikinci katta; {iglincti, altinci
ve yedinci tablolari ise ti¢iincii katta ge¢mektedir.

Her katin bir nesli temsil ettigi ve yazarin da oyununu bu katlar iizerinden sekil-
lendirdigi diisiiniiliirse, eseri ahsap konagin katlarina; bu katlardaki yasamlar iizerin-
den sunulan ¢atigmalara gore degerlendirmek daha isabetli olacaktur.

1. Birinci KAT: " OLULERDEN DOGANLAR YAHUT QLT DOGANLAR "

Soruverse: Ben neyim ve bu hil neyin nesi?
Yetis, yetis, hey sonsuz varlik muhasebesi.
NECiP FAZIL KISAKUREK

Birinci kat, bilhassa Aysel ve Tekin'in sahsinda temsil edilen 20'li yaslardaki geng
kusagin diinya goriisii ve yasam tarzin yansitir. Oyunda, geng kusagin tasidigt olum-
suzluklar1 ve yozlagmis taraflarin temsil eden baslica kisiler Tekin ve Aysel'dir. Ancak
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onlarla ayn1 zevklere sahip olan ve birinci katta verilen eglence amach partilerde go-
rillen arkadaslarim da bu gruba dahil etmek gerekir. Birinci kat sakinlerinin ¢ogu kez
Recai, bazen de Yiiksel ile kurduklar: diyalog vesilesiyle gen¢ kusagin tahlil ve tenkit
edilmesine zemin hazirlanmis olur.

Heniiz oyunun baslangicinda konagin birinci katina iliskin yapilan tasvir, bize bu
katin temsil ettigi yasama dair ipuglar1 saglar. Nitekim geng neslin "zevki" dekora yan-
simistir. "Modern ve artistik esya" ile dosenmis olan bu katin salonu, tavandaki biiyiik
avize ve duvarlardaki modern resimlerle daha da siislii ve satafatl1 bir gériiniime sa-
hiptir. Ne var ki bu modernlik 6zentisi, tamamen bat1 hayranligimn bir sonucudur ve
esasen basit bir taklidin tirtintid{ir.

Oyun boyunca, birinci katin neredeyse stirekli olarak tertip edilen eglencelere ay-
rildig1 yoniinde bir hava olusur. Aysel, nisanlis1 Tekin ile beraber, her firsatta arkadas-
larimi konaga davet ederek dansl eglencelerde zaman gegirmektedir. Recainin birinci
katta verilen bu davetlere yonelik tespiti ilgingtir. Artik dyle bir geng¢ kusak vardir ki
onlarin hangi hallere sevinecegini kestirmek miimkiin olmamaktadir. Mesela diigiin,
oltim veya diismanlarin memleketi isgali, eglence gerekgesi olarak kabul edilebilmek-
tedir. Ciinkii genglik artik hissiyatini ve maneviyatin yitirmis, degerlerine tamamen
yabancilagmis, Amerikan 6zentisi tiplerden ibarettir. Adeta "batiin muazzam istismar
arsast” (Kisakiirek 1976: 49) haline gelen doguyu gorebilmek i¢in geng kusaga; bu ku-
sagin diinya algisindaki yiizeysellige bakmak yeterlidir.

Recai'nin, geng kusaga dair fikirlerini ortaya koyarken degindigi en 6nemli mesele
batililagsma olur. Ona gore konakta toplanip eglenceler diizenleyen bu gengler, batiliy:
taklit etme; hem de yalnizca seklen taklit etme basitligine diismiislerdir:

RECAT: Kuzum, bay ozan! Biz nigin bir dikis ignesi yapmay: beceremeyiz de, garplinin
bazi hallerini kopya etmekte ona tas ¢ikartiriz?

GENC SAIR: Derin mesele efendim...

RECAT: Derin degil, ¢ok si§... Taklitci, hayvan taklit etmekle baslar. Kopegi, cakals,
okiizii... Havlar, ulur, bégiiriir. Biz garplimin hayvan tarafinda onu geciyoruz da insan
tarafina bir tiirlii giremiyoruz. (Kisakiirek 1964: 9-10)

Bu sirada grubun igindeki bir geng kiza gozii takilan Recai, kilik kiyafetinden ha-
reketle onun annesine benzerligini sorgular. Ona gore devralman hicbir sey kalmamis-
tir. Dolayisiyla geng neslin ¢ocuklar: da ayni sekilde koksiiz yetiseceklerdir. Bu degi-
sim ve yabancilasma devam ederse, ilerleyen zamanlarda ebeveynler ve evlatlarin bir-
birlerini tanimasi ya da birbirlerine tahammiil etmesi daha da zorlasacaktir:

RECAL: Eger diva, sizin elli yilda aldiginiz hizi devam ettirmekse, yarim asir sonra to-
runlarimz, ya onlerine bir yaprak bile takmadan gezecekler; yahut yiireklerine bir utang
yildirvm diisecek de 151k sizmaz ¢uvallar icine girecekler.

GENC SAIR: Af buyurun, beyefendi hazretleri; yani biiyiikanneleri gibi kargalara m
benzesin yeni yetisenler?
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RECAI: Dogru! Bizim karga yumurtalarimizdan ciyanlar ve kirkayaklar giktr. Karga de-
digin, yumurtasindan kanarya ¢iksa onu gagasiyle 61diiriir. Biz sizi, gore gore, gagamizla
besledik. Bozuldu bir kere tohum... Bakalim sizin yumurtalarimizdan neler ¢ikacak? Go-
receksiniz ve tantyamayacaksimz! (Durak) Ben dista, kilikta nulikta degilim ha; (Elini
g0gsiine gotiiriir) Icteyim, icte... (Kisakiirek 1964: 11)

Aslinda Missliiman Tirk kadimmin modernlesme/batililasma karsisindaki du-
rumu, yalmzca Necip Fazil'in degil; Tanzimat yillarindan bu yana bir¢ok muhafazakar
diisiiniiriin {izerinde durdugu temel sorunlardan biri olmustur. Bu soruna yaklasimda
ve ongoriilen ¢oziimiin temelinde, kadinin egitimine yiiklenen ehemmiyet yer alr ve
kimi batililasma yanlilarinca "ilerlemenin sart: olarak gosterilen kadinlarin agilip-sagilmast”
(Kurnaz 2015: 129) gerektigine yonelik diisiince siddetle elestirilir. Necip Fazil da fikir
yazilarinda bu hususa siklikla deginmis ve kadinin ahlakinda meydana gelecek bir
¢oziilmenin o toplumda topyekin bir ¢okiise sebebiyet verecegini vurgulamustir. O,
gerceklestirilen batil1 inkilaplar: da bu anlayis etrafinda degerlendirir ve "kadin ortiile-
rinden, yani iffet yapraklarindan soyma"nin (Kisakiirek 1995: 205) bir toplum i¢in suikast
niteliginde oldugunu ileri siirer.

Yeni nesli tanitmak adina yazar, Recai'nin agzindan onlara birtakim sorular yonelt-
meyi piyesin ilerleyen boliimlerinde de siirdiiriir. Aysel'in o an konakta bulunan ar-
kadaslarina tek tek soru soran Recai, dncelikle geng kizlarin giyim kusamim sorgular
ve buinsanlarin Avrupa/Amerika'daki modalara, iinlii aktrislerin tarzina gore hareket
ettigini anlar. Bu noktada sordugu soru ve yaptigi tespit ilgingtir:

RECAT: Eger kadim, yalmiz gozleriyle burnu ve agzi meydanda, kundaktaki cocuk gibi
dolaklara saran bir moda gelseydi Amerika’dan kabullenir miydin?

IKINCI GENC KIZ: Tabii kabul ederdim; moda olsun da...

RECAT: Demek, siz bir seyin gerceginde degil, nereden geldigindesiniz! Siipheniz kendi-
nizden... (Kisakiirek 1964: 48)

Recai, gen¢ kusagin biiytiiklerinin degerlerinden kopusunu sorgularken yasanan
degisimin adi bir taklit hevesine dayamyor olmasinin daha da ac1 oldugunu diisiiniir.
"Zamanin 0l¢iileri ya da 6l¢ii kabul edilen zaman dayatmas: 'moda'lar" (Karatag 2004:
234) geng nesli esir almistir. Bu diisiinceyle onlar1 uyarma ihtiyaci duyar ve hayatta
asil mithim olanin yaradilisin gayesini anlamaya ¢alismak ve ahlakli, onurlu bir yasam
siirmek oldugunu ifade eder. Kendisine Geng Sair tarafindan sorulan "Zaman nedir?"
sorusuna da bu paralelde cevap verir. Recai'ye gore zaman, onu anlamaya ¢alisanlar:
geng tutan bir sirdir. Bu yiizden genglik, yalmzca bedensel dirilikle agiklanabilecek bir
olgu degildir. Yeni kusak ise hayatin manasina dair hi¢bir sekilde kafa yormadan sa-
dece haz odakly, tiiketime doniik bir yasami tercih ettigi igin gercek manada genglik
ruhundan ¢ok uzaktir. Geng kusak, kendilerini {ireten sistem tarafindan kokusturul-
mustur: "RECAI: Bizi mugmulaya ceviren zamansa, sizi de iste boyle, alt: aylikken diisiiriil-
miis kavanoz ¢ocuklarina dondiiren, aym zaman! (Durak) Bizi zaman kokuttu; sizi de, ithal
mali buzdolaplarina ragmen, zamani kokutanlar iiretti." (Kisakiirek 1964: 50)
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Recai, geng kusagin samimiyetine de giivenmez. Ona gore devrin gengleri, sik¢a
sarf ettikleri halde kalp, merhamet, vicdan gibi kelimelerin karsilik geldigi manadan
habersiz ve diipediiz hissizdir. Verdikleri tepkiler, adeta iizerinde karar kilinmis veya
kendilerine dikte ettirilmis gibi tek tiptir. Poptilerlesen, moda olan tercihlerin digin-
daki her adet ve kabul onlar icin anormaldir.* Mesela; Yiiksel'in Ey{ip'te tarustig1 bir
aktarla dostluk kurdugunu ve onun kizina asik oldugunu alay edilecek, giiliing bir
durummus gibi arkadaslarina anlatan Aysel ve Tekin, bu insanlarin dis diinyaya ka-
paly, miitevazi yasamlarini tuhaf bulur. Hatta bu gibi insanlar i¢in degerli olan ahlak,
iman gibi kavramlarla ve onlarin giyinisleriyle, dis goriiniisleriyle acik¢a alay ederler:

AYSEL: Kara, cember sakallr bir aktar... Diikkdninda kakuleden karameldya kadar her
seyi satwyor. Bir de yesil yeldirmeli, siyah basortiilii, kalin siyah corapli, rugan bebe is-
karpinli bir geng kiz...

GENC RESSAM: Sahiden pitoresk... Tablolarini m1 yapsam!

(...)

AYSEL: O kadar seviyor ki, kenarin dilberini, neredeyse meldnkoli hastast olacak hale
kadar geliyor.

TEKIN: Ama gember sakall aktar, kafali bir din adamu... (Parmaklariyle isaret) Sokuyor
mu tirnaklarim bizimkinin beynine?... Birkag aydir kiiciik bey, ahldk, iman, terbiye, ideal
diye sayiklamakta... (Kisakiirek 1964: 7)

Goriildiigii tizere bu insanlarin dis diinyaya kapali, muhafazakar yasamlar: ve ba-
tili yasayisin uzaginda, milli ve manevi degerlerin 6ncelik kazandig1 bir anlayisla ha-
reket etmeleri, bat1 6zentisi geng kusak igin alay kaynag1 olabilmektedir. Aysel ve Te-
kin bu noktada geng kusak adina s6z alirken bir taraftan da davetlilerden bir geng kiz,
-hi¢ gérmedigi halde- Eyiiplii Aktar'mn kizinin kiligina girmis onu taklit etmektedir. Bu
tavriyla geng neslin, yazar tarafindan yalnizca dis goriiniise, sekle dnem veren; insani
derinlikten yoksun bir giiruh olarak tasvir edildigi sdylenebilir. Ote yandan davetliler
arasinda yer alan Geng Sair ve Geng Ressam'mn isimlendirilmesi ve sanat¢ilik iddialar:
hususunda da yazarin tamamen ironik bir tutumla hareket ettigi gézlerden kagmaz.

Recai'nin konagin alt katlarina ve bu katlardaki yasama bakis: kadar alt katta ya-
sayan genglerin konaga bakisi da 6nem tasir. Mesela oyunda kétti, gikarc ve ahlaksiz
adamu temsil eden ziippe tip (Tekin), konaktaki yasamun iist kattaki ihtiyarlar yiiziin-
den moderniteden uzak kaldigini, gerici bir anlayisin konag esir aldigin diisiinmek-
tedir: "TEKIN: (Basin: cevirip Yiiksel'e) Tuhaflik... Konagin icinde bir tiitsii o... Temelinden
catisina kadar konagin, tuhaflik tiitiiyor. Bu asirda boyle bir konak, bikini mayolu viicutlar
arasinda porsiik sarayldmm... Allig1 ve rastig1 da cabast..." (Kisakiirek 1964: 36) Yaptig tes-
bih, Tekin'in fikrini agiga vurdugu kadar onun neslinin diinyay: algilayisina dair ipug-

4Bu neslin temsilcileri, Mestrovic'in duygudétesi toplum olarak adlandirdigs; her yoniiyle mekaniklegen, diisiinsel
pasiflige oldugu kadar "duygularin manipiilasyonuna ve duygusal hayatin akilc denetimine de” (Mestrovic 1999:296)
hapsedilen diinyay1 6nceden haber verir gibidirler.
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lar1 da verir. Nitekim bu yaklasim, tamamen dis goriiniisten ve maddji, sehevi hazlar-
dan hareketle ortaya konulmustur. Ciinkii Tekin ve onun gibi genglerin hayatinda en
onemli yeri zevk ve eglence tutmaktadir. Bu itibarla; dejenere olmus geng neslin sah-
sinda temsil edilen "modernite"nin, bu kavrama getirilen tamimlardan biri olan "bireyin
ve evrenin kutsaldan armndirilma siireci” (Merig 2005: 33) cergevesinde izah edildigi soy-
lenebilir. Tekin ve Aysel'in kafasinda kurdugu modernlik algisi, had ve kural tanima-
makla esdeger olup bunu hayatlarina tatbik etmekte de mahsur gérmemislerdir. Daha
sonra konagin Yiiksel'e verilmemesi igin Recai'ye kars1 bir tehdit olarak kullanmaktan
utan¢ duymayacaklar1 "namus"u, onlar kendi elleriyle yok etmislerdir. Aysel'in kar-
mnda tasidigl gayrimesru gocuk, onun Tekin'le kurdugu miinasebetin muhafazakar
Tiirk-Islam toplumuyla higbir ilgisi kalmadigim agikca gosterir. Goniil iliskilerinde s1-
nurlar kalkmustir; "agk"lar oldukga serbest yasanir haldedir. Ciinkii yeni moda asklarda
"hiilydya yer kalmamgtir; kadin ve erkek artik laboratuvar tahlilinden gegerek ve giinlerce, ay-
larca, hurdebin ile goriilerek incelenmis, mechul noktast kalmamis bir unsur oldugu icin agk ve
aldka bir nazariye degil, miispet bir ilimdir" (Karay 2002: 44).

Piyesin besinci tablosu, Necip Fazil'in biraz da Tiirk siirindeki temaytilleri deger-
lendirerek sekillendirdigi bir boliim olur. Bilhassa "Orhan Veli ve siirekdst anonim ortak-
Iig" (Kisakiirek 1998: 247) diye adlandirdig1 Garip siirine; bu siirin basite kacan, an-
lami Gteleyen, umursamaz tavrina kars: oldugu bilinen Necip Fazil, oyunda Aysel'in
arkadaglarindan Geng Sair'e okuttugu bir siir tizerinden devrin kendini sair zanneden,
sairlik taslayan kimseleriyle adeta alay eder. Geng Sair'e ait siirin "fazla serbest" yazil-
mis olmasi, hicbir kaide tanimamas: ve hicbir mantiksal 6rgii barindirmamasi, hazc
bir anlayis1 yansitmasi ve yikici bir tavir gostermesi dolayisiyla bu uydurma metin,
devrin yenilik¢ilik iddiasinda olan siir temaydillerini ve elbette yine geng kusag: hedef
alir. Ustelik siirin ad1 "Poetik"tir. Yiiksel'in fazla iddiali buldugu bu isim, muhakkak ki
yazarin yer yer siirdiird{igii ironinin bir parcasi olarak goriilmelidir:

POETIK

Miishil aldim: Kafiye!

Vezin mi dedin?
Kanalizasyonda ondiildsyon...
Su var ki, mantik:

Zenci bacimin gozleri gok mavi...
Sen gogii tepende ara!

Ben ayagmmin dibinde buldum!
Kinalr kogun olii goziinde!

Ideal: Riiyada gerdek!
Sekil: I¢i bos petek!
Tuttuysa kafiye, vezin,
Bana ne gerek!

Tam tata tam, tam tata tam, tam tata tam...
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Miifteiliin, miifteiliin, miifteiliin...
Bir vezin iskandili ister misiniz?
Kafiye iskandili birlikte olur.
Miifteiliin, miifteiliin;

Dikkat edin, dikkat edin:

Softaya keskin giinesi

Tutsan asar kandilini!

Tutsana sarkan dilini!

Bir yanda da parmak sayan ciiceler,
Tatly ydrim, nazl yarim, heceler.

Of efendim, of aman!

Sevisen sineklerde hiirriyet...

Hiirriyet sarkisi soyler esir papagan;
Dil déker, kurum kurum...

Yagasin, tek heceli emirler:

Yak, yik, yirt; kap, kir, kes; ¢iz, boz, ez!
Diisiinmeye vakit yok!

Sozliikte devrim, sézde devrim...

Ben kelime segmem!
Onlar beni seger.
Serbest secim,

Milli irade...
De-mok-ra-si...
Kapatalim bu bahsi!

Telgrafin tellerinden gectim,

Pamuk gibi ellerine...

Bir havaya girdim, tath yumugak...

Ilik, 1lik 1liklik...

Liklik

Lik-lik...

Ya luk, ya lik, ya lik...

Luk-luk, lik-lik, lik-lik... (Kisakiirek 1964: 37-39)

Geng kusagin hayata kars: takindig: tavir, tam da bu siirdeki gibidir. Kendilerin-
den 6nceki tiim degerleri reddeden, kurallarin ve 6nem atfedilen usullerin disina ¢ik-
may1 meziyet sayan, toplumun ahlak anlayisina zit bir ¢izgide yiiriiyen, arzu etmeyi
ve zevk almayi tek Ol¢iit kabul eden, zevk ugruna yakip yikmay: mubah sayan bir
tutumdur bu. Diistinmek eyleminin yarattig1 sancilara maruz kalmamak adma aklin
agirhigindan siyrilmayi tercih eden ve aklin yerine arzularim koyan kaygisiz bir insan
olabilmenin ¢agrisi olarak okunabilecek Orhan Veli misralari, tam da bu noktada ken-
dini hatirlatir:

Diisiinme,
Arzu et sade.
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Bak, bocekler de dyle yapryor. (Kanik 1998: 51)

Tefekkiir eylemine kars1 agik¢a cephe alan ve bunu tiim agirliklardan kurtulmanin
yolu olarak goren boyle bir anlayis, Necip Fazil'in diinya goriisii ile tam bir tezat tegkil
eder. Ciinkii o, diisiinmek ve sorgulamak sancisim Tiirk-Islam toplumunun 6niindeki
kapali kapilari acacak bir anahtar gibi goriir. Ustelik ona gore tefekkiir ile ahlak ara-
sinda giiclii bir bag vardir ve benimsetilmek istenen ahlaki degisim, Miisliimanlar1
diisiince kisirligina mahkiim etme gayesinin bilingli bir parcasidir. "Fikri olmayanin
ahldki ve ahldk: olmayamn fikri olamaz." (Kisakiirek 1995: 200) demesi, bu yiizdendir.

Geng Sair, siirini okuduktan sonra Yiiksel'in iktibas ederek ona hatirlattig1 s6z ise,
adeta Necip Fazil'in Geng Sair'e ve onun sahsinda yenilikgi sairlere yonelttigi agir bir
tenkit olarak kabul edilebilir: "Bunlar, biiyiik sairin, heldda yahut kirk derece ates altinda
kalbine iisiisen hayal sineklerinin kazuratini pazara ¢ikarmak mesleginde, kiiciik hokkabazlar...
Gergek sanatkdrin, ruhunda ayikladig: ve ter gibi, pislik gibi attig1 siifli hayal maddeleri, bun-
larin gidast, sermayesidir." (Kisakiirek 1964: 39) Hayatta oldugu gibi sanatta ve siirde de
fikre kutsiyet atfeden Necip Fazil'in burada Yiiksel'i bir anlamda kendi s6zctisii olarak
on plana ¢ikardigini séylemek miimkiindiir. Ciinkii Yiiksel'in sairlik iddiasinda bulu-
nan bu gence yonelik degerlendirmesi, Necip Fazil'n yeni siir olarak tanimlanan te-
sebbiisler karsisindaki fikirleriyle tam bir uyum arz eder. Yenilik¢i olmak gerekgesiyle
siirde gelenege, mantiksal drgiiye dair ne varsa reddederek siiri rastlantisal hale geti-
ren popiiler temayiilleri "insanlarin ancak tuvalette ihtiyarsizca diisiiniirken icinden gecen
mandsizliklart alt alta istiflemek” (Kisakiirek 1998: 245) veya "lisanin biitiin istikak ve ekle-
riyle ne kadar kelimesi varsa hepsini teker teker kagitlara yazip bir cuvala doldurmanin ve niyet
cekercesine rastgele dalarak o dndaki mide ve iskembe zevkine gore birer ve ikiser, iicer ve dorder
alt alta toplamanin sanat:” (Kisakiirek 1998: 239-240) olarak agiklayan Necip Fazil'in ifa-
delerini hatirlamak bu asamada faydali olacaktir. Bu durumda goriiliir ki; diisiinceyi,
kutsal degerleri ve ahlak yasalarimni hige sayan serbest tavirli Geng Sair, sanatta devrim
yapmak iddiasiyla edebiyat ortamlarinda boy gosteren yenilik¢i sairlerin piyesteki
temsilcisi olarak elestirilerin hedefi haline gelmistir.

Piyeste, gen¢ kusagin yasadigi/yarattig1 catismanin agirlikli olarak Recai'nin temsil
ettigi eski nesil {izerinden verilmesi dogaldir. Ciinkii diinya goriisii ve diisiince yapist
bakimindan iki nesil arasinda biiyiik bir ugurum vardir. Fakat gen¢ kusagin yalmzca
Recai ile degil; Belkis sahsinda temsil edilen "koprii nesil” ile de catistig1 goriiliir.
Uciincii kat sakinlerinin ve Yiiksel'in konag terk ederek Eyiiplii Aktar'm evine misafir
olduklar: gecede Aysel, Tekin ve Belkis, konakta bir aradadirlar. Morfinin de etkisiyle,
Tekin'in her ikisini birden kandirdigin agikga ifade eden Aysel, annesine akil almaz
bir teklif yapar. Buna gore Tekin'e inanmis gibi goriinmeli fakat bir taraftan da onlar
Tekin'e bir oyun oynamalidirlar. Bu "oyun" sonucunda Tekin de konaktan elde edile-
cek para da her ikisinin olacak ve anne-kiz bir tiir ortaklik kuracaklardir. Kendisi de
en az kizi kadar igreng bir tavir igerisinde bulunan Belkis ise bunu reddederken biiyiik
bir piskinlikle geng nesle kars1 kendi neslini savunur. Aysel ise neslinin gergekgiligi ve
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agik sozliltgii ile 6viiniir. Bu sahne, yasanan catismanin yalnizca eski nesilden kay-
naklanmadigin ortaya koyar. Eski neslin temel sorunsal olarak isaret ettigi ahlak me-
selesinin ehemmiyeti bu noktada daha iyi anlasilir. Ciinkii ahlak kaygis1 tasimayan iki
nesil arasinda da aym sekilde catisma yasanabilmektedir. Edepten mahrumiyet ve haz
diiskiinliigii, adeta bir ciirlimeye sebep olmustur:

AYSEL: Oyunlarina inanmis goriinelim! Biz onunla oynayalim... Konak da ikimizin.
Tekin de ikimizin, hayat da... Nasil anne; birbirimizi atlatmaya calismaktan daha iyi degil
mi?

BELKIS: (Gozleri dehsetle firlamis) Yoo, ben senin neslinden degilim; bu kadarina gele-
mem!

AYSEL: Gelemezsin ya; sen romantiksin, tango neslinden... Biz realistiz, ciplak ger-
cekgi... Twist kusagr... (Kisakiirek 1964: 70)

Diinyevi zevkler disinda hi¢bir kaygi tasimayan bu insanlarin zihninde, hayatin
manasin ve yaradilis hikmetini sorgulamak gibi bir ¢gabanin mevcudiyetinden soz et-
mek imkansiz goriinmektedir. Recai'yi (ve onun sahsinda Necip Fazil) yaralayan ve
eserin kaleme almmasina gerekge teskil eden asil problem de budur. En 6z ifadeyle
"meselesiz, gayesiz ve ufuksuz" (Karatas 2004: 235) kimselerden miitesekkil bu nesil, top-
lumun gelecegine dair endiseleri biiyiitmektedir. Insanligin ve canliligin en miihim
gostergesi olan tefekkiirle hicbir alakasi bulunmayan gengler, bu halleriyle 6lillerden
farksizdir. Bu yiizden Necip Fazil'a gore; " “Yeni nesli nasil buluyorsunuz?’ tarzinda bir
sual, 'Kurtlarin sardii ceset iizerindeki hayata ne dersiniz?" gibi bir sorudan farksizdwr." (Ki-
sakiirek 1997a: 189). Bu goriise uygun olarak Recai de geng kusag1 "dliilerden doganlar
yahut 6lii doganlar" (Kisakiirek 1964: 45) diye tanimlamaktadir. Hayatta yalnizca hedo-
nist kaygilarla donanmis bu kusak i¢in yasamanin manasi, izerinde durulmaya deger
bir konu degildir. Recainin zamana direnme vurgusu gibi fikirsel anlamda bir tiir
oliimsiizliik gayretinden onlar icin s6z edilemez. Geng kusagn tavri, "Oliimsiizliik yal-
mizea 6liimiin yoklugu degildir." (Bauman 2012: 17) soziine kosut sekilde, dliimlilagiin
(yahut odliiliigiin) de yalmizca 6liimiin varligiyla sinirli olmadigini séylemeye olanak
saglar. Necip Fazil'a gore geng¢ kusagin yiizeyselligi, toplumun gelecegi ve selameti
icin de biiyiik engel teskil etmektedir. O, bu kusagin temsilcilerini yazdig: piyese tasi-
mak ve zamane genglerinin yiizeyselligini gostermek suretiyle, seneler evvel yazila-
rinda isaret ettigi tehlikeyi -daha somut bir diizlemde- tekrar giindeme almis olur:

"Beyaz perdeden bagka hicbir hddiseyi azizlestiremiyen, (futbol)dan gayri higbir olusa
metelik vermiyen, barsaklarindaki gazlarin iifledigi sefil bir (org) hdlinde hayvani ve ne-
bati sesler ¢ikaran, biitiin ruhunu ve ruhi hayatim ¢iiriik bir dis gibi kokiinden sokiip
atmg bir yeni insan cekirdegi... Eger bu cekirdek yetisecek, kok salacak ve agag hiline
gelecek olursa, ddva kazamlmis degil, topyekiln kaybedilmis olacaktir." (Kisakiirek 1998:
270)
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2. ikiNci KAT: "KOPRU NESIL"iN DEBELENDiGI BATAKLIK YAHUT CURUYEN GOVDESsi Ko-
NAGIN

Bir sey koptu benden, sey, her seyi tutan bir sey,
Benim adim Bay Necip, babaminki Fazil Bey;
Utanird: burnunu gostermekten siitninem,
Kizimin gosterdigi, kefen bezine mahrem.
NECIP FAZIL KISAKUREK

Birinci kata benzer bir dekorasyonu olan ikinci kat, degisimin basladig1 ve alt kata
sirayet ettigi mekandir. Bu yoniiyle ikinci katin atmosferi ve buradaki yasayis, eski
nesil ve yeni kusak arasindaki kopusun; yazarin bakisiyla ¢lirtimenin kaynagim gozler
oniine sermektedir. Konagin bu kat1 s6z konusu oldugu zaman karsimiza ¢ikarilan ve
konakta hakim kilman degisimin, koksiizliigiin sadece bir temsilcisi olarak degil aym
zamanda mimari diye sunulan kisi Belkis'tir. Yasina ve anneligine yakisir bir durus
sergilemekten ¢ok uzak olan Belkis, kim oldugu mechul arkadaslariyla sabahlara ka-
dar kumar oynayan, uyusturucu maddeler kullanmakta mahsur gérmeyen ve etrafin-
daki erkeklerle samimiyet kurmaktan ¢ekinmeyen bir kadindir. Bunlari, ikinci katin
yansitildig1 ikinci tablonun girisinde, Recai'nin yakinmalarmdan greniriz: "RECAL
Sen elli yaslarindasin... Bizimkilerle asagidakiler arasinda koprii nesilden... Bir kolun giiya
bizde, bir kolun onlarda... Biraz diisiinmeyi sevmen ldzim... Ne olacak bu halin? Gece giindiiz
kumar, morfin, cifte cifte denekli dsik... Su, frenklerin jigolo dediklerinden..." (Kisakiirek
1964: 13)

Belkss, tiim bu kotii aliskanliklarindan bagka bir de miistakbel damadi Tekin'le mii-
nasebet kurmustur. Kurnaz bir geng olan Tekin ise, Belkis'm zaaflarindan yararlan-
makta ve aslinda kurdugu plani gerceklestirmek icin onu da, kizi Aysel'i de kullan-
maktadir. Tekin'in planina gore dncelikle Recai ve Hacer, konag1 Amerikal taliplere
satmaya ikna edilecektir. Ardindan Belkis, annesi Hacer'in koluna ilag enjekte ederken
bos siringa kullanarak onun anlasilmaz bir bi¢imde 6lmesini saglayacaktir. Boylelikle
konaktan elde edilecek gelir, Belkis'a yani Tekin'e kalacaktir. Tekin, bu igreng planlar:
kuruyorken bir taraftan da Belkis'a sezdirmeden ikinci bir plan yapmuistir. Aysel'le ni-
sanliliginin formalite olduguna dair Belkis'a yeminler etmektedir. Fakat gergekte Ay-
sel, ti¢ aylik hamiledir. Tekin, konagin satilmasindan elde edilecek paraya ortak olma-
nin tiim yollarimi hesaplamustir.

Belkis da geng kusak gibi hatta onlarin ilk 6rnegi ve bir anlamda yonlendiricisi
olarak anne ve babasinin hayat tarzina karsi muhalif bir durus sergiler. Zamanin onlar1
silecegini sOyler; onlarin sahsinda eski neslin gerici oldugunu ima eder. Belkis'in ken-
dinden emin bir tavirla hatirlattigi zaman gergegi konusunda ise Recai'nin giiglii bir
¢ikisi olur. Recai'ye gore kendisi bir giin zamana yenik diisecek olsa bile ahsap konakta
eglence ve hazza bagimli bu modern yasamlarin manevi degerleri ezmesine miisaade
etmeyecektir. Bu, acik bir miicadele ¢agrisidir ve Recai bu iddiada bulunurken Y{iksel
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gibi bir toruna sahip olmann verdigi giiven ve umudu da tasimaktadir (Recai'nin, ko-
nagmn i¢inde zamamn durdurmak i¢in her seyi goze alacagina yonelik vurgusu, oyunun
sonunu da belirleyecektir.):

BELKIS: Zaman bir silindir gibi gecip eski adetleri tuzla buz ediyor. Onu durduramaz-
stmz! Ezilirsiniz!

RECATIL: (Yaklasir) Zaten ezildim, tuzla buz oldum! Ama zamant durduracagim! Bu ko-
nagm icinde durduracagim! Kavanozda bir kimya maddesini dondururcasina... (Bir adim
daha atar, durur, etrafina bakimir.) Bir giin yepyeni bir nesil ¢ikip da zamana bu cemiyet
icinde stop deyinceye kadar... Zamani yeniden ve simsek hiziyla isletinceye kadar... Tam
dort asir zamansiz yasadik; her sey yeni bastan!... Bu ndray: basincaya kadar... Ben za-
mant bu konagin icinde durduracagim!

BELKIS: (Sert) Durduramazsiniz! Hayal! Durdurmaya calistiginiz, hayat akarken vaaz
vermeye kalkmamzdan belli... Zaman, edebiyatla durdurulamaz! (Kisakiirek 1964: 43)

Belkis'in, kendi yagsam tarzlarin1 devam ettirmekte kararli olduklarim ifade etmesi
iizerine hiddetlenen Recai'ye gore; ¢iirtime 6nce kendi neslinde baslamis, Belkis'in da
dahil oldugu "koprii nesil"de iyice ilerlemis ve ardindan gelen geng kusak iizerinde
tamamen hakim olmustur. Dini ve manevi degerlere 6nem vermeyen, hayatta haz di-
sinda hi¢bir gaye gbzetmeyen bu yeni neslin, ahlakli insanlarla alay ettikleri gibi kendi
biiyiikleriyle de alay etmesi, onlarin kutsal degerlerine hakaretler yoneltmesi muhte-
mel bir durum haline gelmistir artik:

RECATI: (Aysel'e) Bir giin de biiyiikannenle beni, kiligimiza biiriiniip maskeli baloya ¢i-
kartmayacagimz ne maliim. (Haykirir) Ne maliim, iistiinde agladigimiz seccadeleri ko-
peklerinize silte yagmayacagimz?... (Durur, bastonu havada titreyerek her tarafi siizer,
Belkis'ta karar kilar) Yandi! Her sey yandi! Yangin benim neslimde tuttu, seninkinde
alev alev gelisti! (Gengleri gosterir) Bunlarda da catr yikilmaya baglad:. (Kisakiirek
1964: 44)

Oyundaki konumuna bakildiginda Belkis, Necip Fazil'in olusumunu Birinci Cihan
Harbi etkisiyle ve iilkede yasanan sosyal-siyasi doniistimle izah ettigi Cumhuriyet'in
ilk nesline dahil olmaktadur. "Biitiin yalanlar: sahi, biitiin sahileri de yalan bilmek i¢in ya-
ratil"an (Kisakiirek 1964: 70) bu nesil, kendi koklerinden kopusu en ug noktada yasa-
mis; tarihini, inancin1 ve muhafaza edilmesi gereken degerlerini yitirmistir. Ustelik
hayata dair hicbir insani ve ahlaki kayg: tasimamaktadir.

Bu nesil, fende, ilimde, felsefede, edebiyatta, mimaride, musikide, resimde, siirde, biitiin
eski nisbet ve muvazene dlgiilerini allak bullak etti. Boslukta, tepesi asag: yuvarlanmanin
cehennemi sarhoslugundan bagka haz tanimad. Kendisini, ruhi ve maddi biitiin aldkala-
riyle, tiiyler dirpertici bir nebatilik ve insiyakilik havasina teslim etti. Ve ruhda; maddede;
biitiin nizam 6lgiilerinde, tas iistiine tas koymaktan, tas iistiinde tag gormekten dciz, bir
inkdr ve ihtild¢ 6rnegi oldu. (Kisakiirek 1998: 273)
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diyen Necip Fazil'a gore mevzubahis olan yapici degil yikici, tembel ve gayesiz bir
nesildir. Ona gore bu goriintii, bir sonraki neslin kalitesine iliskin kaygilar1 de tabii
olarak arttirmaktadir.

Tiirk edebiyatinda konagin mekan olarak secildigi sosyal igerikli kurgusal eserle-
rin bir¢ogunda "konak halkimin ahldkinin bozulmasi, genel olarak toplumdaki ahldk zayifli-
gum" (Arslan 1998: 341) isaret ettigi gibi Ahsap Konak'taki ahlaki ¢oziiliis de yeni nesil-
lerdeki yozlasmay: gozler oniine serer. Bu konakta Belkis, konaga bir hastalik gibi ya-
yilarak iki kat1 da esir alan ahlaksizligin bas mimaridir. Nitekim Tekin'in onlar1 emel-
lerine alet ettigini ve kandirdigim sezdigi halde (olgun yasima ve annelik konumuna
ragmen) Belkis'n da Aysel gibi sessiz kalmasi, hayret vericidir. Belkis, oglu yasindaki
Tekin'e duydugu bedensel tutku dolayisiyla onun her istedigini yapabilecek duruma
gelmistir. Yasanan ahlaki ¢okiintiiniin vardig1 raddeyi gozler 6niine seren bu durum,
Belkis'a uyarak Aysel ve Tekin'in de morfin kullandi81 bir gece agiga ¢ikar. Tek amact
Tekin'i koluna takarak onunla serbestce ask yasayabilmek, Avrupa'da beraberce dola-
sip eglenmek olan Belkis, bu isteklerini elde edebilmek i¢in kiziyla bile miicadeleye
hazir goriinmektedir. Belkis, ahlaktan o kadar yoksun bir kadindir ki; kizi ve "miistak-
bel damadi”/mevcut sevgilisi Tekin'le morfin aldiklar1 gece diisiincelere daldig: bir
anda, Tekin'in onu aldatmasindan duydugu memnuniyeti kendine itiraf eder. Morfi-
nin de etkisiyle sayiklarken diisiincelerini oldugu gibi agiga vurmasi, zihninin kirlili-
gini gozler Oniine serer:

BELKIS: Hi¢ olur mu; ben seni aldatabilir miyim? O zaman sevemem ki seni!... Sen beni
aldatmalisin ki seveyim...

(Durak... Recai’de korkung dikkat...)

BELKIS: Eski nesildenmisim ben... Yalani sahi zannedermisim; sahiyi de yalan... Iste
boyle deyip beni karmndaki cocuga inandirmaya kalkmasin ma?

BELKIS: Aptal; bilmiyor ki, cocuk asil benim karnimda... (Durak) Faraza Aysel'den de,
benden de birer cocuk dogarsa bu iki cocuk birbirinin nesi olur? (Kisakiirek 1964: 72)

O sirada konagn ti¢iincii katindaki, manevi degeri biiyiik levhay: almak i¢in ko-
naga gelen Recai, bu monologa hayretle sahit olur ve Tekin'i Belkis ve Aysel'le aym
mekanda morfinden mest olmus halde bulur. Bu durum karsisinda adeta sok gegiren
Recai, bir an Belkis't bastonuyla vurarak 6ldiirmeyi diisiinse de bundan vazgeger. Ge-
rekgesi ¢arpicidir: Bastonunu kirletmek ve oliime hakaret etmek istemedigi icin yap-
maz bunu.

Recai, kiz1 Belkis'in ahlaksizlig1 karsisinda deliye donmiisken Belkis kendine gelir ve
onunla tartisarak bagirmaya baglar. Bu esnada Recai, konag1 yakacagini soyler ve Bel-
kis'a duydugu ofkeyi ifade eder. Recai'ye gore Belkis, bedensel zevk igin tiim kutsal
degerleri ve ahlak kurallarini ¢igneyecek kadar igrenglesmistir:

RECAI: (Merdivene yakin) Diri diri yakacagim!
BELKIS: Kizimi, kizini!... Ben olumu yakabilir miyim?
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RECAL Sen, oglunun gozlerini arkasindan cepecevre baglar, onu bileginden ceker,
mdbede sokar, mihrabin yamnda, agik duran Kur'dn"in oniinde, onunla gerdege girebi-
lirsin! Sen, olabilse, Allah’t yakarsin! (s.119-120)

Belkis, koprii neslin temsilcisi olarak yasanan menfi degisimin tam da merkezin-
deki kisidir. Kendi koklerine o denli yabancilasmistir ki; babas1 ve annesinin alt kat-
lara, yani kendi yasam alamna inip miidahale etmemesi i¢in {igiincii kattan direkt ola-
rak agagiya inen bir "demir" merdiven yerlestirmeyi tasarlamstir. Belkis'in bunu ger-
¢eklestirmesine engel olan kisi ise Yiiksel'dir. Béylesine miistesna bir "ahsap" konaga
bigimsiz bir demir pargas: eklemenin vicdansizlik olacag: diisiincesiyle annesine kars:
koyan Yiiksel'in bu ¢ikisiyla nesil ¢atismasinin eski degerler karsisindaki konumu da
belirlenmektedir. Ahsap yapilarin eskiyi, kadim olani, yani geleneksel degerleri sem-
bolize ettigi; buna mukabil metalin katiligy, iticiligi, estetikten yoksunlugu da hesaba
katilarak demir merdivenin yeni neslin tavrim hatirlattig1 diistiniilebilir. Aslinda bu
sembolik vurgu, yazarin gostermek istedigi zitlig1 giiclii bir sekilde ortaya koymakta-
dir. Ciinkii piyesin gekirdegini, ahsap bir konaga eklenmeye ¢alisilan demir merdive-
nin/merdivenlerin sebep olacagi uyumsuzluga kars1 verilen savas; yani Recai'nin ko-
nagin ruhunu koruma ¢abasy, teskil etmektedir. Belkis'in, ebeveynlerini alt katlara inen
merdivenleri kullanmaktan men etme istegi, yazarin mekan kullanimindaki 6nemli
ayrintilardan birini de isaret eder. Edebi metinlerde mekanin bir pargasi olarak siklikla
yer verilen "merdiven", sembolik anlam tasiyan nesnelerdendir ve "evin katlarini birbi-
rine baglamas: ozelliginin getirdigi gorsel bir cagrisimla, farkli boliimler aras: iletisimi kuran
bir bag unsuru olarak algilanir." (Kitiik¢ti 2003: 84, Cirlot 1964: 312'den). Bu durumda
Belkis'in merdivenin iist katla kurdugu baglantiy1 kesmek isteyisi, yeni nesillerin eski
nesille iletisim kanallarimi kapatma arzusunun bir tezahiirii olarak algilanmalidir.

3. UctiNct KAT: KONAGIN RUHUNU MUHAFAZA

Zamani kokutanlar miirteci diyorlar bana;
Yiikseldik saniyorlar, alcaldikca tabana.
Zaman, korkung daire; ilk ve son nokta nerde?
Bazi geriden gelen, yiizbin devir ilerde!
NECIP FAZIL KISAKUREK

Konagin ii¢tincii kati, birinci ve ikinci katlarin aksine klasik zevkle ddsenmistir.
Eski zaman koltuklar: ve diger mobilyanin verdigi ferah goriiniimden bagka bu katin
atmosferine sinen bir uhrevilik de s6z konusudur. Mesela birinci katta duvarlar: siis-
leyen modern resimlerin yerini burada "en biiyiik Tiirk hattat ve tezhipgisinin elinden
¢tkma" bir levha almustir. Recai'nin canindan bile daha ¢ok kiymet verdigi bu levha,
Yiiksel'in ifadesiyle "konagin ruhu"dur. Recai konakta bulunmadig: bir aksam, Ay-
sel'in, annesi Belkis'la konusarak tarihi degeri dolayisiyla teklif edilen parayi elde et-
mek {izere British Museum'a satmay teklif ettigi levha...
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Ugiincii katta Recai ve hanimi Hacer kalmaktadir. Ikisi de émriinii bu konakta ge-
¢irmis ve bu mekanla ruhsal anlamda biitiinlesmistir. Tekin, Aysel ve Belkis gibi menfi
tipler, onlarla daha az karsilasmak ve boylece kendi hayatlarini yasayabilmek adina
"ihtiyarlar"in iist katta kalmasindan memnun goriiniirler. Onlar, biiyiiklerinin yasam
tarzim benimsemedikleri gibi onlarin 6nemsedigi kurallar: eskide kalmis, gereksiz si-
nurlar gibi gérmekte; hatta geri kafali saydiklar1 bu insanlardan adeta kurtulmak iste-
mektedirler. Onlarin géziinde Recai de ona benzeyen torunu Yiiksel de birer engeldir.
Iste bu yiizden her firsatta onlarla gatisirlar. Eski neslin degerlerine kars1 baglatilan bu
saldirida sarildiklar silahlardan biri de yaftalama olur. Necip Fazil'in "fikir sondiirmek
icin zulmet tulumbaciligr" (Kisakiirek 1998: 297) olarak tarumladig1 "miirteci” yaftacilig,
maddeci kusagin maneviyatct nesle karsi kullandig: bir karalama usulii olarak oyuna
da yansir. Nitekim Belkis, Aysel ve Tekin, hem Recai hem de Yiiksel i¢in "gerici" sifa-
tira s1k s1ik kullanmay1 ihmal etmez.

Oyunda gelenegin temsilcisi olarak konumlanan Recai'nin, toplumsal doniistimiin
olumsuzluklarim degisen mimari iizerinden isaret etmesi, olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Ona gore yasadiklar1 bu ahsap konak gibi kadim yapilar, beton yiginlarindan olusan
bi¢imsiz apartman bloklar1 arasinda mahsur kalmis gibidir. Zaten bu tiir yapilar: ve
dolayisiyla bu yapilar igerisinde kendisi ve hanimi gibi insanlarin siirdiirmeye ¢alistig1
muhafazakar yasami tehdit eden; yok etmeye ¢alisan Tekin gibi koksiiz bir nesil baskin
hale gelmistir artik:

RECAT: (Arkasini dénmiis, pencerelere dogru) Su maskara apartmanlara bakin! Devler,
gulyabaniler, canavarlar gibi dort yanimizi sarmis... Bunlarin arasinda beyaz yagli boyali
ahsap konak, iki doniimliik bahce ortasinda, meydan yerindeki beyaz gomlekli idam
mahkiimu gibi duruyor! (...)

(Hacer'e doner) Hanim, bu konagin seninle benden ne fark: var? Arsast genislemis, kag
para eder? Meydan yeri ya sultamn, ya idam mahkiimunundur. Gormiiyor musun, yeni
nesiller tarafindan nasil sariyiz? Konagin da bizim de tapu simirlarimiza zahirde ses
ctkarmuyorlar ama (Simgsek gibi doner, yine bastonunu pencerelere uzatir.) Bak bak, piril
piril gozleri, geber geber, diye bagirtyor! (Yine Hacer'e doner) Tipk: torunlarimizin bize
bakigi!... (Kisakiirek 1964: 23-24)

Burada, ahsap konagin apartmanlar tarafindan kusatildigina yonelik vurgu dikkat
¢ekicidir. Cilinkii apartmanin yabanci insanlarin bir arada yasamasina zemin hazirla-
yan fazla serbest yapisi, Tiirk-Islam degerlerine tamamen aykir1 bir durum tegkil et-
mekte; bu itibarla apartmanlar, ahlaki muhafaza etmek bir yana ona zarar veren bir
diizen sunmalariyla olumsuz bir imgeye karsilik gelmektedir.

Recai igin ahsap konak, maneviyatin; ahlakli ve edepli bir hayatin simgesi oldugu ka-
dar yasanmusliklarin, giizel anularin da sindigi bir mekandir. Orada gegirdigi elli yillik
omriin kayda deger her ani, konagin ruhuna aksetmistir. Bu yiizden konagy, "¢il ¢il
altin doldurulmus bir kiip gibi, hatiralarin kumbaras..." diye tanumlar. (Kisakiirek 1964: 46)
Konag: elde etmek icin tiirlii planlar kuran Tekin ve Aysel gibi yeni kusak temsilcileri
iginse bu yapy, iki milyon lira ve bu paranin kap aralayacag; litks yasamladir yalmzca.
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Fikirsel manada oyunun merkezinde yer alan kisi olarak Recai, miitevazi yasam-
lar1 barindiran bir semt olarak Eyiip Sultan ile yasadiklar1 ahsap konak arasinda bir
baglant1 kurar. Ona gore bu mekanlar, "yasadiklarim sananlarla, oldiikleri samlanlarin si-
mir ¢izgisi"dir. (Kisakiirek 1964: 27) Zaten bu vurgu, Recainin oyun boyunca siird{ir-
diigii bir sdylemde yer edinmeyi siirdiiriir ve zaman zaman genglik kavramu {izerin-
den degerlendirilir. Recai'ye gore genclik, yalmizca yas ile ilgili bir durum degil; dii-
siinsel aktivite ile de baglantilidir. Bu halde yasamlar1 birgok tuhaflik ve ahlaksizlikla
kusatilmis bu ihtiyarlar, yeni kusaktan daha gengtirler. Ciinkii diistinmekte ve sorgu-
lamaktadirlar. "Sizin deniz kumundan apartmanlarimz mi geng, Misir in som tagtan ehram-
lar1 m1? Bir insan, gelecegi kucaklamak cehdini yasadig: kadar genctir." (Kisakiirek 1964: 44)
diyen Recai'ye gore zamana direnebilmenin, gelecege kalabilmenin tek yolu, saglam
bir fikre yaslanabilmektir. iste bu yiizden kendi neslini geng nesle kiyasla daha sansl
buldugunu yer yer tekrarlar.

Piyesin sonlarina dogru; Belkis ve Aysel'i Tekin'le bir arada konakta bulan Recai,
karsi1 karsiya kaldig: tablo ve duyduklar karsisinda hayrete diiser. Bu ruh haliyle, ge-
rekirse konag1 da yok etmek pahasina bu insanlarin ahlaksizligina son vermeyi diisii-
niir. Kapildig: diisiincenin etkisiyle, konagin ruhu dedigi levhay1 almay1 dahi erteler.
Umutlarim bagladig: tek kisi olan Yiiksel'in yukarida annesi ve kiz kardesinin ¢irkin
hallerini gérmemesi i¢in konag1 gaz dokerek yakar. Ardindan Yiiksel'in engellemeye
yonelik tiim 1srarlarina ragmen {iist kata dogru, levhay1 almak i¢in ¢ikar. Levhay1 pen-
cereden asagiya atarak Yiiksel'e ulastirir. Ancak kendisi geri dénemez. Geriye bir tek
sesi yankilanur: "Biz yandik! Siz kurtulmaya bakin!" (Kisakiirek 1964: 79). Her ne kadar
Yiiksel, levhay: almak icin kendisi yukar: ¢ikmak istese de Recai, aklindaki plani uy-
gulamaya koymustur bile. Yukaridaki ahlaksizlik tablosunu yok edecek ve bunun ye-
rine Yiiksel ile Emine gibi edepli genglerin ¢ogaltacag: miispet bir nesle umut bagla-
yacaktir. Bir "mukaddes emanet" olarak goriilen (Ozgelik 1984: 25) levhay1, yani manevi
ve milll degerleri, muhafaza etme vazifesi artik onlara verilmistir. O anda odaklandigt
tek gaye budur. Zaten bu fikri, Yiiksel'in levhay1 almak yolundaki 1srarlar1 esnasinda
agiga vurur:

YUKSEL: Maketi gordiigiiniiz zaman dememis miydiniz 'Maket, konagimn
mekin fikri, levha da ruhu... Bu ¢ati altinda o ruhu koruyalim...” Dememis miy-
diniz?

RECATI: Demistim; daha neler demistim! Ama cat1 yikildi! Sen simdi yeni ¢atin
kurmaya bak da duvarima o ruhu isle! (Kisakiirek 1964: 75)

Recai, bir taraftan da, levhay1 yukarida birakip alevlere teslim edemeyecegini ima
ederken aslinda her seyden evvel manevi degerlerin muhafaza edilmesi gerektigini
savunmaktadir. Levha, konagin ve dolayisiyla eski neslin ruhunu sembolize ettigi igin
bu denli 6nem kazanir. Yanan ahsap konak bile olsa ruh, maddeden 6nce gelmektedir
daima.



60 | Melih Erzen / Gazi Tiirkiyat, Giiz 2015/17: 39-65

3.1. Bir Umut Tohumu: Yiiksel'in Nesli

Rahminde cemiyetin, ben dogum sancistyim!
Mukaddes emanetin donmez davacisiyim!
NECIP FAZIL KISAKUREK

Yiiksel de yas1 itibariyla geng nesle dahil olmakla birlikte diinya goriisii, yasam
tarzi ve ahlaki bakimindan onlarla hicbir ortak yonii yoktur. Bu yoniiyle Yiiksel, ko-
nakta ornekleri goriilen geng kusak igerisinde bir istisnadir ve o da dedesi Recai gibi
konagin ruhunu korumak igin ¢abalar. Bu itibarla onu, daha ¢ok konagin ti¢iincii ka-
tina mensup kabul etmek veya birinci kattan dogarak tiim konag1 "kurtaracak” direnisi
miijdeleyen ideal geng tipi olarak degerlendirmek gerekir. Her haliikarda Yiiksel, edep
ve ahlakiyla eski neslin devami; yeni kusak igerisinde gelecege dair timit veren bir
1s1ktir. Necip Fazil, Ahsap Konak't Recainin temsil ettigi nesil ile diger kusaklar arasin-
daki catismaya agirlik vererek yazmis olsa dahi Yiiksel'in temsil ettigi ideal genglige
biiyiik ehemmiyet verdigi ve onu bu anlayisla kurguya dahil ettigi anlasilmaktadir.

Yiiksel'in, daha oyunun basinda, yasadig1 mekana dair yaptig1 degerlendirmeye
bakildiginda; onda Necip Fazil'in tasarladigi gencligin en mithim 6zelliklerinden biri
olan "fikir ¢ilesi"nin (Ozdemir 1991: 19) mevcudiyeti fark edilir.

Annesi ve kardesinin aksine hayat1 yalnizca zevk ve eglenceden ibaret gormeyisi,
maddi kazanglardan ziyade manevi degerlere 6nem atfetmesi dolayisiyla Yiiksel, bii-
yiikbabas1 Recai'nin nesline baglanir. Yiiksel'in en ¢ok biiyiikbabasi ile zaman gegir-
mesi ve kendisiyle aym yaslarda olan gengler yerine maneviyat: giiclii, yoksul bir ak-
tarla dostluk kurmasi, onun kendi nesline hi¢ benzemedigini agik¢a ortaya koyar. Bu
noktada, Recai'nin, torunu Yiiksel'e "Mehmed" diye seslenmeyi tercih edisi de hatirla-
nabilir. Aslinda bu 6nemli bir vurgudur. Ciinkii Recai, torununun Yiiksel gibi koksiiz
bir isim yerine milli ve manevi degeri olan Mehmed gibi kadim bir ismi hak ettigini
diistiniir. Yiiksel, mensup oldugu nesle ve bu neslin diinya goriisiine yabancidir. O,
Aysel ve Tekin gibi zevki, eglenceyi, tiiketimi, maddi hazlar1 hayatinin merkezine
oturtmaz. Yalnizca maddi olana doniik bir istahla hareket eden® bu insanlarin hayat
anlayisinu ¢irkin bulur. Zaten geng kusak adina s6z alan Aysel, agabeyini "mukadde-
sat¢t, maneviyatg, eskici, gerici" gibi sifatlarla tanimlayarak yasanan catismamn derinli-
gini yansitir. (Kisakiirek 1964: 6)

Aysel, Tekin ve diger gengler, kendilerine benzemedigi icin Yiiksel'le didisip dur-
duklar1 yetmezmis gibi bir de onun deger verdigi Eytiiplii Aktar ile kizimin kiligina
girmeye calisarak onlarla alay ederler. Maddi kazanci hayatlarinda arka plana atmis

5 Bireyin imgeleriyle catismasinin, kendisini sorgulayisinin yarattig1 (nisbeten) {iretken bir yabancilasma duru-
mundan modern toplumlar igin s6z edilemeyecegini ileri siiren Baudrillard'a gore yabancilasma dahi genelle-
serek ve/ya pasifleserek yitmis; vitrinler tarafindan sogurulan birey, tiiketim toplumunun siradan bir parcasina
dontigmiistiir: "Modern diizende artik insanin daha iyi ya da daha kétii icin imgesiyle catisabilecegi ayna ya da cam yok,
sadece vitrin var." (Baudrillard 1997: 240).
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olan bu insanlar1 giiya paragodz kimselermis gibi diistiniirler. Bu taklit karsisinda ¢il-
gina donen Yiiksel, kendi neslinden olan bu insanlara 6fkeyle karsilik verir. Din ve
inanglar1 dogrultusunda sessiz bir hayat siiren masum insanlar1 kendileri gibi para
diiskiinii olarak diisiindiikleri i¢in onlar1 ayiplar. Ayrica onlarin 6zellikle din adamla-
rina yonelik alayci tavrini ve saldirilarimi anlamlandiramadigin séyler. Ona gore hig-
bir toplumda olmayan bu tavir, bizim toplumumuzda bir modernlik ve medenilik gos-
tergesi olarak kabul gormektedir:

YUKSEL: (Tekin ve Aysel'e) Ahldksizlar! Diinyanin en saf ve temiz insanlarin, kendi-
niz gibi adi santajcilar, pazarlik¢ilar edasiyle mi sokuyorsunuz konaga? Onlar hic tenez-
ziil eder de ayak basarlar m1 ¢irkef muhitinize? (Geng ressam ve iiciincii kiza) Gazete
karikatiiristleri gibi, bir de sahislarla degil, dininizle alay etmeyi marifet sayryorsunuz!
(Elini Tekin'e uzatir) Amerikan markal, ciklet delikanlisi! Inansin, inanmasin, sen hi¢
papaziyla alay eden, onu kiiciik diisiirmekten baska derdi, giicii olmayan bir Amerikal:
gordiin mii? Tuhaflik dedigin rezillik bu mu? (Kisakiirek 1964: 42)

Recai i¢in gengler arasinda durusuyla, edep ve ahlakiyla begenilebilecek kisiler ¢ok
azdir. Konakta ise yalnizca Yiiksel, onun takdirini kazanabilmistir. Yiiksel (gibi {istiin
yaradiligl, miistesna kimseler), Recai'ye gore Tiirk-Islam degerlerine bagl eski nesil
tarafindan "zamamnin Olgiisiine atilmis bir iplik"tir. Nitekim ¢ok 6nemsedigi konagt
Yiiksel'e devrederek yalmzca bir mekan olmanin 6tesinde eski nesli temsil eden bu
yapinin gelecegini ona emanet etmek ister. Yiiksel'in begenip evlenmek istedigi Emine
(aktarin kiz1) de ona esi Hacer'in gengligini hatirlatmakta; tavri ve durusuyla eski nes-
lin ahlakini devam ettirmektedir. Recai'ye gore Yiiksel ve Emine gibi gengler, kaybe-
dilmis emanetlerdir. Bu yiizden bdyle gengleri gormek, onu heyecanlandirmaktadir.
Kiz1 Belkis ve torunu Aysel'i diisiinmek ise tam aksine onu kederlendirir. Ciinkii Re-
cai, onlarin kayip bir nesil oldugunu gormekte ve bundan tiziintii duymaktadir. Bu
nesil i¢in kavgast verilecek bir mana alemi yoktur. Bundan dolay: son kavgalar: bii-
yiikleriyledir. Kendilerine engel gibi gordiikleri ihtiyarlar da aradan ¢ekilince kavgasi
verilecek bir sey kalmayacaktir: "RECAT: (Eli duvardaki giines 1siklarinda) Biz de bu giines
gibi cekiliyoruz. Bizden sonra kavga olmayacak... Mand kalmayacak ki kavgas: olsun... Katlar
rahat, kafalar rahat, liigatlar rahat; oh!.." (Kisakiirek 1964: 47)

Konagin Aysel, Tekin ve Belkis'in eline gegmesi, bu mekamn tiim manevi havasi-
nin yok edilmesi olacaktir. Bu durumun farkinda olan Recai, yemin eder ve konagin
degismesine miisaade etmeyecegini vurgular. "Konag: yok ederim, yine mayasina el siir-
diirtmem!" (Kisakiirek 1964: 47) diyen Recai'nin bu ¢ikisi, konag1 yeni nesle teslim et-
menin aym zamanda miicadeleyi kaybetmek ve eskiden devralinan degerleri yitirmek
anlamina gelecegi inancindan beslenir. Bu ¢atismada konak bir sembol halini almigtir.
Hatta eserin kurgusuna iskelet tegkil eden ana mekan olarak konagin zaman zaman
bu sinur1 da asip neredeyse "kisi"lestigi fark edilir (Saglik 2005: 363). Konag1 aslina uy-
gun sekilde ayakta tutmak isteyen Recainin gerekirse konagi satarak daha Avrupai
bir hayat i¢in gerekli olan maddi kazanci saglamak derdinde olan Belkis-Aysel-Tekin



62 | Melih Erzen / Gazi Tiirkiyat, Giiz 2015/17: 39-65

tgliisii ile yasadig1 catismada Yiiksel de dedesinin tarafindadir. Zaten Recai, yeni ku-
sagin baski ve tehditleriyle yiiz yiize kalinca, hanimi Hacer ve torunu Yiiksel'le birlikte
Eyiiplii Aktar'in evine misafir olacak; konag1 yakarken de "konagin ruhu" saydigi lev-
hayi Yiiksel'e ulagtirdiktan sonra alevler arasinda kaybolacaktir.

SONUC

Mekanin, yeni toplumsal diizenin minyatiiriinii sunmak adina etkili bir imkan ola-
rak kullanildig1 oyun kurgusunda, konagin her katina farkli nesiller yerlestirilirken
manevi degerlerin, dini ve milli kdklerin temsilcisi olan Recai ile hanimi Hacer'in en
iist kata yerlestirilmesi dikkate degerdir. Ciinkii iist katta oturan Recai ve Hacer'in
iist/tistlin degerleri temsil etmesi, sembolik bir anlatimdan s6z etmeye olanak saglar.
Belkis'in orta kata yerlestirilmesi, onun koprii nesle mensup olmasindan ve yasanan
yozlasmadaki biiyiik roliinden kaynaklanir. Yiiksel ve Aysel'in hayata hazirlanan
gengler olmasi dolayisiyla ilk katta bulunmalar: da temsili agidan anlagilirdir. Ancak
Yiiksel'in {ist kata bagliligina dikkat edilirse ve alt katin daha ¢ok Aysel'i, sézde nisan-
lis1 Tekin'i, onlarin eglence diiskiinii tek tip arkadaslarimi agirladig: hatirlamirsa tipk:
iist katin iistiin degerleri temsil etmesi gibi alt katin da al¢alan ahlaki isaret ettigi go-
riiliir.

Eski neslin temsilcisi olarak Recai'nin baslattig1 ya da bir tarafinda bulundugu po-
lemikler piyesi sekillendirse de aslinda konaktaki gatisma tek tarafli degildir. Yani
ticiincii kattaki yasamin birinci ve ikinci kattaki yasamlarla (eski neslin geng kusak ve
koprii nesil ile) tezadindan bagka ¢atismalar da mevcuttur. Mesela Aysel ve Belkis ara-
sinda da diinya goriisii ve hayat1 algilayis bakimindan birtakim farkliliklar bulundugu
sezdirilir. Ancak yazar, bu ¢atismay1 agiga vuracak vaka ve olgular iizerinde fazlaca
durmak yerine; bir sozcii olarak kullandig1 Recai vasitasiyla asil biiyiik ¢atismay1 ese-
rin merkezine oturtmay tercih etmistir. Oyunda Yiiksel'i de eski neslin ahlakini be-
nimsemis ideal bir geng olarak goriiriiz. Bu durum, tipk: Recai'de oldugu gibi Yiik-
sel'in de birinci ve ikinci kat sakinleriyle ¢atismasina zemin hazirlar. Zaten Yiiksel'in
bazen kendini tutamayarak annesi Belkis ve kiz kardesi Aysel'den duydugu utancy;
onlara olan ofkesini disa vurdugu goriilmektedir. Fakat buna ragmen onun olumsuz
kisilerle yasadig1 catismanin yeterince islenmemesi, Yiiksel'i ikinci planda birakir ve
nispeten pasif bir konuma iter. Yazar, oyunda sozciiliikk vazifesini ve dolayisiyla tiim
agirligi Recainin omuzlarina yiiklemistir.

Nesil ¢atismasimin mekan ile ilgisi baglaminda belirtilmesi gereken hususlardan
biri de Belkis, Tekin ve Aysel'in sadece eski neslin deger yargilariyla degil konagin
kendisiyle de ¢atistigidir ki bu durum, mekan kullaniminin tematik orgiideki payin
isaret eder. Onlar konag, eski zevki aksettirdigi i¢in kohne ve demode bulurlar. Oysa
asil mesele, konagin muhafazakar yasamin tiriinii olmasidir. Dejenere karakterlerin
konag elde etme isteginde sakl1 olan gayeye dikkat etmek de bu tutumun sebeplerini
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kavramayi kolaylastirir. Ciinkii bu insanlarin tek amaci, konagi satarak elde edecekleri
biiyiik para sayesinde hicbir sinir ve kaide tanimayan, fazlasiyla 6zgiir ve Avrupati bir
hayat stirmektir. Apartman ve salon yasami da arzulanan diizenin bir pargas1 olup
konak hayatimn zittinda yer alir.

Tiirk edebiyatinda "konak'in geleneksel yasayisi; Tiirk-Tslam kiiltiiriiniin
degerlerini temsil eden miihim bir metafor olarak kullamlmasina ve ¢ogu
kez kendisiyle 6zdeslesen birtakim kurgusal kisilerle baglantili olarak de-
gerlendirilmesine Ahsap Konak'ta da rastlamir. Konag: yakmak suretiyle
onun degisimini ve aslindan kopusunu 6nlemek isteyen Recai'nin de ko-
nakla beraber yok olmayz1 tercih edisi, bu kurgusal karakterin de (mesela
Yakup Kadrinin Kiralik Konak romamindaki Naim Efendi gibi) yasadig:
mekanla biitiinlestigini gosterir. Fakat Recai, genellikle Mesrutiyet devri
romanlarinda goriilen ve Tiirk-Islam degerlerinin savunucusu/temsilcisi
olarak konumlanan benzerleri gibi pasif bir tutum sergilemez; tam aksine
oldukga baskin bir karakterdir. Batililasmanin topluma biiyiik dl¢iide nii-
fuz ederek nesil ¢atismalarin1 daha da derinlestirdigi bir zaman dilimini
yasadig1 halde Recai, biiyiik bir direng gosterir. O, ne Yakup Kadri'nin
Naim Efendi'si gibi konagin ¢okiisiine seyirci kalir ne de Refik Halid'in
Deli (1939) piyesindeki Maruf Bey gibi toplumsal doniisiimiin soku karsi-
sinda (belki de her seyi unutmak i¢in) delirmekle kurtulur. O, evvela sart-
larm biitiin olumsuzluguna ragmen, ¢ok bilingli ve kararli bir sekilde fi-
kirsel sahada miicadele eder. Kendi degerlerinden kopmus gengleri uya-
rir; onlar1 diisiinmeye ve yanlislarindan dondiirmeye ¢alisir. Girisiminde
muvaffak olamayinca ve yeni kusagin diinya goriisiiniin kendi neslinin
mirasin yok etmeye calistigim gordiigiinde ise onlara benzer sekilde kar-
silik verir. Bu noktada onun, 6nce konag: Yiiksel'e emanet etmek isteyisi;
bunu basaramayinca, bir ahlaksizlik ve ¢irkinlik yuvasina doniisen kona-
gin degisimine seyirci kalmak yerine goniilden bagh oldugu bu yapiy:
yakmak zorunda kalmasi hatirlanabilir. Recai, bunu, umut bagladig: Yiik-
sel'in gelecege dair inancinin zedelenmemesi i¢in yapar. Ciinkii eski neslin
tagidig1 bayragi devralacak olan, Yiiksel gibi nadiren rastlanabilen kisiler-
dir.
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