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Ozet

Gog gerek hazirlayici kosullar: gerekse de pratikleri baki-
mindan dramatik ve kompleks sonuglar treten bir insan
hareketliligidir. Boylece gerek gogmenler gerekse de yeni
topraklardaki topluluklarin bir araya gelmelerinin yarat-
ug turlu sikintilar “gog¢ caligmalarina” konu olmustur.
Gogmenlerin yeni topraklarda kendi kimliklerini yagat-
ma ve farkliliklarini ortaya koyma gostergelerinin baginda
muzik gelmektedir. Bu arka plan iki buyuk dunya sava-
sinin yasandigi ve goglerin hizlandigi yirminci yuzyilda
etnomuzikoloji alanindaki “go¢ ve kimlik” temali ¢alig-
malar1 hizlandirmigtir. Muzigin gogmen topluluklarinin
kulturel kimliklerindeki, gegmigle kurduklar: iligkideki ve
yeni topraklara uyum surecindeki rolt bu sahada siklikla
ele alinana konular olmustur. Bu arastirmada 79 Iran Is-
lam Devrimi sonrasinda kuguk yaglarda ailesiyle birlikte
Londra’ya gog eden Cyrus Shahrad’in (D] Hiatus) fuzyon
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muzigine iligkin gostergeler kendi gorusleri dogrultusun-
da analiz edilmis ve yorumlanmigtir. Aragtirmada veriler
sanatgtya e-posta ile gonderilen ve ayni kanalla yanitlanan
yar1 yapilandirilmis gorugsme formu ile toplanmugtir. Ve-
riler ise Saldana’nin “Nitel Aragtirmada Koddan Teoriye
Modeli” temel alinarak ¢ozuimlenmig, bulgular kod-kate-
gori-tema ve teori sirasini izleyecek sekilde 6zetlenmis ve
yorumlanmigtir.

Anabtar Sozcitkler: Gog, Geleneksel Iran Muzigi, Elekt-
ronik Muzik, Kulturel Fuzyon, Kulturel Kimlikler, Ai-
diyetler.

Combining Traditional Iranian Music with Electronic
Music: Cyrus Shahrad (Dj Hiatus) As an Example of
Diasporic Identity

Abstract

Migration is a human mobility that produces dramatic and
complex results in terms of both its preparatory conditions
and its practices. Thus, all kinds of problems created by both
immigrants and the coming together of communities in new
lands have been the subject of “migration studies”. Music is
one of the indicators of the immigrants to keep their identi-
ties alive in the new lands and to reveal their differences. This
background has accelerated the studies on “migration and
identity” in the field of ethnomusicology in the twentieth
century, when two major world wars were experienced, and
immigration accelerated. The role of music in the cultural
identities of immigrant communities, their relationship with
the past, and their adaptation to new lands have been frequ-
ently discussed in this field. In this research, the indicators
related to the fusion music and fluid musical cultural iden-
tity of Cyrus Shahrad (D] Hiatus), who migrated to London
with his family at a young age after the 79 Iranian Islamic
Revolution, were analyzed and interpreted in line with his
own views. In the research, the data were collected with a
semi-structured interview form, which was sent to the artist
by e-mail and answered through the same channel. The data
were analyzed based on Saldana’s “Code to Theory Model
in Qualitative Research”, and the findings were summarized
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and interpreted in the order of code-category-theme and
theory.

Keywords: Migration, Traditional Iranian Music, Electronic
Music, Cultural Fusion, Cultural Identities, Belongings.

Bir zamanlar ev dedikleri yerlerden ayrilanlar,

o yerlerin yankisini yanlarinda tasimaya devam edecekler.
Ne kadar ilerlemeye calisirlarsa calissinlar,

evleri onlari geri cagrrmaya devam edecektir.

(D] Hiatus, 2021)

Giris

Insanlarin bireysel ya da kitlesel olarak yagadiklar1 yerleri terk ederek basg-
ka topraklara yerlegmeleri sik¢ca gozlenen bir insan hareketliligidir. Mucbir
ya da keyfi gerekgelere bagli olarak gozlemlenen bu gog hareketlilikleri bi-
reysel ve toplumsal yagamda urettigi olumlu ya da olumsuz etkiler kadar kul-
turel urtnler Uzerinde de buyuk bir etkilesim yaratma potansiyeline sahiptir.
Cunkt gogmen hareketliligi bedenler ile sinirli kalmamakta; yemekten giysi-
ye, inang sistemlerinden sanata bircok kulturel ve ulusal kimlik gostergesinin
tasinmasini da icermektedir. Bu buyuk hareketliliklerin irettigi degisimlerin
bireysel, toplumsal ve kulturel etkileri farkli teorik yaklagimlardan ele alin-
mugtir. Ik gog teorilerini (Ravenstein, 1885; Petersen, 1985; Lee, 1966; Ze-
linsky, 1971) takiben Butunlestirici Iletisim ve Kulturlerarast Uyum Teorisi
(Kim, 2001; 2005) Entegre (Gruplararasi) Tehdit Teorisi (Stephan ve Stephan,
1993; 1996) ve Kulturel Fuzyon Teorisi (Croucher ve Kramer, 2017) gibi mo-
dern teoriler uretilmigtir. Bu teorilerdeki kavramsal degisimde dikkati ceken
ilk husus adaptasyondan fuzyon olgusuna geciste gozlenmektedir. Gog eden
kitlelerin yeni yagam yerlerine uyum gostermelerine odakl ilk yaklagimlar-
dan, kulturleraras: etkilesime ve farkl: kulturlerin birbirlerini degistirip fuz-
yon/ melez kulturler ve kigilikler Uretme iligkisine bir gecisi gorebiliyoruz.

Bugunku gog teorilerine sundugu diaspora ve diasporik kimlikler gibi
kavramlarla Du Bois daha 20.yy’in baglarinda sosyoloji alanyazinini sars-
mistt. Kendisi de bir siyahi olan William Edward Burghardt Du Bois (1868-
1963) Amerikan i¢ savagi sonrasinda buyuk gog hareketleri ve yukselen irkei-
likla kol kola yuruyen insan haklar: sorunlarina ve irk esitsizliklerine yonelik
calismalarindaki egitlik¢i soylemleri ile dikkat ¢ekiyordu. Du Bois’in 1903
tarihli Souls of Black People isimli devrimei kitabindaki kavramsal repertu-
arda one ¢ikan duvak (veil) metaforu ABD’deki beyaz ve siyahilerin birlikte
yasam kulturunt temsil etmesi bakimindan ¢ok anlamli idi (Blau ve Brown,
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2001). Kullandig1 kardeslik, musterek insanlik gibi kavramlar o donem i¢in
oldukgca yeni ve cesur ifadelerdi. Du Bois’in esitlik ve baris icinde yagama
formulundeki bir bagka kavram da twoness (ikilik) idi. Hem Amerikali hem
de siyahi olmanin olanagini iceren bu terim bir sekilde entegrasyon ve adap-
tasyonu igermesi bakimindan onemlidir. Du Bois kitabinda siyahilerin Ame-
rikan toplumuna uyumlanmalarini ayni duvak altinda yagama uzerinden ge-
listirmeye ¢aligsa da beyazlarin ayni duvak altinda yagama istek ve gayretleri
ayni isteklilikte olmamugtir. Blau ve Brown (2001) beyazlarin siyahi kulture
iligkin sinirlt bir farkindaliklari olmasina ragmen siyahilerin beyazlarin ken-
dilerini baskilamak amaciyla kullandiklari kultur ve kurumlari ¢ok iyi bildik-
lerini ifade etmigtir. Bu anlamda Blau ve Brown (2001) Du Bois’in siyahi di-
aspora kavramini B. Anderson’in hayali cemaatlerine benzetmiglerdir. Ancak
kanimca, esas hayali cemaat gergekte olmayan, surekli inga agamasinda olan
ve alg1 duzeyinde Uretilen bir baris ve esitlik toplumu olarak zamanin ABD
ulusu idi. Siyahi diaspora hayali bir cemaat degil sadece beyazlarla esit sekilde
yasamak i¢cin mucadele veren bir halkti. Du Bois’in sarsici kitap ve calisma-
larina ragmen ABD’de irk temelli sorunlarin gunimuzde de ¢ozulmemesi
meselenin temelde bir Uzun Devrim” oldugunu dusundurmektedir.

Teorik yaklagim ve ornek olaylarda dikkat ¢eken bir bagka olgu da geri
donug beklentileridir. Anavatana donts ozlemi gogcmenler agisindan bir
umut oldugu kadar yeni toprak ve kulturlere uyumu guglestiren bir meka-
nizmaya da dontigmektedir. Bu meseleye Kim (2001) ilging bir ornek verir.
M. Miller isimli ABD vatandag: bir kadin Cin’in kuzey bolgesindeki Daqing
kentine go¢ edip, izole bir yagam surdiukten sonra memleketi New York’a
geri dondugunde buyuk bir yeniden uyum (readaptation) sorunu yasadigini
belirtmistir. Bu yersizlik-yurtsuzluk olgusu gog teorilerinde sik¢a gorulen
entegrasyon, adaptasyon ya da fuzyon gibi kavramlarin birbirleriyle iligkili
ve karmagik yapisini ortaya koymaktadir. Teorik yaklagimlarda gogmenlerin
yeni yasamlarindaki biligsel, duygusal ve gunluk yasam deneyimlerine odak-
lanilmasi bu karmagik iligkileri ¢ozmek i¢in en gegerli yol gibi gorunmek-
tedir. Cunkl gocun yaratugi ozellikle duygusal yikimlar kulturel teorilerin
uretimine, degisimine ya da yeniden yorumlanmasina neden olacak gugcte
olabiliyordu.

Gog, Kiiltiirel Kimlik ve Diasporik Kimlikler
Kendisi de Ingiltere’de yasayan bir Jamaikali olan unlu kultur bilim-
ci S. Hall’un diaspora kavramina bakisi olduk¢a farkliydi. Hall diasporik

* Uzun Devrim kavrami hakkinda birincil kaynak olarak bkz. Williams, R. (1961). The Long Re-
volution. Columbia University Press. Konu hakkinda gincel bir yorum ve degerlendirme icin bkz.
Dellaloglu, B. F. (2020). Poetik ve Politik Bir Kiltirel Calismalar Ansiklopedisi, Istanbul: Timags
Yaymlar.
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topluluklar: gittikleri yerlerde izole olmug/edilmis topluluklar olarak gor-
mekten ziyade yasanilan yerdeki tim insanlarin dahil oldugu bir akigkanlik,
hareketlilik ve melezlenme i¢inde analize yonelmigti (Rizvi, 2015: 271). Bu
yaklagim diasporik analizlerde gogmen ve yerel kulturler arasindaki durtusel
catisma ve sonuglarina odaklanmaktan ¢ok kargilikli kulturel etkilesimlerin
ongorulemez sonuglarini da kulturel bakimdan kabule yonelik bir cesitlilik
icermekteydi. Bu baglamda Rizvi (2015) Hall’un diaspora analizlerinin kure-
sel ve yerel arasindaki daginik ve ikircikli melez deneyimlerin kendine 6zgu
tarihselligine odakli bir ¢aba i¢inde yurutuldugunt ve Britanya’daki kulturel
olusumun degisen kogsullarini hesaba katan son derece dinamik bir yapiya sa-
hip oldugunu belirtir. Hallin diasporik kimlik analizlerindeki bu tutumu ol-
dukga kargilik bulmug gorunmektedir. Ornegin, A. Brah (1996) da Hall’dan
ilhamla diasporik alan kavramini geligtirmis ve bu alanin dontugturucu po-
tansiyelinin yalnizca diaspora topluluklari igcinde degil, ayni zamanda yerel
olarak inga edilen ve temsil edilenler i¢in de guglu oldugunu ifade etmistir.
Buna gore bir diasporik alan “ulusagiri her turlt deneyim, 6zne ve kim-
liklerin bir araya geldigi, tartigildigy, ilan ya da reddedildigi” (Brah, 1996:
209) bir meydan olarak iglev gormekte, gogmen ile yerelin birbirlerini surekli
sorguladig, “fark etmeden birbirlerine karistiklari, kulturel saflik ve gele-
nek adina reddedilse bile senkretik bigimlerin” (Brah, 1996: 209) uretiminin
engellenemedigi olanaklar yaratmaktadir. Kargilikli etkilegimlerin meyda-
n1 olarak diasporik alanin yani sira daha ¢ok gocmenlerin yeni topraklara
uyumlanmasina odakli yaklagimlar da gogle ilgili teorik guzergahta kargimiza
cikmaktadir. Bunlarin baginda Y.Y.Kim’in (2001, 2005) Butunlestirici Ileti-
sim ve Kulturleraras1 Uyum Teorisi (BIKUT) gelmektedir. Bu teoriye gore
gocmenler gogtukleri kulture uyumlanmaktadir. Bir bagka deyigle asimilas-
yona ugramaktadirlar. Bu asimilasyon sureci gogmenlerin kulturlenmesini,
kultursuzlesmesini ve kulturlesmesini igeren bir suregtir (Kim, 2001). Bu te-
oride one ¢ikan bir kavram olarak intercultural personhood (kulturlerarast
kigilik), bir bagka deyisle asimile olmug birey, gogmenin yeni kulture adap-
tasyonunun nihai ve gergekei bir sonucudur. Ote yandan Kim’in teorisinde
gogmenin yeni topraklarin kulturt izerinde donusturucu bir etkisi oldugu
kabul edilmemektedir. Buyuk balik kucuk balig1 yutar anlayisi ile 0zetlene-
bilecek bu teori Hall ve Brah’in yukarida ozetledigimiz yaklagimlar: ile de
uyusmamaktadir. Keza, Croucher ve Kramer (2017) de BIKUT un gergekgi
olmadigini ve tam bir asimilasyonun teorik olarak bile mumkun olamaya-
cagini ifade etmigtir. Cunkt “bir kulture yeni gelenler baskin kulturce ka-
bul edilmeyebilecegi gibi tamamen asimile edilemeyebilecekler ya da baskin
kulturun boyle bir istegi olmayabilecektir” (Croucher ve Kramer, 2017: 97).
Bu itiraz Croucher ve Kramer’a Kulturel Fuzyon Teorisini (KFT) gelistir-
meleri noktasinda ilham vermis gorunmektedir. KFT Hall ve Brah basta
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kulturlerarasi uyum ve melez kulturler iizerine ¢aligan aragtirmacilara yeterli
teorik aksiyom ve varsayimlari sunmaktadir. Son derece acik ve detayl bir
teori olarak KFT’de sunulan sinirlayic kogullar soyle ifade edilmigtir:

1.

Yeni gelenler oncelikle bir kulturde sosyallesirler ve daha sonra yeni
bir kulture gecerler.
Yeni gelenler bir dereceye kadar baskin kulture/¢evreye bagimhdir.

. Yeni gelenler ve baskin kulturun uyeleri birbirleriyle iletisim kurar

(Croucher ve Kramer, 2017: 99).

KFT’nin temel varsayimlari ise sunlardur:

1.

Insanlarin dogustan gelen kendini organize etme ve gevresel zorluklara
uyum saglama kapasitesi vardir.

Insanlar dogustan kendi kendini organize eden bir durtuye ve kulturel
kimliklerini surdirme arzusuna sahiptir.

Bireyin cevresiyle kulturel kaynagsmas: iletisim iginde ve aracihigiyla
gerceklesir.

Kulturel kaynagma, bireyi ve cevresindeki gevreyi degistiren acik, di-
namik bir sistemdir (Croucher ve Kramer, 2017: 100-102).

KFT’nin teorik aksiyomlari ise soyle ifade edilmigtir:

1.

Kulturel fuzyon hem kulturlesmeyi hem de 0z kulturun korunmasini
igerir.

Kulturel fuzyon kulturleraras: donigumu beraberinde getirir.
Kulturlerarast donugtum, artan islevsel bir uyumluluk, psikolojik saglik
ve kulturlerarasi kimlikle kendini gosterir.

Gogmen ve ev sahibi kultur arasindaki kulturlerarast dontugum iletigim
yetkinligini kolaylastirir ve kolaylagtirir.

Kulturleraras: dontusum, ev sahibi ve azinlik (kisiler aras1 ve kitlesel)
iletigim faaliyetlerine katilimla kolaylagtirilir ve kolaylagtirilir.

Baskin kultur etkisi tarafindan gogmenlere uygulanan baskilar gog-
menlerin kulturleraras: degisim/uyum duzeylerinden etkilenir.
Gogmenlerin uyuma yatkinliklar: diger gogmenlerin kulturleraras: de-
gisim duzeylerinden etkilenir ve onlarinkini etkiler (Croucher ve Kra-
mer, 2017: 102-107).

Gogmenlerle ev sahibi kultur Uyeleri arasindaki etkilesim duzeyi arttikga
fuzyonun hizlandigi, misafir kulturun kabul duzeyi arttukea kulturel fuzyo-
nun de arttugy, kulturel fuzyonun giderek hizlanan bir sure¢ oldugu, kulturel
yakinlagmalar arttikca fuzyonun hizlandigi (Croucher ve Kramer, 2017: 107-
108) gibi ¢ok sayida teorem ve hipoteze sahip KFT gog¢ hareketliliginin ve
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kulturel fuzyonun yer yer moral/irkei panik tepkiler uretecek sekilde hizlan-
dig1 gunumuz dunyasinda olup biteni agiklama guiciine sahip bir teori olarak
one ¢itkmaktadir. Bu teori baglaminda diasporik kimlikler ifadesi anlamini
yitirmekte, hatta bu ifade fuzyonun gecikmesini saglayan bir otekilestirme
aracina donugmektedir. Kulturel fuzyon teorisinde dikkati ¢eken husus,
gocmenlerin yeni kultire uyumlanmalari kadar anavatanlarindaki kultura
de unutmamalari ve hatta oradaki kimi degerleri yeni kulture getirerek kul-
turlerarasi fuzyonu hizlandirmalaridir. Asimile olmamay: iceren bu suregte
gogcmenler yeni kulturde kendilerine bir yagam alani agmakla kalmayip bas-
kin kulturu de degistirerek kulturel ve ekonomik bir pazarin pargasi haline
gelebilmektedirler. Oteki ve Baskin kultur/birey arasindaki fark: giderek be-
lirsizlestiren bu fuzyonun en belirginlestigi alanlardan biri sanattir. Gogun
urettigi duygusal yuk ve bunun nesiller boyu suren etkisi kulturel kimliklerin
ve koken yaklagimlarinin fuzyon sanat bigimleri Uretmesini ve bu yolla gec-
misle ve anavatanla olan baglarini sirdurmelerini saglamaktadir.

Kiiltiirel Fiizyon ve Miizik

Bir kimlik gostergesi olarak muzik ve kultur iligkisini odaga alan ¢alig-
malara yonelen ilginin ¢ok buyuk go¢ ve insan hareketliliklerine neden olan
iki buyuk dunya savasi sonrasinda hizlanmas: sagirtict olmamugtir. Ozellikle
II. Dunya Savagi sonrasindaki go¢ hareketlerinin kulturel agidan meyveleri-
ni vermesi 1970’leri bulmugtur. Bu yillarda halk muzigi ve etnomuzikoloji
alanindaki ¢aligmalarin hizlanmasini Bohlmann (2011: 155) muzigin “gog ve
yerinden edilme suregleri sirasinda kulturel bir yapistiric1 veya kulturel oz
saglayacak kadar guglu bir kimlik belirteci” olabilme guctine baglar. Somurge
sonrast dunyanin gog¢ hareketliliginde muzik diger kulturlerden farkliligin,
bir bagka deyisle kendini ortaya koymanin, birincil araci olmanin yaninda
giderek yok olan bir anadilin sarkilarda yagsamasini saglayacak kadar guglu
ve dayanikli bir aragti (Bohlmann, 2011: 156). Muzik, kulturel bir gosterge
olabilme potansiyelinin yaninda hem sozleri hem de melodik yapisi nedeniy-
le gogmen kulturuntin en dayanikli boyutunu olugturur. Hatta Bohlmann’a
(2011: 156) gore gogmenler muzigin bu 0zelligi nedeniyle onu yanlarinda ge-
tirmek ve yeni topraklarda yasatmak icin “ozel acilar” cektiler. Muzik bu
ozelligi nedeniyle post-kolonyal donemdeki gog ¢aligmalarinda ve gunumuz
etnomuzikolojisinin ilk doneminden bugunune dek onemli bir tema olarak
ele alinmaktadir. Muzigin gogmenlerin kulturel koklerini temsil etme gucu
kadar yeni topraklarin muziginden etkilenme ya da onlar1 etkileme gucu de
onemlidir. Kulturel ¢aligmalar sahasinda “kimlik kavraminin giderek yerini
aidiyetler kavramina birakmas1” (Sahin, 2017: 184) bu baglamda dikkat ¢eki-
cidir. Ozellikle gog¢ ¢alismalarinda, gogmenlerin stabil ve oturmusg bir kimlik
tanimu yerine yeni toprak ve kulturde inga edecekleri/ettikleri kimlige dikkat
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cekilmigtir. Hatta S. Hall’un diasporik grup analizlerindeki akigkanlik, ha-
reketlilik ve melezlenme kavramlari burada hem kimlik hem de aidiyetleri
niteleyerek 6nem kazanmaktadir. Sonug olarak diasporik analizlerde ister
kimlik(ler) ister aidiyet(ler) kavramlarini kullanalim, onemli olan bunlarin
bir sure¢ ve akigkanlik icinde ele alinmasi gereken, yasayan, degisen, etki-
lenen ve etkileyen dinamikler oldugunun bilinmesidir. Keza, White (1997)
Almanya’daki Turkler uzerine yazarken kimliklerin olustugu baglamlarin
akigkanlhigini vurgulamak adina “suregsel kimlik” ifadesini tercih etmistir
(Akt, Sahin, 2017: 185).

Kulturel galigmalar sahasinda son on yillarda sik¢a gordugumuz dunya
muzigi (world music) kavramuyla ilgili tartigmalarda diasporik muziklerin
fuzyon karakterinin onemli bir yer tuttugunu goruyoruz. Temelde gelenek-
sel ve etnik muziklere odakli etnomuzikolojinin ¢aligma saha ve felsefesine
yonelik “bir provakasyon ve kigkirtmay1” (Kroier, 2012: 142) iceren ve tani-
tum amagl kullanilan dinya miuizigi kavramu Feld’e (2000: 146) gore “60’11 y1l-
larda akademiye girmigtir”. Kroier (2012) bu kavramla ilgili tartigmalarda iki
farkli bakis oldugunu belirtir. Bunlardan ilki kuresellesme ve kulturel kapita-
lizm elegtirileri baglamindadir ve Marksist bir bakisa yaslanir. Dunya muzi-
gini “post-Fordist ekonomilere 6zg hedef gruplarin farklilasmasi1” (Kroier,
2012: 142) olarak goren bu bakisa gore bu kavram ugunct dunya ulkelerini de
kapsayan bir tuketici sahasinin pazara hem bir uretici hem de tuketici olarak
cekilmesini kapsayan kapitalist modelin bir uzantisidir ve akademik bir tanim
olmaktan ¢ok ticari bir promosyondur. Diasporik muziklerin rolu ise ikinci
yaklagimda belirir. Soyle ki, Kroier’e (2012: 142) gore bu bakis kulturel ku-
resellesmenin yenilik¢i yonlerini vurgular” ve uluslararasi gogun sonucu olan
diasporik muziklerin hem senkretik hem de 0zgun karakterine vurgu yapar.
Diasporik muziklerin dunya muzigi icindeki rolu “kapali kulturlerin eski
modellerinin” yerini almasidir (Kroier, 2012: 142). Yani diasporik muzikler
ister 0zgun halde ister melezlenmis olsun kulturel kapitalizmin bir metasi ol-
maktan kurtulamayip, “ulusal kulturlerin cozulmesinde” (Kroier, 2012: 142)
birer araca donugmektedir. Aslinda olduk¢a kotumser olan bu iki yaklagim
da diasporik muziklerin akigkan karakterinin gogmenlerin yeni toprak ve ya-
samlarina uyum ve yeni kimlik stureglerindeki rolunt yani sosyolojik islevini
thmal ederek idealist ve normatif bir cerceveyle sinirlandirmistir.

Diasporik muziklerin kultur emperyalizminin birer 0gesi olarak ele ali-
narak egemen bir muzik kulturunun izlerini tagidig1 gerekgesiyle sanatsal
bakimdan degersizlestirilmesi de Anglo-Amerikan merkezli bir duguncenin
urunudur. Buna ilging bir 6rnegi New York Times gazetesinin muzik eleg-
tirmeni olan J. Rockwell 1984 tarihli All American Music, Composition in
the Late Twentieth Century kitabinda verir. Porto Riko kokenli bir piyanist
olan Eddie Palmieri Grammy muzik 6dullerine ilk kez 1974 yilinda eklenen
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bir kategori olarak En Iyi Latin Muzik Kaydi odulunt 1975 yilinda kazanir.
Rockwell oncelikle bu ayrima deginir ve 1930°’lu yillarin sonunda Palmie-
ri’nin de dahil oldugu ve uzun yillar surecek olan gog¢ dalgalarinin Amerikan
sanat muzigine yonelik bir tehdit olarak algilandigini belirtir. Ugtuinct dunya
ulkelerinden gelen muizisyenlerin, Palmieri ornegindeki gibi, virtuozite yete-
neklerinin bir sanat olarak degil halk isi bir el ustalig1 (craftmanship) olarak
goruldugunu belirten Rockwell (1984: 207) Palmieri’nin geleneksel motifle-
r1 bat1 ig1 piyanistlikle birlestirdigi melez (hybrid) tarzina yonelen agagilama
girisimlerini anlatir. Palmieri’nin “kromatik ve dogaglamaya dayali cesur pi-
yano solo ve pasajlarinin klasik ve deneysel muzikten alintilama” (Rockwell,
1984: 207) olduguna yonelik elestiri akigkan muzik kulturel kimliklerin in-
sasinda kargilagilan direnglere bir ornektir. Bu ornekte oldugu gibi yeni be-
ceri, tin1 ya da seslere direng gosteren egemen kulture yaranamayan fuzyon
muzikler bir gekilde gelenege bagli kitleleri de yaninda tutmaya caligmigtir.
Ornegin, Palmieri Latin dinleyici tarafindan Latin muzige ve Salsa’ya ihanet-
le suglanmis, etnik kokenin digina ¢ikip ¢itkmama konusunda kararsiz bulun-
mugtur. Palmieri de sarki ve konserlerinde agirlikla Ispanyolcaya yer verip
“salsa hayranlarina Latin gelenegine ihanet etmedigine dair 1srarla guvence”
(Rockwell, 1984: 207) sunmustur. Bir bagka deyisle kulturel fuzyonun urunu
muzikler hem egemen kulturun hem de kokleri temsil eden diasporik kitle
icindeki tutucu gruplarin tepkisini alabilen bir meydan okumaya ya da catig-
maya dontugebilmektedir. Bu noktada akigkan ve sturegsel kavramlari one ¢1-
karak fuzyon muziklerin megruiyetinde zaman olgusunun onemini gosterir.
Gelen tum elegtirilere ve ayrimciliga ragmen Latin muziklerin Amerika mer-
kezli muzik endustrisindeki pay1 ve yeri bugun tartigitlmaz bir konumda olup
ABD’deki Ispanik Amerikali kimligin 6nemli bir boyutunu olugturmaktadir.
Ortaya ¢ikigi, gelisimi, yayilisi ve beyaz Anglo-Sakson’larin da giderek dahil
olmasiyla cazin hizli tarihi de fuzyon muziklerin soy kutugune iyi bir or-
nektir ve burada kisaca bahsetmeyi agacak bir derinlige sahiptir. Dolayisiyla
her turlt adaptasyon, kulturlenme, kulturlesme, kulturleme sureglerini ige-
ren, stabil bir kimlikten ziyade ge¢mis kulturu, bugunku kulturu ve kuresel
kulturt de igeren bir aidiyetler sureci iglemektedir. Bu gl yapi icinde birey
aidiyetini surekli olarak inga etmekte, deneyimlemekte ve bu deneyimlerini
aidiyet noktasinda yorumlamaktadir.

79 iran islam Devrimi ve Géciin Psikopolitik/Duygusal Etkileri

Iran Islam Devrimi gerek surecleri gerekse de urettigi go¢ dalgalarina ba-
kig agisindan cok farkli ve kendine 0zgu nitelikleri barindirmaktadir. Ne-
denleri bakimindan Petersen’un (1958) “Zorunlu Gog¢” kategorisine” yakin

* Peterson (1958) nedenlerine gore bes goc tipi tammlamisti. 1) Ilkel Gog: Kuraklik, sel vb. ekolojik
nedenlere bagh gocler, 2) Zorunlu Gog: Devlet ya da kurumlarin yarattig: itme (bask:) etkisiyle daha
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duran Iran Islam Devrimi sonrasindaki gogler Destjardi ve dig.’e (2012) gore
diger ulkelerdeki goglerle kargilagtirilamayacak derecede farklidir. Yazarlar
Iran kokenli gogleri sadece 79 Islam Devrimi’ne degil ABD’nin politik ve
ekonomik yaptirimlarina, Iran-Irak Savagina ve cok sayida sosyo-ekonomik
soruna baglar ve derin bir arka plana sahip oldugunu ifade ederler. Ancak
tum bu nedenler icinde 1979 Iran Islam Devrimi en buyuk ve kitlesel gog¢
dalgalarini baglatan buyuk bir kirilmay1 olusturmaktadir. Devrimle bera-
ber Pehlevi taraftar1 modernist/elit Iranlilar kitleler halinde ulkelerini terk
ederek, cogunlukla Kuzey Amerika ve Avrupa’ya (Destjardi ve dig, 2012)
gog¢ etmiglerdir. Iran’daki koklu kulturel dontisum ve anavatandaki yagamsal
tehdit unsurlar1 gog¢ eden topluluklarin gittikleri ulkelerde kalici gogmen ya
da multeci stattsinde yerlesmelerini saglamis ve Iran toplumunun anavatan-
dakiler ve gidenler seklinde ikiye ayrilmasina neden olmugtu. Nahgdi (2010:
198) bu durumu “yiruik iki dunya” olarak tanimlar. Bu ifadedeki “yirtilma”
Iran toplumunun tarihsel travmalarina eklenen yeni bir darbe olmustur. Bu
yirtilma sonucunda Iran diasporasi anavatanla iligkilerini koparmamak adina
kulturel kimliklerine siki sikiya sarilmak zorunda kalmigtir. Islam Devrimi
sonrasinda ABD’ye go¢ eden Iran Diasporasinin elit isimlerinden video ya-
pimcist ve fotografer N. Tarighi muzigin bu noktadaki rolunt soyle anlatir:

Evlerinden uzaktaki Iranhlar (diaspora) icin miuzik eg-
lenceden daha fazla bir sey. Miuzik, gecmisleriyle gicli
baglar: olan ve ulkesinin huzursuzlugundan otiri son
kurk yil boyunca kendilerini dinyaya dagimis bulanlar
icin ev ve kulturel mirasa baglanmanin bir yolu. Cogn
Iranly, 1980°lerin ve 1990°larin karisikliginda mizigin
yasaklandigr zamanlary batirlyyor. Bu, miizigi onlar icin
bir hazineye donugsturizyor. Evlerinden uzakta, yeni il-
kelerinde kendilerini yeniden insa edenler icin muzik, bir
omir boyu sirecek ve yalnizca bir sarki wzunlugn veya
birkag saatlik bir konser sirresince yeniden bir olmay: his-
settirme aract haline geliyor (2017: 1-2).

Iran muzigiyle ilgili aragtirmalarin buyuk ¢ogunlugunun sanat ve halk
muzigi olarak iki baglikta incelendigini goruyoruz. Ote yandan devrim on-
cesi Iran populer muzigini ¢alisan cok az sayida akademisyenin var oldu-
gu ve genel olarak geleneksel ve nispeten en dikkati ceken bati-dig1 stillere

kaliteli bir yasama erisme amacyyla yapilan gocler, 3) Yoneltilmis Gog: Gitme ya da kalma tercibini
gitme yoniunde kullanan gogmenlerin wurettigi gocler, 4) Serbest goc: Tamamen gocmen iradesine baglh
gerceklesen gocler, 5) Kitlesel goc: bivyik kitleler halinde yapilan, kolektif bir davranisin wwriinit olan
gogler.
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odaklandiklar1 gorulmekte. Etnomuzikolog S. Fatemi’nin (2005) 19.yy’in
sonlarindan 1970’1ere kadar Iran’daki tarihsel turler Uizerine yogunlastig: tez
bugiine kadar Iran populer muiziginin en derin incelemesi olmugtur. Fate-
mi, devrim oncesi turleri hafif muzik (musique legere) olarak adlandirmigtir.
Fatemi’nin analizinde hafif muzik turlerinin genliklerde oynanan akustik,
kentsel, alt sinif ve geleneksel motrebi muzigi, kafe ve kabare muzigi vb. bag-
lamlarda siniflandig1 goruluyor. Ancak bu tur siniflamalar devrim sonrasinda
dramatik bir degisime ugramigtir. Zahir (2008) devrim sonrasindaki Iran mu-
ziginin iki farkli yapiya burunduguntu belirtir: otoritenin muzigi (musiqi-e
mojaz) ve underground muzik (musiqi-e gheir-e mojaz). Otoritenin muzi-
g1 tamamen devrim guglerince kontrol edilen bir yapidadir ve yeni Islami
paradigmanin izin verdigi sinirlar icinde Uretilmekte/icra edilmektedir. Bu
muzik Islami devrimin propaganda aract olmakla birlikte geleneksel Iran mu-
ziginin kodlarini kullanan bir muzikal yapidadir. Amag sanat uretmek degil
devrimin propagandasini yapmak ve dugman kabul edilen ABD ve devrik
Sah yonetimini lanetlemek, devrim lideri Humeyni’yi bir toplumsal kurtaric
noktasina tagimakti. Bu tur marslarin “seytan gittikce melekler belirir” vb.
sozleri gelenekle bag kurmak adina Hafez gibi buyuk sairlerin dizelerinden
ozenle segiliyordu (Zahir, 2008: 37). Otoritenin muzigi geleneksel, dini, eg-
lence ve devrimle ilgili olmak uzere dort ture ayriliyordu. Bu kapsamdaki
eglence muziginin icerik ve pratikleri asla devrimin sinirlarinin digina ¢ika-
mazdi. Zahir (2008: 44) devrim sonrasi eglence muziginin sadece evlerde,
ozellikle dugun vb. ritullerde, ve dans etmeyi saglayan ritim ve vuruglardan
azade sekilde icrasinin mumkun oldugundan bahseder. Ozellikle batinin kul-
turel dunyasini ¢agristiran her turlt muzikal unsur devrim sonras1 muzikte
yasaklanmigti. Sarkilarin sozleri toplumsal sorunlara deginmeyecek sekilde
sinirlandirilmis, degistirilmis ve sadece eglenceye yonelik olacak sekilde ye-
niden tasarlanmugti. Iran Islam Devrimi’nin bir fark: da cesitli gog teorileri-
ni altust eden sonuglari uretmis olmasidir. Ornegin, Hirshberg’in (1990: 68)
sonuglarina gore gogleri tge ayirdig: yaklagimindaki® “sinirh yer degistirme”
kategorisine yakin gogler kategorisine yakin duran Iran Islam devrimi niha-
yetinde bagka sonuglar ureterek, “anavatanda kalanlarin gidenlere sosyal ve
kulturel agidan yardimini” engelleyen bir asamaya ulagmigtur. Cunku goce
neden olan siyasi baskilar kalan kitlelerin de yagamini kokten degistirmis,
gecmis kultur ve kimlikle olan bagi tamamen koparacak radikal politikalarla

* Hirshberg’in (1990: 68) sonuglarina gore gog tirleri yaklasiminda su kategoriler bulunmaktadur:

a) Simrly Yer Degistirme: Sinrly sayida gocmenin ulkeyi terk etmesiyle gerceklesir ve anavatanda ka-
lan topluluklar yasamlarina normal sekilde devam ederler. Anavatan gocmenlere kiltivrel bakimdan
koken ve destek olmaya devam etme giciine sahiptir. b) Bivyik Olgiide Yer Degistirme: Anavatanda-
ki toplulugun biryik bir bolumin go¢c eder ve boylece anavatanin sosyal, kinltiirel ve maddi etkinlikleri
zayiflar ve yoksullasir. Anavatan boylece gogmenlere sosyal, kiltirel ve maddi agidan destek olamaz
hale gelir. ¢) Radikal Yer Degistirme: Tium toplum yer degistirdiginde 6zgin kiltirin mirasi tama-
men gocmenlere bagl hale gelir.



]88 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

kalanlar ve gidenler arasindaki dil, din ve tarihsel ortakliklara ragmen etki-
lesimi olabildigince azaltmigtir. Bu yirtik oyle bir noktaya erigmisti ki, Iran
diasporasini olusturanlarin muzigi gegmisleri ile bag kurmada saf bir aygit
olarak kullanmaktan bagka secenekleri kalmamigti. George Washington Uni-
versitesi’'nde Fars Dili, Edebiyati ve Sinemas1 alaninda caligan bir bagka elit
Iranli gogmen olan P. Minuchehr bu konuda sunlari ifade etmistir:

Iran mirzigini dinleyen Iranlilar; bu yolla tamdiklari, co-
cukluk, genclik hatiralart ve masumiyet alanlar: ile sik:
baglantilar: olan bir alan yaratvyorlar (...) Muzik, gec-
mis tecritbelerin tamdik alanini amimsatmak icin essiz bir
arag...Boylece, Iranl kimliginin onemli bir boyutu Iran
miizigi nzerinden tanmimlanmas oluwyor (Tarighi, 2017: 2).

Devrimin baskici anlayisi ve Iran toplumunun gegmisleriyle olan baglari-
n1 koparan anlayis1 gogmenlerin yeni vatanlarinda sadece topraklarina degil
geride biraktiklar1 yagam tarzlarina duyduklari 0zlemi de dogurmustu. Geo-
rge Washington Universitesi’inde Islam Caligmalari alaninda faaliyet goste-
ren ve ayrica bir Kamancheh icracist da olan bir bagka elit gogmen R. Shieh
bu 6zlemi soyle ozetler:

1979 Iran Devrimi’nden once, cogu orta sinif ve st sinif
Iranlilar ya cesitli Bat: mizigine ya da Iran pop miizigine
igi duyuyorlards. Bunlarin cogu geleneksel Fars miizigin-
den ayrilyyordu. Fakat, otantik/geleneksel Farsca miizik
de canliydive bazitakipgileri vards.... Yurdunu terk eden-
ler ve onlarin cocuklar: baslangicta geleneksel mirziklerle
pek ilgilenmemis, ancak ardindan anayurda duyduklar:
nostalji nedeniyle klasik miuzik gelenegimize ilgi goster-
meye baslamislardi. Zamanla Fars miizigine duyduklar
bu ilgi giderek Fars pop mizigine ve gelencksel miizigin
modernize edilmis versiyonlarina da yonelmeye bagslad:
(Tarighi, 2017: 3).

Shieh’in ifadesindeki gibi muzik, ozellikle Geleneksel Iran Muzigi, gegmi-
siyle bag kurmak isteyen gen¢ Iranli gogmenlerin zamanla ilgisini cekmeye
baglar. Boylece Iran Diasporasi i¢inde geleneksel muziklerle bag kuranlarin
yaninda gittikleri yeni topraklarin muzikal kod ve tinilarini igsellestiren ve
boylece muzikal fuzyonu olusturan bir nesil de dogar. DJ Hiatus olarak da
bilinen Cyrus Shahrad muzigindeki Batili ve Iranli 0geler nedeniyle bu mu-
zikal fuzyonu Ureten bir 6rnek olay olarak belirlenmis ve analiz edilmistir.
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Bu teorik arka plan baglaminda aragtirmanin amacy; Iran Islam Devrimi son-
rasinda Ingiltere’ye go¢ eden Iran asilli elektronik muzik yapimcist DJ Hi-
atus’un fuzyon muzigine iligkin gostergeleri kendi gorusleri dogrultusunda
analiz etmek ve yorumlamaktir. Bu baglamda aragtirmada su sorulara yanit
aranmugtir:

1. DJ Hiatus’un kullandig1 muzikal, sozel ve gorsel diasporik kimlik gos-
tergeleri nelerdir?

2. DJ Hiatus’un muzik kulturel kimligi kulturel uyum, kulturel fuzyon
ve ulusagirilik gibi kavramlar agisindan nasil yorumlanabilir?

3. DJ Hiatus’un muziginde 6ne ¢ikan duygular ve arkaplanlari nelerdir?

4. DJ Hiatus’un muzigine Ingiliz dinleyicisinin ve Iran Diasporasi’nin
tepkisi nedir?

YONTEM

Bu aragtirmada D] Hiatus diasporik bir kimlik ornegi olarak ele alindi-
gindan ornek olay deseni tercih edilmigtir. Nitel aragtirma desenlerinden biri
olan ornek olay ¢alismasinin farkli tanimlari bulunmaktadir. Ornegin; Meri-
am’a (1988: 95) gore ornek olay caligmasi; bir ornegin, olgunun veya sosyal
birimin, yogun, butuncul bir bicimde tanimlanmas: ve analizidir. Creswell
ve Clark (2007) ise durum calismasini arastirmacinin zaman igerisinde si-
nirlandirilmis bir veya birka¢ durumu ¢oklu kaynaklar: igeren veri toplama
araglari ile derinlemesine inceledigi, durumlarin ve duruma bagli temalarin
tanimlandig1 nitel bir aragtirma yaklagimi olarak tanimlar. Bu nedenle du-
rum ¢aligmalarinda en sik kullanilan veri toplama teknikleri gozlem, gorus-
me, gorsel-isitsel dokuiman toplamadir. Yin’e (1994) gore durum g¢aligmasi;
guncel bir olguyu kendi gercek yasam cercevesi i¢inde caligan, olgu ve icinde
bulundugu igerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadig: ve
birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullani-
lan, gorgul (ampirik) bir aragtirma yontemidir. Bu farkli yaklagimlarin bir-
lestigi temel nokta, durum caligmasinin belirli durum ya da olaylari kendi
baglami icinde derinlemesine inceledigidir. Arastirma kapsaminda ug tur veri
seti olugturulmugtur. Bunlardan ilki sanatgiyla yapilan gorugmeden elde edi-
len veriler, ikincisi sanat¢inin diskografisindeki muziklerin analizi ve online
haber kaynaklarindan elde edilen verilerdir. Bu veri kaynaklar: iginde sanat-
ctyla yapilan gorugmenin agirlikli yer tutmasina onem verilmis, diger veriler
ana veri setini olugturan gorusme verileriyle iligkilendirilerek kullanilmigtir.
Boylece arastirmadaki veri setleri arasinda butunluk kurulmugstur. Aragtirma
kapsaminda D] Hiatus ile online iletisim kurulmus, oncelikle Facebook Mes-
senger Uzerinden gorugme talep edilmistir. Gorusme teklifini kabul eden sa-
natgiya gorugme formu e-posta ile yazili olarak gonderilmis ve yanitlar ayni
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kanaldan yine yazili olarak alinmigtir. Muzik ornekleri Youtube ve Spotify
gibi platformlardan, basinda ¢ikan haber ve yorum verileri de online kaynak-
lardan elde edilmistir.

GOriisme Formu ve Kuramsal Yapisi

Bu baglamda aragtirmada veri toplama araci olarak aragtirmaci tarafindan
olusturulmusg bir yar1 yapilandirilmig gorugsme kullanilmigtir. Formdaki 12
soru BIKUT ve KFT bagta olmak uzere gog teorileri ve muzik-gog iligkisini
iceren alanyazinin 1s1ginda olugturulmusgtur. Bunun diginda D] Hiatus’un bi-
yografisi ve diskografisinin analizleri sonucunda agiga ¢ikan ve aydinlatilmas:
gereken birtakim munferit durum ve konular da gorugme sorular: arasinda
yer almigtir. Boylelikle veri toplama aracinin teorik arka plan ve ornek olayin
munferit karakterini bir arada ele alabilen butuncul bir yapiya sahip olmasi
saglanmugtir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada ana veri seti olarak kullanilan gorugme verilerinin analizinde
igerik analizi uygulanmisur. Bilindigi gibi igerik analizi; nitel verilerin altin-
da yatan anlamlar1 anlama, yorumlama ve kavramsallagtirma surecini igeren
sistematik bir kodlama ve kategorize etme yaklagimidir (Corbin ve Strauss,
2014). Burada amag olgunun ilgisiz sayilabilecek kisiler i¢in bile gorunur ve
anlagilabilir olmasini saglamaktir. Insan, toplum, kultur gibi karmagik yapi-
larin dizensiz ve cogu zaman ongorulemeyen hareketliliklerini yine insanin
gozunden anlamaya odakli igerik analizi ile aragtirmacinin gozunden DJ Hi-
atus’un muzik kulturel kimligi yorumlanmigtir. Weber (1990) igerik anali-
zinde tek bir dogru yolun olmadigini, aragtirmacinin kendi problemlerinin
analizinde hangi teknigin uygun olduguna kendisinin karar vermesi gerek-
tigini ifade ederek igerik analizinde aragtirmacinin konuya hakimiyetinin ve
sagduyusunun onuntu agmigtir. Bu kapsamda aragtirmadaki igerik analizi i¢cin
Saldana’nin (2009) Nitel Arastirmada Koddan Teoriye Modeli (Figur 1.) ter-
cih edilmigtir. Saldana’ya (2009: 3) gore nitel arastirmada kod “dile dayali
veya gorsel verilerin bir kismi i¢cin 0zetleyici, dikkat ¢ekici, 6zu yakalayan
ve/veya cagrigtiric bir nitelik atayan bir kelime veya kisa ifadedir.” Bir bagka
deyisle kod; karmagik ya da daginik durumdaki bir verinin aragtirmaci tara-
findan ¢ok daha net ve algilanabilir gostergelere indirgenmesidir. Bu indirge-
me sirasinda nitel aragtirmacinin ele aldigi 6rnek hakkindaki bilgisi, deneyimi
ve sezgileri buyuk onem tagimaktadir. Bir nitel analizci hakkinda yeterli ve
detayli bilgiye sahip oldugu bir saha ya da ornek olay hakkindaki verileri
analiz ederken analizde yardimci olabilecek birtakim kavram ve bilgilerle ise
baglayabilir. Pozitivist paradigmaya tamamen ters olan bu apriori egilim nitel
analizcinin bir agidan yardimcisidir.
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Figur 1. Nitel Aragtirmada Koddan Teoriye Modeli (Saldana, 2009: 12).

Saldana (2009: 13) nitel aragtirmacilarin “algoritmik otomatlar olmadig:-
m1” ve kodlama sirasinda verilere dikkatle baktiklarinda “bir veya iki temay,
oruntuyu, egilim veya kavramu fark edebileceklerini” ifade eder. Yukaridaki
figurdeki iligkilerde de gorulebilecegi gibi kod-kategori-tema-teori iligkisini
igeren bu yaklasimda kodlarin gorevi olgu ve teori arasindaki iligkinin gozle
gorulebilir hale getirmektir. Boylece kodlar olgunun munferit karakterinin
giderek teorinin/teorilerin soyut ve daha genel yapisi icinde yorumlanabil-
mesinde iglev gorurler. Bu da dogal akigta ya da gundelik yagamin siradanli-
gindaki bir soz, eylem ya da goruntunun daha buyuk ve genel resimlerin bir
parcast ve onlarin bir temsilcisi olarak gorulmesini saglayarak olgu-teorisi
arasindaki butunlugu kurar ya da teorilere farkli yaklagilmasini saglar. Bir
bagka deyisle kodlar gercegi yani olani/olguyu temsil eden ifadeler olup ge-
neli ve soyutu temsil eden teorilere giden yolun araglari olmaktadir. Ya da
tam tersi, teorilerin somutlagmasinda, parcalanmasinda ya da revizyonunda
islev gormektedirler. Ister olgudan teoriye isterse de teoriden olguya olsun,
bu ikisi arasindaki akigin gorunmesi aragtirmacinin gergege ve olana bakigini
derinlegtiren bir perspektif sunmaktadir. Bu baglamda D] Hiatus’un muzik
ornekleri ve gorusleri birer olgu, mevcut gog teorileri olarak BIKUT ve KFT
ise verili teoriler olarak ele alinmig ve bunlar arasindaki akis birlikte analiz
edilmis ve yorumlanmugtir. Boylelikle DJ Hiatus’un diasporik muzikal kim-
ligi mevcut yap1 iginde analiz edilmis, teorinin diginda kalan yonlerinin de
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teorilerin elegtirisi, analizi ve revizyonu i¢in veri olarak kullanilabilecegi on-
gorulmugtur. Bu anlayis 6rnek olaylarin genel gecer teorilerin diginda kalabi-
len munferit karakterlerinin “6zel durum” (Creswell, 2013: 131) olabilecegi
varsayimina dayanmaktadir. Muzik analizlerinde ise eserlerin isimleri, sozleri
ve Bauli ya da Geleneksel Iran Muzigine ait tinilarin agirligindaki degisimler
diskografisi baglaminda ele alinmistir. Online basin haberleri ise ayrica igerik
analizine tabi tutulmadan tema analizi duzeyinde gerceklestirilmis ve ana veri
seti olan gorusme verileriyle iligkilendirilmigtir.

BULGULAR

Creswell’e (2013: 132) gore “bir durum ¢aligmasinin bulgular bolumu
hem bir durumun betimlenmesini hem de durum caligmasinda arastirmaci-
nin ortaya ¢ikardigi tema veya konulari igerecektir”. Bu referans 151ginda DJ
Hiatus’un gorugme sorularina verdigi yanitlar igerdikleri en kucuk anlam
birimlerinden genele giden bir sirada aragtirmaci tarafindan kodlanmug, ar-
dindan kategori ve temalara donugturulerek yorumlanmigtir. Bulgulari iceren
tablolar ve yorumlari sirayla sunulmugtur.

1. Hiatus kavrami neyi temsil ediyor? Miziginiz ve Hiatus kavrami ara-
sindaki iliskiyi nasil aciklarsiniz?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Hiatus, tiniversiteyi bitirdigimde baslamak Yaraucihga  Sanatg
istedigim bir dergi i¢in ilk olarak buldugum bir Yaraticilik dncesi ve miizikal ~ kimliginin
isimdi - bu 2000 yilindaydi. Derginin yeni yazilar  sessizlik/bosluk kimlige ilk adimlan
i¢in bir vitrin olmasun istedim: kurgu ve siir, yaklagim

incelemeler ve makaleler. Bir firtinamin

ortasindaki sakinlik gibi, bir tiir hamile Hitaus'un sadece
suskunluk, bir ara fikrini sevdim, ki yaraticthkta  miizikal degil

genel olarak buna inandim. Belli ki dergi bir ise  diisiinsel/yaraticilikla
yaramadi, ama birkag yil sonra elektronik mtizik iligkili igsel bir kavram
yapmaya bagladigimda, bunu yapmak igin bariz bir olmasi

isim gibi goriiniiyordu.

Hiatus kavrami sanatgiyi ilk dinledigim andan itibaren dikkatimi gekmig-
tir. Ayriklik, yirtilma, bosluk gibi anlamlariyla ve parcali kemik kirilmalarin
ifade eden bir tip terimi olmasi nedeniyle de hiatus go¢ kokenli bir muzis-
yeni tanimlamakta ¢ok uygun bir kavramdi. Ancak Shahrad’in ifadelerinde
hiatus kavraminin anavatandan kopuklugu temsil etmekten ziyade yaraticilik
oncesindeki suskun donemleri ve bir tur tefekkur surecini gosterdigi anlagi-
liyor. Ancak hiatus kavramina yukledigi “bir ara” anlami da bagta belirttigim
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ayriklik, yirtilma ve bosluk ¢agrigimlar: ile bir seylerden uzak kalmighig: ve
kopmuslugu da igeriyor gibi. Bu yorum sirasinda akla Nahgdi’nin (2010:
198) Iran diasporasi igin kullandigi “yirtik iki dunya” ifadesi geliyor. 79 Iran
Islam Devrimi sonrasinda Iran toplumunun buyuk bolumunun ge¢mis yasa-
mindan kopmasi ve uyum saglamak zorunda kaldiklar1 dramatik degisimler
gerek Iran Diasporasi’nin gerekse de Iran’da kalanlarin kolektif travmasi ola-
rak belirmekte ve devrimin urettigi psikopolitigi 0zetlemektedir. Cyrus’in
sectigi Hiatus ismi, muzikal ve duygusal icerigi bir yana, tek bagina bu trav-
may1 Ozetleyen bir isim olmug gibidir.

2. Miuziginizde ozellikle baba kavraminin ve babanizin one ciktigini yer
yer gorivyornz. Baba kavrami ve babaniz sizin icin neyi ifade ediyor?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Bazen miizigimde babama yapilan Babasina yapud Babayla ve Iranli  Fiizyon
atiflarin miktarina bakiyorum ve biraz  vurgunun giicii kimlikle ¢augma  kimlik
dirkiiyorum, biraz iblisleri kovuyormug olugum siireci
gibi hissedebilivorum. Ama babamla (Catigma)
olan iliskim her zaman karmagik Babasiyla karmasik

] . Iranl: babalar, ogullarina iligkisi
stki sikiya sarilma egilimindedir ve
benimki de istisna degil. Biiyiirken
¢ok kavga ettik, o da babast gibi bir
doktor ve umutsuzca onun ayak Farkli bir kariyer
izlerini takip etmemi istedi. Bunun plant ve gatismanin
verine gengligimi yazarak ve miizik artmasi
yaparak gegirdim ve bir siirii belaya
bulagtim ve sonug olarak iliskimiz Fiizyon
olduk¢a gergindi. O villarda Iran'a Kiiltiirel kokenin ~ kimlik
seyahat etmedik — Devrimden sonra franh kimliginin kesfi ve fiizyona  olusum siireci
ayrildik ve 1984 ile 1991 arasinda trettigi agirlik (84- girig (Anavatanla

sadece iki zorlu yolculuk yaptik — ve
Iran hayatimun iizerinde asih bir gilge
gibi hissettim, babamin beni
anlamamasmmn nedeni ya da
yasadigim geyler. Sadece milenyumun
baginda, tiniversiteden ayrilip
Londra'va tagidigum siralarda,
Iran'in ¢ekim giiciinii hissetmeye
bagladim. Farsga konusarak
bilytimemigtim, bu yiizden kendi
kendime ogretmeye bagladim ve
2004'te babamla ilk seyahatimi

91)

Tranh kimligin
yiikselisi, 2000’ ler

Iranl kimligin
dogusu ve Batiya

yaptim; Frtesi yil yazt Tahran'da yonelik franl kimligin
gazeteci olarak ¢aligarak gegirmek i¢in  clestirel/kars: durug somutlanmasi
geri dondiim. O noktada fark ettim ki~ donemi

i¢imdeki ozlem, melankoli, yaraticilik,

isyankarlik ve kendinden ge¢mis

devietlere duyulan hayranlik ve Babasiyla

otoriteye giivensizlik, bunlar benim yakinlasma

Iranli gegmisimle gelisen seyler
degildi, onlar benim Iranti
ge¢misimdi. Samrim bab ¢ok daha
yakin oldugumu fark ederek ve simdi
birlikte ¢ok zaman gegiriyoruz, bazen
Ingilizce bazen Fars¢a konuguyoruz.
Covid'den beri olmasa da her yil
birlikte Iran'a seyahat ettik.

Tamgma)
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Cyrus’in muziginde baba kavrami ve babasi (Bahram Shahrad) ¢ok bas-
kindir. Father, Little Precious, Delam gibi par¢alarinda babasina hitap etmis,
muzik videosunda oynatmus ya da siir okutarak sesine yer vermistir. Hia-
tus’un babasina verdigi bu buyuk yer ve rolu ilk olarak Iran gibi ataerkil bir
toplumda babaya duyulan sevgi ve saygiya baglamistim. Ayrica babasi Cy-
rus’un anavatani ve kadim Iran kulturu ile en guglu bagi olmaliydi. Ancak go-
rugme yanitlari ikinci duguncemi dogrulamakla beraber bagka seyler de ige-
riyordu. Oncelikle Cyrus’in babast ile iligkisinin baglarda catigmali oldugu,
Iranli babalarin genelinde gozlenen otorite ve denetim arzusunun ge¢miste
baba ve ogul arasinda belli duzeyde sorun urettigi anlagiyordu. Iran toplu-
munda itaat kulturu ister Sah yanlisi modernist olsun ister Devrim taraftari
olsun yaygin bir ozellik olarak topluma karakterini vermis gorunmektedir.
Ornegin Demirkiling (2017: 24) Iran’in aile ve toplum yasantisinda itaat kul-
turunun onemli bir yer tegkil ettigini ve itaatsizligin hos kargilanmadigini be-
lirtir. Bundan azade bir tutum takinmayan baba, oglunun da ata meslegi olan
doktorlugu segmesini istemis ancak Cyrus gazetecilik ve muzisyenligi tercih
etmigtir. Bu da bir baba-ogul catismasi iretmis gorunmektedir. Cyrus’un bu
nedenle o donemlerde Iranh kimligine mesafeli kaldigi anlagiliyor. 1984 ve
1991 yillarinda Iran’a yaptg: yolculuklar onu psikolojik olarak bogmus ve
kulturel kokenle birebir kargilasmanin yuku Uzerine bir “golge” gibi ¢ok-
mustur.

Cyrus’in baba figurunt gorsel agidan en belirgin kullandig: ¢aligmas1 2016
tarihli teklisi Little Precious’in videosudur. Zarif ve melankolik piyano par-
tisine giderek atmosferik yaylilar ve kamancheh katildigi calisma duygusal
acidan oldukea gu¢cludur. Enstrumantal bir parga olan Little Precious’da me-
saj esasen muzikal araglarla degil gorsellerle yaraulmugtir. Iran toplumundaki
daha once degindigimiz itaat kulturt ve bir ogulun babasini takip etmesi ge-
rektigine iligkin anlayis bu videoda olduk¢a sembolik bir sekilde ifade edil-
mistir.
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Fotograf 1. Little Precious (2016) Muzik Videosundan Kesitler
https://www.youtube.com/watch?v=ni_4Ng4pxvc&t=158s

Cyrus videoda Tahran’da yolda yuruyen ve bir yere giden babasini takip
eder ve kameraya alir. Babasinin bundan haberi yok gibidir. Babas: Tahran’da
uzunca bir yuruyus yapar ve otobuse giderek bir yere gider. Cyrus tum yol-
cugu filme almaktadir. En sonunda babasinin da kendi babasinin (Cyrus’un
dedesinin) mezarina bir ziyaret yaptigini anlariz (Bkz. Fotograf 1.). Yani ba-
basi da kendi babasinin izinden gitmistir. Videoda verilen mesaj ¢ok agiktir
ve Iran toplumundaki itaat kulturunt ozetler niteliktedir: ogullar babalarim
takip ederler. Video boyunca Cyrus da babasini takip etmistir ve bu vesileyle
dedesinin mezarina dek ulagmistir. Ancak bu takip sadece fiziksel duizeyde
kalmig, Cyrus gazetecilik ve muzisyenlik alanlarinda bagarilar kazansa da so-
nugta itaat zincirinden ¢ikmug, kulturel acidan heretik bir diasporik kimliktir.

Baba figuruntun agik sekilde islendigi bir bagka ¢aligma da 2017 tarihli All
the Troubled Hearts albumundeki Father’dir. Parganin videosunda yagl ve
hasta buyugune ila¢ almak i¢in yola ¢ikan bir gencin kisa hikayesine yer ve-
rilmigtir. Karli yollarda giden aracin surucu koltugunda kimsenin olmamasi
dikkat cekicidir. Bu videodaki gencin Cyrus’u temsil ettigini dusunuyorum.
Karli ve ¢etin yollar evden uzak olmayi, surucunin olmamas: ise genglik
donemlerinde babasi ile arasindaki mesafeyi ve bir sekilde babasizligi temsil
etmektedir. Bir sure sonra geng arabadan iner, yolculuga ara verilmistir. Eli-
ne aldig1 kurek ile buyuk kar yiginlarini kazar ve karlarin i¢indeki babasini
elinden tutar. Burada babasi ile arasindaki mesafenin kapanmasi ve buzlarin
erimesi temsil edilmekle beraber baba figurti iizerinden vatanla ve Iran geg-
misi ile de kavugma sembolize edilmektedir. (Bkz. Fotograf 2). Bu sahne bir
nevi vuslatur. Videonun yazari ve yonetmeni Lubnanli Karim Kassem sanat
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kariyerine techno muzik yaparak baglayan ancak sonradan film ve video
yonetmenliginde karar veren bir isimdir.” Videonun buyulu, gercekustu ve
duygusal igeriginin yaninda goruntu yonetmenligi modern Iran Sinemasini
aratmayacak duzeydedir.

3. Iran gelencksel/popiler miizigine ait soundlar: miuziginizde kullanma

fikeri nasil ortaya cikt?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
2004'te Iran'a ilk seyahatimi Miizikal kimlik arayisi Miizikal
yapugmda birkag yildwr elektronik fiizyonun
miizik yapiyordum. Cok fazla miizik 11k ¢ahsmalardan ilk
yazmuigtim ama karanlkta biraz tatmin olmama adimlan

beceriksizmigim gibi hissettim-
agtkgast aradigum ses, ama onunla
tam olarak baglanti kuramadim.
Sonra Iran'da diizgiin bir sekilde
Iran miizigini dinlemeye basladim-
vani, evde ya da babam bizi
cocukken arabayla gezdirirken
biiyiimiigtiim, ama daha once hig
dogru diizgiin dinlememigtim.
Duyduklarim beni hayrete diigiirdii,
sadece ¢ok giizel ve iirkiitiicii
oldugu igin degil, aradigim ses ¢ok
agikn, sanki basindan beri i¢imde,
kendini duyurmaya

galisiyormusg gibi ve simdi iste
buradayd.. . Ertesi yil, Tahran'da
gazete i¢in ¢alisirken, aksamlarimi
babammn eski plaklarin gézden
gegirerek ve birgogu ilk albiimiim
Ghost Notes'ta yer alan drnekler
olusturarak gegirdim. Ama sanwrim
ornekler olmadan bile ilk
miizigimin Iran miiziginin
kapladigi alana ulagsmasinin bir
yolu vard: - hiiziinlii nostalji,
manevi bir baglantiya duyulan

azlem.

Bir kimlik olarak

“sound” arayis

fran Miizigini
haurlama ve ilk

sempati

[ran Miizigine
baglanma ve

i¢sellestirme

fran miizigine
yiiklenen anlam:
hiiziin, nostalji ve

manevi baglanma

franlt miizikal kimligin

ilk tohumlan

iranl miizikal kimligin

ilk tirtinleri

* Detayly bilgi icin; https://www.karimkassem.com/
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Aslinda Iran ve Iran kulturt ile kargilasma Cyrus’un muzigindeki fuzyon
karakterin ilk tohumlarini attig1 bir deneyim olmusgtur. 2000 sonrasi Iran’a
tekrar gittiginde icindeki 0zlem, melankoli, htzun ve isyan duygularinin
aslinda Iranl kokleriyle iligkili oldugunu fark ettiginde Iranl kimligini so-
mutlagtirmaya baglar ve bu da muzigindeki Sounds Iranian” temelli fuzyon
karakterin dogmasina neden olacaktur. Bu karakterin ilk izleri 2010 tarihli
Ghost Notes™ albumunde ortaya ¢tkmigtir. Cyrus’un solist kullanmadigi i¢in
“gercek bir elektronik ve sample temelli” bir album olarak tanimladigi Ghost
Notes’un agilig parcasi olan Save Yourself (Kurtarin Kendinizi) huzunlu ka-
rakteri ve 0zellikle devrim oncesi ve sirasindaki Iran goruntulerinden derlen-
mis muzik videosu ile DJ Hiatus’un Iranli muzikal kimligini sergiledigi ilk
caligmasi olmustur. YouTube’daki resmi kanalinda DJ Hiatus video bilgisin-
de su ifadeleri kullanmigtir: “...Riza Sah’in sanayilesme programindan, oglu
Muhammed Riza Pehlevi’yi yerinden eden ve ailemin ben daha bir yaginday-
ken Tahran’dan kagmasina yol acan devrimden goruntuler.””

Sarkidaki vokal sample ve layin’ soft against your skin like the shadow
on the wall dizeleri Gladys Knight’in 1972 tarihli Help Me Make It Throu-
gh the Night “Geceyi Gegirmeme Yardim Edin” adli klasiginden alinmigtir.
Cildine yumusakg¢a uzanmig ipki duvardaki bir golge gibi (orjinalinde bir sa¢
kurdelesinden bahsedilmektedir) dizeleri bambagka bir baglamda kullanilmag
gorunmektedir. Tipki duvardaki bir golge gibi dizesindeki golge ifadesinin
ozellikle kadinlar uizerinde yogunlagan toplumsal baskiy1 temsil eden bir me-
tafor olarak kullanildigini goruiyoruz. Sightless (Gormez/Kor) da derin at-
mosferi ve kadin vokalin sesinden duyulan Fars¢a sozleri ile Iran ile kurulan
bir bagka muzikal bagi gostermektedir. Ghost Notes albumt kullanilan ¢ok
zengin vokal ve enstrumantal sample’lar, wavy synth-bass partileri ve drum’n
bass ritimleri ile agirlikli olarak elektronik bir yapida olsa da icerdigi bu iki
Sounds Iranian ile DJ Hiatus’un muizik kulturel kimliginin ilk gostergelerini
barindirmaktadir. Cyrus Tahran’da iken babasinin eski plaklarini dinlemek-
le kalmamug, bu kayitlardan belli kesitleri muziginde sample olarak kullan-
migtir. Ghost Notes sonrasinda Shura’nin vokali ile insan 0gesini arttirdigt
bir album olan Parklands’i 2015 yilinda yayinlayan Cyrus bu albumde de

* Sounds Iranian yine bir gocmen olarak Washington’da yasayan Iranl Aida Monfared’in liderli-
gindeki bir multimedya projesidir. Fotograf, dijital kaligrafi ve kisa belgeselleri de iceren projede esas
agirlik miizik ve siirdedir. Sounds Iranian bashkl tezin yazar: Tarighi (2017) icin bu proje Iranh
gocmenlerin vatanlar: ve Iranl kimlikleriyle nostalji, 6zlem, nese ve hiziin gibi duygular nzerinden
bag kurmasinda islev gorivyordu. Dolayisiyla Sounds Iranian bir projenin 6zgin ismi olmaktan ziyade
Iranly kimligini temsil eden; sesler, kokular, goruntiler vb. kiltivrel irinleri iceren bir kavram olarak
da gorilebilir. Bu baglamda D] Hiatus projenin icinde birebir yer almasa da wrettigi icerik, 6zlem ve
nostalji gibi ortak duygular bakimindan bir Sounds Iranian wreticisi olarak ele alinabilir.

* bttps://open.spotify.com/album/17RQgulhxDC17NKO7 1k Zx?¢si=jfeugznh TSmrfoieurlYw&dl_
branch=1

** prtps://www.youtube.com/watch ?v=W-KfoV49F Bk &1=84s
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Sounds Iranian uretimine devam etmistir. Ilk olarak 2013 yilinda videosunu
yayinladigi ancak 2015 tarihli Parklands’de de yer verdigi bir ¢aligma olan
Iran Air albumde bu niteligi ile 6ne ¢ikar. Sarki devrim sonrasinda Iran Ha-
vayollarina ait bir ugakla gece yarisi apar topar kagmayi anlatir. Sarkinin vi-
deosunda Londra’da yasayan Iranlilarin yagsamlarindan kesitlere, yemekleri-
ne, is yerlerine ve en ¢ok da aile buyuklerinin fotograflarina yer verilmistir.
Mugzikal yapida da Cyrus’in Sounds Iranian uretiminde siklikla bagvurdugu
kamancheh sololar1 dikkati gekmektedir. D] Hiatus un babasi ve doktor olan
erkek kardesi de videoda yer almaktadir. Aile buyuklerinin fotograflarinin
one ¢ikarilmasi Iranli koklerle kurulan bagin ve Iranli kimliginin bir goster-
gesi olarak kullanilmigtir (Bkz. Fotograf 3).

Fotograf 3. Iran Air (2013) Muzik Videosundan Kesitler
https://www.youtube.com/watch?v=2X9QS2r_000

DJ Hiatus’un Sounds Iranian’i en one ¢ikardigi albumu 2021 tarihli Dis-
tancer’dir. Albumde hem muzikal hem de metin duzeyinde Geleneksel Iran
kulttrunin izlerini gorebiliyoruz. Albumun isminin mesafe, ayrilik yani hi-
atus kavramiyla olan yakinligi dikkati cekmekle birlikte onceki ¢aligmalara
gore daha karanlik ve melankolik oldugu gorulebilir. Daha onceki ¢aligma-
larinda sample olarak kullandigi kamancheh bu albumde uzun sololarla yer
alarak albumun tumuindeki Sounds Iranian temelini olugturmugtur. Ote yan-
dan albumun ikinci parcasi olan Arrival’da Farsi sair olarak tamittigi Mev-
lana’nin Misafirhane siirini Ingilizce gevirisiyle kullanan Cyrus albumdeki
Sufi derinligi tepeye tasimigtir. Keza, Cyrus’un Geleneksel Iran Muzigi kadar
Geleneksel Iran Siirine babasi kanaliyla yakin oldugunu biliyoruz. Ayrica
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bir yazar ve gazeteci olan Cyrus’un muzik ve siiri bir arada tutma anlayis
eski Iran kulturuyle surdurulen bagin da bir gostergesidir. Buna bir bagka
ornek de Your Place is Empty (Yerin Hala Bos) isimli ¢alismadir. Sozlerini
13.yy’da yagamis Iran geleneksel siirinin buyuk ismi Seyh Sadi-i Sirazi’den
alan bu parcada yine Iran geleneksel muziginin guinumuz temsilcilerinden
Malahat’in i¢li vokalini duyariz. Sarkidaki bogluk ifadesinin hiatus kavrami-
na yakinhig dikkat cekmektedir. Cyrus, hiatus kavramini yani ayrilik, bogluk
ve uzakligi sadece gog sonucu topragindan kopmak anlaminda degil, ask ve
iligkilerdeki ayriligi temsil edecek sekilde de kullanmaktadir. Iran geleneksel
stirinin kullanildig: bir bagka calisma olan Shadowless (Golgesiz) ise Iran’da
cok sevilen ve 14.yy’da yagamug Iranl sair Hafiz-1 Sirazi’den alinmis bu nasil
bir kendinden ge¢misliktir, hangi sarhogluk beni esir alds, saki kim, bu sarap
nereden geldi? dizelerinden Uretilmigtir. Albumde Hafiz-1 Sirdz’nin dizele-
rinin kullanildig1 bir bagka caligma olan At the Gates (Kapilarda) vokalde
yine Malahat’in vokali ile one ¢ikmaktadir. Kag gunum geceye donustu bir
bilsen, gundiiz olana kadar seninle bir gece gecirmek umidiyle agkim dize-
lerinden olusan parcada Malahat’in kivrak vokal kullanimi ve kamancheh ig
birligi elektronik altyapiya ragmen Sounds Iranian uretiminde one ¢ikmakta-
dir. Agk ve sarap dizelerinin Unlu gairi, tzimu ile Unlu Siraz dogumlu Hafiz-1
Sirazi’nin dizeleri sadece Cyrus i¢in degil bircok Iranli i¢in Iran’in kadim
tarihi koklerini ve devrim oncesinin ruhuna, agkina ve ozgurlugune duyulan
ozlemi temsil etmektedir.”

Baba Bahram Shahrad’in bu albumde de tipki Delam gibi, Human isim-
li pargada siir okuyarak sesiyle oglunun muzikal kariyerine destek vermesi
Cyrus’un muzik kulturel kimligi kadar babasinin da zaman i¢indeki akigkan-
ligini/degisimini gostermektedir. Oglunun doktor olmasini isteyen otoriter
baba figuirti zamanla oglunun tercihine saygi duymus, Geleneksel Iran Mu-
zigi ve Siiri baba ogul arasindaki iligkiyi butunleyen bir faktor olarak belir-
migtir. Cyrus her ne kadar Batli bir kultur, muzik ve sound i¢inde yetigmis
olsa da Iranl koklerindeki muzik ve siire olan dugkunlugu babasinin inadini
kirmig gibidir. Gegmigin tinilar1 baba ve ogul arasindaki kopruyt kurmusgtur.

* Detayli bir degerlendirme ve yorum icin bkz. bttps://www.hurriyet.com.tr/ask-kenti-siraz-in-sara-
bi-tarih-oldu-siiri-gizemi-yerli-yerinde-17446038
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4. Yaptigimz minzigi nasil tammlarsiniz? Batily mi yoksa dogulu mu?
Yoksa hibrid demek mi gerekir?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Ben tiirlerin bilyiik bir hayrani degilim, Miizik tiirii kavramina Miizikal Miizikal
sadece zarar veriyorlar. Cogumuz i¢ ice elegtiri fiizyon kiiltiirlere
gegmis sayisiz Venn semasinin sonucu biitiinsel
olarak herhangi bir sayida gri alanda variz Kiiltiirel fiizyon vurgusu bakisg

ve ancak biri x olabilecegimizi inerdiginde
bu sekilde bilingli olarak hareket etmeye
baglariz. Tiirler, algoritmalar i¢in harika,

sanat icin daha az. Miizigim kesinlikle batt  Miizigini bati-dogu

ve dogu miizigi arasinda bir noktada var, noktasindaki kesisim
ama o zaman bati ve dogu miiziginin olarak tanimlamak

kendisi de tarihsel olarak sayisiz ortiisen

kiiltiirel etkilerin sonucudur.

DJ Hiatus yaptigt muzigi herhangi bir tur kategorisi ile agiklamamaktadir.
Hatta muzigi turlere ayirmanin muzige ve sanata zarar verdigini iddia et-
mektedir. Bunun altinda muzikal ve kulturel anlayiginin fuzyon karakterinin
izlerini bulmamiz mumkundur. Kullandig1 “Venn semas1” metaforu igerdigi
kesigim kavrami ile muzikal turlerin antropolojik irk tanimlarina benzer si-
niflamalarina bir itiraz gibidir. “Gri alan” ifadesi ise siyah ve beyaz arasinda-
ki tonlari, bir bagka deyisle kulturleraras: etkilegimleri ve fuzyon kulturleri
isaret eden bir metafordur. Muzikte tur ayrimlarinin gesitli amaglar i¢in birer
kategori ve ara¢ olduguna isaret eden Cyrus bu tur ayrimlarin sanat i¢in an-
lamsiz oldugunu belirtmigtir. Bu noktada Cyrus kendi muzigini de “Bat ve
Dogu arasinda bir noktada” tanimlasa da iki taraf arasindaki ayrimi “tarihsel
olarak sayisiz ortugen kulturel etkiler” nedeniyle yapay buldugunu ifade et-
mis, muzik kulturleri arasindaki tarihsel akis ve butunluge vurgu yapmistur.
Bu dusuncesi O’nun muzik kulturel kimliginin 6nemli bir alt yapisi olarak
gorulebilir.
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5. Iran diasporasinda 90°l yillarda gozlemlenen “geri doniis efsanesi” mii-
ziginize hi¢ yansidi mi? Eger yanitiniz evet ise, “Returning, Father, Origin
Myth? gibi calismalarinizin bu efsaneden etkilendigini disinebilir miyiz?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Kesinlikle. Iran miiziginde olan sey basindan beri Eve dontis hissi Nostalji  Eve Doniig
icimde olan ve uyanmay bekleyen his bu, yillar sonra Efsancsi

dondiigiimde Iran'm ¢ogu i¢in gecerlivdi. Kokular,

sesler, dgleden sonra sicagimn parilusi: hepsi o kadar

tamdikti ki eve doniis gibi geldi, samrim dyleydi. Bir  Gogiin duygusal
zamanlar ev dedikleri yerlerden ayrilanlar, o yerlerin  acis

yankisimt yanlarinda tasimaya devam edecekler ve ne

kadar yollarina devam etmeye ¢aligsalar da evleri

onlar: geri ¢agirmaya devam edecek. Bu giiglii ve act  Acimin miizige
verici bir duygu ve miizigime yansitmaya ¢aligtigim yansimasi

bir duygu.

Gogun urettigi toplumsal psikolojinin en ilging orneklerinden biri 90’li
yillarda ortaya ¢ikan ve ¢esitli nedenlerle Londra’ya go¢ eden Arap, Irakli
ve Suriyeli gogmen topluluklar: arasinda yayilan geri doniis efsanesidir. Bu
efsane icerdigi duygusal boyut kadar gogmenlerin akiskan kimliklerinin in-
sasinda cesitli etkiler uretmistir. Bu konudaki ender calismalardan birinde
Al-Rasheed (1994: 199) geri donus efsanesine olan inancin onceki topraklarla
kurulan baglar kadar yeni topraklarla da iligkileri belirleyecek denli guglu
oldugunu ifade etmistir. Cyrus’un bu efsaneyi duymamasi ve etkilenmemesi
imkansizdi elbette. Hatta bu konudaki soruya verdigi yanit gocun psikopo-
litik boyutu kadar urettigi kisisel deneyim ve duygularin derinligini agik¢a
gostermektedir. Gogmenler gittikleri yerlerde misafir olduklarini ve bir gun
bir sekilde vatanlarina geri donecekleri umudunu surekli canli tutmuglardir.
Ancak bu efsanenin ilk kusak gogmenler arasinda yaygin oldugu, yeni top-
raklarda dogan nesille birlikte geri donusg beklentilerinin zayifladigi, anavata-
nin sadece gecmisle ve kulturel kimlikle bag kurmanin bir aygitina dontustugu
anlagilmaktadir. Yeni topraklar ve anavatan arasindaki bu akigkan kimlik DJ
Hiatus’un muziginde ¢ok net gozlenebilir. Muziginin elektronik altyapist
(ritmik yapi, modal anlayis, synth soundlarin agirligi vb. ogeler) Batuli bir
anlayigi icerirken muzikal boyutta giderek agirligini gosteren Sounds Iranian
Cyrus’un fuzyon muziginin ve muzik kulturel kimliginin temel belirleyicisi
olmustur.



202 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

6. Albium kapaklarimizda ve video kliplerinizde birtakim semboller dikkat
cekiyor. Benim ilk goziime takilan “nar” semboli oldu. Ozellikle de orta-
dan tkiye bolunmig semboli sizin icin ne ediyor?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Oldukga komik, bu mutlu bir tesadiiftii. Yeni Nar sembolti Gorsel Hiiztin,
albiimiin kapag - tiim plak ¢alismalarim gibi - temsiller  nostalji

cocuklugumdan beri tanidigim en yakin

arkadagim Spencer'in bir fotografi. Bu

sonuncusu, bir araya getirdigi bir dizi Nar semboliiniin tirettigi
natiirmoritand: ve nar, i¢erdigi dgelerden biri baba ¢agrigimi

oldu, ama evet, bu beni hemen babami

diigiindiiren bir ey ¢iinkii hatirlayabildigim

kadariyla Babamn en sevdigi seylerden biri

televizyon karsisinda oturup narlar tepsiye Nar semboliinin tirettigi
dizmektir. Bu natiirmort resimlerin bana ¢ekici vatan g¢agrigimi
gelmesinin bir baska nedeni de Iranlilarin her

Nevruz'da bir araya getirdikleri dekoratif

vitrinler olan haft-sin tablolarina

benzemeleriydi. Yine, tamamen tesadiif, ama

bunun hos bir dokunus oldugunu diigiindiim.

Iran Air’in videosunda ve Distancer’in album kapagindaki ortak bir nes-
ne olarak nar hep dikkatimi ¢ekmistir. D] Hiatus bu konudaki yanitinda
narin 0zel bir anlami olmadigini ve tamamen bir tesaduf oldugunu belirt-
se de yine babasini hatirlatan bir yonuntun oldugunu ifade etmigtir. Babasi
ve gecmis kulturle olan bilingdis1 baglantist her turlt firsatta digart ¢itkmay:
beklediginden nar sadece bir meyve olmanin otesinde bu degerleri hatirlatict
bir semboldur artik. Ozellikle de Iran Air videosundaki ikiye bolunmug nar
goruntust vatanlarindan ayrilmak zorunda kalan Iran diasporasinin agik bir
temsilidir. Diaspora kelimesinin etimolojisindeki ikiye ayrilma ve hiatus kav-
rami arasindaki iligki nar sembolu ile agik¢a gorsellestirilmigtir.
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Sf

Fotograf 4. Distancer Album Kapag: ve Iran Air Videosundaki Bolunmus
Nar Sembolleri

7. Benzer sekilde “Fortune’s Fool” videosunda yatag:i ortadan ikiye kesi-
yordunuz. Benzer bir ayriklik vurgusu mudur bu da?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema

Aslinda Fortune's Fool olayr daha ¢ok bir iliskinin Ayrnlik Gorsel temsiller  Hiiziin
sonunun yansimasiydi; bir yatagi ikiye bélmek, bir

zamanlar birlesmis olan hayatlart bélmenin olduk¢a

hantal bir simgesiydi, ger¢i o seyi bir sala ¢evirip

birlikte yelken agmamizin uygun olacagini diigiindiim.

Bir zamanlar sevdiginiz birinden ayri kalsaniz, bir

anlamda hep birlikte hayatimzin denizlerine Yasama devam

atlayacaksimz.

Nar sembolundeki ayrilik/ayriklik vurgusu aklima Fortune Fools’un vi-
deosundaki yatak kesme sahnesini getirmigti. Bu sarkinin videosu ilk olarak
2011’de yayinlanmis olsa da 2015 tarihli Parklands albumunde de yer almigtir.
Iligkisine son veren erkek (videoda Cyrus kendisi rol almigtir) iligkiyi temsil
eden yatag elektrikli testere ile ortadan ikiye ayirmaktadir. Cyrus bu sahne-
nin daha ¢ok kigisel iligki boyutunda bir gonderme oldugundan bahsetmistir.
Ancak ikiye bolunen yatak uzerinden verilen hiatus vurgusu da agiktir. Tam
parcanin sadece iki akor izerine kurgulanmasi ve armonik progresyonun bu
iki akorun baglanmast ile saglanmasi da videodaki kadin ve erkegin bir bagka
temsili olabilir. Oyle ki, bu iki akor arasinda sadece bir ses degisimi yapilarak
farklilik saglanmakta, iki akor arasinda daima iki ortak ses bulunmaktadir
(Bkz. Nota 1.). Bu da kadin ve erkek arasindaki tum ortakliklara ragmen ku-
¢uk farklarin buyuk yikim ve ayriliklar yaratabilecegini gosteren bir temsil
olarak gorulebilir. Videoda ayrilmis yataklardan yapilan sallar kadin ve erke-
gin ayr1 ayr1 yagamlarina bir gonderme olup huzunlu bir ayriligi, yani hiatus
kavramini isaret etmektedir.
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Nota 1. Fortune Fools (2011)-Armonik Progresyon

8. Bildiginiz gibi muzik ve politika iliskisi oldukca gucludinr. Cogu zaman
ic ice yirnrler. Siz minziginizi “politik mirzik” olarak tamimlayabilir mi-

siniz¢
Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Yapmamayi tercih ederim. Apolitik tavir Apolitik Tavir Apolitik Tavir

DJ Hiatus muziginin politik olup olmadigina iliskin soruya ¢ok kisa ve
net bir yanit vermistir. Londra’ya gog, ailece vatandan uzak kalma, yabanci
bir kulturde buytume gibi gu¢luklerin ana nedeni olan 79 Iran Islam Devrimi
gibi satkan bir politik olguya ragmen Cyrus muzige politika uzeri bir nok-
tadan bakmaktadir. Belki de bugun sahip oldugu muzikal kimligin nedeni de
olan olaylar zincirinin politik agirligina ragmen Cyrus’un bu tutumu O’nun
muzigi ve sanati dogrudan insan duygular ile iligkilendirme gayretinin bir
sonucudur.
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9. Miziginizde gecmisin politik izlerini ve Islam Devrimi oncesi Iran’a
dwyulan nostaljiyi bhissedebiliyoruz. Londra ya da farklh yerlerde yasayan
Iran diasporasimin miuziginize yonelik dusince ve tepkileri nelerdir?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Iranlilar yaptigim seyle baglanti kurdugunda Iran Iranhi kimhigin
her zaman gagirm. Ingiltere'de Ingilizce Cckingen bir diasporasiile  siirekliligi ve
konugsarak biiyiidiigiim ve Ingiliz okullarina tavir temas aktariminda
ve iiniversitelerine gittigim icin, Iran rol oynama
kiiltiiriiyle baglanti kurmak séz konusu Elegtirilere

oldugunda sik sik bir sahtekdr gibi hissettigimi  agqiklik, yiksek

sdylemeye gerek yok. Yaptigumi tatsiz veya farkindalhik

yiizeysel bulanlar da vardir eminim. Ama ayni

zamanda bir¢ok Iranh, miizigimin kendilerine,

iclerinde tasidiklar: diinyaya ve arkalarinda franh
biraktiklar: diinyaya bir sekilde dogru dinleyenlerin
geldigini sdylemek icin temasa gegtiler. Bu begenisi

benim icin ilging, ¢iinkii bir dereceye kadar

Iran'm - tiim uluslar gibi - temelde bir yerden

daha ¢ok bir fikir oldugunu diisiiniiyorum ve fran diasporasi
hepimizin bir anlamda yagamaya ¢alishgmmzi ile miizik
hissettigimiz bir fikir bu. Belki miizigimde araghgiyla
bunu hisseden Iranhlar vardir. Sebep ne temas

olursa olsun, onlardan haber almak her

zaman algakgoniillii bir sekilde yaptigim seyin

nihai dogrulamast.

Cyrus’in muzigine iligkin bakiglardan bile Londra’daki Iran Diaspora-
sinin heterojen bir topluluk oldugu sonucuna varabiliriz. O’nun muzigini
kendi ifadesiyle “tatsiz ya da yuzeysel” bulan bir kitle kadar i¢lerindeki Iran
ile temas kurmada bir arag olarak gorebilen bir kitlenin de var oldugunu anli-
yoruz. Dolayisiyla Cyrus’in muzigi araciligiyla Londra’daki Iran Diaspora-
s’nin bir bolumiu ile bag kurdugunu ve Iranl kimliginin surekliligi ve aktari-
minda bir rol Ustlendigini anlayabiliyoruz.

205
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10. Benzer sekilde miziginize Ingiliz dinleyicisi nasil yaklasyyor? Sizi tam
olarak anladiklarin: dusuninyor musunuz?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Miizigin anlasilabilecegini diigiinmiiyorum, Duygusal yogunluk Miizikte Kiiltiirel
sadece deneyimlenebilir. Kesinlikle Fars¢a duygusal fiizyonda
konugabilmek veya klasik Iran miiziginin yogunluk miizigin
modlarini anlamak, dinleyicilere Your Place duygusal
Is Empty gibi bir sarkunin daha ayrinttl bir giicii

takdirini verecektir, ancak bunun daha

kevyifli bir deneyim saglayacagim

sanmiyorum. Ashinda, tam tersi: Bence bilgi  Miizikte teoriden ¢ok
¢ogu zaman deneyim igin bir engeldir, duygulara verilen 6nem
analiz etme ve inceleme egilimi bizi dylece

dalip gitmekten ve bir seyin i¢imizden

gegtigini hissetmekten alikoyuyor.

Nihayetinde benim i¢in miizik ve kesinlikle  Miizigindeki “6zlem™
yaptigim miizik, szlemle ilgili ve

dinleyicilerden tek istedigi, onlarin bir

seyler aramalart. Bunun ne oldugu énemli

degil.

Miuziginin Ingiliz dinleyicisi tarafindan nasil algilandigi sorusuna yani-
tinda Cyrus felsefi derinligi olan konulara temas etmigtir. “Muzigin anlagi-
lamayacagini sadece deneyimlenebilecegini” ifade eden Cyrus bu agidan ve-
rili kulturel kodlarin ve teorik niteliklerin otesinde muzigin bireyde urettigi
duygusal ¢ikularin 6nemine inaniyor gorunmektedir. Muzikte bilgiye odak-
lanmanin duygusal deneyimleri sinirladigi duguncesi bile tek bagina formal
egitim kurumlarina ve akademik muzik egitimine bir elestiridir. Yaptigi mu-
zikteki hakim duygunun “6zlem” oldugunu da satir arasina sikigtiran Cy-
rus’in dinler kitlesini Ingiliz ya da Iranh seklinde ayirmadigini, dinleyiciden
tek beklentisinin muzigindeki duyguyu aynen algilamaktan ¢ok icinde ken-
dilerine ait bir seylerin varligini kegfetmeleri oldugunu goruyoruz.

11. Son olarak, miizik aracihig ile hedeflediginiz sey nedir?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Hayatt baskalart ve miimkiinse Yasamin gui¢liigii  lyilestirici bir giic  Kiiltiirel ftizyonda
kendim i¢in biraz daha olarak miizik ve yasamda

katlanilabilir ve giizel kilmak igin. miizigin giicii
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Cyrus’in muzik araciligiyla yasami daha katlanabilir ve guzel kilmak ar-
zusu gogun Urettigi bireysel ve kitlesel psikopolitik yikimin guictine de igaret
etmektedir. Hatta Cyrus’in bu ugurda diger insanlari one almasi ilgingtir.
Muzigin diasporik kitlelerdeki aidiyet ve vatanla duygusal bag kurma boyu-
tundaki guct D] Hiatus orneginde bir kez daha gorunmusgtur.

SONUC

Aragtirmanin sonuglarini netlesgtirmek icin Bulgular bolumuindeki tema-
lar1 bir arada gormek ve yorumlamak yararli olacaktir. Bu agidan belirlenen
on tema once kavramsal yakinliklar1 goz ontne alinarak ¢ ana temaya in-
dirgenmigtir: 1) Muzikal fuzyonun ilk adimlari, 2) Duygusal ve psikopolitik
surecler, 3) Muzikal islev ve hedefler. Bu ¢ ana tema aragtirmanin temel teo-
rik cerceveleri olan BIKUT ve KFT ile iligkilendirilerek eklektik bir yorumla
Akigkan Muzik Kulturel Kimlikler kavraminin dogmasina ve onerilmesine
kaynaklik etmigtir. Boylelikle bulgular DJ Hiatus’un akigkan muzik kulturel
kimliginin bilegenleri olarak 0zetlenmis ve Figur 1.’de sunulmustur. Bu nok-
tada verili, oturmug ve stabil bir kimlik kavramindan ziyade surekli bir olu-
sum niteligi gosteren kimliklere yapilan atiflar1 hatirlatmak yerinde olacakuir.
Dolayisiyla akigkan muzik kulturel kimlikler ifadesi diasporik gruplarin/bi-
reylerin ¢ok boyutlu ve girift muzik kulturel etkilesimlerindeki kaginilmaz
fuzyonu da kapsamasi nedeniyle 6nemli gorulmektedir. Hatirlanacak olursa
White (1997) Almanya’daki Turklerin kimliklerinin olustugu baglamlarin
akigkan karakterini vurgulamak icin “surecsel kimlikler” ifadesini kullan-
mistt. Ote yandan, S. Hall’'un diasporik analizlerde kimliklerin surekli bir
hareketlilik ve melezlik i¢cinde ele alinmasi gerektigine iligkin yaklagiminda
da akigkanlik one ¢ikan bir kavramdi.

(Tl.Slulcl kmmligmin ilk \ T5. Eve Dénily TS, lranls kimligin strekliligi ve
adimlan Efsanesi aktanmendaki rol
T2. Flzyon kimlik oluyem stireci 6. Hitzin, nostalji 9. Kiikirel fizzyonda miizigin duygusal
gucy
T3. Miizikal fSzyonun ilk T7. Apolitik Tavir
adunlar T10, Kaltirel fizyonda ve yagamda
mazigm gicd
T4. Miizikal kidltdriere bitimsel Jl -
L A.T2 Duygusal yogunbuk ve A3 Miizkal iglev ve
[ AT.1 Mazikal fizyon ve psikopolitik sarecler hedefler

akagn ik adimian

Sl 74

[ Akigkan Mizik Kaltirel ]

Kimlik

Figur 2. D] Hiatus’un Akigkan Muzik Kulturel Kimliginin Bilegenleri
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Bu baglamda akigkan muzik kulturel kimliklerin ingas1 her turlu adaptas-
yon, kulturlenme, kulturlesme, kulturleme stureglerini igeren, stabil bir kim-
likten ziyade gegmis, bugunku ve global muzik kulturlerini de kucaklayan
bir aidiyetler surecinden olugsmaktadir diyebiliriz. Kisacas1 akigkan muzik
kulturel kimlikler yaganan sure¢ ve deneyimlerin degisen yorumlaridir. Et-
nik ya da kulturel kimliklerdeki gibi digsal ve baglayic1 belirleyicilerden ¢ok
deneyimlerin yorumuna bagli olup, kisisellestirilmis temsilleri iceren form-
larin Uretimine ¢ok agiktir. Bu yoruma agiklik, zengin beslenme kaynaklar:
ve akigkan karakteri muzikal fuzyonun sanatcinin elinde son derece 6zgun
ve biricik temsillere donusmesine de olanak vererek, “aidiyet prizmalar1”
(Napolitano, 2002’den akt. Sahin, 2017: 185) halinde ingasin1 guglendirir. Bu
prizma yapisi icinde eser hem ge¢mis kulture hem ev sahibi kulture hem de
kuresel kulture seslenen muzikal kod ve anlamlari icerir hale gelir. Akigkan
muzik kulturel bir kimlik tek bir yere ait olmadig: gibi, yersiz-yurtsuz da
degildir. Akigkanligi da burada devreye girer. Kokleri belirgin oldugu gibi,
sunum dili bagka olabilir. Bu da akigkan muzik kulturel kimliklere hem ulu-
sal hem de ulus-agir1 olabilme ozgurlugu sunar. Kavramlarin, kelimelerin,
duygularin serbestge akigi ve yorumu etnik yaps, ulus kimligi vb. st yapila-
rin ve hatta ideolojik tanimlarin denetimi ve sinirlart disginda akigkan muzik
kulturel kimlikleri surekli besler.

Bu baglamda DJ Hiatus akigkanliklarin ortasinda her turlu akiga agik
bir muzikal kimlik gelistirmig gorunmektedir. Ozlem ve nostalji agirlikly,
duygulara odakli bir muizik ureten ve politikaya mesafeli durugu ile uzerine
hicbir seyin yapigsmasina izin vermeyen bir muzisyen olarak D] Hiatus’un
dinler-izler kitlesini kulturel ya da etnik agidan ayirmamas: da bu bakigina
paraleldir. Bu da O’nun akigkan muizik kulturel kimliginin en onemli kanitla-
rindan birisi olabilir. Cyrus kulturel agidan hem bir Ingiliz hem de Iranhdir.
Muzikal fikir ve Urunleri bu iki temel kulturel referans arasinda surekli bir
olus ve akis halinde inga olmaktadir. Gerek Bati muzik kulturunun gerekse
de kadim Iran kulturunun etkileriyle beslenen Cyrus global etkilesimlerin
de katkisiyla akigkan muzik kulturel kimligini surekli zenginlestiriyor go-
runmektedir. Ote yandan kitlesel ve bireysel agidan buyuk travmalar uretse
de gog olgusunun kulturel kargilagmalar, fuzyon muzikler ve akigkan muizik
kulturlerinin dogmasindaki uretici guct oldukga ironiktir. Bu nedenle muzik
ve gog¢ caligmalarinda teorik yukun yaninda gogun Urettigi bireysel ve top-
lumsal psikopolitigin sonuglarina da yer verilmesi bu travma ve temsillerinin
unutulmamasina destek vermekle birlikte insani/kultur bilimlerinin temel
paradigmalarina da uygun dusecektir.
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