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Arastirma Makalesi

Annie Saumont’un La riviere (Irmak) adli kisa 6ykiisii, digdykiisel anlatici-yazarin
sesiyle aktarilir ve konusu biri yetiskin, digeri gocuk yasta olan iki kiginin balik
tutma seriiveni tizerinedir. Yazarin dykiiciiliik seriivenin gelisim evresi i¢inde yer
alir. Cagdas yazim uygulayimlart ve farkli giizelduyusal bicimiyle Fransiz
Oykiiciiliigiine 6rnek teskil eden bir yapidadir. Bu dykii, yanmetinsel igerigiyle
bagdasik olmasi, olay orgiisiiniin Bachelard’in L’eau et les réves (Su ve Diisler)
adl1 yapitindan hareketle kurgulanmasi gibi uygulayimlar1 igermesiyle ayricalikli
bir deger tasir. Farkli 6ykii uygulayimlarini, ¢ocuk diline 6zgii dilsel yapilari ve
noktalama imlerini 6nemsenmeden kullanmasi ¢agdas Fransiz dykiiciiliigline yeni
bakis agilar1 kazandirir. Bu ¢alismaya konu olan 6ykiide sirasiyla yazarin bigemi,
dilsel 6zellikleri, dykiiniin kurmaca yapisi, ana izlekleri ve anlat1 yerlemleri (kisi,
uzam ve zaman) ¢éziimlenmeye calisilacak. Gérard Genette ile 6teki kuramcilarin
yapisalct dykii ¢oziimleme yontem ve yaklagimlarindan yararlanilacaktir.
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Research Article

Annie Saumont’s short story La riviere (The River) is narrated by an extradiegetic
author-narrator and the short story is about an adventure of two fishers, one of them is
a young child the other is an adult. It takes place in the development phase of the
writer’s storytelling adventure. It has a structure that serves as an example of French
storytelling with its different aesthetic form and contemporary writing techniques. This
short story has a special value because of including some techniques such as the
compatibility of its paratextual content with the creation of the plot based on
Bachelard's work L'eau et les réves (The Water and Dreams). It has given new
perspectives to the development of modern French storytelling with its practical
orientations, such as a writer’s different story practices, and her use of linguistic
structures and punctuation marks, peculiar to children’s language and disregarding
regular punctuation rules. In this current study, the style, and linguistic features of the
author, the fictional structure of the story, its main themes and narrative coordinates
(person, time, and place), will be analyzed respectively. In this study, we will use
structuralist methodes and approches of Gérard Genette and others theorists.
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Extended Abstract

The story, which is one of the communication arts, is revealed with the existence of man on earth in terms
of its evolutionary history. It is in constant change and has various criteria, such as the short story. From time to
time, it was attempted to be defined and classified by the theorists and faced variable definitions. For example, it
can be defined as a short literary genre in which it is described in a way that gives the reader a nice-sensory pleasure
in the framework of a fictional world. Sometimes it displays a thought, sometimes a real, an unreal, or a plausible
event consisting of life experiences, and knowledge fictionalized together with the person, space and time
elements, without getting into details and by concentrating on it completely.

The short story is written according to several technical rules. It is known for its affinity to poetry in terms
of some of its lyric arts (figure of speech) and the dramatic structure it contains. It does not evocate spiritual and
philosophical propositions like a novel. It differs from other genres because of its main features such as the
originality of the subject, the small number of people, the absence of legend and fairy tale features, the fact that
the event constitutes a relatively short period of time, and the fast narrative rhythm. It is a combination of
impressive and evoking images in the mind of its author that gives importance to comply with condensation,
reasonability, and coherency.

Annie Saumont is one of the modernist famous storytellers in France. When writing her stories, her style is
not linear and progressive. That's why, in the short story of La riviére, her style is very innovative and vibrant. She
uses well the possibilities offered by the French language and carries a prudent concern about it. Instead of a simple
and flat narrative, it applies to purified expressions, images, symbols, metaphors, and evocations free of
unnecessary words. By leaving some missing information, she asks, thus, the reader, in her world of imagination,
to make a collaboration. As in the art of poetry, Saumont proposes that a small number of words in this short story
are loaded with intense meanings and she diligently toils on the words to sound good. She tries to show not only
what appears through the language, but also what is invisible to the implicit lector, between the lines as much as
possible. She handles the language with care like a good jeweler.

The title “River” of this short story exactly overlaps with its content and evokes profound meanings. In the
words of the French literary critic Gérard Genette, it has a paratextual content with the creation of the plot based
on Bachelard's work L'eau et les réves (The Water and Dreams). It has given new perspectives to the devolopement
of modern French storytelling with its practical orientations, such as the different story practices of the writer, and
her use of linguistic structures and punctuation marks peculiar to children’s language and its application
disregarding the regular punctuation rules.

At the same time, La riviere has both a theme, an imaginary person who testifies to the actions of the
characters, and metaphorical features. Its narration is designed in the style of an open story. Its subject matter
resembles anecdotes that could be published in the newspaper. Its manner of fiction is based on the image of water
and dreams, in accordance with the content of Gaston Bachelard's work L'eau et les réves (1942) (The Water and
Dreams) (2006). The Water that is the source of life and one of the images of the consciousness of existence, is
also an internal symbol of psychology in La riviere, Saumont uses the practice of intertextual relationships in
several places and conjectures this short story from an innovative point of view.

The plot of this short story does not begin at the moment when the narrator's voice begins to speak, but with
a dialogue between two protagonists, one of them is a young child (Joseph) and the other is an adult (Vincent). It
is narrated by the extradiegetic first-person narrator who carries the full weight of the narrative story. She (female
anonymous narrator) never participates in the story as a person. She hides herself behind characters and pushes
the narrative forward. It ends with an open ending. Friendship, dreaming of happiness, sacrifice in love, pessimism,
lack of family love, becoming a victim of ignorance are among its main themes handled.

As a modern short story, La riviére is written in Chehov’s style. Its setting is related to the narrative
coordinates (person, time, and place). Its main protagonists are ordinary, familiar to the readers, rather than being
extraordinary people. They form the backbone of the plot of the short story in which the author organizes the
conflicting situation through them. In addition to the primary heroes, there are also some secondary characters.
Except for a village where two main characters live, the dominant place in La riviére, open and usually euphoric
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for the protagonists, is a river with beautiful nature. At the same time, this place is the space in which the story
begins and ends. The time story covers a month, and the narrative time is less than a day. The integrity of the
characters with the environment and their problems of existence and individualization are also reflected in the
perception of limited space where the main event which takes place in a short time as a momentous dream, and
which is presented as life-enlivening.

Giris

Insanligin kendi bellegini korumak igin yarattigi bir ara¢ olan yazmn, sdylemin
gondericisidir ve yazarlar tarafindan tiirsel cesitlilikler halinde aktarilir. iletisim sanatlarindan
olan &yki, artsiiremsel gegmisi bakimindan insanin yeryiiziinde var olusuyla birlikte ortaya
¢ikar. Toplumun diisiinsel, ekinsel, deneyimsel, yasamsal, duyusal bilgi birikimini bireylere ve
sonraki kusaklara, ilkin dilin s6zel ifade bigimiyle aktarir. Yazinin bulunusuyla da, yazili olarak

giiniimiize kadar ulasmus bir tiirdiir. Insan yasaminda &nemli bir yer tutar. Bu nedenle ykii-
insan birlikteligi birbiriyle kosutluk gdsteren, birbirinden ayrilmaz biitiiniin iki asil 6gesidir.

Yazarinin usundaki bir y1gin imgenin birlesimi olan 6ykii, siirekli bir degisim icinde ve
cesitli 6l¢iitlere sahiptir. Zaman zaman Grojnowski, Goyet, Godenne, Todorov gibi bazi Fransiz
kuramecilar tarafindan degisken tanimlamalarla ve siiflandirmalarla karsi karsiya kalmistir.
Kurmaca bir diinya ¢ergevesinde, kimi zaman bir diisiinceyi sergilemek, kimi zaman yasamsal
deneyim ve bilgi birikimlerinden olusan gergek, gercek disi ya da gergege benzer bir olgunun,
kisi, uzam ve zaman ogeleriyle birlikte, iizerinde durulan konu ve verilmek istenen iletilere
uygun bir bi¢imde kurgulanamis, ayrintiya girmeden ve tiimiiyle yogunlastirarak okuyucuya
giizelduyusal haz verecek bi¢imde anlatildigi yazinsal kisa bir tiir olarak tanimlanabilir.
Todorov’un (1995) deyisiyle; “6ykii, genel olarak, kivrimlar: ve katlari olan, ayrica ¢esitli
gelismelerle karmasik hale getirilmis bulunan kuruluslar birlesimidir” (s. 154).

Oykiiniin alt tiirlerinden olan kisa dykii, kendisine 6zgii bir takim uygulayimsal kurallara
gore yazilir. Igerdigi bazi sz sanatlar1 ve dramatik yapisi bakimindan siire yakinligiyla bilinir.
Plisnier dykii konusunda su diisiinceye vurgu yapar: “Oykii, yaraticisna doruk noktasi
noktasina ulastig1 anda drami1 yakalamasina olanak saglayan bir anlat1 bigimidir” (1975, s. 102).
Roman gibi tinbilimsel (fr. psychologique) ve felsefi gelismeleri koriiklemez. Okura, kendinde
uyuklayan yazari ortaya ¢ikarma olanagi saglama 6zgiirliiglini verir; “(...) okuyucusunu aninda
ve yogun bir sekilde etkilemeyi hedefler: bakis acisint degistirmeye ¢alisir, onu varliklar: ve
olaylart yeniden diigiinmeye, dis diinyayi, i¢ yasami yeni bir isikla algilamaya davet eder.
Birkag sozciikle ¢ok sey soyleyerek kendini isteyerek farkindaliga adar” (Grojnowski, 1993, s.
12). Olay orgiisiiniin (fr. intrigue) aslin1 sunan bir anlati igerdiginden, yogunlagma, akla
yatkinlik ve tutarlilik 6l¢iitlerine uymay1 6nemser. Etkileyici ve ¢agristiricidir. Tek bagina her
seyin olas1 oldugu kiiciik bir diinyay1 olusturur. Konusunun 6zgiin olusu, kisilerin az sayida
olmasi, sOylence ve masal 6zellikleri igermemesi, olayin nispeten kisa bir zaman dénemini
kapsamasi ve anlat1 dizeminin hizli olmasi gibi 6zellikleriyle oteki yazinsal tiirlerden ayrilir.
Hem daha yeni, gittik¢e kendisini yazinsal diizlemde yaratanlarin hem de okurlarin ilgisini
cekmesiyle, 6zellikle konu ¢esitliligi bakimdan giincellige daha bir dnem vermesiyle ¢agimiza
damgasmi vuran tiirler arasindaki saygin yerini korumaktadir. Fransa’da kii¢iimsenen ve
romana oranla daha az yeglenen bir tiirdiir.
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1. Oykiiniin Bicemi ve Dili

Annie Saumont ¢izgisel ve klasik bir sekilde yazmay1 sevmeyen bir oykiiciidiir. Bigemi
oldukca yenilik¢i ve canlidir. Yazar, siradan olayla farkli agidan yiizlessin diye, 6ykiide eksik
olan bilgileri okurun imgelem diinyasina birakarak isbirligi (fr. complice) yapmasini ister.
Boylece onu, kendi i¢ devingenligine ve Oykiiniin olay Orgiisiinii kavramaya daha erken
giidiiler:

Ben olaylarin diginda kalmaya, okuyucuyu gostermeden gordiirtmeye, ama higbir seyi
aciklamadan, iletileri aktarmay1 denemeden, okuyucuyu kendisinin gérmesini istedigim
seyi gorebilecegi bir konuma sokmaya calisiyorum (...). Aciklama yapmak s6z konusu
degil, en fazla orgeleri, Olciitleri vermeliyiz. Bosluklar1 doldurmak okuyucuya kalmaistir.
(...) Okuyucu takipte kalsin diye esas olan1 anlatmaya yine de inanarak, gereksiz olan her
seyi kaldirmaya, en az olasi olanin1 anlatmaya her zaman 6zen gostermek gerekir.
Kurulmas1 zor bir denge bu, az seyle ¢cok sey anlatmak ama aslinda oykii tam da bu
(Beaumier, 1997, s. 132).

Yazar, Ooykiileme Ogelerini daha yogunlastirilmis hale getirmek i¢in, bu oykiide dilin
yaraticiligini olabildigince zorlar. Fransiz dilinin kendisine sundugu olanaklari iyi kullanir. Bu
konuda sagduyusal bir kaygi da tasir. Yalin ve diiz bir anlatim yerine, gereksiz olan
sozciiklerden arindirilmis betimlemelere, imgelere, simgelere, egretilemelere (fr. métaphores),
cagrisimlara bagvurur. Siir sanatinda oldugu gibi az sayida sozciiklere yogun anlamlar yiikler,
sozciiklerin kulaga hos gelmesini dnemser. Oykiiyii gereksiz agirliklardan kurtaran bir anlatiy:
egemen kilar. Aysu Erden’e gore “kisa oykii dilinin (...) siirsellik, bilissellik, gondergesellik ve
duygusallik iceren islevleri vardir” (2002, s. 26). Oykiiniin dil yapismi, sahneledigi
karakterlerin toplumsal, ekinsel ve biligsel (fr. cognitif) 6zelliklerine gore bi¢imlendirir.
Haykirislar, ¢igliklar, aglamalar, aci, ustaca kurulmus tiimcelerin s6zdizimi (fr. syntaxe) ¢ok
daha ice isleyecek bicimde duyulmasini saglar. Diizgiin kurulmamis, askida kalmas, siirsel bir
yap1 olusturmak i¢in ¢ok kisa ve kesik kesik tiimceler, sdzcelemeler (fr. énonciation), bazen de
dolayl1 aktarimlar1 6gelerine boler. Tiimce yapilarini tersyiiz eder, anlatimi daha canli, gergege
daha yakin hale getirmek i¢in nokta ve virgiiliin disinda noktalama imleri (fr. ponctuations)
kullanmay1 6nemsemez. Tilimceleri, dilbilgisi bakimindan kuralli degildir ve eksiltilidir (fr.
elliptique). Dikkat ¢ekmek istedigi noktalama imini, sdzciigli ya da tlimceyi zaman zaman
yineler. Kara mizaha (fr. humour noir) kadar varan yazi dilini, sozli dil ile birlikte kullanir.
Halk dili, deyimsel terimlerden olusan sozciiklere yer verir. Baglagsiz yapilari, kisi adlarinda
kisaltmalar1 (6rnegin “Josef” adli karakteri “Jo” diye kisaltmasi gibi) kullanmay1 yegler.

Saumont, dil araciligryla goriineni degil, satir aralarindaki goriinmeyeni de olabildigince
ortiik okura (fr. lecteur implicite) gdstermeye ¢alisir. Ozenle secilmis sozciikler ve dilin anlam
katmanlariyla i¢ ige oriilen bir yap1 egemendir. Okuru birkag sayfada, mesafeli bir bigimde, bir
anlayisin, bir ekinin, genellikle ger¢ege benzer bir diinya algisinin i¢ine sokar. Boylece onun
olaylara daha duyarli bakmasini ve ilgiyle yaklasmasini kolaylastirir. Ona yeni ufuklar agar ve
diisiince boyutunda da bir takim deger yargilar1 kazandirmay1 amaglar. Tiim bunlar, yazarin
bigeminin belirgin 6zellikleri arsinda yer alirlar. Agikgasi yazar, dili iyi bir kuyumcu gibi isler.
Kendisine 6zgli bu uygulayimlariyla Oykiiniin, insan ile iletisime daha doniik bir yapi
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kazanmasina katki saglar. Ayrica Le Clézio’da oldugu gibi, konugsma dilinde kullanilan soru
bigimleri, dillerdeki kimi olumsuzluk &gelerinin atilmasi, karsilikli konusmalarda kisi
adillariin kullanimina ¢okga yer verilmesi, 6ykiiyli dram sanatina yaklastirir. Yazar, iki nokta
iist iiste yerine virgiil koyar ve tirnak agma yerine yalnzca bir biiyiik seslem kullanir. Oykii
kisilerine iliskin dykiilemede, paragraf girisleri daima iceriden verilir. Kii¢iirek anlatilarda (ft.
récits minimaux) oldugu gibi, oykiide dort yerde konusma g¢izgileri kullanarak okura,
konugmanin akisindan hareketle doldurmasi i¢in sézciik boslugu birakir:

Karincalarin onu rahatsiz ettigini haykiriyor; siirtiikler devam ederlerse birazdan kotek
yiyecekler — -cekler ve soluk almadan, Soyle, Vincent, kayik satin almak istemez miydin
harika olurdu, sOyle Vincent bir giin denizci olabilecegime inaniyor musun? Yavas
Joseph, once yiizmeyi 6grenmen gerekirdi (Saumont, 1990, ss. 55-56).

Birden canlanan ¢ocuk, ayaga kalkar ve el hareketi yapar ve anlatir, Diigman olan ve
diiello eden iki arkadasin 6ykiisiiydii ve — -an biri var (Saumont, 1990, s. 57).

Oykiide, serbest dolayli anlatimla (fr. discours indirect libre) konusma biciminde abartils
ifadelere yer verilmez. Oykiileme (fr. narration) karsilikli konusmalarmn agirlikta oldugu bir
yapidadir. Yazar, diizyazi ile karsiliklt konusmalar arasindaki sinirlart ortadan kaldirir ve onlart
metnin bir pargasi gibi sunar. Yazi dilinin yani sira, agirlikta konusma dilini ve Fransiz dilinin
sesbilimsel (fr. phonétique) kaynaklarini kullanir. Bir kahramanin diisiince ve sozlerini,
dolaysiz anlatimdan farkli olarak “sdylemek”, “diisiinmek” gibi eylem kaliplar1 kullanarak
aktarir. Boylece anlatilarin ¢izgiselligini (fr. linéarité) kirmaya yardimei olan, diinyaya farkli
bir bakis acis1 6neren karisim etkisini vurgulayan ve metinle harmanlanmis bir yap1 olusturur:
“Hava giizel, dedi Vincent. (...) Kahretsin su besberrak, baksana. Bir giin bunun gibi mutlu
olmak zorundayiz” (Saumont, 1990, s. 62).

2. Oykiiniin Adi, Yapisi ve One Cikan izlekleri

La riviere adl1 6ykii, yazarin Le pont, la rivere adl1 6ykii kitabiin ikinci dykiisiidiir. Bu
Oykiiye yazar tarafindan somut anlamda denize kavusan bir akarsu tiirii olan, Tiirk¢ede “irmak”
sOzcliglinii karsilayan Fransizca “riviére” adi verilmistir. Bu ad, oykiiniin igerigi ile birebir
ortiislir ve okurda farkli islevlere sahip derin yan anlamlar (fr. connotations) cagristirir. Bir
anlamda Oykiiye kimlik de kazandirir. Aym1 zamanda hem bir izlek (fr. théme), hem
karakterlerin eylemlerine taniklik eden imgesel bir kisi konumunda, hem de egretilemeli (fr.
métaphorique) 6zelliklere iyedir. Genette’in ifadesiyle bir yanmetin (fr. paratexte) (1987, s. 7)
islevi gorevi goren bu baglik, baslangi¢ ve bitis siireci boyunca ana metnin anlamsal iliskisini
icerisinde biitlinleyen, ona seklini veren ve amacinin ne oldugu konusunda bilgilendiren 6geleri
icerir. Ayrica okurun ilgisini ¢ekmek ve onu konunun igerigine yoneltmek gibi islevlere
sahiptir. Anlatici, okumakta oldugu Bachelard’in yapitina gondergesel bir baglamla ve suyun
ozelliklerini igeren bir paragrafla, dykiinlin anlatistnin 1rmak ile yakindan ilintili oldugunu
okuyucuya duyumsatir. Bu ad, egretilemeli olarak su gibi akan yasamin aci-tatl, mutlu-mutsuz,
giildiirticii-hiiziinlli, gercek-diissel yonlerini simgeleyen, ge¢misle gelecegi, eski ile yeniyi
birbirine baglayan ekinsel ve geleneksel gibi imlemelere anistirmada (fr. allusion) bulunan
yananlamsal bir anabezek (fr. leitmotiv) islevi goriir. Yerinel (fr. allégorique) olarak yasamda
her seyin aktigini, duragan bir seyin olmadigini gdsteren gerce§in gorlntiisiinii simgeler.
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Anlatinin baglarinda yazar, bu imgesel uzam ve anlati kisilerinin varligiyla, okuru giderek
simgesel olarak cagristirilmis gergege benzer bir olayin igine ¢ekmeye calisir: “Her seyi
goremiyordum, tahmin etmem, eksiklikleri tamamlamam, esas olani se¢mem, gostergeleri
yorumlamam gerekiyordu. Yine de gercege bagh kalmaya ézen gosteriyordum”™ (Saumont,
1990, s. 59).

La riviere, anlatist toplam on dokuz sayfadan olusan acik dykii tarzinda kurgulanmistir.
Daniel Grojnowski “kisa anlati olarak 6ykii, birka¢ satir, birkag sayfa, hatta birka¢ on sayfa
tutabilir” (2000: 16) der. Yazar oykiiyii, her bir boliim igin numara vermek yerine paragraf
girislerini ige kaydirip iki paragraf arasinda bosluklar olusturarak boliimlere ayirmistir. Yapisi
geregi olay bakimindan daha az yogun oldugundan, alici/okur ve anlatici/iletici arasindaki iliski
edilgen olmaktan ¢ok etkendir. Kisaligi nedeniyle biitiiniinde bir olay Orgiisiinii
kapsayamamaktadir. Ayrica yazar her seyi anlatmadigi i¢cin “(...) metnin otesine ag¢ilma
izlenimi verir. Okur, boslugu tamamlamaya davet edilir’ (Edvard, 1997, s. 39).

Konusu, gazete haberlerinde yer alabilecek giindelik bir olay: (fr. fait divers) andirir. Biri
biiyiik 6teki ondan biraz kiigiik iki ¢ocugun, kdylerine yakin bir irmak kiyisinda balik tutma
seriiveninin Oykiilenmesi tlizerine kuruludur. Ayrica diislem dayali anlatilardaki (fr. récits
oniriques) gibi gerceklikle diis arasinda ve okuru ikilemde birakacak bir goriiniimii de
cagristirir. Diis, korku, 6liim, sanr1 gibi izlekler bu ¢agrisimi dogrular.

Siirekli yeni uygulayimlar1 kullanmada yetenekli olan yazar, bu kisa dykiiyli yirminci
yiizy1l Fransiz filozofu ve yazari Gaston Bachelard’in L 'eau et les réves (1942) (Su ve Diisler)
(2006) adl1 yapitinin igerigine uygun olarak, su ve dis izlegi lizerine yapilandirir. Bu bakimdan
i¢ ice gegen bir yapi, hemen Oykiiniin basinda kendini gosterir. Bu baglamda 6ykii, diis goren
bir zihnin kurgusunun iiriinii oldugundan, yapisi geregi karmasik bir dzellige iyedir. Oykii
cografi ad1 verilmeyen, herhangi bir irmagi simgeleyen uzamsal bir betimlemeyle baslar.
Boylelikle yazar okurun dikkatini, suyun ve diisiin insan psikolojisi iizerine olan hem tozsel
hem de fizikotesi etkisinin 6nemi lizerine ¢ekmeye c¢alisir. Baslangi¢ tiimcesi, kaliplasmis
tiimcelerin aksine kii¢iikk harflerle yazilmis bir “ve” baglaciyla baglar. Uzam ve zaman
olgularinin verilmesiyle sonlandirilir. Bu tiir bir baslangi¢, okurda sanki 6nceden devam eden
bir betimsel anlatinin devamiymais gibi bir izlenim olusturur. Boylece yazar, 6ykiiye geleneksel
oykii tiirtinden ¢ok farkli algilama bicemlerinin (ftr. styles) varligin1 duyumsatan yenilik¢i bir
bakis acisi1 katar:

Ve (1rmak) bazen ani bir sel haline gelir. O zaman ovay istila edecegi acik goriiniiyor.
Suyun cayirlar1 ve sebze bahgelerini kaplayacagini. Ve hatta kdyiin evleri i¢in, yakin
zamanda dosenmis meydanin ¢imlerindeki ¢igek tarhlari icin, bir giin yikilan eski
kilisenin yerine insa edilen sapel i¢in, bir firtina gilinii, daha dnce hi¢ gérmedigimiz gibi
biiyiik bir sel giinii i¢in korkabiliriz/iiziintii duyabiliriz. Nehir yatagindayken aldatici bir
giicsiizliige sahiptir. Uyuyan ya da sadece hafif bir titreme ile girdaba doniigmiis bir su
gibidir. Su, altim ve gokyiiziinli eritir. Ve onu goren seyre dalan, kendini yeniden
arindirir, rahatlar. O saatlerde. Nehrin yavag oldugu, nehrin sakin oldugu saatler. Temmuz
aymin bu sabahinda oldugu gibi (Saumont, 1990, s. 53).
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Yaznsal tiirlerde anlatici, anlatinin belkemigi ve en énemli dgesidir. Ister sozle, ister
yaziyla olsun, her anlatilan sey bir anlatici tarafindan aktarilmak zorundadir. Yazardan farkl
konumda olan anlatic1 ben, yazarin yarattigi bir karakterdir. O halde anlatici, yazardan farkli
bir kisidir. Fakat okuma sirasinda okur, yazar1 degil de anlaticty1 muhatap alir ve onun sesine
kulak verir. Genette, Figures Il adli yapitinda anlaticinin anlatidaki durumuna gore yazar-
anlatict (fr. auteur-narrateur), kahraman-anlatici (fr. héros-narrateur), tanik-anlatici (fr.
narrateur-témoin) terimlerini kullanir. Anlaticinin, anlattig1 6yki ile olan iligki tiirtine gére de
bendykiisel anlatici (fr. narrateur homo-diégétique)”, disdykiisel anlatict (fr. narrateur
extradiégétique)”, icoykiisel anlatict (fr. narrateur intradiégétiuge) adlarini onerir (1972, ss.
252-266).

La riviere adl1 6ykiide anlaticinin kadin olmasi, aydin, ekinsel ve toplumsal bir birikime
sahip olmasi, birinci tekil kisi adili kullanip olaylar1 digaridan gozlemlemesi gibi 6zellikler
yazarin kendisine géndermede bulunan ipuglar1 arasinda sayilabilir. Oykiilemeyi, yazar-anlatic
isleviyle ti¢lincii tekil kisi adiliyla devam ettirse de, dykiide anlatan ses, Genette’in deyimiyle
birinci tekil kisi dis Oykiisel ben-anlatici (fr. narrateur extradiégétique a la premicre personne)
(1972, s. 256) Oykiiniin tiim agirhigini tasir. Higbir zaman 6ykiiye kisi olarak katilmaz. Kendini
kisilerin arkasina saklar, anlatry1 one iter. Kurguladigi dykiiniin kisilerine kars1 mesafeli bir
anlaticidir. Zaman zaman araya girerek yorum yapar, kimi olgu ve olaylarin altin1 ¢izer. Daha
Oznel bir algilama gelistirmek icin, kendisiyle ilgili kisitl bilgi verir. Bu da okura, az sonra
anlatacagi Oykiinlin hangi algilama bigimiyle aktarildigini bildirmek i¢indir. Daha ileriye
gitmez ve okurun, onun yasami {izerine degil de anlatisindaki diislince dizgesi lizerine bilgi
edinmesini ister. Onu bu dogrultuda yonlendirir: “Gordiim, duydum. Joseph’i geri cagirmasini,
gevezeliklerini dinlememesini onerebildim. Cocugun elinden tutmasini, onu eve gétiirmesini.
Yerimden kimildamadi” (Saumont, 1990, ss.68-69).

Rus kuramci Roman Jacobson’dan esinlenen Genette, Figures Il adli yapitinda
anlaticinin asil anlatma islevinin disinda dort islevinin daha oldugundan s6z eder. Bunlar:
“yonetme islevi (fr. fonction de régie)”, “iletisim islevi (fr. fonction de communication)”,
“tanikliga dayanan islev (fr. fonction testimoniale)” ve “diislinsel islev (fr. fonction
idéologique)” (1972, ss. 261-263). Bu baglamda La Riviere adl1 ykiide anlatici, bagkisilerin
bakis agisin1 ve sdylemlerini kullanmaz. istemli olarak kenara ¢ekilip sozii kahramanlara verir.
Oykiiniin igerigi ve seyri {izerine okurla iletisime gegerek sinirl bilgi verir. Ondan, dykiiniin
kurmaca mantigin1 ¢ozmesine yardimci olmak i¢in kendi yorumlarini katmakla diisiinbilimsel
bir islev (fr. fonction idéologique) goriir. Anlati boyunca sekiz kez araya girer. Bu araya
girmelere iliskin sOylemsel yapilar, ilk paragraf giris hizasiyla ayn1 olacak bigimde diizenlenir.
Ne yaptig1 konusunda i¢ sdylesi (fr. monologue) ve biling akisi uygulayimlari araciligiyla okuru
bilgilendirir. Imgeleme yetisi (fr. imagination), duyular1 ve diis giicii araciligtyla kafasinda diis
kurar gibi dykiiniin olay orgiisiinii kurguladigin1 okura sdyler. Olaylar ile 6ykii kisileri {izerine
kisa yorumlarda bulunur. Ayrica okura, dnceki anlatiy1 kavrayabilmesi i¢in diisiinme, algilama
zaman yaratir ve dikkatini canli tutmay1 amaglar.

Ote yandan yazar Genette’in Palimpseste, la littérature au second degré (1982) adli
yapitinda iist metinsellik (fr. métatextualité) boliimiinde degindigi, yenidtesi yazinin
metinlerarast uygulayimlarindan olan ve genellikle ince alay (fr. ironie) i¢in kullanilan
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istkurmaca (fr. métafiction) yontemine basvurur. Yazar-anlatici anlattigr dykiinlin olusma
stireciyle ilgili okura zaman zaman bir takim bilgiler verir. Amaci, gergek ile kurmaca arsindaki
iliskiyi sorgulatarak, okurun dikkatini Oykiide anlatilanin ger¢ek olmadigin1 ve onun
yanilsamasi olan bir kurmacadan ibaret olduguna ¢cekmektir: “Onlar: gordiim. Her giin rmak
kiyisina giderdim. Okurdum. Kalin yapraklart olan bir ¢aliliga saklanmayr yeglemistim.
Bachelard’t okuyordum. Goézlerimizde, sudur diigleyen. Gozlerimi  kaldirdim. Gordiim.
Konustuklarini duydum. Gergekmis gibi gostermeye ¢alisirken kurgulayacagim bir oykiiyii
burada yazdigimdan dolayr benden siiphelenmeniz haksizlik olur” (Saumont, 1990, s. 55).
Araya girmelerin olusturdugu bu tiirden duraksamalar, dogal olarak anlatinin hizin1 da
yavaslatir.

Gergekte siir gibi sanatin 6ziinli temsil eden ve bilingle iliskiler dizgesi kuran metinler
gibi, bu Oykiiniin ana konularindandir imgelem. Yazar, usunda, imgelem araciligiyla
canlandirdig1 i¢ gergekliginin disavurumu olan kurgu yardimiyla Oykiiye yeni bir boyut
kazandirir. Imgelemini, diissel diinyasindaki ¢agrisimlara gore kullanir ve onlara istedikleri
anlamlan yiikler. Soyle ki su egretilemesinin, bir anlamda hem onun sanatsal bilincini, hem
diistincesinin kokensel bilinci olan diisii simgeledigi soylenebilir. Bachelard’in dedigi gibi,
okuru yeni bir diizleme tasir: “Suyun maddesel imgeleminin ozel bir imgelem tiirii oldugunu
kabul etmesi gerekecektir” (2006, s. 12). Diissel imgeleme yetisi ve diis giiciiniin bagimsiz
olarak islemesiyle ger¢ek dis1 imgeler yarati§ina ve gergek yasantilarin yansilamasindan olusan
yasantilart dogurduguna goéndermede bulunur: “Ben isterdim ki — bu benim ilk diigiincem
olmustu- bir ressam gibi gostereyim” (Saumont, 1990, s. 67).

Saumont, yenidtesi yazina (fr. littérature postmoderne) 0Ozgii bir yOntem olan
metinleraras iligskiler uygulayimimi birka¢ yerde kullanarak, dykiisiinii varsillagtirir. Clinkii
“kisa oykiiler metinlerarasi olma ozelligine sahiptirler” (Erden, 2002, ss.355-356). Anlatici,
Oykiiniin kurmaca yapisina yon veren tiimcelerin Bachelard’a iye oldugunu kendi agziyla itiraf
eder: “Toprak suyunun deniz suyuna gore tistiinliigii, modern séylencebilimcilerin goziinden
kagmasa bile. Bunu soyleyen Bachlard dir” (Saumont, 1990, s. 58). Yine Bachlard’in kitabina
Ozgii bir bagka alintida da yazar, okuruna ger¢egi sorgulamasini dnermeyi anistiran bir ifade
yerlestirir. Bu, gercegin arayistyla ilintili bir sorgulamadir. Bu sorgulama gercege benzer bu
kurgusal yasam siiresince, “gercek neyi, nerde, ne zaman ve nasil gordiiysek oradadir” gibi bir
anlam {iretir. Boylece yazar okuru, okumakta oldugu dykiiniin yinelemesi olmayan degisken
yasam gibi gercek olmasa da, gergege benzer oldugu iletisini verir: “Duydum gordiim.
Bachlard in kitabinda okumugstum Gergek nerede: Gékyiiziinde mi yoksa sularin dibinde mi?”
(Saumont, 1990, s. 61). Oykiileme boyunca olaylar1 ve durumlari, suya iliskin dzellikler iceren
okudugu kitap ile bagdastirmay siirdiiriir. Ornegin, diis gérme giiciiniin yardimiyla rrmagin
kiyisinda, bagkahramanlardan Vincent ile sevdigi gen¢ kizin bir zamanlar su gibi gec¢ip giden
gecmis yasantilariyla simdi arasinda geriye doniik yasanmis bir olguyla kurulan bag. Burada
Bachelard’in yapitindan; “Suyun acist sonsuzdur” (Saumont, 1990, s. 66) alintisini, 6ykii
kisilerinden Vincent’in 6nceden irmak kiyisinda bulustugu, sonradan terk ettigi eski kiz
arkadasinin suda bogulma olaymi anlatmadan 6nce kullanir. Boylece suyun yasam kaynagi
oldugu gibi, bir yasama son verecek Ozelliklerinin de oldugunu anistiran bir iletiyi vermeye
calisir. Yani yasamin kaynagi ve varligin bilincinin imlerinden olan su, bu dykiide ayni
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zamanda igsel bir tinbilim simgesidir. Oykiilemedeki sessizlik anlari, suyun uymasina
benzetilir. Oyle ki irmagin durgun suyu, 6liimii ve yasamin durmasimi simgeler. Anlatici,
Bachelard gibi usunda tasarladigi imgeleri maddelestirerek goriiniir ve bilinir hale doniistiirtir.
Boylece suyu yasam ve dliimle bir tutar:

Hayal diinyasinda, bi¢ime, doniisiime ve maddeye egemen olan ii¢ neden birlesir, hem
de &ylesine birlesir ki, birbirinden ayrilmaz olur. (...) Iste bu yiizden su, giizelligi ve
baglilig1 iceren 6liimiin maddesidir. Yalnizca su, giizelligi koruyarak uyuyabilir; yalnizca
su, yansimalarini koruyarak 6lebilir, hareketsizlesebilir. Boylelikle, sevdigimiz her seye
giizellik katan temsili ve yinelemeci bir tiir narsisizm dogar. insan kendi ge¢misinde
yansir, her imge onun i¢in bir an1 olur (Bachelard, 2006, s. 79).

Daha sonra anlatici, Bachelard’in kitabin1 okurken disiindiigiinii degil, gordiigiini
anlattigindan s6z eder. Bu anlattiginin 6nceden kendi bagindan gegmedigini sdyler. Yaptiginin
yalnizca kisiler ve bezem (fr. motif) iizerine yalin bir bakis olduguna dikkati ¢eker ve okuru,
Oykiiniin gercekligine inandirmaya ¢abalar:

Her seyi anlattim. Susma anlariin diginda her seyi sdyledim. Kiigiik ¢ocuk irmaktan
etkilenmis olarak sustugu zaman. Belki heyecanlandi. Belki geng yasina ragmen tuhaf bir
iizlintliye yakalanmis. Suyun acis1 sonsuzdur. Vincent sevdigini ve sonrasinda nefret
ettiginde sandigi bu kizla birlikte mutlu anlar1 yeniden yasadigi zaman (burada
kurguluyorum); ve pismanliklar1 ya da belki vicdan azaplar1 yeniden i¢ini kapliyordu
(fakat kurguluyorum). Gordiigiimii anlattim. Su ve Diisler’i okurken diisiindiigii mii degil.
Onceden olmus oldugum seyi degil. Onceki hafta, dnceki ay. Ne olmay: diisiindiigiim
seyi. Kitab1 okuduktan ve suyun kenarindaki tiim bu saatlerden sonra (Saumont, 1990, s.
66).

Anlatici, baglarda anlattig1 6ykiiniin diigsel bir kurgu degil de gergek bir 6ykii olduguna
okuru inandirmaya caligsa da, sonlara dogru alay edercesine anlatilanlarin gergek degil bir diis
oldugunu ortiikk bicimde ortaya koyar ve okuma hizim1 yavaglatarak Onceki anlatimlari
algilamaya yoneltir: “Kitabimi kapattim. Su ve Diisler’i. Artik canim okumak istemiyordu. Artik
camm riiya gérmemek istemiyor” (Saumont, 1990, s. 69). Oykii agik bir sonla biter. Bu son,
anlaticinin 1rmak kiyisina balik avlamaya gelen iki ¢ocugun ayrilmak iizere kdylerine geri
donmek icin yola koyulmalarini bildirmesinden anlagilir. Okudugu kitaptan alint1 yaparak,
fantastik Oykiilerde oldugu gibi, her zaman gergek ile diis géren arasindaki sinirda kusku
olacagina bir gondermede bulunur: “Biitiin bunlar kafamdan geg¢mis olabilirdi. Yaniti
bulamadan suya baktim. Sessiz su uyuyan su dibine inilemeyecek su bazen ani bir selde
yiikselen” (Saumont, 1990, s. 71).

Her 8ykiiniin kendisine 6zgii bir iletisi vardir. Emin Ozdemir’in deyimiyle “éykiide ya
actk ya ortiik bir ileti vardir” ve “bu da bir olay ya da insanlik durumuna doniistiiriilerek verilir
oykiiniin dokusu i¢inde” (1994, s. 220). Bu dykiiniin iletisi, bagliginin konusuyla ortiismesi ve
0zdeksel bir yapiya iye olan suyun yerineli olarak insanin tinsel yapisi lizerindeki diiglemsel
etkisinin neler olabilecegiyle ilintili oldugu sdylenebilir.
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Oykiide yazar, siklikla ¢ocuk bireylerin i¢ diinyasmni agmaya ¢alisir. On diizlemde bu
baskahramanlarin fiziksel ve tinsel i¢ diinyalarini, bunalimlarini, karamsarliklarini, sevgide
yetersizliklerini, mutluluklarin1 ve mutsuzluklarini, tedirginliklerini a¢imlar. Bunlar, ayni
zamanda birbirleriyle bagintili olan Oykiiniin ice yonelik ve soyut ana izlekleridirler. Bu
izleklere arkadaglik, mutluluk diisleri kurma, sevgide fedakarlik, aile sevgisinden yoksun olma,
cehaletin kurbani olma da eklenebilir. Ayn1 zamanda bu izlekler, donemin Fransiz toplumunda
kirsal kesimde yasayan geng kitlenin ekinsel ve toplumsal yapisinin ve iletisimsel iligkilerinin
nasil olduguyla ilintili 6rtiilii gobndermeler olarak da goriilebilir.

3. Anlat1 Yerlemleri

Kendine 6zgii bildirisel 6zellige iye bir yazin metni, bir ya da daha fazla anlati yerlemi
(fr. coordonnée narrative) tarafindan 6rgenlenmis kesitlerden olusan bir yapidir. Bu yerlemlerin
onemi konusunda Yiicel (1993) sunlar1 aktarir: “Diinya konusunda her tiirlii bilginin en azindan
li¢ etkenin islevi oldugu séylenebilir: diinyanin kendisi (uzam), onu ele alan ozne (belli biri) ve
her ikisinin de yer aldigi zaman (belli bir an). Bu ii¢ 6geden birinde en ufak bir degisiklik oldu
mu diinya aym diinya degildir artik.” (s. 17) Bu tiirden bir yapitin anlatisin1 tamamlayici
gostergeler kisi, zaman ve uzamdir. Bunlar, yazinsal yapitlarda anlatiy1 olusturan anlaml
baglantilari, dizgesel ve ayrintili bicimde ortaya ¢ikarir. Bu baglamda La riviere adli 6ykaii,
yukarida anilan yerlemler ¢er¢evesinde kurgulanmis bir dykiidiir.

3. 1. Kisiler

Oykii, karakterler etrafinda kurgulanir. Karakterler, metnin kurgusuna, yapisina,
gergekligine uygun hareket ederler. Yazardan farkli olmalarina karsin, onun deger yargilarini,
duygularint ve disiincelerini aktaran kisilerdir. Romanda oldugu gibi, Oykiiniin anlatisal
evrenini belirten anlamsal yapilar olan zaman ve uzam yerlemleri igerisinde konumlanirlar.
Anlatinin eylem alanini kavramada etkin rol iistlenerek eylemi harekete geciren dge islevi
goriirler. Birincil derecede oneme iyedirler ve anlatinin vazgegilmez orgeleri arasinda yer
alirlar.

La riviere, kisa durum Oykiisii tarzinda yazildigi i¢in, kisi sayist az olan bir dykiidiir. Ana
karakterleri, olaganiistii kisiler yerine giinliik, siradan, okura tamidik gelebilecek kisilerdir.
Iginde bulunduklar1 toplumun makyajsiz ve dogal yansimalaridir. Birincil éneme sahip
kahramanlarin disinda ikinci dereceden kisilerin adlar1 verilmemistir. Nereli olduklari, yaslari,
meslekleri iizerine bilgilendirmeler mevcut degildir. Bu kisilerin yalnizca cinsiyetlerinin ne
olduklar1 belirtilmis ve niteleme sifat1 sozciikleri aracilifiyla tanitilirlar. Anlatict kisilerin
yastyla, cinsiyetiyle, toplumsal ortamlariyla, dilleriyle onlarin yasamlarinin i¢ine niifuz eder.
Kisilerin davraniglarinin nedenleri ve i¢ diinyalar1 dykiiniin anlasilmasina yardimci orgeler
arasinda yer alir. Birincil 6neme sahip kisiler sadece adlariyla vardirlar, soyadlar1 yoktur. Bu
adlar tarihsel (Vincent) ve dinsel (Joseph) igerikli birer simgesel gonderme gibi de algilanabilir.
Ciinkii 0ykiide onlarin mizaglarina yakin 6zelliklere sahip olduklar1 goriiliir. Yazar bu adlar
birer im gibi kullanarak, onlarin ger¢ek degil birer kurmaca kisiler olduguna adeta dikkat ¢eker.
Ayrica fiziksel ve tinsel tanitimlari olabildigince indirgenmistir. Fiziksel tanitimlara iliskin
betimlemeler kisilerin giyim tarzlari, boylar1 ile sinirlidir. Tinsel betimlemeler ise daha ¢ok
davrams bigimleri, ekinsel ve toplumsal davranislariyla ilintilidir. Oykii kisilerinin tinsel
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durumlarina, aralarindaki yakinlik iliskilerine, karakter Ozelliklerine, birbirlerini tanimaya
yonelik diisiinsel yorumlarina iligskin 6zellikler 6n diizlemdedir.

Baskahramanlar1 ¢cocuk yasta olan ii¢ kisiden olusur. Bunlar, dykiiniin olay orgiisiiniin
omurgasini olustururlar. Yazar, bunlar araciligiyla oykiideki catisma durumunu Orgenler.
Bunlardan ilki, kii¢iik ¢cocuk Joseph’tir. Yetigskin olan 6teki ¢cocugun neredeyse zitt1 bir
karakterdir. Okula giden, bilgili, yaramaz, hareketli, yerinde duramayan, kipir kipir, eglenmeyi
ve digler kurmay1 seven, acik diisiinceli, duygu ve diisiincede olumlu olan, mutlu olan bu
karakter giiniin birinde iinlii olmay1 da arzular. Ayni1 zamanda merakli, yiizme bilmedigi halde
deniz tutkusu olan, iyimser, sabirli, dikkatli, iyi bir balik¢1, arkadashigi ve dostlugu 6nemseyen,
sakaci, kara mizahi seven biridir.

Aksine ikincisi, ergen bir ¢ocuk olan Joseph’in arkadas1 Vincent’dir. Kismen serseri tipli,
orselenmis, karsi cinsle degil de hemcinsiyle iyi anlasabilen, arkadaslik ve dostluk kurabilecek
deneyimi ve egitimi yeterince olmayan, olumsuz diisiinceleri olan biridir. Ayni1 zamanda 6zgiir
davranmayan, mutsuz, karamsar, tembel, biraz inat¢1 ve dik kafali, sevgisini, liziintiisiinii pek
belli etmeyi beceremeyen, i¢ine kapanik, rahatina diiskiin (6rnegin, 6gle uykusuna yatmasi
bunun bir gostergesidir), acil bir karaktere sahiptir.

Ucgiinciisii, olay orgiisiindeki seriivenlere katilmadan olaylar1 disaridan gdzlemlemeye
calisan bir kiz ¢ocuk anlaticidir. Bu anlatic1 kahramanin cinsiyeti disinda adina, yasina, nereli
olduguna ve meslegine iliskin bilgiye rastlanmaz. Aile yapisi hakkinda yok denecek kadar az
bilgi verilir. Ornegin, romatizmali vaftiz annesinin, kendisine bir iki kez gocuklarin Tanri
tarafindan koruma altinda olduklarini sdyledigini animsamasi gibi.

Ikincil 6neme sahip kisilerden ilki, Vincent ile kiz arkadasini onceden taniyan,
aralarindaki iliskiye kismen tanik olan beyaz sacl, iri ayaklar1 olan, yiiriirken kumsalda izler
birakan, yillardir yaz-kis her giin irmak kiyis1 boyunca basibos dolasip duran, adi san1 olmayan
yash bir adamdir. Digerleri anlaticinin vaftiz annesi ve Vincent’in bir zamanlar goniil arkadasi
olan, irmakta bogulma tehlikesi geciren ve 6lii mii diri mi oldugu pek belli olmayan uzun sach
kiz arkadasidir. Ayrica uzaktan sesleri duyulan ve bunalimda olan bir ¢ift.

3. 2. Zaman ve Uzam

Anlatilarda birbirini tamamlayan iki bileske olan zaman ve uzam yerlemlerini birbirinden
ayr1 diistinmek olas1 degildir. Zaman, hem bireylerin yasantisinda, hem kurmaca yapitlarda
onemli bir yere sahiptir. Michel Butor (1960) “her tiirlii kurmaca, uzamimiza bir yolculuk
olarak girer” (s. 50) sdylemiyle uzamin anlati igindeki 6nemini vurgular. Genette’in kuramsal
¢oziimleme uygulayimina gore zaman kavrami, sdylemde olaylarin zaman diziminin nasil
degistirildigi ile ilgili olan diizen (fr. ordre), Oykiideki olaylardan hangilerinin 6zet olarak
anlatilacagi, hangilerinin ayrintilariyla verilecegi konusuna iliskin olan, yani anlat: siiresi ile
Oykii stiresi arasindaki bagintiy1 iceren siire (fr. vitesse), dykiide bir olayin sdylemde kag kez
anlatildig1 ya da birka¢ kez meydana gelmis bir olayin sdylemde ka¢ kez anlatildigini ele alan
siklik (fr. fréquence) (1972, ss. 77-105) yontemleriyle incelenir.

La riviere, zamanin da uzamin da siirli oldugu bir dykiidiir. Ana olay, bir diis an1 gibi
kisa bir zaman diliminde olup biter ve yasamdan bir kesit gibi sunulur. Dekoru, anlatilan olayla

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 5, Say1 | Jssue: 1, 2022



GUNUMUZ FRANSIZ OYKUCULUGU BAGLAMINDA ANNIE SAUMONT UN LA RIVIERE (IRMAK) ... 12

baglantilidir. “Kim, ne zaman, nerede, ne yapiyor” sorularina yanit verir. Genette’in (1972, ss.
77,123, 227) zamansal kuram ¢oziimlemesinden hareketle, 0ykiide zaman anlam tasiyici olarak
karakterlerin niyetleriyle ortiisiir. Oykii zamam (fr. temps de I’histoire) ile dykiileme zamani
(fr. temps de la narration) arasinda uzun bir siire vardir. Anlaticinin “gecen ay” ifadesine gore
yaklasik bir aydir. Anlatici, anilarmi Sykii zamanina tagir. Oykiileme zamaninda ise dykii
zamaninda meydana gelen olaylar1 animsar. Yazarin olay1 algilayisi ve bir kurmaca anlatici
araciligryla sundugu oOykiileme zamani, anlatici tarafindan herhangi bir “Temmuz sabah1”
baslayip ayni giin aksam olmadan sona erer. Dolayistyla anlati zamaninin yaklasik bir giin
siirdiigii soylenebilir. Oyle ki szii edilen bu zaman i¢indeki saatler siiresince, dykiide yer alan
olaylarin basat uzamsal gostergesi olan irmak da, dykiileme zamani heniiz baslamadigindan,
adeta ona uyum gosterircesine sakin ve yavas akmaktadir. Bu dykiide yazar, olaylarin gectigi
zamant, uzam gibi bagkisilerin yaganmisliklar1 iizerine yogunlastirir.

Anlatinin hiz1 anlaticinin sik sik araya girmesi, karakterlerin ge¢misini simdilestirici
geriye doniis (fr. analepse) uygulayimmi ile kahramanlarla ilgili 6zet bilgilere ve karsilikli
konusmalara ¢okg¢a yer vermesiyle yavaslar. Oykiiniin anlatismin sdylem ¢dziimlemesinde,
Genette’in (1972), anlatilarda kullanilan séylem bic¢imi diye adlandirilabilen “kosullandirim
ulami (fr. catégorie du mode)”, 6ykiideki anlaticilarin algilama bi¢imi olan “goriiniim ulami (fr.
catégorie de l’aspect)” ve oykii zamani ile soylem zamani arasindaki bagintinmin ele alindigi
“zaman ulam (fr. catégorie du temps)” (s. 74) gibi sdylem bi¢imlerine yer verdigi goriiliir.

Anlaticinin birinci tekil kisi adili “Ben” kullanimi 6ykiide, kisinin i¢inde yasadigi
zamandir. Bu da 6znel zaman anlayis1 demektir. Oykii kisisi icin 6znel olan zaman, okur igin
nesnel zaman olmaktadir. Oykiiniin anlatisinda kullanilan gegmis zaman, yalmzca basit bir
gecmis zaman olarak kullanilmaz; gegmis zamanin ¢ok karmasik ve farkli derecelerini de igerir.
Boyle bir durumda, tiim dikkatini olaya yogunlastirmis okuyucu; “biitiin olaylart bu andan
baslayarak, kendisinin de i¢inde yasadigi, diissel bir simdiki zamana doniistiiriir ve kendisini,
ayni olaylara ve durumlara katilan veya hi¢ olmazsa onlari, olduktan sonra degil, olurken

goren bir kigi olarak hayal eder” (Stevick, 1998, s. 242).

Anlatici, ara ara kullandig: fiilimsi zaman kullanimlar araciligiyla olayin ne zaman
gectigini okuyucuya duyumsattirir. Genelde eylem zamani simdiki zaman degildir, 6zellikle
hikaye bilesik zaman ¢ok kullanilir. Simdiki zaman ise yok denecek kadar azdir. Zamanin

2 (13

goreceli oldugunu ortaya koyan “gegen hafta”, gecen ay”, “o zaman”, “Haziran ay1 6gleden
sonras1”, “yaz” gibi takvimsel ve mevsimsel zaman imleri s6z konusudur. Bu zamansal
gostergeler kahramanlarin tinsel yapisi iizerinde birtakim etkilere yol acar. Ornegin, havanin
giizel oldugu bir giiniin Vincent’da tinsel yapisinda esenligi ¢agristirmasina karsin, yagmurlu
havanin egemen oldugu zamanin yaz tatilini etkileyecegi diigiincesi Joseph’de esenliksiz

duygulara yol agar.

Oykiide uzamin 6ncelenerek baslatilmasi, yazarin insan-uzam iliskisine verdigi dnemin
bir gostergesidir. Ciinkii insan gelisimini, yasadig1 yerle kurdugu bagla gerceklestirir. Bu
baglamda Bachelard (1996), “ruhumuz bir oturma yeridir” (s. 28) demekle insanin huzur
bulmasi, onun tinsel biitiinliigii ve sagaltimi yakaladigi yerle baglantilidir. Oykii
kahramanlarinin baglantida oldugu uzam, yikilan eski kilisenin yerine kii¢iik bir kilisesi olan
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bir kdyiin yakinindan gecen irmagin suyu ile beslenen, ovasinda bostanlarin, ¢ayirlarin, sogiit
agaclarinin oldugu bir dogaya iye kirsal yerlesim yerinin oldugu bir cografyadir. Olaylarin
gectigi irmak ve ¢evresi, ayni1 zamanda her seyin ve tiim karakterlerin etrafinda dondiigli somut
ve basat uzamdir.

Oykii kisilerinin cevre ile aralarindaki biitiinsellik, varolus ve bireysellesme sikintilari
uzam algisina da yansir. Iki cocugun, kiyisinda balik tuttuklar1 irmak her ikisi i¢in de ayn1 uzam
olmasina karsin, tinsel yapilarinda farkli izler birakir. Bu yer genis uzam olmasi nedeniyle,
cocuksu duygularin i¢inde kabardigir Joseph i¢in daha eglenceli ve esenlik vericidir (fr.
euphorique). Ornegin, burada balik tutmayi, izcilerle tatil kampia gitmeye yegledigini ifade
eder. Hoplar, ziplar, takla atar ve gelecekle ilgili diisler kurar. Yine, “denizlerde olup balina
avlama” diisii bunlardan biridir. Bu kapsayan/acik uzam, dogasi ve manzarasiyla, anlatici kisi
icin de bir siginma, gézlemler yapma, kitap okuma ve kendini anlamlandirma ve kaygidan uzak
bir bicimde huzur buldugu, diis kurma esiniyle tinsel durumunu besledigi bir barinma yeri
gibidir.

Irmagin yer aldig1 cografya, iki samimi arkadasin gercekte birlikte hos zaman gegirdikleri
ve i¢ agict dogasiyla onlarin tinsel sagaltimlarina katki saglayan bir yerdir. Her ikisinin de
birlikte buraya gelmelerindeki asil neden, baliklar1 tutup yemek degil, aksine hos bir zaman
gecirip can sikintisindan az da olsa kurtulmaktir. Ote yandan bu yer, ikincil éneme sahip
kahramanlardan olan ve kendisini irmaga atarak boguldugu sdylenen Vincent’in sevgilisi geng
kiz i¢in esenliksiz bir uzamdir (fr. espace disphorique). Bir anlamda 6liimiin uzami, her zaman
dar/kapalidir. Yash adam iginse bir gezinti ve zaman ge¢irme yeridir. Ayn1 zamanda kimi
onemli ve yasantilarda iz birakan (6rnegin, geng¢ kizin 6zkiyaya (fr. suicide) yeltenmesi gibi)
olaylara tanik olunan bir yeridir. Yine bu yer, 0ykiiniin baslatilip sona erdirildigi uzamdir.
Ayrica oykiide su ile esdeger 6zelligi simgeleyen irmak, egretilemeli olarak anlatici-yazarin
bilincaltina 6zgii akip giden diissel zamani anistirdig, yer aldig1 cografya ise onun bilingaltinin
nesnel yansimasini simgeledigi sdylenebilir.

Sonug¢

La riviere adl1 6ykiiniin digoykiisel ben anlaticisinin Gaston Bachelard’in “L’eau et réves
(Su ve Diisler)” adli yapitina yonelttigi yanmetinsel ve metinleraras1 gondermelerden
yararlanarak, ayni zamanda okurun zihnini karistiracak diislemsel Orgelere de basvurarak
istkurmaca yonteminin 6ne ¢ikmasini sagladigi gortilmustiir.

Ayrica Cehov tarz1 “kesit/an 0ykiisii”ne uygun olarak drgenlenmis dykiideki irmak, koy
gibi doganin parcalar1 olan acik ve kapsayan uzamlarin, baskahramanlarin tinsel durumlari
iizerinde genellikle sagaltici etkilerinin oldugu saptanmistir.

Bununla birlikte, Saumont’un hem siir hem de dram tiirlerine benzer bir bigemle anlatinin
dilsel yapisinda almasik bezekleri (fr. motifs alternés), yinelenmis sézsel ve tiimcesel geri
doniisleri, noktalama imleri ve Oznel tercihine bagli olarak ¢ocuk dilini One ¢ikardig:
gbzlemlenmistir.
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Bunlara ek olarak, La riviére’in gerek anlatisindaki yalinlik ve inandiriciligiyla, gerek
yenidtesi ve Amerikan tarzi kisa dykii yazim uygulayimlarim1 Fransiz oykiisiine tagimasiyla
okurun ilgisini ¢ekecek basat bir 6ykii oldugu sonucuna varilmaistir.
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Catisma beyani: Makalenin yazari, bu calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da
finansal iliskileri bulunmadigini, dolayistyla herhangi bir ¢ikar ¢atigmasinin olmadigini beyan
eder.
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