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llluminations of Headings in the Quran with No 259 and 275 Fixtures in Kastamonu
Sheikh Sa’ban-i Veli Foundation Museum
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6z

Kastamonu merkezde bulunan Seyh $a’ban-i Veli Kulliyesi Ill. Murad’in hocasi Seyh Siica Efendi tarafindan 1580 tarihinde
Seyh Suinneti Mescidi’nin yerine yaptirilmis olup dergéh evleri, cami, tiirbe, kiitiiphane ve sadirvandan ibarettir. 1261/1845
yilinda Sultan Abdiilmecid’in emriyle Kastamonu Kaymakami Salih Aga tarafindan tamir ettirilerek alt yapisi yenilenmis ve ihata
duvariyla gevrilmistir. Ginumze ulasan iki konak ve ortasindaki mtize binasi ise 1318/1900 yilinda Azdavayl Mahmut Pasa’nin
eseridir. Miize olarak kullanilan binada, Seyh Sa’ban-1 Veli'nin 6zel esyalari ve Kastamonulu hattatlara ait yazma eserler ile
vakfedilen yazma eserler sergilenmektedir. Tezhip sanatinin uygulama alanlarinin basinda el yazmalari ve bu yazmalarin iginde
de miizehhep Kur’an-1 Kerim’ler gelmektedir. Seyh Sa’ban-i Veli Vakif Miizesi’ndeki 0259 ve 0275 envanter numarali el yazmasi
Kur’an-1 Kerim’lerin tezhip sanati agisindan bir ¢alismaya konu olmadigi gérilmistir. Bu ¢alismada eserlerin serlevhalarinin
tezhip sanati bakimindan incelenmesi amaglanmistir. Calismada 1847 ve 1861 tarihli iki adet Mushaf‘in gift tam sayfa serlevha
tezhiplerinin gizimleri yapilarak dénem 6zellikleri, Uslup 6zellikleri, desen ve motifleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler
Kastamonu, Seyh S$a’ban-1 Veli Mizesi, Mushaf-i serif, Tezhip, Serlevha

Abstract

Sheikh Sa’ban-i Veli Social Complex is located in the center of Kastamonu. The social complex was built by Suca Efendi,
the teacher of Murad IIl. It consists of dervish lodge houses, a mosque, a tomb, a library and shadirvan. In 1261/1845,
it was repaired by Kastamonu District Governor Salih Aga by order of Sultan Abdilmecid, its infrastructure was renewed
and it was surrounded by an enclosing wall. The two mansions and the museum building in the middle of them are
the work of Azdavayli Mahmut Pasha in 1318/1900. In the building used as a museum, personal belongings of Sheikh
Sa’ban-1 Veli, manuscripts belonging to calligraphers from Kastamonu, and handwritten works are exhibited. Among
the manuscripts, there are also illuminated Mushaf-i sharifs belonging to certain periods. The manuscripts and the
illuminated Qurans within these manuscripts are the leading application areas of illumination art, which is included
in our. It has been seen that the manuscripts with inventory numbers 0259 and 0275, chosen as the research subject,
are not the subject of a study in terms of the art of illumination of the Qur’an. For this reason, it is aimed to examine
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the headings of the works in terms of illumination art. The double full-page heading illuminations of two
Mushafs, which are thought to belong to the 1847 and 1861, which constitute the subject of the study,
examined period features, stylistic features, patterns, and motifs.

Keywords
Kastamonu, Sheikh Sa’ban-i Veli Museum, Mushaf-i sharif, Illumination, Heading

Extended Summary
Sheikh Sa’ban-i Veli was born in the Harmancik Neighborhood of Tagkoprii Dis-

trict of Kastamonu. He first started to learn discipline in Taskoprii and then came to
Kastamonu. There, he took the interpretation and hadith lessons from Hodja Veli (d.
918/1512), son of Osman, and got his approval. It is known that Sheikh Sa’ban-i Veli,
who came to Istanbul to advance his discipline, stayed in the Black Sea Bas Kursunlu
Madrasa around Fatih. He studied disciplines such as the Qur’an, interpretation, had-
ith, and figh for 9 years, and then turned to the discipline of Sufism. When Sa’ban-i
Veli completed his madrasa education, he returned to Kastamonu from Istanbul after
he was told in a dream that “go to your homeland”. Sheikh Sa’ban-i Veli Social
Complex is one of the most important stations of Kastamonu, where many works of
foundation civilization are located. The social complex, which was built by Seyyid
Sunneti Efendi before 1490, consists of a mosque, tomb, wand water, dervish lodge
houses, fountain, and graveyard. In the rooms of the mansion, personal belongings of
Sheikh Sa’ban-i Veli, calligraphy works of the Halveti Sect, Qurans, Kastamonu oil
lamps, and carpets and rugs from many regions of Anatolia are exhibited.

The historical mansion, located within the Seikh Sa’ban-i Veli Social Complex,
serves as the Seikh Sa’ban-i Veli Foundation Museum, where various handicrafts and
manuscripts are exhibited today. It was thought that this study would be important in
examining the illumination features of the two Mushafs in this museum, preserving
the works and revealing the illumination features, as well as transferring them to
future generations. The Qur’an, which is one of the most important products of our
traditional book arts, has artistic values according to the period they belong to in terms
of book arts. In this respect, it will be tried to determine whether the decorations on
the illumination pages of the Mushafs with the 259 and 275 fixture numbers reflect
the illumination features of the 19th centuries by analyzing the period features and
pattern compositions, motif, color, and style of the manuscripts in Kastamonu Seikh
Sa’ban-i Veli Foundation Museum.

One of the nations that have reached the peak with the arts of book decoration in the
world is undoubtedly the Turks. Starting from Central Asia, the Turks transferred their
ornamental culture to Anatolia and successfully kept it alive for centuries. The tradition-
al book arts, which developed with the Uyghur Turks in Central Asia, have experienced
many changes and developments from the past to the present. The art of illumination, in
which the artists reflect their national tastes, continued its progress and came to Anatolia
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via Iran with the Seljuks. Ottoman period Turkish decoration, especially from the second
half of the 15th century to the beginning of the 17th century, is called the classical period
and it is seen that excellent works were produced in this period. The first classical illu-
mination examples of the Ottoman period were made during the reign of Mehmed the
Conqueror. Due to his interest in art and the importance he gave to the book, a muralist
was established in Topkapi1 Palace during the reign of Mehmet the Conqueror, and Baba
Nakkas of Uzbek origin was appointed as its head. In this period, with the Ehl-i Hiref-i
Hassa Organization, which gathered the artists, studies were carried out to meet the
needs of the palace and also acted as an art school.

Since the 15th century, artists brought from different geographies were employed
in the Ottoman Palace and they worked with the existing artists in the palace to create
new styles. The heading page illumination in the Fatih period Mushafs was made in
the form of a rectangle, an oval, or a circle shape, depending on the size of the work,
as well as two-sided or consecutive one-page. In the classical illumination Ottoman
style, which reached its peak in the 16th century, the motifs were stylized and simpli-
fied. Stylized hatais, rumi, and clouds gained splendor with the harmony of gold and
dark blue. In this process, which started to be seen in our ornamental arts from the end
of the 17th century and continued until the end of the 18th century, the motifs are no
longer stylized. The 17th century was also the period when Ottoman art, especially
book decorations, was at its most stagnant. There is no difference in the page layout
and designs of the heading illumination in this century compared to the previous pe-
riods, except for the motifs and colors. In particular, the dark blue has lost its vitality
and has turned into a pale dark blue. Despite the decline in the art of illumination, the
18th century was the brightest period of flower painting. From this century onwards,
Western influence shows itself. The 18th-century headings continued the characteris-
tics of the classical period in terms of the page layout.

The Ottoman Empire entered into a serious structural change under Westerniza-
tion in the 19th century, and the art of illumination was also affected by this change.
During this century, in the art of illumination, in addition to those who continued the
classical motif and composition, the dual examples in which Western and classical
elements were used were effective in those who had Western (rococo-baroque) motifs
and new composition understanding. A style in which gold is used abundantly and
flowers are embroidered on gold has been effective especially in headings. With the
effect of westernization, there is a decline in the Ottoman ornaments and a decrease
in the quality of the illuminations applied. Baroque and rococo motifs were used ex-
tensively in the decorations. In the heading illuminations of the Mushafs with fixture
numbers 259 and 275, which are discussed in the article, for heading illuminations
in which Western-based styles and forms are active, together with dual examples
with Western and classical elements, it can be said that they reflect the 19th-century
illumination understanding, far from the fine workmanship of the classical period.
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Giris

Seyh Sa’ban-1 Veli, Kastamonu Taskoprii {lgesi’ndeki Harmancik Mahallesi’nde
diinyaya gelmis olup ilim Ogrenmeye Once Taskoprii’de baslamis daha sonra
Kastamonu’ya gitmistir. Burada Osman oglu Hoca Veli’den (6. 918/1512) tefsir ve
hadis dersleri okuyarak icazet almistir. Ilmini ilerletmek igin Istanbul’a gelen Seyh
Sa’ban-1 Veli’nin Fatih civarindaki Karadeniz Bas Kursunlu Medresesi’nde kaldigi
bilinmektedir. Burada dokuz y1l Kuran-1 Kerim, tefsir, hadis, fikih gibi ilimleri tah-
sil etmisg, daha sonra tasavvuf ilmine yonelmistir.! “Sa’ban-1 Veli, medrese egitimi-
ni tamamladiktan sonra, gordiigi bir rilyada ‘vatan-1 ashiniza gidiniz’ sdzii lizerine

1 ¢

Istanbul’dan tekrar Kastamonu’ya dénmiistiir’.2

Seyh Sa’ban-1 Veli Kiilliyesi, vakif medeniyetinin ¢ok sayida eserlerinin bulundugu
Kastamonu’nun 6nemli yapilarindan biridir. Seyyid Siinneti Efendi tarafindan 1490
yilindan 6nce yapilan mescidin yerine 1580°de yaptirilmistir. Kiilliye cami, tiirbe,
asa suyu®, dergéh evleri, sadirvan ve hazireden ibarettir. Konagm odalarinda Seyh
Sa’ban-1 Veli’nin kigisel egyalar1 ile Halveti Tarikati’nin hat eserleri, Kur’an-1 Ke-
rimler, Kastamonu kandilleri ayrica Anadolu’nun degisik sehirlerinden gelen hali ve
kilimler sergilenmektedir.*

Vakif sistemi, Islamiyet’in kabuliinden sonra 6zellikle Selguklular ve Osmanlilar
doneminde sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayatta olduk¢a 6nemli bir yer tutmustur.®
Vakif eserlerin Miisliiman Tiirkler sayesinde yayilmasi ve gelismesindeki en 6nemli
etken, eski Tiirk inanci ile Islami anlayisin benzerlikler gostermesidir.® Vakif temelde
insanliga kars1 iyilik, sorumluluk, sefkat, yardimlagma, dayanisma gibi degerleri ve
bu degerleri kendisine ilke edinmis kisinin 6zgiir iradesini kapsamaktadir.”

1 Mustafa Agkar, “Omeru’l-Fuadi’nin Menakibnamesine Gore Seyh Sa’ban-1 Veli’nin Tasavvufi Sahsiyetine
Bir Bakis,” Tasavvuf [lmi ve Akademik Arastirma Dergisi 30 (2012), 12-15; Yudum Kirmizi, “Kastamonu’nun

Kiiltiirel imgesi Seyh Sa’ban-1 Veli,” 8. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Kongresi Kiiltiirel Miras Bildiriler-I
(Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2015), 609-623.

2 Liitfullah Elmaci, “Ziyaret Fenomeni Ve Din (Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Tiirbesi Ornegi)”, (Yiiksek
Lisans Tezi, 2017), 47.

3 Seyh Sa’ban-1 Veli’nin en 6nemli kerametlerinden biri olarak bilinen ve halk arasinda “ebizemzem” diye
telaffuz edilen, asil sekli “db-1 zemzem * olan bu su, sifa olmasi, bereket getirmesi, dileklerin kabul ol-
masi niyetiyle igilir. Sagip Atl1, “Seyh Sa‘ban-1 Veli’nin Tiirbesi Etrafinda Olusan inang ve Uygulamalar”,
Sufi Arastirmalart Dergisi 3 (2012), 55-58; Giilten Kiigiikbasmaci, “Kastamonu’da Asa Sular1” Tiirk Kiiltiirii
ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 83 (2017), 206-208.

4 Kemal Kutgiin Eyiipgiller, “Saban-1 Veli Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 38 (istanbul: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yaymlari, 2010), 210-211; Fehmeddin Demirci, “Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesi,”
Vakaflar Dergisi 35 (2011), 1.

5 Mehmet Bayartan, “Osmanlt Sehirlerinde Vakiflar ve Vakif Sisteminin Sehre Kattig1 Degerler,” Osmanli
Bilimi Arastirmalarit X (2008), 158.

Adnan Ertem, “Osmanlidan Giinliimiize Vakiflar,” Vakiflar Dergisi 36 (2001), 62.

7 Bahaeddin Yediyildiz, “Vakif,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 42 (Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
2019), 479-486.
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Osmanli Devleti’nin bugiin ki devlet anlayisina gore kamu hizmeti niteligi tagtyan
birgok vazifeyi vakif yoluyla yaptig1 anlasiimaktadir.® Nitekim, Tirk toplumu arasinda
vakif miiessesesi en parlak donemini, Osmanli Devleti’nin hakim oldugu alanlarda
yasamustir.” Osmanli doneminde vakif eserleri, cami, medrese ve zaviyeler zengin
kiitiiphanelerle donatilmistir. Vakif eserler ayri yerlerde tek basina insa edildigi gibi,
kurucunun zenginligine ve tasarimina gore birkag tanesi ya da hepsi bir arada bir
caminin etrafinda kiilliye de olusturabilirdi. Kiilliyeler sadece fakir barnagi, ilim ve
ibadet yeri degildi, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel birliktelige tesvik eden, sundugu
stirekli yaygin egitim sayesinde tilkenin her yaninda ortak bir kiiltiir teskil eden ya-
pilardi.!® Vakiflar insan1 merkezine alan toplumun bekasi ve refahi igin en giivenilir
hizmet gorevini iistlenen kuruluslardir.!!

Vakfedilen tarihi eserlerin gerek mimari gerekse el sanatlar1 bakimindan korunmasi
ve gelecek kusaklara aktarilmasi diisiincesi yaygin bir eylemdir. Bu sanatsal deger-
lerden bir kismina hem mimari hem de kitap sanatlar1 a¢isindan Kastamonu Seyh
Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesi de sahiptir. Bu miizede yer alan iki adet Mushaf’in tez-
hipleri incelenerek eserlerin korunmasi ve tezhip 6zelliklerinin ortaya konulmasi ile
birlikte gelecek nesillere aktarilmasinda bu ¢alismanin 6nemli olacagi diistiniilmiistiir.
Gelenekli kitap sanatlarimizin en giizel 6rneklerinin goriildigi Kur’an-1 Kerimler,
kitap sanatlar1 agisindan ait olduklar1 doneme gore sanat degerlerine sahiptirler. Bu
bakimdan Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesinde yer alan yazmalarin donem
ozellikleri ve desen kompozisyonlari, motif, renk ve iislup tahlili yapilarak 0259 ve
0275 demirbas numarali Mushaflarin miizehhep sayfalarindaki bezemelerin 18. ve
19. ylizyilin tezhip 6zelliklerini yansitip yansitmadig tespit edilmeye calisilacaktir.

Tiirklerde Kitap Sanatinin Tarihi Gelisimi

Diinyada kitap bezeme sanatlar1 ile zirveye ulagmis uluslardan biri de hig siiphesiz
Tiirklerdir. Tiirkler bezeme kiiltiirtinii Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya getir-
misler ve yiizyillardan beri basarili bir sekilde yasatmiglardir.!> Orta Asya’da Uygur
Tiirkleriyle gelisen gelenekli kitap sanatlar1 gegmisten gilinlimiize kadar pek ¢ok de-
gisim ve gelisim yasamigtir. Sanatkarlar kendi milli zevklerini yansittiklar: tezhip
sanat1 da ilerlemesini siirdiirerek Selguklularla Iran iizerinden Anadolu’ya gelmistir.'?

8 Bahaeddin Yediyildiz, “Miiessese-Toplum Miinasabetleri Cercevesinde XVIII. Asir Tiirk Toplumu ve Vakif
Miiessesesi”, Vakiflar Dergisi XV (1982), 24.

9 Adnan Ertem, “Osmanlidan Giintimiize Vakiflar,” 62.
10 Yediyildiz, “Vakif,” 479-486.
11 Halil inalcik, “Vakif Medeniyeti”, Vakiflar Dergisi 80. Y1l Ozel Sayist (2019), 245.

12 K. Zeynep Giiney ve A. Nihan Giiney, Osmanli Siisleme Sanat: (Ankara: SFN Televizyon Tanitim Tasarim
Yayncilik, 2000), 38.

13 Cigek Derman, “Tezhip,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 41 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012),
61-62.
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Anadolu Selguklu déneminde kitaba ve kitap sanatina ilgi duyuldugu Konya med-
reseleri ve Mevlana tlirbesine vakfedilen kayitlardan anlasilmaktadir.'* Selguklu sara-
yina bagli olarak Saray Nakkashanesinde yapilan ¢alismalar, kitap sanatlarinda yeni
bir Gislubun olugmasini saglayarak Konya iislubu admi almigtir.” 11. yiizy1l Anadolu
Selcuklu doneminde ortaya ¢ikan bu iislupla birlikte miinhani ve geometrik motifle-
rin yani sira yer yer riimi ve bitkisel motifli kompozisyonlarda goriilmektedir.'® 13.
ylizyildan itibaren tezhipli eserlerin yayginlasmasiyla tezhiplerde riimiler, miinhaniler,
gegmeler, 14. yiizyildan itibaren ise bitkisel motifler siislemede 6nemli yer tutmakta-
dir."” Beylikler ve Erken Osmanli doneminde bitkisel motifler Selguklu dénemine gére
daha gercekgidir. Tire Necip Pasa Kiitiiphanesinde altin ve renkli motiflerle bezenmis
el yazmalar1 donemin tezyinatinin geldigi asamay1 gostermesi bakimindan oldukga
onemli eserlerin bulundugu bir kiitiiphanedir.'

Yazi sanati ile birlikte gelisen tezhip sanatt Osmanlilarda 15. yiizyilin ilk yarisi
iginde ve bu asrin ortalarinda mevcudiyetini géstermistir.!” Osmanli dénemi Tiirk
tezyinati, ozellikle 15. ylizyilin ikinci yarisindan 17. yiizyilin baslarina kadar klasik
donem olarak adlandirilmis ve bu donemde kitap sanatlarina ait mitkemmel eserler
dretildigi goriilmiistiir. Osmanli doneminin ilk klasik tezhip drnekleri, Fatih Sultan
Mehmed déneminde yapilmigtir.?® Fatih Sultan Mehmed’in fetihler sonucu saraya
getirdigi sanatkarlar bu déonemde kurulan nakkashanede istihdam edilmistir.?! Fatih
nakkashanesi hem bir sanat okulu gibi faaliyet gdstermis hem de sanatkéarlar sara-
yin ihtiyaclarini karsilamaya yonelik eserler tiretmislerdir.?? Edirne Sarayi’nda da bir
nakkashanenin var oldugu déonem eserlerinin 6zelliklerinden ve de Edirne Sarayi’ndan
Istanbul Saray nakkashanesine gonderilen sanatgilara ait kayitlardan dgrenilmektedir.??
II. Bayezid doneminde ise ehl-i hirefin tam olarak teskilatlandigi belgelerden anla-

14 Zeren Taninds, “Tiirk Sanatinda Kitap”, Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlart ve Hat Koleksiyonu (Istanbul
Kitap Yaymevi, 2012), 9-27.

15 Inci Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknikleri (Istanbul: Kubbealt:
Yayinlari, 2010), 40.

16 Faruk Tagkale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” ISMEK 9 (2015), 7-12.

17 Seyda Algag, “Anadolu Selguklulari ve Beylikler Donemi Tezhip Sanati (XII1.-XV. Yiizyillar)” (Doktora tezi,
Istanbul Universitesi, 2000), 182.

18 Goniil Oney, “Beylikler ve Erken Osmanli Sanatina, Sosyal Yasantisina Genel Bakis,” Erken Osmanli Sanati
(Izmir: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2000), 12-33.

19 ismail Hakk1 Uzungarsil, Osmanii Tarihi (Istanbul 'un Fethinden Kanuni Sultan Siileyman ' Oliimiine Ka-
dar), (Ankara, Tirk Tarih Kurumu Yaynlari, 2016), 2: 621-622.

20 Tagkale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” 7-12.

21 Mebruke Tuncel, “XVII. Yiizy1l Osmanli Kur’an-1 Kerim Tezhip Tasarimlar1,” (Yiiksek Lisana Tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2003)”, 9-13.

22 Neslihan Siileyman, “XVII. Yiizy1l Baglarinda Osmanli Devleti’nde Saray Sanatkarlar1” (Yiiksek Lisans Tezi,
Gazi Universitesi, 2005), 5.

23 Ismail Hakki Uzungarsili, “Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Defteri”, TTK Belgeleri Dergisi
X1/15 (1986), 23-76.
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stlmaktadir.?* 15. yiizyilin son ¢eyreginde kitap sanatlarinda oldukga giizel ve 6zgiin
eserler ortaya ¢ikmistir.” Nitekim 15. ylizy1l sonlarindan itibaren degisik cografyalar-
dan getirilen sanatkarlarin Osmanli Sarayi’nda istihdam edildigi ve saraydaki mevcut
sanatkarlarla birlikte caligtiklar1 ve yeni tsluplar ortaya koyduklart goriilmektedir.?

15. yiizy1l tezhip sanatinin karakteristik 6zellikleri arasinda, mat ve parlak sekilde
iki tiir altin kullanildig dikkati ¢ekmektedir. Bilhassa zeminlerde altinla birlikte renk
olarak kobalt mavisi tercih edilmistir. Ayrica kompozisyon icerisindeki kii¢lik zemin-
lerde siyah, kahve ve yesil renkler goriilmektedir.?” Fatih donemi Mushaflarindaki
serlevha sayfa tezhibi karsilikli iki ya da ardigik tek sayfa oldugu gibi eserin boyutu-
na gore bezeme dikdortgen, beyzi ya da daire seklinde de yapilmistir.*® 16. yiizyilda
zirveye ulasan klasik tezhip Osmanli iislubunda, motifler stilize edilerek sadelestiril-
mistir. Stilize edilen hatailer, rimiler, bulutlar altin ve lacivertin uyumu ile ihtisam
kazanmistir. 16. yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle tsluplastiriimis ¢i¢cek motiflerinin
kullanimi ve renklerdeki zenginligin arttig1 goriilmektedir. Bu devrin tezhiplerinde
oldukga ince ve temiz bir is¢ilik dikkat cekmektedir.?’

16. ylizyilin ikinci yarisina kadar Mushaflarin serlevhalarinda yer alan Fatiha ve
Bakara surelerinin etrafindaki tezhiplere uygun olarak sure baslari, giiller ve ketebe
sayfalarinda da muhtesem tezhip 6rneklerine rastlanmaktadir.*

17. yiizyilin baglarinda tezhip sanatinda klasik gelenek devam ettirilmeye ¢ali-
stlmigtir.’! Bu donem durgunlagma dénemi olarak kabul edilmektedir. Nadir olarak
miitkemmel tezhip 6rnekleri goriilse de daha ¢ok klasik donem tezhip 6rnekleri tekrar-
lanmustir. 17. yiizyilin ikinci yarisinda tezhipte lacivert renk parlakligini kaybetmis,
soluk sar1 veya agik sar1 tonunda siiriilmiis altin zeminler kullanilmigtir.*?

18. yiizyilda klasik tezhip ornekleri yaninda bati etkisi goriilen motif ve desenler
bezemelerde yer almistir.*® Bu asirda tezhipte kullanilan klasik kompozisyonlar terk

24 Filiz Cagman, “Mimar Sinan Déneminde Saray’m Ehl-i Hiref Teskilat1”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mi-
marhigi ve Sanati (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1988), 73-77; Sakine Akcan Ekici, “17. Yiizyilda
Osmanli Devleti’nde Ehl-i Hiref-i Hassa Teskilat1 Birimleri ve Yapisal Ozellikleri,” (Doktora Tezi, {stanbul
Universitesi, 2018), 19-21.

25 Tanindi, “Tiirk Sanatinda Kitap”, 9-27.

26 Cicek Derman, “Osmanli Istanbul’unda Bezeme Sanat1”, Osmanli Istanbulu I (istanbul: Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Yaymlari, 2013), 495-509.

27 Cigek Derman, “Osmanli Istanbul’unda Bezeme Sanat1,” 495-509.

28 Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih,” Hat ve Tezhip Sanati (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlari, 2009), 304-319.

29 Giilnur Duran, “Serlevha”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 36 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009),
567-569.

30 Duran, “Serlevha”, 567-569.

31 Tuncel, “XVII. Yiizy1l Osmanli Kur’an-1 Kerim Tezhip Tasarimlar1,” 6.
32 Tanindi, “Tiirk Sanatinda Kitap”, 9-27.

33 Duran, “Serlevha”, 567-569.
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edilip kitap bezemelerinde “C” ve “S” kivrimlarindan meydana gelen formlarla birlik-
te rokokonun yeni motifleri goriillmeye baslamistir.* 19. yiizy1l sonlarina kadar etki-
sini siirdiiren bu siirecte, artik motifler stilize degildir. Tezyinatta daha ¢ok natiiralist
tarzda ¢igeklerin oldugu yeni bir tislup etkili olmustur.®

Natiiralist tisluptaki ¢igek resimleri, kitap sanatlarinda renk, desen ve iislup zengin-
lesmesi olarak kendini gostermistir. Bu ylizyilda gelenege bagli bezeme unsurlarina,
vazolar, perdeler, fiyonklar, kurdeleyle baglanmis ¢icek demetleri, genis yapraklar,
goblgeli boyanarak hacim kazandirilan tek ¢igek goncasi, kivrik dal seklinde birbirine
baglanmis ¢igekler gibi yeni formlar katilmistir. Bezemeler sayfa kenarlarina serbest-
¢e genisleyerek yayilmaktadir.’® 19. yilizyilda, Tirk Rokokosu ve Barok iisluptaki
bezeme anlayisina Ampir de eklenmis, simetrik veya asimetrik saksi, sepet, vazo ve
sehpalara yerlestirilmis, 151k-gdlge ile hacim verilen natiiralist iisluptaki ¢igeklerin
kullanim1 artmustir.?’

Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesinde Bulunan 0259 Envanter Numarah
Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi

Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesinde bulunan 0259 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim H 1263 [M 1847] tarihli olup hattat kaydi yoktur. Kastamonu Nasrul-
lah camisine vakfedilen Mushaf 22.2x16 ¢cm ebadinda hazirlanmis olan serlevha tezhi-
bi ¢ift tam sayfa miizehheptir (G. 1). 19. yiizy1l ortalarina ait hat ve bezeme 6zellikleri
gdsteren eserin sayfa diizeni klasik tarzda planlanmis, yazi daire icine alinmis ve
yuvarlak formun etrafi cetvellerle kareye tamamlanmistir. Sure isimleri iistte ve altta
olmak tizere iki boliime ayrilarak yatay dikdortgen igine alinmistir. Bordiir ve cetvel-
lerle sinirlandirilmis olan sayfa plani, klasik form serlevha sayfa diizeni seklindedir.

34 Hatice Aksu, “Rokoko”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 35 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2008),
159-160.

35 Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih,” 304-319.

36 Giilnur Duran, “Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Usltipta Cigekler,” Siileyman Demirel Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 31 (2018), 186-191; Tanind1, “Tiirk Sanatinda Kitap”, 9-27.

37 Duran, “Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslipta Cigekler,” 186-191.

208



Karadeniz / Kastamonu Seyh $a’ban-i Veli Vakif Muzesi’ndeki 0259 ve 0275 Envanter Numarali Kur’an-i Kerimlerin...

G. 1: 0259 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi (Pelin G. Karadeniz).

Daire bir form i¢ine yazilan Fatiha ve Bakara surelerinin ilk ayetlerinin yer aldigi
serlevha boliimiinde yazi alanina altin zeminli beyne’s-stittir*® yapilarak ug kisimlarina
kirmizi ve lacivert noktalar konulmustur. Ayet sonlarinda altin zeminli helezonik ve
sesberk durak kullanilmis olup mavi ve kirmizi ile renklendirilmistir. Yazi etrafinda
3mm’lik agik bordo renkte boyanmis, ara suyunun igi (+,-) basit sekillerle bezenerek
her iki tarafina ince altin iplikler ¢cekilmistir. Yazi alani diginda kalan turkuaz zeminli
koselerde desen % simetrik planlidir. Hatayi grubu motiflerle tasarlanan desende altin,
sar1, tozpembe ve mavi renk kullanilmistir. Motiflere gore nispeten daha biiyiik se-
kilde uygulanan kivrimli yapraklar bordo ile boyanmistir. Serlevha sayfa plani klasik
formda hazirlansa da desen klasik tarzin disinda bir tasarimdan meydana gelmektedir.

Serlevhanin iist kismindaki yatay dikdortgen form igine “Suretiil Bakara medi-
netiin”, altta yer alan kisma “ve hiye mietani ve sittiin ve semaniine ayeten” (Bakara
suresi Medine’de nazil olmustur. 286 ayettir.) ibareleri altin zemin iizerine iistiibeg
miirekkeple yazilmistir. Altin zeminli yazi alani, turuncu ve altin dilimli ipliklerle
tezhipli kistmdan ayrilmistir. Turuncu ipligin hemen altina igne perdahi uygulandi-
&1 goriilmektedir. Kompozisyonu %2 simetrik planli hazirlanmis olan sure baglarinin
zemini koyu mavidir. Kaba bir isc¢ilik sergileyen hatayi grubu motiflerin kullanildig:
desende sari, agik mavi, eflatun ve turuncu renkler kullanilmistir. Yatay dikdoértgen
alanlari gevreleyen 2mm’lik sar1 renk ara suyu i¢ine ikili gegme uygulanmis olup her
iki tarafina ince altin cetvel ¢ekilmistir.

38 Tezhipte genis olan satir aralarina dendanlar ile altin ve azda olsa renkle yapilan bezemeye denir. Bk. Abdul-
kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart tabir ve Istilahlar: (istanbul: Damla Yayinevi, 2004), 28.
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Sure baginin {istiinde yer alan dendanl kisimda % yar1 simetrili ulama desen hazir-
lanmis ve uygulanmigtir. Rlimi ve hatayi grubu motiflerden olusan desende kullanilan
renkler: Altin, sar1, tozpembe ve agik mavidir. Motiflere gore daha biiyiik kullanilan
baz1 yapraklar koyu kirmiziyken diger yapraklar altindir. Rmilere sivama altin {izerine
igne perdahi uygulanmistir. Rimi ipliklerin olusturdugu paftali boliimlerde zemin rengi
i¢ kisimlarda mavi, dis kisimlarda ise turkuazdir. Kompozisyonda dallarin olusturdugu
paftali alanlar turkuaz ve bordo, geriye kalan kisimlar mavi renkte boyanmistir. Deseni
siirlayan kalin altin cetvelin i¢ine igne perdahi yapilmigtir. Desen mavi renkli kuzudan
sonra donemin ti1§ anlayigina uygun ¢ift tahrir teknigi ile mavi ve kirmizi renkli tiglarla
sonlandirilmistir. Serlevha tezhibinin ii¢ tarafina ince altin, beyaz ve lacivert cetvel ¢e-
kilmis olup daha sonra kalin stvama altin bordiirle ¢evrelenmistir (G. 2).

G. 2: 0259 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi, Sayfa Diizeni ve Plan
Semast (Pelin G. Karadeniz).

210



Karadeniz / Kastamonu Seyh $a’ban-i Veli Vakif Muzesi’ndeki 0259 ve 0275 Envanter Numarali Kur’an-i Kerimlerin...

Seyh Sa’béan-1 Veli Vakif Miizesinde Bulunan 0275 Envanter Numarah
Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi

Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesinde yer alan 0275 Envanter numarali,
H 1277 [M 1861] tarihli Kur’an-1 Kerim, Kastamonu Nasrullah camiine Ugurluzade
el Hac Mehmed Aga’nin hanimi Serife Hatun tarafindan H 1282 [M 1865]’de vakfe-
dilmistir. 34.5x22.5 cm 0lgiilerinde hazirlanan eserin serlevha tezhibi ¢ift tam sayfa
miizehheptir (G. 3). Eserin sayfa diizeni klasik tarzda planlanmis, yaz1 daire igine
alimmis ve yuvarlak formun etrafi cetvellerle kareye tamamlanistir. Sure isimleri alt
kisimda yatay dikdortgen i¢ine alinmis ve sayfa plani klasik form serlevha sayfa dii-
zeni gseklinde hazirlanmistir.

G. 3: 0275 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi (Pelin G. Karadeniz).

Ketebe kaydina gore 19. ylizyilin ikinci yarisina ait Kur’an-1 Kerim’in serlevha
tezyinatina igten disa dogru bakildiginda daire bir form icine yazilan Fatiha ve Ba-
kara surelerinin ilk ayetlerinin yazi alanina altin zeminli beyne’s-siitlir yapilmistir.
Ayet sonlarina yapilan altin zeminli duraklarda helezonik, sesberk ve ciharberk du-
rak c¢esitleri kullanilmigtir. Yuvarlak formlu yazinin etrafina mavi ve altin cetveller
uygulanmig, mavi ara suyunun igine (+,-) sekiller yapilmistir. Yazili alanin disinda
kalan altin zeminli alanin dort kdsesinde yaprak, peng ve gonca giillerin olusturdugu
Y simetrik bir desen uygulanmistir. Altin zemin {izerine yapilan motiflerde kullanilan
renkler: Sari, tozpembe, eflatun ve yesildir.

Serlevhanin alt ve iist kisimlar1 farkl sekilde tasarlanmigtir. Alt kisimlar yaklagik
2 mm’lik sar1 renk cetvelle ayrilmis olup yatay dikdortgen alanin igerisinde yer alan
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altin zeminli kitabeli boliimde stiibe¢c miirekkeple “Stiretiil Fatiha mekkiyyeh, vehiye
seb-u dyeten” (Fatiha suresi Mekke’de nazil olmustur, 7 ayettir.) ibaresi yazilmistir.
Yazili alanin diginda hatayi grubu motiflerle %2 simetrik desendeki peng ve yaprak
motifleri sar1, tozpembe, eflatun ve yesil renklerde boyanmis olup kirmizi renkte de-
taylar yapilmistir. Dikdortgen alani ¢evreleyen sari cetvelin igine ikili gegme yapilarak
tezhipli alan sinirlandirilmistir.

Ust kisimdaki iklil*® paftalar pembe, atin, yesil ve mavi renk cetvellerle ayrilmis-
tir. Bordiirlerde altin zeminli olanin igine sa¢ orgiisii seklinde zencerek yapilmisken
yesil ve pembe olanlara basit egri ¢izgiler, lacivert zeminli cetvele ise basit (+,-) se-
killer yapilmistir. Bordiirlerin etrafina altinla ince cetveller ¢ekilmistir. Altin zeminli
alana, 2 yar1 simetrili ulama planh desen, goncagiil, pen¢ ve yaprak motifleriyle
tasarlanmistir. Motifler, sar1, tozpembe, eflatun, mavi ve yesil boyanarak kirmiziyla
detaylandirilmistir. Tezhipli alan ince beyaz ve turuncu renkli dilimli iplikten sonra
kalin altin cetvelle sinirlandirilmistir. Mavi renkli kuzu {izerinde uzanan, kirmizi ve
mavi tiglar uygulanmistir. Serlevha tezhibini ¢evreleyen agik mavi cetvel basit ¢izgi
ve noktalarla bezenmisken en dista yer alan altin zeminli kenar suyu iizerinde bezeme
yapilmamistir (G. 4).

Makalede ele alman 0259 ve 0275 envanter numarali Kur’an-1 Kerimlerin serlevha
tezhiplerinde klasik donemde kullanilan iislup, form ve motiflerin (hatayi, rimi) ya-
ninda iri ve genig kivriml yapraklarla Bat1 kdkenli tislubun uygulandigi goriilmekle
beraber klasik donemin zarif ve ince is¢iliginden uzak oldugu sdylenebilir.

39 Yazma kitap veya Kur’an-1 Kerimlerin serlevha basliklarnin iist kisminda taca benzeyen bezemeli alan.
Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, 136; Sehnaz Biger Ozcan, “Timur Devri Herat Tezhip
Ekolii,” (Marmara Universitesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2007), 377.
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el w AN B AL 8

G. 4: 0275 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi,
Sayfa Diizeni ve Plan Semasi (Pelin G. Karadeniz).

Mushaflarin serlevha tezhipleri karsilastirildiginda 6zellikle 0259 envanter numa-
rali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibinde barok bezeme anlayisinin daha hakim ol-
dugu ifade edilebilir. Renklerin canli, motiflerin daha biiyiik ve yapraklarin kivrimli
kullanilmasi, altinin yogun ve parlak uygulanmis olmasi bu diisiinceyi giiclendirmek-
tedir. 0275 envanter numarali Mushaf’in serlevha tezhibindeki desenin motifleri 0259
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envanter numarali eserdekine gore daha kiiciik ve yogun uygulanmistir. S6z konusu
eserlerin serlevha tezhiplerinin kompozisyon, renk ve is¢ilik a¢isindan farkli oldugu,
ozellikle 0275 envanter numarali eserin zemininde renk ayriminin olmadigi, yesil
rengin agirlikla kullanildigi, altinin mat ve kararmis oldugu goriilmektedir.

Sonug¢

Klasik donemde en zengin ve miitkemmel 6rneklerine rastladigimiz ve ¢cogunlukla
tam sayfa dikey dikdortgen formda olan serlevhalar tezhip sanatinin gerilemesine
bagli olarak sonraki yiizyillarda eski hagmetini yavas yavas kaybetmistir.*’

Sanat akimlariin tarihi gelisme ile paralel olarak ilerledigi Osmanli kitap siisleme
sanatlarinda, 15. ve 16. yiizyil klasik donemlerinde miikemmel eserlerin iiretildigi
goriilmekle birlikte 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren durgun oldugu bir déneme
girmistir.*! Serlevha tezhiplerinin sayfa diizeni ve tasarimlarinda 6nceki déonemlere
gore sadece motif ve renklerde farklhiliklar goriiliir. Ozellikle 1acivert canliligim kay-
betmis, soluk koyu bir maviye doniligmiistiir. Altin ve lacivertin yaninda fes renginin
kullanilmasi yenilik olarak goriilebilir. Cok yaygin olarak kullanilan hatayi ve rimi
motiflerinin devrin sonlarina dogru irilestigi, inceligini koruyamadig: ve is¢iligin ka-
balastig1 goriilmektedir.*? “XVIII. ylizyildan itibaren kitap sanatlarinda, barok, rokoko
ve ampir usliplari, diger motifleri oldugu kadar gigek siislemelerini de etkisi altina
almistir. Boylelikle Tiirk sanatinda siik(ife tarz1 adin1 alan, natiiralist hatta natiirmort
anlayisinda bir ¢icek bezemesi olugsmustur”.*

18. ylizy1l yazma eserlerdeki serlevhalar sayfa diizeni bakimindan klasik donemin
ozelliklerini devam ettirmistir.** Tiirk Rokokosu, 18. yiizy1l sonlarinda baslayip 19.
ytizyil sonlarina kadar, Osmanli tezhip sanatinda bir yiizy1l kadar etkili olmustur.** Bu
doénem boyunca tezhip sanatinda, klasik motif ve kompozisyon karakterli serlevha tez-
hipleri disinda, batili (rokoko-barok) motif ve yeni kompozisyon anlayisinda olanlar
ile batili ve klasik unsurlarin kullanildig: ikili 6rnekler etkin olmustur.*® 19. yiizyilin
sonlarina kadar olan dénemde, siikGife tarzinda natiiralist ¢igekler, ¢igek sepetleri ve
kurdelelerin yaninda, iri ve genis kivrimli yapraklar, vazoda ¢igekler, giillii girlandlar,
1s1n ve zikzaklar, i¢inden ¢igek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar,

40 Cigek Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi,” Diyanet Ilmi Dergi 4 (2010), 137-138.

41 Azade Akar, “Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressami1 ve Cigekleri-Ali En-Naksibendi Er-Rakim,” Z
Dergisi Tematik Mevsimlik Kiiltiir, Sanat, Sehir Dergisi (2017), 212-214.

42 Duran, “Serlevha”, 568-569

43 Akar, “Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressam1 ve Cigekleri-Ali En-Naksibendi Er-Rakim,” 214.
44 Duran, “Serlevha”, 567-569.

45 Taskale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” 9.

46 Basak Burcu Tekin, “19. Yiizyil Istanbul’unda Tezhip ve Miizehhipler: Arsiv, Kiitiiphane ve Miizelerdeki
Eserlere Gore Bir Degerlendirme,” 7. Uluslararas: Tiirk Kiiltiir Kongresi (Ankara: Atatiirk Kiiltir Merkezi
Yaynlari, 2012), 753-769.
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siitun ve perdeler tercih edilmistir. Bu donemde en fazla kullanilan ¢icek giil olmus-
tur.*’” Batililasma donemi Osmanli tezhip sanatinda gogunlukla Bati1 kokenli tislup ve
formlarm kullanildigi, klasik dénem ince is¢iliginden uzaklasildigi gorilmektedir.*®

Ugur Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi, adl eserinde Kur’an-1 Kerimlerin
bezenmesi konusunda

“Mushaf tezyinatinin en ince ve zengin bir tislupla yapildigi bilhassa 16. yiizyilda, tezhip
miisterek bir ¢alismayla uygulanirdi. Desenler ayri bir ziimre tarafindan tasarlanirken,
cetvelleri ayri bir gurup, tahrirleri ayri bir gurup ¢eker, diger biri altin ezer, oteki
stirer; bir digeri renk koyar. Bilhassa Saray Nakkashdnesi 'nde iiretilen o giizel eserler
bu sekilde yapilmistir. Bu ince islerde, usta miizehhiblerin gézetiminde, gengler ¢alisti-
rilirdi. XVII. yiizyihin sonlarindan itibaren yapilan tezhipler ise, bir usta ve belki bir-iki
ciragimin ¢abalaryla ortaya ¢ikmustir. Bilhassa, XVII. yiizyuin sonlarindan baslayarak
tezyinatumiza giren Bati tesiri, XVIIIL. yiizyildan itibaren siiratle artmus, is¢ilik, desen,
motif ve renk bakimindan tezyinatta ciddi bir gerileme géoriilmektedir. Siiriilen altinin

daha da parlak goriilmesi i¢in, igne perdahi adi verilen uygulamanmn yapildiging™
ifade etmektedir.

0259 ve 0275 envanter numarali Kur’an-1 Kerimlerin serlevha tezhipleri gelenekli
kitap sanatlar disiplini igerisinde ele alindiginda tezhiplerin klasik déonem tezhip an-
layisina nazaran, desen ve is¢ilik olarak daha kaba ve basit olduklar1 goriillmektedir.
Calismadaki s6z konusu eserlerin ketebe kayitlarinda herhangi bir hattat ve miizeh-
hib kayd1 yoktur. Ketebe kayitlarinda Mushaflarin 1847 ve 1861 tarihlerinde istinsah
edildigi yazmaktadir. Eserlerin tezhip 6zellikleri, klasik donem tezhip diizenini ha-
tirlatmakla birlikte gerek desen gerekse is¢ilik agisindan zayif bir ¢aligmadir. Bati ile
miinasebetlerin hizlandig1 18. yiizyilin baslar1 Fransiz mallarinin Istanbul’a rahatca
girdigi yillardir. Osmanli sarayinda ve saray ¢evresinde Fransiz mallarina ve Frenk
usulii bezemelere ilginin artmasiyla birlikte Osmanli, Batililagma macerasinda kiiltiir
ve ticaret iligkisini eserlerine de yansitmis olup klasik bezemelerin yerini Avrupa tarzi
bezemeler almaya baglamistir. Ancak klasik tarz tezhip 6rneklerinin de devam ettigi
goriilmektedir. Tezhiplerde altin agirlikli zeminler, desen arasina yerlestirilen natiira-
list ¢igekler, ugusur gibi duran t1g motifleri, parlak renklerin kullanimi, klasik donem
ozelligini yitirmis motifler ve is¢ilikte bozulmalar bu donemin karakteristigidir.

Makalede ele alman 0259 ve 0275 envanter numarali Kur’an-1 Kerimlerin serlevha
tezhiplerinde Bat1 etkisinin hakim oldugu ve 18. ylizyilin sonlar1 ile 19. yiizyil tezhip 6zel-
liklerini tasidiklan goriilmektedir. Serlevha tezhipleri, desen ve is¢ilik bakimindan klasik

47 Taskale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” 9.
48 Tekin, “19. Yiizy1l Istanbul’unda Tezhip ve Miizehhipler”, 755.
49 Ugur Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi (Istanbul: Tiirkpetrol Vakfi Yayinlari, 2010), 18.
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dénemin kalitesi acismdan oldukga uzaktir. Sayfa diizeni gelenekseldir. Serlevha sayfa-
larmin sayfa diizeni hemen hemen ayni olmakla birlikte desen planinin paftalamasinda
farkliliklar vardir. Sure metinleri daire igerisine yazilmistir. Beyne’s-siitur olarak nitelen-
dirdigimiz alanlar nesih hatla yazilan satirlar arasindaki bogluklar olup bu yiizyilda daha
cok altin lekeler goriinimiindedir. Her iki eser ¢ift tam sayfa serlevha diizeninde ve iklil
tarzdadir. 0259 numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha sayfa diizeninde yatay dikdortgen
paftalar surelerin hem alt hem tist kismina yerlestirilmisken 0275 nolu Kur’an-1 Kerim’de
dikdortgen pafta sadece alt kisimda yer almaktadir. Eserlerin kompozisyon plan1 2 yari
simetrili ulama ve %4 simetrili desen seklinde tasarlanmistir. Rim1 ve hatayi grubu motif-
ler, altin, sar1, pembe, agik mavi, agik pembe, eflatun ve yesil renklerde boyanmig olup
kirmiz1 renkle detaylandirilmistir. 0259 demirbas numarali Mushaf’in serlevha tezhibinin
zemininde altin tek bagina kullanilmisken 0275 demirbas numarali eserin tezhip zeminle-
rinde altinla birlikte lacivert ve yesil renk tercih edilmistir. Tezhiplerin firca is¢iligi ise ayri
ayri sanatcilar tarafindan yapildigi izlenimini vermektedir. Tezhiplerde altin kullanimi bol
olmakla beraber ayar1 diistik altmn kullanldig1 i¢in kararmustir.

0259 ve 0275 envanter numarali eserlerin serlevha tezhiplerinde bitkisel motiflerin
yani sira fiyonk, hurma dalina benzetilen kivrimli unsurlar agirliktadir. Tasarimda,
kivrimli motifler birbirine baglanmis, helezon ve “S” formlu ipliklerden dikey sekilde
motifler ¢ikarilmis ve bunlarin hareketli etkileri ile canli bir bezeme tarzi yaratilmak
istenmistir. Ozellikle 0275 demirbas numarali Mushaf’in serlevha tezhibinde bu tarz
unsurlar yer almaktadir. Osmanli’daki rokoko bezeme tarzi Avrupa rokokosundan
ilham almakla beraber ondan farklidir. Desen vazoya benzeyen formlar icerisinden
¢ikan yapraklar ile uzun ve golgeli dallarin ¢esitli kompozisyonlar olusturdugu ve
yer yer bitkisel motiflerin kullanildig1 sekilde olusturulmustur.*® 19. yiizyilda yapilan
klasik tarz miizehhep eserlerde, serlevha desenlerinde motifler biiyiik, yapraklar bazen
iri, bazen uzun ve diiz formlu, saplar kalin, pengler dairesel, dilimleri diizlesmis, tiglar
bir dikey eksen etrafinda ¢izgisel ¢ikislar ve noktalamalar halindedir. Kompozisyon
ve is¢ilik ise klasik doneme gore oldukga zayiftir. Ayn1 durum 0259 ve 0275 numarali
Kur’an-1 Kerimlerin serlevha sayfalarindaki tezhipler i¢in de gegerlidir. Sonug olarak
makalede ele alinan eserlerin serlevha tezhipleri i¢in sayfa diizeni bakimindan klasik
donemle benzer olduklari, is¢ilik, desen, motif ve renk agisindan 19. yiizyil tezhip
anlayisii yansittiklar ve gelenegi devam ettirdikleri sdylenebilir.
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