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Insana 6zgii goriillen gilme eylemi aragtirmalara konu edilmistir. Sézlii olusan, yaziyla
aktarilan mizahi anlatilar giiniimiiz gildiiri unsurlarinin temelini olusturmaktadir. Bu
baglamda zaman icerisinde cesitli yontemler gelistirilmistir. Yazili ve s6zli unsurlarin
aktariminda performans olarak adlandirilan bir aktarim bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Performans
icra baglaminda gerceklesmektedir. Arastirmacilar tarafindan performans tzerine cesitli
distlinceler ortaya atilmis, teoriler gelistirilmistir. Performans Teorisi; icra, dinleyici ve
anlatim olarak {i¢ baglama ayrilmaktadir. Bu ¢alismanin amaci Ankara’da gérece yayginlasan
Stand-up gosterilerinin Performans Teorisi baglaminda nasil aktarildigini incelemektir.
Bununla birlikte stand-up’in mizahi bir sanat 6rnegi olarak 6nemine dikkat ¢ekmektir.
Incelemeden c¢ikarillan sonuglar dogrultusunda oneriler sunulup, komedi ve stand-up
performansina dair arastirmalarin gelistirilmesinin 6nemi vurgulanmistir. Calismada
Derleme Yéntemi kullanilmis olup Performans/icra Teorisi baglaminda inceleme yapilmstir.
Derleme yapilirken Ankara’da stand-up yapan komedyenler ile goriisilmiis, stand-up
gosterilerinde komedyenlerin canli performanslar1 gézlemlenmistir.

An Example of Today’s Humor in the Context of Performance Theory: Stand-up in Ankara
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ABSTRACT

A human-specific laughing action is based on research. The humor narratives that are written
and oral are the basis of today's laughter elements. In this context, various methods have been
developed over time. The transfer of written and verbal elements has emerged in a form of
transmission called performance. Performance takes place in the context of performance. The
researchers have given a variety of ideas about performance, theories have been developed.
The Performance Theory is divided into three contextual constants as execution, listener, and
narration. The purpose of this study is to study how relatively common Stand-up
demonstrations are transferred in the context of Performance Theory in Ankara. However, the
importance of stand-up as a humorous art example will be noted. In line with the results from
the review, recommendations will be presented and the importance of developing research
on comedy and stand-up performance will be emphasized. The study used the Compare
Method and examined in the context of Performance/Execution Theory. While the compilation
was being carried out, comedy's live performances were observed in stand-up comedy in
Ankara.
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1. GiRis

Gllmek ve gilildirmek insana 6zgilik iceren bir
eylemdir. Bu alanda bir¢ok arastirmaci tarafindan ¢esitli
arastirmalar yapilmistir. Mizahin ne oldugu hususu
iizerine calismalar yapimis ve teoriler gelistirilmistir.
Glinimiizde eglence tiiketimine ilginin artmasi ile
birlikte bir¢ok tlkede komedi sektori kiltiir
ekonomisinin merkezi konumuna gelmistir. Eglenmek ve
giilmek neredeyse birbirinden ayri diisiinilemez iki
eylemdir. Bu baglamda yazili ve s6zlii aktarimlarin yani
sira performans kavrami olus ve aktarilisiyla 6zgtnliikler
icermektedir. Danslar, taklitler, oyunlar, tiyatro ve bir¢cok
alanda performans unsurlari ile aktarim
gerceklestirilmektedir. Her sahne sanati kendine 6zgii
bir performans gerektirir. Stand-up ortaya cikisindan
giiniimiize biiyiik kitlelere hitap etmesi ve kabul
gormesiyle kiiresel anlamda eglence aktarim araci olarak
dikkat ceken performanslardan birisidir. Tirkiye'de
stand-up hakkinda tanimlamalar veya stand-up’in kim
tarafindan nasil icra edildigi gibi konular iizerine
calismalar yapilmis olsa da yapilan ¢alismalar kisith
kalmistir. Stand-up ¢ogu zaman tiyatro gosterileri ile
karistirllmis  olup  benzerlikleri ve  farkliliklari
karsilastirilmistir. Eski Tiirk geleneklerinden biri olan
meddahlik ile olan benzerlikleri kékenlerinin ayni olma
fikrini uyandirmistir. Stand-up bunlardan bagimsiz bir
gosteri sanat1 olarak var olusunu hizla genis Kkitlelere
hitap ederek siirdiirmektedir.

Bu c¢alismanin gayesi stand-up’in ilk ortaya
cikisindan gilinlimiize olan seyrine bakip Derleme
Yontemi ile Performans Teorisi kullanilarak Ankara
orneklerimde stand-up icrasinin nasil
gerceklestirildigini aktarmaktir. Arastirmada Tirkiye
disinda stand-up gosterilerinin nasil gergeklestirildigi,
Tiirkiye’deki gelisimi iizerine durulacaktir. ilk olarak
performans kavrami ve performans teorisi lzerinde
durulup sonrasinda mizah ve giilme terimlerine aciklik
getirilecektir. Stand-up’in genel tarihsel slirecine
bakildiktan sonra Ankara’da yayginlasmaya baslayan
stand-up kiltiirii Performans Teori baglaminda ele
alinip, arastirmadan ¢ikarilan sonuglar ve 6nerilere yer
verilecektir. Yapilmis olan ¢alisma i¢in goniillii olarak
kaynaklik eden komedyenlere; Gékhan Oz’e, Riiya
Aslangiil’e, Olga Cetin’e, Ali Arikan’a ve Gizem Kara'ya
tesekkiirlerimi sunarim.

Performans/icra

1.1. Performans Kavrami

Teorisi

ve

Performans iletisimsel ustalifin bir dinleyici kitlesi
oniinde sergilenmesi sorumlulugu varsayimina dayanir.
Performans igerisinde dolambag¢h séylemin olustugu,
ilave olarak c¢oklu islevlerin oOtesinde ve iizerinde
olusacaktir. iletisimsel eylem (performans/icra), hizmet
verecegi yolu aydinlatir. Bir dinleyici kitlesinin katilim
saglayarak is birligi yapmasinin bir iletisimsel beceri
olarak  performansin bitiinleyici bir  pargasini
olusturdugunu belirtmek dnemlidir.

Performans yapis1 geregi etkileyicidir; onun temel
niteliklerinden  biri  dinleyici kitlesini  bigimsel
beklentileri ve uyaric1 bir giicle harekete gecirmesidir
(Bauman, 2008). Performans, icraci ve izleyici etkilesimi
ile gelisen bir olgudur. Sosyal yasamda ve bir¢ok alan
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icerisinde kullanilan bir terimdir olarak performans halk
icerisinde yaygin olarak bilinmektedir (Onat, 2021).

Carslon (2013), performans kelimesinin birgok
alanda kullanilmasi ile ilgili olarak son yillarda
performans terimi sanat, edebiyat ve toplum bilimleri
alanlarinda  gergeklestirilen  ¢esitli  etkinliklerde
yayginlastigt ve kullaniminin genisledigini nasil bir
etkinlik oldugu {izerine arastirmalarin arttigim
belirtmistir. Bauman (akt. Altun, 2008: 120), halkbilim ve
antropoloji ¢calismalarinda 6nemli isimlerden birisidir ve
performans kavramini iletisimsel ustaligin bir dinleyici
kitlesi oniinde icra edilmesindeki sorumluluk
varsayimina dayandirmaktadir.

Performans kavrami ile ilgili yukarida ismi gecen
farkl disiplinlerdeki bilim insanlarinin agiklamalarina
bakildiginda, kavram {zerinde degisik bakis acilari
olmakla birlikte genellikle izleyici-dinleyici etkilesimine
dikkat cekildigi gortlir. Performansin 1970°li yillarda bir
sanat bicimi olarak ayri bir yaklasimla ele alindig:
gorilmektedir. Performans kavraminin yukarida sozi
gecen bilim insanlart disinda bir¢ok antropolog,
sosyolog, dilbilimci ve halkbilimci tarafindan giinimiizde
de c¢alismalar yapilarak, tanimlamalar yapildig
soylenebilir (Onat, 2021). Performans bir cerceve olarak
kabul edilmis ve bunlardan birincisinin gercek anlamsal
cerceve veya icra esnasinda kullanilan kelimelerin
sozliikteki karsiliklariyla tasidiklar: anlama dayali olusan
cerceve olarak belirlenip diger performans cergevesi
tiplerine dolayli anlatim, saka, taklit, aktarma, alintilama
olarak ayrilabilir (Cobanoglu, 2002).

Performans Teori, performans olayinin yapisina bagh
olarak icraci, seyirci ve anlati gibi dinamikler ile
performans/icra eylemine etki eden unsurlari inceleyen
bir teoridir. Performans kavrami ile ilgili sosyoloji,
antropoloji, halkbilim, dilbilim, psikoloji ve tiyatro gibi
degisik alanlardaki arastirmacilar tarafindan yapilan
calismalar performans teori adi altinda gelisen bir
arastirma modelini gézler 6niine sermistir (Onat, 2021).

Performans teori, halkbilimi ¢alismalarinda baglam
merkezli kuramlardan biri olarak yaklasik ytizyillik bir
slirecin sonucunda ortaya ¢ikmis ve bu siireg igerisinde
arastirmacilar tarafindan kuramsal bir yapida ele
alinmaya baslanmistir. Gegmisin iiriinleri olarak da ifade
edilen folklor iiriinleri ise performans teori odakl
calismalarla birlikte zaman icerisinde dinamik bir
iletisimsel siire¢ haline gelmistir. Performans teori
calismalar1 icerisinde, Edward Sapir tarafindan XX.
yuzyllin ilk yarisinda baslanan yas ve cinsiyet gibi
faktorlere dayanarak dilin sosyal alanda kullanimini ve
icrasini ele alan g¢alismalar ile Malinowski tarafindan
metnin ¢ok oldugu ancak baglam (context) olmadan
metnin 6lii olacag1 diisiincesiyle Performans teorinin
temel disiincelerinden birini olusturmustur. Roman
Jacobson, Karl Biihrer ve Jan Mukarovski gibi bilim
insanlarinin yaptigi ¢alismalar teorik olusumun siireci
icerisinde onemli isimler olarak sayilmaktadir. Halk
bilimi arastirmalari, performans teorisiyle birlikte,
folkloru bir olay olarak canli bir icra veya yapilan ve
gerceklesen bir siire¢ olarak diisiinen ve ele alan yeni bir
yaklasima donlismiistiir. Bu anlayis icinde s6zlii anlatim
bir sosyal olaydir ve teatral anlamda bir icra veya
performans olan bu sosyal olay, ii¢ temel unsurdan,
anlatan ve dinleyen taraflarin olusturdugu bir sosyal
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olay, bir gosterim bir baska ifadeyle icra olarak ele
almaktadir (Cobanoglu, 2002).

Performans teori ile ilgili ¢alismalarin yapildig
slire¢ icerisinde; Dundes, Bauman, Schechner, Turner ve
Ben Amos gibi arastirmacilar tarafindan performans
olgusunun ¢ok boyutlulugunu ortaya ¢ikaran teoriler ile
arastirma modelleri ileri siirtilmistiir. Performans
teorisinin yeni bir halkbilimi kurami olarak ortaya
cikisinda Dan Ben Amos oOncli isimlerindendir.
Performans teoriden hareketle Dan Ben Amos’un
gelistirdigi arastirma modeli kisisel boyut
(anlatici/oynayici), sosyal boyut (dinleyici/izleyici) ve
s6z boyutu (anlatilan) seklinde i(i¢ unsurdan
olusmaktadir (Cobanoglu, 2002). Dan Ben Amos’un 6ne
stirdiigli ve Cobanoglu’'nun belirttigi gibi stand-up icrasi
performans teori baglaminda ii¢ boyutuyla ele alinip
incelenecektir.

1.2. Mizah ve Giilme

Mizah; hayatta, sanat ve edebiyatta kullanimi
itibariyla yasanan gerceklige farkli bir bakis agisiyla
bakabilen, sorgularken giliimseten, giilimsetirken
diisiindiiren, diisiindiiriirken farkli noktalara dikkatleri
cekebilen bir anlatim tarzidir. Mizah, keskin bir zekanin,
olagan disi, aykiri, ani ve beklenmedik, kimi zaman ise
eglendirici, kimi zaman sorgulayici bicimde, kimi zaman
da acimasiz sekilde yapilmaktadir (Ogiit, 2009). Mizah ve
elestirel diisiince birbirini besleyen iki olgudur. Mizah,
toplumsal ve bireysel sorunlara ¢ozlimler
sunabilmektedir. Toplum, mizahla yabanci kiltir
unsurlarini degerlendirerek kendi kiiltiiriine uyarlarken
eskiye ait devam etmesini diledigi unsurlari da yasatir.

Elestirel diisiinceyle birlikte mizahin iiretken ve
hosgoriili, farkli bakis agilarinin yan yana yasayabildigi
bir diinya yaratilmakta ve gelistirilmektedir. Giilen yiiz,
mizahin, dolayisiyla da mizahta bir nevi elestirel
disiincenin disa vurumu olarak ele alindiginda, elestirel
bakisin semboliidiir. Yasamdaki her tiirli ciddiyet
durumu, 6zellikle de abartili ciddiyet, sanilanin aksine
her tirli mizahi yarati icin elverisli bir durumdur.
Tiirkiye’de Nasreddin Hoca ile baslayip sembollesen
elestirel yaklasim gelenegini, bugiin 6zellikle Tiirk mizah
aktorleri tarafindan devam ettirildigini soyleyebiliriz.
Cem Yilmaz ve digerleri de bu gelenegin son dénemdeki
temsilcilerine 6rnektir (Ozdemir, 2010). Stand-up bu
baglamda mizah araci olarak goriilebilecek en belirgin
aragctir.

Mizahin en dnemli unsurlarindan birisi giilmedir.
Komik olanin insan zekasina hitap ettigi distinulir.
Giilme refleks olarak akla gelebilse de biling ve diisiince
temeline dayanmaktadir. inan ancak bir diger insan
faktori oldugunda giilebilir. Glilmeler daima bir grupla
birlikte olur. Komik olan seylerin baska bir dile
cevrilemedigi goriilmiistiir. O halde komiklik 6zgiinliik ve
insana dairlik icermektedir (Bergson 1997). Mizahi
anlatimda 6n plana ¢ikan 6zelliklerden birisi sembol
dilinin kullanmilmasidir. Bastirilan bir duygu, diisiince
veya istegin yansitilmasi sirasinda bir sembolden
yararlanilarak dolayli olarak hedefe ulasmaya ¢alisilir.
Mizah ge¢misten gilinlimiize dek tiyatro, sinema,
edebiyat, magazin, siyaset ve spor gibi pek ¢ok alanda
varligini siirdiirmiis ve siirdiirmeye devam etmektedir
(Alay, 2019).
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1.3. Stand-up’in Tarihsel Siireci

Ikinci Stand-up terimi Ingiltere ve Amerika'da
yullardir kullanilmaktadir. Bu terime ilk kez 1966 yilinda
Oxford ingilizce sézliigiinde rastlanir. Amerika’da stand-
up performansinin kokenleri 19. yiizyilin ortasinda
kitlesel eglencelerin gelismesine kadar dayanmaktadir.
Stand-up’in kokenine baktigimizda sehirlerde c¢alisan
kesimin ucuz ve basit eglence talebine karsilik ciktigini
gormekteyiz. 1860'larda Amerika'da baslayan bu eglence
tlird cesitli asamalardan gegtikten sonra teknolojinin de
teknolojinin de gelismesi ile 1930'larda biiyiik kriz
doneminde iyice yayginlasmistir (Goktas, 2010).

Bars (2019), meddahlik geleneginin stand-up ile
koékenleri iizerine karsilastirmali bir ¢alisma yapmistir.
Arastirma sonucunda gorilmistir ki meddahlik ve
stand-up benzerlik gosterse de koken olarak birliktelik
gostermemektedir. Meddahlik koékeni itibariyle baska bir
gelenektir, stand-up batida ortaya ¢ikmis Tiirkiye'ye
sonradan gelmis bir gosteri sanatidir. Stand-up ve
meddahlik performanslarinin koékenleri farkli olsa da
halki giildiirme gayesi baglaminda islevleri benzerdir.

Giintimizde Turkiye sahnelerinde tek kisi ile yapilan
gosterilerin  ¢ogu tek Kkisilik gosteri/oyun olarak
adlandirilmaktadir. Ancak stand-up’in tek kisilik oyun
oldugunu séylemek dogru olmayacaktir. Ciinkii stand-up
olus ve aktaris bicimleriyle tek kisilik gosteri sanatlari
arasinda farklihik gosterir. Ferhan Sensoy'un 1986'da
baslayip glinimiizde hala siirdiirdiigii Ferhangi Seyler
adli tek kisilik gosterisi tiyatro ve stand-up arasinda
gosterilmektedir. Cem Yilmaz Bir Tat Bir Doku adim
verdigi gosterisinde izleyici ile sahnedeki soézli
anlatimlariyla genis kitlelere ulasmistir. Cem Yilmaz ilk
baslarda stand-up yapmadigini séylemis olsa da yaptigi
2,5 saatlik bir stand-up gosterisidir. Oyunculuk yerine
yapmis oldugu komedi performans: icin stand-up ve
ayakiistii adlarini kullanmaya baslamistir (Goktas,
2010).

Stand-up terimini Tiirkiye'de ilk kullanan ve terimin
Ingiltere'den aldigin1 séyleyen kisi Riistem Batum’dur.
Batum, 1989 yilinda iki Ters Bir Diiz Laflar adl stand-up
komedisi olarak belirttigi gosteriyi ¢ikarmasindan sonra
stand-up terimini kullananlar ¢ogalmistir. Tiirkiye'de
1980'den sonra yasanan onemli krizden sonra ucuz ve
basit bir eglence tiirii olan stand-up ile tanisimistir.
1990'larin gbzde tiiri olan stand-up yayginlasti.
Yapimlarin ilgi gérmeye baslamasiyla adi yeni olsa da
Ristem Batum, Orhan Bora'nin ve Ates Bocekleri'nin
Tiirkiye'de bu isi yillardir yaptiklarini sdylemektedir.
Ferhan Sensoy bunlarin ilk basta mikrofonda gosteri
yapan Kkisiler oldugunu belirtmistir. Haldun Dormen bu
isi ilk yapanin Ferhan Sensoy oldugunu belirtir. Ferhan
Sensoy ise tiyatro yaptiginin altimi ¢izer. Tirkiye'de
stand-up’in Riistem Batum ve Cem Yilmaz'la basladigin
ardindan bir¢ok amator ve profesyonel stand-up yapan
kisinin Tiirkiye'de yer aldigini goriiyoruz (Goktas, 2010).
Tiirkiye’de stand-up’in ilk kez kimin yaptig1 tartismalara
konu olmustur. Ancak bu alan lizerinde arastirmalar
eksik kalmistir. Stand-up diinya izerinde mizah alaninda
en ¢ok dikkat ceken alanlarin basinda gelmektedir.
Stand-up gosterilerine bakildiginda sadece giildiirme
amacinin oldugunu sdylemek dogru olacaktir ancak
ortaya c¢ikisina bakildiginda halki ayaga kaldirmak amaci
tasimaktadir. Batili arastirmacilar tarafindan stand-up’in
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nasil bir performans oldugu ve Tiirkiye'de anlam ve
mahiyeti belirsizdir. Stand-up bir¢ok amatér veya
profesyonel komedyen tarafindan icra edilmektedir.

1.4. Alt Performans Teorisi Baglaminda Ankara’da
Stand-up Ornegi

Stand-up belirli bir ¢ergceve ve simirlar icinde
gerceklesir. Rutin bir mekanin olmasi, 06nceden
belirlenmis bir siire ve organizasyon olusumu, hedef
kitlenin etkinlige kabul i¢in 6deme yapmalar1 gibi
ozellikler stand-up gosterilerinin sinirlar igerisindedir
(Rutter, 1997). Stand-up izleyicisi veya kimi zaman
anlaticis1 (komedyen) olmak belirli bir iicret karsiliginda
ve bu sahne sanatina duyulan ilgi ile baglantili
olmaktadir. Gosterilere seyirci veya anlatici olarak
katilmak miimkiindiir. Dinleyici olmak i¢in belirli iicret
6denmelidir. Anlatici olmak i¢in uygun etkinlikte 6deme
ya da katilma istegi belirtilmeli ve mutlaka anlatilacak bir
sakanin olmasi gerekmektedir. Anlatilacak sakalarin
tamami1 olmasa da sergilenecek stand-up gosterisinin
biiyliik bir parcasi 6nceden hazirlanmis veya sahnede
anlatilmis sakalardir. Stand-up’in genel o6zelliklerine
baktigimizda belirli bir mekan ve sahne mevcut
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Anlatici, dinleyici ve
sakanin var oldugu en 6nemlisi birbiriyle olan temasin
sinirlart keskin olmayip iletisimin 6nemli bir faktor
olarak ortaya ciktifi bir gosteri sanatidir. Igerisinde
anlatim bigimi, rol, taklit ve taklide bagl olarak agiz
ozellikleri gibi unsurlar bulundurmaktadir.

Stand-up komedisinin temelinde performans
kavrami yer almaktadir. Sergilenen bir mizahi
performansin stand-up gosterisi olmasi icin gerekli
unsurlar; komedyen (icraci), seyirci, sahne (stand-up-a
uygun mekan), saka olarak sayilabilir (K.K1, K.K2, K.K3,
K.K4, K.K5). Ankara’da stand-up 6rnegi Performans teori
baglaminda ti¢ boyutta ele alinarak incelenecektir.

1.4.1. Stand-up icracisi: Komedyen

Tirk Dil Kurumu (TDK), ¢evrimici Giincel Tiirkge
sozliiglinde komedyen terimini; “giildiirii oyuncusu”
olarak tanimlamaktadir (URL-1). Komedyenlik 6zgiin bir
olus bicimine sahip bir meslek ve meslekten de 6te bir
sebebe dayanan sahne sanatgciigidir. Haz, yapilan
performansin karsiigt ve stand-up’in aslinda ana
unsurudur. Giillinmeyen komedyen, kendini seyirci
karsisinda basarisiz hisseder. Komedyen olmak icin ilk
once sabirli olmak ve gercekten bu isi yapmay1 istemek
gereklidir. Disaridan zevkli ve eglenceli hatta bazi
kimselerce gorece kolay olarak ifade edilse de
gereklilikleri ve olus stireci bir hayli mesakkatlidir
(K.K4).

Komedyenlikte yiikselisin gostergesi hitap edilen
kitlenin biiyiikliigiiyle dogru orantili olarak goriiliir. 3-5
yll komedyen olma siireci ge¢se de kimin ne zaman
biiytik kitlelere hitap edecegi belirsizlik tasir. Amator ve
profesyonel komedyen tamimlamalari 6ziinde izleyici
kitlesi tarafindan taninmak ve elde edilen kazan¢ miktari
gibi unsurlar ile ayrilmaktadir. Bu ayrimlar keskin
ayrimlarla cizilmis degildir. Siirecin nasil oldugu yasamin
dogal akisina gore seyreder. Onaylayan bir usta veya bir
kurum yoktur. Komedyenin varolussal onay1 dinleyicinin
kendisidir. Komedyen olmak isteyen biri ilk 6nce stand-
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up ortamina dahil olmali stand-up yapan ekip veya
kisiyle iletisime gec¢melidir. Misafir olarak sahnede
bulunmalidir. Bu sahne komedyen olmak isteyen kisi i¢cin
kendini gosterme imkam1 saglamaktadir. Stand-up
sahnesine yeni ¢ikacak komedyen dinleyicilere genelde
sahneye cagirilirken bildirilir ve onlardan daha anlayish
olmalar1 beklenir. Komedyenlik yeteneginin iyi veya koti
olusu seyirci ile kurdugu iliski, seyircinin tepkisi yani
giilmesiyle olctlir. Sergilemis oldugu performans kot
dahi gecmis olsa da birakmayip istegi dogrultusunda
ilerlemelidir ki komedyenlik konusunda basari elde
edebilsin (K.K1, K.K2, KK3). Komedyen olmanin sirri
gercekten istemek ve farkli yollar1 deneyerek kendi
yolunu  bulmaktan ge¢mektedir. Komedyenligin
gelecekte okullarda egitimi olabilir ancak herkesin
komedyen olamayacagini sdylemek dogru olacaktir
(K.K5). Komedyenlik yetenek gerektirmektedir, egitimi
dahi olsa komedyen yeteneksizse basarisiz olur (K.K1,
K. K2, K.K4, KK5).

1.4.2. Stand-up Dinleyicisi: Seyirci

Seyirciler stand-up performansi sirasinda aktif rol
alir. ingilizce bir kelime olan Stand-up teriminin ilk
ortaya ¢ikisina bakildigindan kavramin  Tirkce
karsilifinda da goriilecegi lizere gosterilerde seyircilerin
belirli konularda ses ¢ikarmasi/ayaklanmasi
amaglanmistir. Ankara’da yapilan stand-up gosterilerine
bakildiginda c¢esitli konular iizerinden elestirel ve
igneleyici anlatilarin saka unsuru olarak anlatildig:
gorilmektedir. Her saka her mekanda ve her kitleye
yapilamaz. Yapilmaz olusundaki sebep siyasi, ideolojik ve
hitap edilen kitleye gore saka unsurunun degiskenlik
gostermesidir. Seyirci Kkitlesi, sakanin konusunu ve
anlatim bi¢imini etkiler. Saka seyirci ile birlikte doniisiip
evirilebilir (K.K1, K.K2, K K3, K.K4, K.K5).

Ankara’da diizenli olarak stand-up yapan bir ekip,
seyircilere gosteriyi daha once izleyip izlemediklerini
sorarak baslar. Stand-up’1 herkes izleyebilir ancak bilen
bir seyirci Kkitlesi olmasi komedyenin anlatilarin
anlasilmas1 ve amaci geregi giildiirmeyi kolaylastirir.
Her seyirciye hitap etmek miimkiin degildir. Saka basarili
ise her dinleyiciyi giildiirmesi miimkiindir (K.K2).
Bilingli seyirci (giilmek icin gelmis olan) ile yapilan
gosterinin farkl oldugunu ve komedyeni sahnede daha
basarili hale getirdigi o6rneklenir (K.K4). Stand-up
cogunlukla yetiskinlere hitap eder. Sakalarin anlatim
bicimi farkliligi, kimi zaman dinleyici tarafindan hemen
anlasilmamasi, komedyen tarafindan isteyerek
gerceklestirilir. Komedyenin yaptig1 bazi sakalarin bilme
halini 6n plana g¢ikardigi ve buna yonelik bir kitle
olustugunu séylemek miimkiindiir.

Seyirci katilmi (anlatici ve dinleyicinin karsilikli
konusmasi) ile yapilan stand-up gosterisinde seyirci hem
dinleyicidir hem de sakanin kaynagini
olusturabilmektedir. Stand-up’in ¢ogu performans
sanatindan farki kendine 6zgii bu dogal havasi ile ilgilidir.
Komedyen ile seyirci iletisimi olmadan stand-up
olustugu dogal havasindan farkli bir performansa
dontismektedir.
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1.4.3. Stand-up Anlatilar1: Sakanin Matematigi

TDK, ¢evrimici Glincel Tirkce sozliiglinde saka

terimini; “Guldirmek, eglendirmek amaciyla
karsisindakini kirmadan yapilan hareket veya séylenen
soz, latife” olarak  tanimlamaktadir = (URL-2).

Komedyenlerin ve arastirmacilarin ortak fikri sakanin
matematigi oldugudur. Saka pek cok yontemle yapilip,
amaci olan seyirciyi giilldiirmeyi saglayabilir. Stand-up
performansinda komedyen tarafindan anlati ve gorsel
hareketler yoluyla giildiiri amaci bulunmaktadir. Her
kisinin saka yapma yolu farklidir. Bunun Kkesif alani
sadece ve sadece sahnedir (K.K1, K.K2, K.K3, K.K4, KK5).
Sahneden kastedilen komedyenin performansini
seyirciye gosterdigi o6zel alandir. Sakanin ortaya
cikabilmesi icin komedyene, seyircilere her zaman
olmasa da ihtiya¢ vardir (Sahin, 2014). Sakanin giindelik
hayatta herhangi bir arkadas ortaminda yapilmasiyla
sahnede yapilmasi farklidir. Sahnenin stand-up i¢in ideal
ortam oldugu disiniildiglinde komedyen sakayi
sahnede seyirci karsisinda deneyerek sakanin anlatima
uygunluguna (komik olduguna) karar vermektedir.
Stand-up anlatilarinin (sakalarin) olusumunda 6nemli
dort ana unsuru vardir. Bu unsurlar: anlatim big¢imi,
anlatim sirasi, uygun kitle, sahnede denenmesidir (K.K1,
KK2, K.K3, KK4, KK5). Anlatim bi¢gimi sahnede anlatilan
sakay1 komik kilma niteligine sahiptir. Komik olmadig:
dusiintilebilecek bir anlati sahnede anlatim bigimi ile
komik hale getirilebilmektedir (K.K2). Anlatinin
hazirlanirken iyi planlanmasi anlatilacak sakalarin siraya
ve baglama uygun olacak sekilde aktarilmasi da anlatim
bicimi kadar oOnemlidir. Komedyen sahnede bazi
anlatilar1 herkesin anlamayacagl ya da bilmeyecegi
konulardan olusturmayi tercih etmektedir. Bu durum
komedyenin anlatilarin1 kimi zaman belirli bir seyirci
kitlesine yonelik hazirlamasindan kaynaklanmaktadir.
Komedyenin saka matematigi kendine 6zgiin bir alandir.
Zitlik teorisi gibi belirli mizah teorileri olsa da komedyen
sahnede komedyen kendine uygun yolu deneyerek
bulmaktadir. Anlatilarin konusunu bireysel konular
olusturur. Siyasi konular ideolojik konular vs. olarak
¢ikmis déniisen diinyada bu konularin yani sira bireysel
ve 0zgin konular icermektedir. Ayni konular farkli
bigimlerle anlatilmaktadir. Konu mithimdir ancak nasil
aktarildigi ve anlatan kisi esas belirleyici etkendir.
Sakanin belirli bir matematigi olmasi ve farkli yontemleri
olmasi genis bir konu olmak ile birlikte arastirmacilar
tarafindan tek basina ayrintih ¢alismay1 bekleyen bir
konudur.

1.4.4. Stand-up Gésterilerinin Mekansal Ozellikleri

Lockyer (2015), calismasinda biiyiik sahnelerde ve
kiigik olcekli sahnelerde yapilan stand-up arasindaki
farki arastirmistir. Varilan sonuglar biiyliyen sahnelerin
stand-up’in dogasinin disinda seyirci ile etkilesimin
azaldigini géstermistir. Bilyiiyen sahnelerde komedyen-
seyirci iliskisinin azalmasina karsilik Lockyer’in 6nerisi
uzmanlar1 tarafindan alternatif yontemler gelistirilip,
stand-up’in kendine 6zgli dogasindan ¢ikmamasini
saglamaktir. Stand-up yayilimi genislemis ve komedi
endistrisinin en biiyiik dallarindan biri haline gelmistir.
Bu baglamda kendi 6zelliklerini sinirlandirmistir. Stand-
up gosterilerinin gergeklesecegi sahne 6zellikleri tiyatro
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sahnelerinden farkli bir ortam olmalidir. Bar, kafe gibi bir
ortamda seyircinin sahneye bir adim uzakta oldugu bir
diizen, komedyen-seyirci iliskisinin gerekli durumlarda
olusmasini saglamaktadir. Komedyen sahnede seyirci
tarafindan net bir sekilde goriiniir olmali, seyirci ise
komedyen tarafindan goriniir olmakla beraber biraz
karanlikta olmalidir. Bu sayede komedyen yaptigi
performansin karsiligi olarak goériilen giillme eyleminin
nasil  seyrettigini fark edebilmelidir. = Mikrofon,
komedyenin sesini duyurdugu sahne aksesuaridir. Sessiz
ve samimi bir sohbet ortami, komedyenin sahnede olup
herkes tarafindan duyulup, gériilmesi en uygun stand-up
ortami demek dogru olacaktir (K.K1, K.K2, KK3, K.K4,
K.K5). Lockyer (2016), yaptig1 calismasinda stand-up
gosteri sahnelerinin bahsi gegcen kendi dogal ortamindan
¢ikip daha biiyiik kitleye hitap eden arenalarda yapilmasi
tizerine durmustur. Bu durum Stand-up’in en 6nemli
unsurlarindan biri olan seyirci ile iletisimi ¢ok azaltmis
ve bir gosteri haline déniismeye baslamistir. Stand-up
glinimiizde Cem Yilmaz, Ata Demirel gibi biiyiik kitlelere
hitap eden komedyenler tarafindan seyirci ile etkilesimin
indirgendigi bir gosteri halinde icra edilmektedir. Ankara
ornegine bakildiginda stand-up daha kiigiik kitlelere ve
seyirci ile i¢ ice bir ortamda icra edilmeye devam
edilmektedir. Lockyer'in (2016), onemli buldugu bu
konu lizerine calismasi ve ¢esitli yontemler gelistirilmesi
gerektigi diisiincesi dikkate alinmaya deger bir husustur.

2. SONUCLAR

Tiirkiye’de her alanda komedi tiiriine olan ilgi ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Komedi yazili, sozlii, gorsel ve
performans baglaminda her toplumda kendine o6zgi
kiiltiirel dokular iceren bir tiirdiir. Giilmek insani bir
ihtivac ve mutluluk aracidir. Toplumda deginilmemis
konulara, soylenmeye korkulan anlatilara gildiri
unsurlart aracilifiyla deginilebilmektedir. Glntimiizde
orneklere bakildiginda komedyenler bireysel ve
glindelik konular isleseler de yer yer topluma dair
onemli nitelendirilebilecek konular1 mizah unsurlariyla
harmanlayip anlatirlar. Mizah anlatimi sayesinde kimi
zaman elestirilen, mizah unsuru haline gelen konular
hakkinda farkindalik ortaya ¢cikmaktadir. Mizah ve giilme
ile stand-up i¢ ice gegmis olusumlardir. Stand-up mizahi
unsurlardan beslenir ve amaci insanlar1 giildiirmektir.
Komedyenin maddi getiriden o6nce komedyen
olmasindaki gaye insanlar1 giildiirmekten aldig1 hazdir.
Stand-up performans kavraminin acik¢a gorildigi
sahne sanatlarindan birisidir. Komedyen performansini
kendine 6zgii yontemlerle kimi zaman dogag¢lama kimi
zaman ezbere dayali bir anlati ile sergiler. Stand-up
gosterileri performans teori baglaminda incelendiginde;
komedyen, dinleyici ve anlati birbirinden ayrilamaz
biitlinliiktedir ve her biri digerini etkilemektedir. Komedi
alan1 diisiiniildiigiinde hi¢ sliphesiz o6nde gelen
alanlardan birisi stand-up olacaktir. Stand-up’in Sadece
performans sanati oldugunu diisinmek dogru
olmayacaktir. Stand-up topluma ait olan mizahi
unsurlarin aktariminda 6nemli rol oynar. Stand-up’in
insanlar1 giildiiriirken ayni zamanda toplumsal yahut
bireysel sorunlara dikkat ¢ekmeyi basarabilen eglence
araci oldugunu séylemek miimkiindiir. CCSR (Centre for
Comedy Studies Research), Londra‘'da bulunan Brunel
Universitesinde kurulmus disiplinlerarasi bir merkez
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olarak, komedinin gesitli bicimlerinde ve cesitli bakis
acilarindan prodiiksiyon, icerik, resepsiyon ve daha genis
sosyo-politik etkilerini géz oniinde bulundurur. CCSR
arastirmalarinda, komedi'nin yerel, ulusal ve uluslararasi
seviyelerde sosyal, kiiltiirel, sanatsal, siyasi ve ekonomik
acidan onemli oldugu diisiincesi giiclii bir sekilde
savunulmaktadir (Lockyer, 2016). Komedi ve mizah
arastirmalarinin  yapildigit  arastirma = merkezinin
Tiirkiye’de acilmasi hem kiltiirel mizah degerlerinin
tespiti hem de aktarimi icin gereklidir. Sadece komedi
icin degil bircok alanda Tiirkiye’de 6zgiin arastirma
merkezlerinin kurulmasi kiiresel capta etkinliklere de
planli katim saglanmasini destekleyecektir. Komedi
endiistrisinin biiytik bir ayagi olan stand-up Tiirkce bir
adlandirma ile gelistirilmelidir. Stand-up’'in dogal
ortamindan siyrilmasi ve performansin donisimi
anlatici-dinleyici  baglantisini  zedelemektedir. Bu
durumun 6niine ge¢ilmesi icin uygun 6nlemler alinmali
ve farkli yontemler gelistirilmelidir. Komedi ¢alismalari
Tiirkiye’de hizlandirilmali ve kiiltiir ekonomisi géz ardi
edilmemelidir. Kiiltiirel mizah unsurlar1 anlatilarda
kullanilarak kiiresel tanitim saglanmalidir. Birgok
platform ve biiylik 6lcekli etkinliklerde, 6zgiinliiklerle
Tiark kiltiriine ait mizah wunsurlarinin 6én plana
¢ikarilmasi saglanabilir. Biiyiik dl¢ekli organizasyonlara
ev sahipligi edilmesi ve alaninda 6nctliik saglanmasi i¢in
bir adim atilarak arastirmacilarin stand-upt daha ¢ok
arastirip, tanimlamasi ve performansa dayanan icranin
onemi vurgulanmalidir.

Yazarlarin Katkis1

Bu ¢alismada tiim katki yazara aittir.
Cikar Catismasi Beyani

Tek yazarhdir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Yapilan calismada arastirma ve yayin etigine
uyulmustur.
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