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KATHASARITSAGARA’'DA BAHCE MOTIFit

Kardelen PARLAK*

Oz

Dilimize “Masal Irmaklarinin Okyanusu” olarak cevrilen Kathasaritsagara, 11. Yiizyilda
Somadeva tarafindan Kesmir kralicesi icin yazilmigtir. Sayisiz Hint efsanesinin, peri masalinin
ve halk masallarinin yer aldig1 bu eserin, Gunadhya'nin Paisact olarak bilinen, anlagilmas: zor
bir dilde kaleme aldig1 Brhatkatha adl eserinden derlendigi diisiiniilmektedir. Sz konusu eser
maalesef ki giiniimiize ulasamanugtir. Hint Mitolojisinden beslenen ve Hint toplumuna ait tiim
kiiltiirel unsurlari agik bir sekilde yansitan Kathasaritsagara, 18 lambaka (boliim) ve 22.000
beyitten olugmaktadir. Bu ceviri makale araciligiyla; devasa Hint masal edebiyatinin icerisinde
son derece kiymetli bir yere sahip ve onemli mekdnsal unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikan
bahge motifinin; sosyal hiyerarsi, cinsiyet hiyerarsisi, kast ve cesitli halk geleneklerinin Hint
toplumu tizerindeki yansimalari, Hint halkinin sosyal ve kiiltiirel deger yargilar: baglamindaki
etkileri incelenmeye calisilmistir. Bu makaleden de anlasilacagy iizere; hayatin her kesitinden
masallar: konu edinen Kathasaritsagara’da, “bahce” 0gesi oldukca onemli bir yere sahiptir.
Dolayistyla bu ¢alismada konusu geregi; ilgili motif araciligiyla, Hindistan’m ve Hint
kiiltiiriiniin soz konusu dénemdeki sosyal, toplumsal ve kiiltiirel hayat1 irdelenerek agiklanmaya
caligilmigtir.
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GARDENS IN THE KATHASARITSAGARA

Abstract

Kathasaritsagara, which is translated into our language as “Ocean of Fairy Tale Rivers” was
written by Somadeva for the queen of Kashmir in the 11th century. This work, which includes
numerous Indian legends, fairy tales and folk tales, is thought to have been compiled from
Gunadhya's Brhatkathd, written in an elusive language known as Paishachi. Unfortunately,
this work has not survived. Kathasaritsagara, which is derived from Indian Mythology, clearly
reflects all the cultural elements of Indian society, consists of 18 Lambakas (chapters) and
22,000 couplets. The garden motif, that has an extremely valuable place in the huge Indian fairy
tale literature, is one of the important spatial elements in Kathasaritsagara. Through this
translated article; the garden motif’s reflections over the social hierarchy, gender hierarchy, caste
and various folk traditions on Indian society, and the effects of Indian people in the context of
social and cultural value judgments have been tried to be examined. In Kathdsaritsagara, which
deals with tales from every part of life, the "garden” element has a very important place.
Therefore, in accordance with the subject of this study; through the relevant motif, the social
and cultural life of India and Indian culture in the relevant period has been tried to be explained
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KATHASARITSAGARA’DA BAHCE MOTIFi

Bu makalede, Kathasaritsagara'min mekansal 6gelerinden biri olan bahge motifinin
yeri ve dnemi incelenmeye calisilmistir. Bahge motifinin metinde 6nemli bir unsur
oldugu goz oniine alinarak, bu motifin sosyal hiyerarsi, 6zellikle de cinsiyet hiyerarsisi
tizerindeki etkileri anlasilmaya ¢alisilmistir. Kathasaritsagara, 11. ylizy1l’da Kesmir'de,
saray sairi Somadeva tarafindan kral Ananta'nin bas kraligesini eglendirmek igin
derlenen bir masal serisidir. Boylesine bir eserin, saray halkinin yam sira, Kesmir
kentinin elit tabakas1 ve seckin kisilikleri arasinda da bir dinleyici kitlesine sahip
olacagin1 varsaymak hi¢ de yanlis olmayacaktir. Masallardaki zaman kavrami
belirsizdir. Masallarin temeli Vetala kiilliyat1 ve Cataka’lar gibi ¢ok gesitli halk
geleneklerini konu alan edebi birikimlere ve anlatilara dayanmaktadir. Masallar
fantastik, macera, romantizm, sihir, biiyticiilitk ve mitoloji gibi konularla birlikte
yazarin bahsi gegen tiim konulardan bagimsiz kendi iirettigi konular1 da
icerebilmektedir. Kathasaritsagara, Vyasa ve Valmiki gibi biiyiik Sanskrit yazarlari
arasinda yer alan Gunadhya'min Brhatkathd'smn bir tirevi olarak kabul edilebilir
(Winternitz, 1985: 346). Somadeva, eserin 6zgiinliik agisindan, tarihsel ve geleneksel
baglamda orijinalden sapmadigimi iddia etmektedir. Bu sebeple, masallarin halk
arasinda hizla yayildig: diisiintilmektedir. Ayrica s6z konusu masallarin her biri, epik
gelenege uygun olarak sloka tarziyla yazilmistir ve bu da masallari, biiytiik olglide

daha anlasilir kilmaktadir.

Eserin tarihteki yerini belirledikten sonra, tartismamiza Henri Lefebvre'nin
“Sosyal ortam toplumun kendi tirtintidiir” ifadesi ile devam edebiliriz (Lefebvre, 1991:
26-33). Bu ifadeden anlasildi8 tizere, bir yasam alaninin insa edilmesi veya ortadan
kaldirilmas: yine toplumun kendisini yansitir. Tiim bireyler, kendilerini tanidiklars,
keyif aldiklar1 ve benimseyip uyum sagladiklar: bir ortamda yasarlar (Lefebvre, 1991:
35). Hellenbrand, toplumsal ve kiiltiirel topografya kavramindan yola c¢ikarak,
insanlarin farkli cografyalar1 diizenleyip insa etmesiyle ¢evrelerine yeni bir anlam
kazandirdiklarini belirtmektedir (Sterling-Hellenbrand, 2001: 12). Bu cografyalar,
toplumun kiltiirtinii yansitan aynalardir. Dolayisiyla aslinda ¢ok siradan goriinen
tiim bu unsurlar toplumsal yapiy: giiglendirdikleri i¢in anlam kazanmaktadirlar. Bir
baska deyisle yer ve mekan, kiiltiirti temsil eden unsurlar olarak ele alinabilir. Edebi
anlatimlarda anlatici, dinleyici kitleye sosyal smiflar ya da cinsiyetler arasinda kesin
bir ¢izgi ¢izmek veya diizen kurmak amaciyla tislubunda degisiklikler yapabilir —
anlatimi manipiile edebilir (Sterling-Hellenbrand, 2001: 12,24).

Yer ve mekan bash basina gesitli agilardan incelenebilir. Metinde yazarin
kendisinin yarattig1 ve diizenledigi mekan, bir biitiin olarak ele alinabilir. Pollock,

edebi bir temsil olan mekanin, kavramsal olarak diizeninin ve sunumunun yine edebi
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eserlerle yayilmasiyla bu mekanin yasanmis bir gergeklige dontisebilecegine dikkat
cekmistir (Pollock, 2003: 27) Yani, “sosyo-metinsel toplum” olarak adlandirdigy;
edebiyatin iretildigi, halkin iginde dolastigi ve halkin toplumsal anlayismin bir
kismin1 bu edebl metinleri dinleme, okuma, yorumlama, yeniden {iretme ve yayma
eylemlerinden alan toplumdan bahseder (Pollock, 2003: 27). Ayrica, farkli “sosyo-
metinsel” diizenlerin birlikte yer aldig1 siyasi toplum tizerinde de durmustur. Edebi
kiiltiirler belirli bir zamanda ve mekanda var olurlar. Toplumlar bu kiiltiirii zamanla,
kendi mekansallastirma stiregleriyle benimserler — kendilerine mal ederler (Pollock,
2003: 16). Bahsi gegen tiim bu sebepler dolayisiyla mekanin, edebi metinlerle alakall
temel konulardan biri oldugu anlasilmaktadir. Hali hazirda tizerinde tartisilan eser,
erken orta cag Kesmir'inin elit tabakasindaki dinleyici kitlesi icin saray edebiyati
baglaminda olusturulmustur. S6z konusu bahgeler ise ilgili donemin kiiltiirii ve

toplumuyla baglantilidir.

Daud Ali, Hindistan bahgelerinin temel 6zelliklerine ve tiirlerine ek olarak bu
bahgelerin Hindistan'in erken donemlerinde kadin ve erkek yasamini hem teorik hem
de pratik agidan nasil sekillendirdigi konusu tizerinde ¢alismis ve ¢ikarimlarin ilgili
donemdeki sehirlerin kurulusu ve kentsel yasamin gelisimiyle iliskilendirmistir (Ali,
2003: 221-222). Literatiirdeki mevcut bahgeler sunlardir: evlerin bahgeleri, sehrin farkli
yerlerindeki umuma agik bahgeler, duvarlarin 6tesindeki bahgeler, ormanlardaki
inziva yerleri, manastirlar ve tapimaklar gibi dini kurumlara bagli olan bahceler (Alj,
2003: 223). Bahge, nispeten "tarafsiz", "acgik" ve “serbest” bir yer olmasi dolayisiyla
saray halkinin gesitli oyunlar oynamak icin tercih ettigi gtivenli ve samimi bir ortamdh.
Bahge eglenceleri; saray kadinlar1 ve erkekleri arasindaki cinsi miinasebetlerin ve kur
yapmanin ayrilmaz bir parcasiydi. Bu sebeple bahce, ask ve asiklarla da
iligkilendirilmistir (Ali, 2003: 237).

Buradaki amacimiz; Kathasaritsagara'daki bahge motifini ele almak ve bu motifin
ilgili donemdeki toplumsal hiyerarsiyi nasil tasvir ettigini incelemektir. Bu baglamda
gecis ve degisim kavramlari, islevsellik a¢isindan oldukga yararlidir. Arnold Van
Gennep, “The Rights of Passage” adl1 kitabindaki anlatiminda dini gegis torenlerini;
sinir, gecis ve degisim tOrenleri olarak ifade etmistir (Gennep, 1960: 11). Bu torenler
yer, durum, sosyal konum ve yas degisikligine eslik eden dini gecis torenleridir.
Turner, toplum goriisiinii ve anlayisim1 bu baglamda daha da detaylandirmustir.
“Konum ve Durum"u her seyi kapsayan bir terim olarak ele almis ve Gennep
tarafindan kullanilan "gecis" ayinlerinin {i¢ asamasina isaret etmistir. Bu asamalar
sirasiyla ayrilma, mesafe (veya Latince'de "esik" anlamina gelen limen) ve toplanmadir

(Turner, 1969: 94-95). S0z konusu “gecis” evresindeki dini torenin ozellikleri
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belirsizdir. Bu 6zellikler durumun ve kisinin ilgili kiiltiirel mekandaki konumuna ve
bu baglamda toplumda yer etmis olan smiflandirmalara gore sekillenmektedir.
Turner, gecislerin ve smirlarin farkli durumlar arasinda konumlandirildig:
gorigiindedir. “Smir” sembolik olarak hemen hemen her yerde, hayatina yeni
baslayan, acemi bir bireyin kiiltiirtiniin standart tanimlamalar1 ve simiflandirmalar:

icerisinde her ne kadar somut olarak goriilemese de yapisal olarak kendini belli
etmektedir. (Turner, 1974: 232)

Daha once de belirtildigi tizere bahgenin, mekansal anlamda 6nemli bir yeri
vardir. Ancak bahge, bir ikamet yeri veya dini merasim alan1 degildi. Bir haneyle veya
tapinak gibi dini bir kurumla birlestirildiginde, evin veya tapmagin “ici” ile yine aym
yapilarin bulundugu “sokak” arasinda kalan “dis esik”ti. Sehrin eteklerinde
konumlanan bahgeler ise yine sehrin yapisim1 ve kentsel yasamini, ormanin dogasi
geregi barindirdig1 vahsi yasam ile ayiran bir sinir niteligindeydi. Bahgede yasanan
olaylar bir yandan saray halki, seckin ve itibar sahibi kisiliklerle iliskilendirilirken,
diger yandan toplumun her tabakasindan kisilerin giinliik yasamdaki bireysel ve
toplumsal davranislarini yansitmaktaydi. Dogay1 donitistiirerek yapilmis bir bahge
elde etmek, cesitli faaliyetlerin gerceklestirilebilecegi bir mekan olusturma girisiminin
basaril1 bir sonucuydu. Ne saray gibi “halka acik”, ne de antahpura (harem) gibi “6zel
ve halka kapal1” degildi. Mekansal diizey anlaminda tam da bu ikisinin “arasimnda”
kaliyordu. Aslinda bu kapsamda ilgili donemde s6z konusu mekan olan bahgenin
igerisindeki gesitli unsurlarin, burada bulunduklar: siire boyunca sergilemis olduklar1
eylemlere yansiyan belirsiz 6zelliklerin yoruma agik oldugu da asikardir. Dolayisiyla
boylesine sinirlarla iligkili bir belirsizligin, cinsiyet, kast ve smifsal hiyerarsi

tizerindeki etkileri akla gelebilecek en temel sorudur.

Eserde gecen gesitli bahgeler (udyana) sehir icinde konumlandirilmistir. Nadiren
sehrin disinda bulunan bahcgeler olsa bile kirsal alanda konumlanmis bir bahceden s6z
edilmemektedir. Makalede yer verdigimiz 6rneklerden bu bahgelerin bir kentsel olgu
olarak tasvir edildikleri, kurulumlariin ve bakimlarinin yine kentsel smif yani sehir
halk: tarafindan yapildig1r anlasilacaktir. Bu durum makalemizde dikkat ¢ekmek
istedigimiz Onemli bir noktadir. Bahge, bir mekan olarak sehrin elit tabakasmin ve
seckin kisiliklerinin yani sira, bilhassa saray halki tarafindan da benimsenmisti. Seckin
siniftan herkesin kolayca erisebilecegi ve zaman gegirebilecegi bir ortamdi. Ayrica
gizlilik ve mahremiyet saglamasimin yaninda dogal manzarasiyla da sevgililer i¢in bir
bulusma noktasi haline gelmisti. Bir bahgenin kurulmas: sayg1 goren ve takdir edilen
bir eylem gibi goriinmektedir. Ayrica bahgelerin iist smif insanlar tarafindan kendi

itibarlarinin, mal varliklarinin ve zenginliklerinin, ilgili donemin kaynaklari
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tizerindeki hakimiyetlerinin ve giiglerinin bir sembolii olarak insa edildikleri
gorulmektedir. Bahge, sehir ve saray birbirleriyle yakindan iligkilidir. Bahgenin
islevsel agidan amaci esere sadece estetik giizellik katmak degildir. Bahge tropikal bir
iklimin hakim oldugu cografyada, yeterince sicak bir giinde dinlenip soluklanacak bir
yer olmanin yan sira; saray halkini, sehri ve sehrin elit tabakasini temsil etmekteydi.
Tim bunlara ek olarak, siradan insanlarin giinliikk yasamlarinin da ayrilmaz bir

parcasiydi.

Nandana adli bahge ise tanrilara ait olan fevkalade bir cennet bahgesidir. Bahge
tanrilar icin hem eglence alani hem de kadinlariyla birlikte keyif yapip stres
atabilecekleri romantik bir ortam olusturmustur. Yazar, buray: ask yasamaya miisait
bir alan olarak tasvir etmektedir. Kral Purtiravas’in, Nandana Bahgesi'nde gezerken
bir Apsaras olan Urvasi'yi goriince ona asik olmast bu duruma Ornek olarak
gosterilebilir (Durgaprasad, 1889: 4-7). Kralin ask yasadig1 romantik anlar saray ve
saray ¢evresinde degil, bahgede tasvir edilir. Bu ytizden bahge, bir anlamda 6zenle insa
edilmis alanlarda yasanan, dikkatle diizenlenmis degisim ve etkilesimin bir diinyasi
niteligindedir. Kral, Urvasi'yi sarayda dans ederken gorebilir veya onunla tamamen
farkli bir yerde, baska bir etkinlikte karsilasabilirdi. Ancak bahge onlarin asklarini

mesrulastiracak bir zemin olusturmustur.

Hikaye anlaticisinin, belirli eylemleri belirli mekanlarla iliskilendirme
konusunda oldukga dikkatli davrandig: gortilebilir. Bununla birlikte bahge, romantik
iliskilerin veya diger iligkilerin temsil edildigi tek mekan degildir. Pek cok anlatida
karsilastigimiz antahpura (harem) agsk ve ihanetin arka planinmi olusturmaktadir.
Burada kralin veya evin efendisinin hanesine izinsiz girilerek konut
dokunulmazhigimin ihlali s6z konusudur. Bu da bir suctur. Fakat bahgede boyle bir sug
soz konusu degildir. Aksine bahge herkes tarafindan insa edilebilir olup farkl
cevrelerden her cesit insanin ziyaret edebilecegi ve sehrin segkinleri tarafindan
kullanima agik bir mekandi. Bireyin 6zel miilkiyetinin bir pargasini olusturan ve
hanelere bitisik olan bahgeler harig, diger tiim bahgeler herhangi bir kisiye ait degildi.
Bu agidan degerlendirildiginde, bahgeyle iliskilendirilen karakterler her ne durumda
olursa olsun bir tiir “gecis evresi” igerisindeydiler. Zira bahge siirekli kullanilan bir
alan olmasina ragmen, kalic1 bir yerlesim yeri degildi. Ayrica cennette bile goksel ve

yar1 goksel varliklar tarafindan farkli eylemler ve etkinlikler i¢in bahge kullanilirds.

Kendi basina ¢ok da degerli bir 6rnek olmasa da konumuzla baglantili olarak

Apsaras Tilottama'nin, Asura kardesler olarak adlandirilan Sunda ve Upasunda'y1
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bastan ¢ikarmak i¢in gonderilmesini Ornek verebiliriz.2 Apsaras Tilottama, Tanr1
Brahma'nin emriyle tam da bu gorev icin yaratilmistir. Tilottama bu gorevini
gerceklestirmek i¢in iki kardesin Kailasa’nin bahgesinde bulunduklar: bir ani tercih
eder. Bu durum toplumsal cinsiyet sorunu konusuna farkli bir bakis agis1
getirmektedir. Gerda Lerner, sehvetli ve iireme potansiyeline sahip olan kadinlarmn
erkekler tarafindan bir tiir gii¢ olarak kullanilmasini, arkaik toplumlarda goriilen
ataerkillik ile iliskilendirmistir (Lerner, 1986: 9-10). C)yle ki Tanri, goksel perinin cinsel
giiciinii yine tiim tanrilara karsi kullanmaktadir. Tanrilarin krali Indra’nin hiikiim
sirdigii alan genisledikge genisledi. Artik cennetin sayisiz goksel perisi orada
bulunmaktaydi. Indra, cennette bir ziyafet verdigi sirada Surbhidatta adinda giizel bir
Apsaras’in kayboldugunu fark etti. S6z konusu bu hikayede de herhangi bir yanls
hareketin ve sucun agikca cezalandirildigini gérmekteyiz. indra olaganiistii sezgisel
glicleriyle, onun Nandana'da bir Vidyadhara ile gizli bir iliski yasadigini anlad:
(Durgaprasad, 1889: 60-71). Surbhidatta; Vidyadhara'y1 bastan gikartmasi, Indra’y1
Tanrilarm alanma girip uygunsuz davranislar sergileyebildigi Nandana’ya tanitmasi
ve yine Tanrilardan habersiz yerinden ayrilmasi sebebiyle Indra tarafindan 8liimlii
biri olarak dogmak iizere lanetlendi. Oyle ki onun bahgesi, kadinlar tarafindan sadece

onun istegi ve arzusu tizerine kullanilabilirdi.

Konu diinyevi bahgeler oldugunda, bu giizel bahgelerin aslinda sehrin somut bir
gOstergesi ve ayni zamanda kraliyet ailesinin itibarinin ve sayginhigimin bir isareti
olarak tamimlanabilecegini gormekteyiz. Dolayisiyla bir bahgenin kurulma siireci,
bahgenin igerisinde yasanilan olaylar kadar degerlidir. Bu bakimdan bahgeler,
insanlarin doga tizerindeki etkinligini sembolize eder. Bir baska hikayede ise bah¢enin
ilahi bir lituf oldugu ima edilmistir. Gunadhya, bir sehrin yakinlarindaki Godavari
Nehri'nin kiyisinda yiiriiylis yaparken c¢ok hos bir bahge gormiistiir.> Oradaki
udyanapal (bahgivan) Gunadhya’ya, yaghlarin anlatti$i bir hikayeye gore, uzun
zaman Once kat1 uygulamalara uyan bir Brahman'in bu bahgeyi yaptigin1 ve Tanrica
Durga’nin bu Brahman’a, onun 6zverisi ve baglilig1 dolayisiyla goksel bir tohum

araciligiyla bir tapinak hediye ettigini bildirmistir.

Bagka bir hikayede Chitrakiita adli bir kral bir bahge kurar ve bu bahge ile
Apsaras Rambha'nin gonliinii kazanir (Durgaprasad, 1889: 51-73). Boylece Rambha
onun esi olur. Giizel Rambha, onu bu hos bahgesinde tek basina goriir ve ona eslik

edecek bir arkadas1 veya yoldasi olmadigini anlayinca ona yaklasir. Olay orgiisii bu

2 Erkek kardesler onun i¢in kavga edip birbirlerini 6ldiirmiislerdi. (Bhatta, 1889: 135-140)
3 Hikayenin Paisaci dilindeki anlaticis1 Gunadhya’dir. (Bhatta, 1889: 72-80)
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sekilde gelisir. Ancak Rambha, kiz ¢ocuklar1 dogduktan sonra Chitrakiita’y: terk eder.
Dolayisiyla burada bahge, Chitrakiita’nin, gegici olan sevincinin tadin ¢ikarabilecegi
bir mekan gorevi gormiistiir. Yani burada bahge, degisim halindeki bireylerin gegici

birliktelik yasadig1 bir ortam niteligindedir.

Akabindeki anlat: ise Kalingasena adl1 bir prensesin evlenmek i¢in Vatsa kralina
yaklasmak amaciyla sarayindan kagip bir bahge insa etmesi hakkindadir. Ancak bu
evlilik daha onceki anlatilarda bahsettigimiz gibi askinin kurbani olan Vidyadhara'nin
bir anlik yanilgiya kapilarak Surbhidatta ile evlenmesi gibi olmamigstir. Kalingasena,
kizini1 prens Naravahanadatta ile evlendirecegi zaman, aklina sihirli giiclere sahip olan
arkadasi gelmistir. Somaprabha adli arkadasi, onun igin yeryiiziinde esi benzeri
olmayan harikulade bir cennet bahgesi insa etmistir (Durgaprasad, 1889: 131-150).
Kral, kraligeler, din adamlar1 ve prens tarafindan ziyaret edilen bu muazzam bahce
ayni zamanda prensin, sevgilisiyle yaptig1 bulusmalar i¢in uygun bir arka plan
olusturmustur. Kalingasena, evliligiyle ilgili bagimsiz ve kendi hiir iradesiyle yapmis
oldugu hareketlerinden dolay1 sosyal suglamalarla ve kinamalarla kars1 karsiya kalan
bir kadindir. Burada bahgenin insasi, onun tekrar sosyal olarak kabul gormesini
saglamis ve onu topluma geri kazandirmistir. Ayrica kizini bir prensle evlenmeye
uygun hale getiren bir ortam niteligindeki bahce motifi, burada adeta bir araci1 gorevi
gormiistiir. Tim bunlarin yani sira Kalingasena’nin asla siradan bir kadin olmadigy,

kraliyet ailesinin bir iiyesi, Takshasila'nin eski prensesi oldugu unutulmamalidir.

Bahge, saray halkinin hosca vakit gecirdigi bir eglence yeri olarak sunulmaktadr.
Hikayelerin ¢ogunda bahge, bir dinlenme ve eglenme yeri olarak karsimiza
citkmaktadir. Ancak asagidaki hikayede digerlerinden farkli olarak sadece cinsiyet
hiyerarsisinin degil, toplumsal hiyerarsinin de bir anlamda tersine c¢evrildigini
gormekteyiz. Ayrica monarsik kurallar da normalinden farkli olarak tasvir
edilmektedir. Bir yandan kralin karanlik soyu nedeniyle bilgiden yoksun olmasi, diger
yandan onunla alay eden kralicenin bir kraliyet soyundan gelip egitimli bir birey
olmasi bu hikayede en dikkat gekici noktadir. Bunun {izerine kralin beraberindeki
gorevliler de kralla alay edip ona giildiikleri halde ceza almamiglardir. Kral kendisiyle
alay edildigi sirada bir 6fke krizi gecirebilirdi ancak tizilintiistinii kendi iginde yasay1ip
bunalima girdi. Sarayda betimlenemeyecek bdylesine bir olayimn siradan bir bahgede
gecmesi belki de hos gortilebilir bir durumdu. Bir bahar bayraminda kral Satavahana
yakinlardaki bir bahgeye giderek golde esleriyle eglenmeye baslamist: (Durgaprasad,
1889: 108-113). Satavahana, kendisini Sata adinda bir aslanin {izerinde bulan eski
kralin tivey ogluydu. Tam neselendigi sirada, derin dilbilgisine sahip olan

kraligelerinden biri, kralin gramer bilgisi eksikligiyle alay etti. Orada bulunan
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gorevliler bu duruma ¢ok gtildii. Daha sonra kral i¢ten ige utanarak mahcup bir sekilde
sarayma geri dondii. Krallin vekilleri bu durumu istisare ettiler. Kralin
hizmetkarlarindan biri kendisine, kralin bu durumuna igerlenen diger kraligelerin,
"tstiinkorii egitim almis olan Vishnusakti'nin kizinin” krali kigiik distrdigiinii
soyledigini vekillere bildirdi. Bunun tizerine vekiller, bu hizmetkar1 sorguya cektiler
(Durgaprasad, 1889: 125-127). Kathasaritsagara’da bahgelerle saray halkinin iligkisini

acikca gozlemleyebildigimiz buna benzer bir¢ok 6rnek mevcuttur.*

Daud Ali, bahge motifinin Vasantotsava (bahar bayramu) ile olan iliskisine dikkat
cekmistir (Ali, 2003: 237). Tipki tanrilarin bahgesinde oldugu gibi, insanlarin bahgeleri
de ask hikayeleri igin uygun bir mekan olarak betimlenmistir. Oyle ki bahcede
bulunmak bir anlamda yeni bir agsk hikayesinin baglangicidir. Eserde, bahar senligi
sirasinda asiklarin ilk kez bulustugu bir¢ok bahge 6rnegi vardir. Toplumsal anlamda
onaylanmayan ve tesvik edilmeyen bir durum s6z konusu oldugu i¢in bahgelerin
asiklarin bulusma mekani olarak tasvir edilmesi de 6onemli bir noktadir. Zira bahge,
normal sartlarda hareketleri kisitli olan {ist sinif kadinlarin bile kolayca erisebilecegi
bir mekan niteligindedir. Prens ile kavga ettigi icin Pataliputra'dan Uccayini'ye
kagmak zorunda kalan Sridatta adindaki geng bir brahman bu duruma tipik bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Sridatta bir bahgede diizenlenen Madhumasamahotsave (biiyiik
bahar goleni) sirasinda, bu coskulu festivali gorebilmek icin arkadaslariyla birlikte
buraya geldi. Yine ayni bahgede, gosteriyi izlemeye gelen kralin kizi prenses
Mrigankavati'yi gordii. Nihayetinde Sridatta ve Mrigankavati burada birbirlerine asik
oldular. Kisacas: bahgede baslayan bir¢ok ask hikayesi vardir ve tiim bu hikayeler
kentin seckin smifinin, brahmanlarin, prenseslerin, ksatriyalarin, krallarin ve

tiiccarlarin agk hikayeleridir.’

Kentsel baglamda bahgede gegcen ve bahgelerin ortak yasam alanlar1 oldugu
gercegini destekleyen bircok olay vardir. Bir tiiccarin oglu, Suvarnadvipa'ya gitmek
i¢cin kervanla yola ¢ikar. Dinlenmek i¢in kasabaya kisa mesafe uzaklikta bulunan, yol

tizerindeki bir bahgeye varir (Durgaprasad, 1889: 73-76). Burada bahge, tiiccarin kiz

¢ Prens Naravahanadatta, sevgilileri ve hizmetkarlar1 esliginde hac yapmak i¢in yilanlara taptig
Nagavana adli bir bahgeye gitti. Orada bulunan bir tiiccarin karisi, prensin hizmetkarlarindan
Gomukha'ya asik oldu. Prens Naravahanadatta, Gomukha tarafindan reddedilince ona zehirli bir icecek
ikram ederek oOldiirmeye calisti. Gomukha, arkadast onu bu konuda 6nceden bilgilendirdigi igin
Olmekten kurtuldu. (Bhatta, 1889: 26-27)

5 Tticcar Candrasara ticaret igin gittigi, denizin Stesinde bir sehirdeki bahcede diizenlenmis olan bahar
senliginde, ayni giin oraya gelen tiiccarin kizini gordii ve ona asik oldu. (Bhatta, 1889: 48-49) Nepala
kralliginda, kralin Sasiprabha adinda bir kizi vardi. Sasiprabha bahar festivali i¢in diizenlenen senlik
alayini izlemek tizere bahgeye gitti. Zengin bir adamin oglu olan Manahsvamin adinda bir brahman,
onu bahgede cicek toplarken gordii ve birbirlerine asik oldular. (Bhatta, 1889: 5-9)
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olan Vasudatta'nin yasak ask hikdyesinin gectigi mekani olusturmaktadir.® Bahge
motifi, bir tiiccarin kiz1 olan Madanasena'nin erkek kardesinin arkadasinin yer aldig:
bagka bir hikayenin yami sira sevgisiz ve duygusuz bir evlilik hayat1 olan
Anangamancarinin, bir kesisin oglunu arzuladig: hikayenin arka planini sekillendiren
en onemli unsurlardan bir tanesidir.” Anangamancari, babasinin ailecek inandiklari
Tanr1 Chandinin bir heykelini yaptig1 bahgede kendini 6ldiirmeye kalkisir. O sirada
Anangamancari’nin sirdasi yine o bahgede iki sevgili i¢in bulusma ayarlamistir
(Durgaprasad, 1889: 27-90). Ikisi de kavusma {imidiyle orada can verdiklerinde,
onlarin en yakin akrabalaria bu haberi verenler ise bahcivanlardir. Bu hikdyede yasak

olan tiim eylemlerin evin igerisinde degil, evin bahgesinde yasandig1 goriilmektedir.

S6z konusu hikayelerde kentsel bolgelerde yasayan tist siif halkin, evlerinin
bahgelerini yasamlarinin merkezinde konumlandirdiklarmi ve bu bahgelere oldukca
deger verdiklerini gormekteyiz. Oyle ki elit statiiniin bir sembolii olan bu bahgeler,
yalnizca elit tabakanin ya da onlarla baglantili olan yakinlarmin erisimine acikti.
Bahgelerde tasvir edilen alt sinif insanlar ise ya iscilerdi ya da sadece tist sinifa ait
baskahramanlara eslik edip arka planda rol alirlardi. Sonug olarak, bahge iki belirgin
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yandan sehrin mekansal yapisina dahil olan bahge,
gliclin ve sosyal statiiniin sembolii olarak 6ne ¢ikmis, diger yandan bireylerin giinliik
yasaminda siklikla kullandig1 ve tiim sosyal faaliyetlerini burada gerceklestirdigi bir
alan olarak tasvir edilmistir. Yapilar1 olusturan toplumdur. Bu yapilar gerginligi ve
endiseyi uzaklastirip birligi ve biitiinliigii saglamak amaciyla olusturulan araclar
niteligindedir. Bahge de bu araglardan bir tanesidir. Bahge, toplumun elit sinifinin bazi
istek ve arzularini 6zgiirce tatmin edebilecegi ve ayni zamanda {iist tabakanin birer
tiyeleri olarak kendilerinden beklenen toplumsal kurallar gercevesinde yasamlarini

siirdiirebilecegi bir mekan islevi gormiistiir.

¢ Vasudatta, Harshavati sehrindeki zengin bir tiiccarin kiziydi. Kendine denk olan Tamraliptili bir
adamla evliydi. Ancak bir giin babasinin evine gitti. Orada geng ve yakisikli birini gérdii ve ondan
hoslandi. Onunla yasak agk yasamaya bagladilar. Kocas: Vasudatta’min yanina geldi. Ancak o, gece
gizlice disar1 ¢ikt1 ve sevgilisiyle bulugmak {izere sehrin digindaki bir bahgeye gitti. Fakat bolgedeki
korucular Vasudatta’'min sevgilisini yakalayip hirsiz sandiklar i¢in ona bahgede idam etmislerdi.
(Bhatta, 1889: 48-64)

7 Bir tliccarin kizi olan Madanasena, kendi bahgesinde gorevliyi beklerken erkek kardesinin arkadas:
olan Dharmadatta adindaki bir geng tiiccar ona yaklasti. Onu hasretle kucaklamak icin atildi ve
duygularina karsilik vermesi i¢in ikna etmeye ¢alisti. Madanasena ondan korktu ve evlendikten hemen
sonra onu ziyaret edecegine s6z verdi. (Bhatta, 1889: 4-18) Zengin bir brahman’in oglunun, zengin bir
ksatriya'nin oglu olan Vicayasena adinda bir arkadas: vardi. Vicayasena'nin kiz kardesi Madiravati
daha evlenmemisti. Madiravati, bahgelerinde bir yasemin sarmasig1 biiyiitmiistii. Yasemin
ciceklerinden bir gelenk yapti ve bu celengi ilk goriiste asik oldugu genc brahmana gonderdi. (Bhatta,
1889: 25-46)
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