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GABRIEL FAURE’NIN OP. 24, ELEGY ADLI ESERINiN FORM VE ViYOLONSEL TEKNiGi
ACISINDAN iNCELENMESI

Analysis Of Gabriel Faure’s Op. 24 Elegy In Terms Of Form And Violoncello Technique

Elif SAYIN”

(074

Bir miizik eserini icra ederken eserin yazildigi cografya, donemin sanat akimlari, bestecinin yasadigi cevre, dogdugu yerin ve
donemin siyasi 6zellikleri gibi bestecinin miizik stilini etkileyecek faktorler de g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ek olarak eseri
caligmaya baslamadan 6nce form ve enstriiman teknigi agisindan eserin neler i¢erdigini bilmek de iyi bir icra igin oldukg¢a
faydali olabilmektedir. Yapilan 6n hazirlik sayesinde icraci bestecinin isteklerini benimseyerek dinleyiciye neler aktarilacagi
konusunda daha yetkin olacaktir. Fransiz besteci Gabriel Faure’nin 1880°de! yazdig1 op. 24 numarali Elegy adli eserinin
incelenecegi aragtirmanin amaci da bu noktalarda tavsiyeler sunabilmektir. Orijinalinde? Gabriel Faure’nin viyolonsel-piyano
sonatinin ikinci boliimii olarak besteledigi eser, bestecinin sonati tamamlamak istememesi tizerine tek boliimliik bir eser olarak
Elegy adin1 almistir. Donemin sanat ¢evresinde olduk¢a begenilen eserin bestelendikten birkag yil sonra orkestra esligi de
yazilmistir. Birgok farkli enstriimanin repertuarma da uyarlanan® eser 19. yy. sonu ile 20. yy. gecisine denk gelerek* post-
romantik dénem ve empresyonist akimin da ilk 6rneklerinden sayilabilmektedir. Fransiz sanatindaki gelismelerin, Gabriel
Faure ve Elegy adli eserinin incelendigi bu ¢alismanin ana amaci bir eser ¢aligmaya baglamadan 6nce nasil bakig agist
gelistirmesi gerektigini vurgulamaktadir. Eserin teknik ve miizikal analizinin yapildig: ¢alismada icracilara form ve viyolonsel
teknigi agisindan Oneriler sunulup, eseri calisirken nelere dikkat edilecegi gibi kolaylastirici tavsiyelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gabriel Faure, Op. 24 Elegy, Post-Romantik Dénem, Empresyonizm, Viyolonsel.

ABSTRACT

While performing a musical work; there are factors that will affect the composer's musical style, such as the geography in
which the piece was written, the art movements of the period, the environment in which the composer lived, the political
characteristics of the place where he was born and the period should also be taken into consideration. In addition, it is very
important for a good performance, to analyze what the piece contains in terms of form and instrument technique. Thanks to the
preliminary preparation, the performer will be a more competent individual in what is conveyed to the audience by adopting
the event. The aim of the research, in which the French composer Gabriel Faure's (1845-1924) Elegy, written in 1880, will be
examined, is to offer recommendations on these points. Originally composed as the second movement of Gabriel Faure's cello-
piano sonata, as the composer did not want to complete the sonata, it was named Elegy as a one-part work. In addition, it is
also available in an adapted version for orchestra and soloist by writing the orchestral accompaniment. Elegy, which was highly
appreciated in the art circle of the period, orchestra accompaniment was also written within a few years. The Elegy, which was
transcribed into the repertoire of many different instruments around the end of the 19th and the early 20th century, accepted as
post- romantic era examples and one of the first examples of the impressionist movement by coinciding with the transition.
The main purpose of this study, in which the developments in French art, Gabriel Faure and his work, Elegy are examined, is
to adopt how we should develop a perspective before beginning to perform. In the study, in which the technical and musical
analysis of the piece was made, suggestions were presented to the performers in terms of form and violoncello technique, and
facilitating recommendations were made, such as what to pay attention to while practicing on the piece.
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EXTENDED ABSTRACT

In France in the end of 1700s, as a result of social, political and economic reasons, such as the problems in
authority, economic collapse, more rights of the bourgeoisie, the opposition of the people to the monarchy, the
privileges given to the aristocratic section, and the people's opposition to the monarchy by demanding a just, equal
and liberal life; The French Revolution took place, which led to the reformation of the church. The effects of the
revolution were felt in every part of the country by affecting life in many aspects, such as: economy, education,
culture and art. As a result of the French Revolution, where the feudal structure collapsed and the bourgeoisie got
stronger, research shows that there were new changes in the different fields of art. The revolutionary movement in
this period was reflected in literature, theatrical plays and music. In the art of music, there have been developments

in genres these include sonata, symphony and chamber music. Composers focused on these genres.

Gabriel Faure’s understanding of art and the styles are shown in his work, the subject of the study, was also
influenced by these changes and shaped the understanding of art of the period. Gabriel Faure, who was born on
May 12% 1845, in Pamiers in the Ariege region in the south of France, as one of the six children of Marie-
Antoniette-Helene Faure (1809-1887) and Toussaint-Honore Faure (1810-1885), was brought up in an aristocratic
family. Gabriel Faure started his first musical studies at the age of five by taking church harmony lessons, when
he was eight years old, his father Toussaint-Honore Faure consulted Monsieur Dufaur de Saubiac about Gabriel
Faure's future musical education, he decided to send him to the school of Niedermeyer’s Ecole de Musique
Classique et Religiuse in Paris. Upon this consultation, Faure started the Niedermeyer school, which was
established to train young church musicians in 1853 as a boarding student. The artist, who has shown great success
in music since the moment he started school, had made a name for himself by winning awards at a young age.
Faure, through the conservative and versatile education system of the school, received education in the fields of
humanities and literacy, as well as music theory, harmony, conducting and choir lessons, gaining a versatile
identity. Through Niedermeyer's he met people like Cesar Franck, Eduard Lalo and Henri Duparc who were very
professional musicians they shared education, professional life and experiences with each other. While continuing
on his composition studies uninterruptedly, with a regular job requirement, he started to work as the organist of
the Basilica of Saint Saveur in Rennes, in the Bretonnia region of France, in 1866 to earn money. The composer,
who worked as a musician in the church for four years, continued to compose with his teacher and friend Camille
Saint-Saens in the summer months. Faure then enlisted in the imperial guard in July with the declaration of the
Franco-Prussian war (also known as the Franco-German war) declared in 1870, he returned to Paris after the failure
of Armistice in 1871. After his return, Faure, who was severely affected by the political chaos, lived with his older
brother Amand Faure for a while and became one of the founding members of the Faure Societe Nationale de

Musique (SNM), which was founded in the same year.

Faure is now one of the important representatives of French music and he chose to compose works with a
simple and unique texture, unlike the desire to create works particular to the long and crowded orchestra of the
period. Gabriel Faure, one of the composers who made a name for himself in the art of classical music, masterfully
transferred the changing and developing structure of French art to his works, did not lose his originality with the
developments of the period. The work named Elegy examined in this study, is an example of this situation. Faure
intended to compose three piece cello sonata however he has changed his mind half way and left the work

unfinished. Instead he turned second movement into a one-part piece which he named Elegy. This piece is an
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example of the sonata genre that was developed as a reaction to the vocal music of French-Flemish origin chansora
and Italian name cantata. Elegy contains all the strict rule of the Classical Era (period, 1730-1820) (Burton, 2002,

3) sonata form as well as contains influence of French romanticism.

Gabriel Faure composed op. 24 Elegy, dated 1880, at the age of thirty-four. The piece was composed at the
end of at the Romantic period and it was influenced by the Impressionism. He composed this piece simultaneously
while he was creating many works which includes his famous piano quartet in 1880. Elegy was premiered by
cellist Jules Loeb who was a Professor at the Paris Conservatory, at the Société Nationale de Musique in December
1883. A few years later, with the request of the conductor Edouard Colonne, the orchestra arrangement was made
in 1885. The piece, which is in the form of A-B-A three-part song/lied, the quaver on the piano accompanying the
strong beginning of the main theme in the cello are in the position of accompaniment to the same musical structure
throughout the piece. The A section consist of ceflo solo accompanying piano. In the question-answer part between
piano and cello in section B, the piece seeks a different atmosphere in the main A-flat major tone. The piece, which
is connected to the A section with the ascending scales seen on the cello at the end of the B section, ends with
short repetitions of the A and B themes. In terms of technical and musical difficulty, it would be beneficial to focus
on an intense and powerful vocal work rather than the left hand technique in the piece that can be played easily
even at the high school level of the Conservatories.

This article aims to analyse the piece to provide usefull suggestions and improvements in terms of form and
technique. Elegy is frequently included in the repertoires of different instruments such as violin, flute, and viola
because of its melodic beauty. As ilhan Usmanbas emphasised in his book Forms in Music, new sentences can be
created with the difference of atmosphere in three-part song forms, and there are exemplary themes in this work.
The piece composed by Gabriel Faure during his engagement period carries emotional destruction, a gloomy
atmosphere and an intense emotional transfer. This study has been written in order to provide information about

the period for those who want to work, and to guide them on points such as style and technical difficulties.
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GABRIEL FAURE’NIN MUZIK SANATINDAKI YERI

Insanlik tarihi boyunca sanat insanligin gereksinimi olarak her zaman hayatin iginde var olmustur. Toplumlarin
inanglari, sosyokiiltiirel durumlari, yasayis bigimleri toplumlarin kiiltiirlerine gore degisse de sanatlarindaki iyiyi
ve giizeli arama fikri degistirmemistir. Diger sanat dallar1 gibi miizik sanati da insanlarm kendini ifade

bicimlerinden biri olarak nesilden nesile aktarilarak siirekliligini korumustur.

Fransiz Ihtilaliyle Fransa’da baslayip tiim Avrupa’ya yayilan siyasi ve sanatsal hareketlilikler din ve siyaseti
birbirinden ayirma c¢abasiyla insanlarda yeni duruslar var etmistir. Romantik Doénem’in dogusu da bu
hareketliliklerin bir uzantisidir. 19. yy. ve 20. yy. arasimni kapsayan Romantik donemin baslangici ve bitisi her
donemde oldugu gibi 6ncesi ve sonrasi donemlerden etkilenmistir. Gabriel Faure (1845-1924) de Romantik
Dénem’in sonlartyla Modern Dénem’in (1900 ve giiniimiiz) ilk yillarinin stillerini kendi biinyesinde
harmanlayarak miizigine yansitan bestecilerdendir. iki dénem arasinda sanat elgisi konumunda olan dogum ve
olim yillartyla Gabriel Faure Fransiz miizik sanatinin da temsilcilerindendir. Bir¢ok miizisyene ilham kaynag:
olmus besteci miizik sanatindaki yetkinligiyle sadece Avrupa sanatini degil Tiirk sanatii da etkilemistir.
Giliniimiizde Tiirk Besleri olarak bildigimiz bestecilerimizden Cemal Resit Rey’in miizik hayatina da 6nemli
katkilar saglamis Gabriel Faure’nin miizik sanatindaki yetkinligi, Osmanli Devleti’nin sonlanip Cumhuriyet’in
kurulmasiyla beraber bugiiniin konservatuvarlarinin temellerinin atilmasini da saglamistir. Gabriel Faure’nin
viyolonsel i¢in yazmis oldugu op. 24 numarali Elegy adli eserinin incelenecegi bu makalenin amaci, viyolonsel
literatiiriiniin yap1 tasi niteligindeki eserlerden olan bu eseri icra edecek kisilere enstriimanla ilgili kolaylastirici
teknik dnerilerden ve miizikal fikirlerden olusan 6rnekler sunabilmektir. Icracilarin bir eseri calisirken farkli bakis
acilart gelistirmelerine katkida bulunmak amaciyla eserinin teknik analizin yapildig1 calismada elde edilen bilgiler,

oneriler halinde okuyuculara sunulacaktir.

Bestecinin biyografik bilgisi, eserin tarihgesi, donemin sanat akimlartyla olan etkilegimi literatiir taramasi
yoluyla ulasilan kaynaklardan edinilen veriler 1s18inda ele alinmistir. Form analizi yontemi kullanilarak eser
yapisal olarak incelenmis, ardindan eserin icrasina yonelik olarak degerlendirmeler gegeklestirilmistir. Eseri

calisirken eserle ilgili olarak fayda saglayabilecegi diisiiniilen 6neriler makale boyunca aktarilmistir.

Fransiz Thtilali’nin Klasik Miizik Sanatina Etkileri ve 19. Yy. Sonlarinda Klasik Miizik

1700’lerin sonlarina gelindiginde Fransiz otoritesindeki sorunlar, {ilke ekonomisindeki ¢okiintii, burjuvazi
kesiminin daha fazla hak talebinde bulunmasi, aristokrat kesime taninan ayricaliklar gibi sosyal, politik ve
ekonomik sebeplerle halkin adaletli, esit ve 6zgiirliik¢ii bir yasam isteyerek monarsiye karsi gelmesi sonucu
Katolik kilisesinin reforma gitmesine yol agan Fransiz Devrimi ger¢eklesmistir. 1789-1799 yillart arasinda
iilkedeki mutlak monarsinin yikilip yerine Cumhuriyet’in kurulmasini isteyen halkin dini hiyerarsiyle yonetilerek,
teokratik diizenin kisvesinden kurtulmak istemesi sonucunda olusan bu devrim hareketliligi sadece Fransa’da degil
neredeyse Avrupa’nin her yerinde digiinsel, siyasal ilkelerin degismesine sebep olmustur. Fransa’da ihtilal
sonucunda Fransiz insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi ilan edilirken, Avrupa’da da baslayan yeni ¢agla milliyetgilik
akimi Avrupa’nin her yerine yayilmistir. Thtilal sonucunda egemenligin halka ait oldugu kabul edilerek diinyada
yeni bir devlet rejimi gelismis ve insan haklarinda olumlu gelismeler yasanmustir. Ihtilal hareketinin sonuglar1 her

yonden olumlu olmamustir. Ihtilal sonrasinda burjuvazi i¢in daha da refah yillar yasanirken ekonomik olarak zorluk
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yasayan kesim daha da zora diigmiistiir. Yeni bir donemin baglangici olarak kabul edilen bu degisimler Yakin Cag

olarak adlandirilmastir.

Ihtilalin etkileri ekonomi, egitim, kiiltiir, sanat gibi hayata dair her konuda yasantiy1 etkileyerek iilkenin her
kesiminde hissedilmistir. Ekonominin ihtilal 6ncesi siiregte de kotii gitmesi, kilise baskisi gibi toplumu manevi
anlamda da baski altina alacak durumlarla sehre go¢ eden insanlarin da igsizlikle burun buruna kalmasi gibi
degisimler halki radikal adimlar atmaya daha da yoneltmistir. Sonucta sosyal haklarini savunma kaygisi tagiyan
insanlarin olumlu kazanimlariyla gelen 6zgiirliik fikri siirecte sanati ve sanat¢iy1 da derinden etkilemistir. Adnan
Turani Diinya Sanat Tarihi adli kitabinda Fransiz Ihtilaline dair Ihtilalin ardindan diinyada parlamenter sistemin
egemen oldugunu, halkin oylamasiyla kurulmus yonetimlerin Burjuva sinifinin eline gectigini ifade etmistir.
Ekonomik ya da hayati sorunlar devam etse de halk mutlu olabilmenin bir yolu olarak sanati hayatindan hig
cikarmamistir. Adnan Turani’nin bu konudaki gériisii Thtilal sonucundan bagimsiz olarak giizel sanatlarin uzun
zamandir aristokrat siifa degil halkin orta sinifina ait oldugunu ve bu durumun sadece Ihtilal sonucunda degil

zaman i¢inde siiregeldigi yoniindedir. (Turani, 1999: 497-499)

Feodal yapmin zayiflarken burjuvazinin de giliglenerek c¢iktigi Fransiz Devrimi sonucunda sanatta yeni
arayislara girilmistir. Donemin bu devrim hareketi edebi eserlere, tiyatrolara, miizik eserlerine yansimigtir. Miizik
sanatinda sonat, senfoni, oda miizigi gibi tiirlerde ilerlemeler olmus, besteciler bu tiirde eserlere agirlik vermeye
baslamiglardir. Devrim Oncesinde aristokrat smifin ¢gemberinde ¢alisan miizisyenlerden igsiz kalanlarin sayisi
giderek arttig1 icin Paris Konservatuvariin temelleri atilmistir. Issiz kalan miizisyenlerden bazilar1 6gretmen,

bazilariysa bu kurumlarda egitim alarak yer bulmusglardir.
Bu konu hakkinda Adnan Turani’nin Diinya Sanat Tarihi adli kitabindan su bilgilere ulagilmaktadir:

Fransa’daki tiglincii devrim dalgasiyla basladigi bilinen Empresyonizm akiminin 1870’lerde Paris’te dogup 19.
yy. baglarini da etkisi altina aldig1 bilinmektedir. Empresyonizm, ihtilalin bitimine denk gelen 1800°lii yillarda
ressamlarin agik havada caligma arzusuyla ¢aligmalarini atélye disina tagimanin yollarini ararken resimlerinde de
kullanmaya bagladiklar1 farkli tekniklerle etkilesim sonucu dogmustur. Asil adi Gaspard-Felix Tournachon olan
tinli fotografci, roman yazari, karikatiirist, gazeteci ve baloncu olan Nadar’in fotograf stiidyosunda toplanan
ressamlarin donemin resmi sergisi olarak bilinen Salon sergisine farklilik olarak diisiinerek agtiklari bir sergiyle

ilk tohumlar1 atilmigtir (Turani, 1999: 498-525).

1830 ihtilallerinden sonra Fransa’da baris ortami1 saglanmis gibi gériinse de Kral Louis Philippe nin iktidart
1848’e kadar iilkede egemen olmustur. Isci smifinin &zgiirliiklerinin engellenmesiyle iilkede ¢ikan sorunlar
giderek biiyiiyerek iilkede yeni bir hareketlilige doniismiistiir. Temmuz ayaklanmasi olarak bilinen hareketlilikle
esitlik tarafi sosyalistlerin duruma tepkisi sonucu iilkeden kagan Kral Louis Philippe’nin gidisinin {izerine yeni bir
diizen arayigina girilerek II. Cumhuriyet ilan edilmistir. Bu siire¢ 1848-1852 yillarin1 kapmaktadir. Sadece
Fransa’da degil Avrupa’nin genelinde bag gosteren sorunlar sanatin her noktasina yanstyarak tiretilen eserlere de
konu edilmistir. Halkin haklarindan mahrum, burjuvazinin ise giderek parladigi bu dénem 1815-1870 tarihleri
arasinda liberalizm, sosyalizm ve milliyetgilik akimlarinin olugsmasini saglayarak Marksizm, kapitalizm gibi
ideolojik fikirlerin toplum {izerinde olusturdugu yeni gruplari dogurmustur. Bu bilgiler 1s18inda 19. yy.’a
bakildiginda Avrupa genelinde siniflar arasi sosyal ayriliklarin bir sonucu olarak zit gruplarin catigmasi

goriilmektedir.
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Prusya savasgmin 1871°de son bulmasiyla Fransa ii¢iincii kez Cumhuriyet’ini kurarak tekrar yeni bir diizen
arayigina girmistir. Fakat savas sonrasinda Prusya’nin somiirgesi altinda kalan Paris, Paris Komiinii adiyla bilinen
sosyalist hiikiimetin yonetiminde baskiya ancak yetmis iki giin dayanarak sonlandirilmigtir. 28 Mayis 1871°de
Versailles ordusu tarafindan dagitilan hiikiimet dik durusuyla diktatorliige karsit fikirleriyle sadece donemde degil
sonrasinda da emsal gosterilecek nitelikte olmustur. Otuz bin civari can kaybryla sonuclanan bu direnis donemin

sanat ve sanatgisini da etkilemistir. Siirekli degisen diizen gibi sanatta da siirekli yenilik arayis1 goriilmektedir.
Onceki donemlere kiyasla keskin kurallar yerine olusan akimlar ve degisen siyasi olaylar ile bu akimlara kars1t
yeni akimlarin olustugu bir dénem olarak 18. yy. sonu ile 19. yy.’in baglarinda Neoklasisizm, ardindan 19.
yy.’m ilk sanat akimi romantizm, 1848 direnisi ile kurularak resim sanatini muglaklik igeren ¢izgileriyle
etkileyen Pre-Raphaelite (6n-Raffaelloculuk), 19. yy.’in ikinci yarisinda yaganan endiistriyel gelismelerin de
etkisiyle realizm, yy.’in sonlarma dogru da Empresyonizm (izlenimcilik), resim sanatinda Puantalizim, neo-
empresyonizm (yeni izlenimcilik), Post-Empresyonizm, Sembolizm (simgecilik), 19. yy.’in sonu- 20. yy.’in
baslar1 Fovizm (yirticilik), birinci diinya savasinin yikici etkilerinin yansitildigi Dadaizm, 19. yy.’in sonu ile
20. yy.’1n baglarin1 kapsayan siirecte Ekspresyonizm (disa vurumculuk), 20. yy.’in baglarinda ortaya ¢ikarak
hareketin degismezligini savunarak gelenckselcilige karsi ¢ikan Fiitiirizm, Fiitiirizme tepki olarak dogan
metafizik resim ve Kiibizm ile 20. yy.’a ge¢is yapan bu tarihsel periyotta yasayan sanatgilar da bu akimlarin
etkisinde kalmiglardir (Burger, 2017: 37).
Burjuvazinin kazanimlarryla, is¢i sinifinin yikimlariyla sonuglanan direnis hareketleri beraberinde kaginilmaz

ekonomik, teknolojik, bilimsel, ulasim, saglik, egitim gibi disiplinler arasi1 geligsmeleri ateslemistir. Durulmak

bilmeyen taraflar ¢atigmasi bu sefer de I. Diinya savasina dogru gitmektedir. Avrupa’da yeni sorunlar bas

gostermektedir. Adin1 gegirmis oldugumuz sanat akimlarindan 1945 sonrasina denk gelenleri de savasin yikici

etkilerinin izlerini tasimaktadir.

Ihtilal ve direnislerden sonra halk tarafinda isteklerin olmamasi sonucu sanatcilar da yasadiklar1 hayal
kirikligryla umutsuzluk igerisinde burjuva sinifina karst daha da tepkisel bir tavir igerisine girmistir. Geligen biitiin
akimlar prensipte bir 6ncekine tepki niteliginde dogup sekillenmistir. Josef E. Fischer Sanatin Gerekliligi adlt
kitabinda ‘‘Romantizm akimmin da Burjuva diizenine, rutin ¢alisma hayatina, kaliplara, kapitalist diizenin

kurallarina kars1 bir bagkaldir1 oldugunu diistinliyorum’’ demistir (Fischer, 1968: 252).

On sekizinci yy.’in sonlarmma gelindiginde Devrimin etkileriyle miizigin de Ozgiirlesmesi gibi fikirler
savunulmus ve miizik halk tarafindan daha benimsenir hale gelmistir. Miizik sanatinda devrimi konu alan besteler,
bir 6ncekine tepkisel yapitlar, milliyet¢i melodiler, farkli sanat dallarinda ¢ikip birbirini etkileyen stiller 19. yy.’da

bestecilerinin eserlerinde siklikla gériilmeye baglanmistir.

Bir doniim noktasi olarak da nitelendirilen besteci Beethoven’in Eroica adli eseri, Anton Schonberg’in geg
tarihli Napolyon’a bestelemis oldugu sarkastik yapidaki eseri 1848 yilinda kurulan Raphael-6ncesi Kardesligi
olarak bilinen ressam grubunun eserleri birbirine tepki olarak dogan ve iiretilen eserler arasinda ornek

gosterilebilir. Fransa’da 6zellikle miizik sanatinda 1870’lerden 1900’lerin baslarina kadar 6nderlik eden gruplar
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iginde basta Cesar Franck’in ve 6grencilerinin gelenegi etkili olmustur. Yine ayn1 ddnem Camille Saint-Saens ve
6grencisi Faure’nin miizik sanatina biiylik katkilari olmustur. Claude Debussy de dogan akimlar i¢inde adindan
s0z edilecek 6nemli isimlerdendir. 19. yy. akimlarin1i Romantik Dénem adi altinda toplarsak post- romantik ile

empresyonizmin baslangici olarak Faure’nin iki donemin 6zelliklerine de sahit oldugu goriiliir.

Tim akimlar gibi tarihsel olaylardan beslenen empresyonizm akimi da bu donemin 6zelliklerini tasiyan

eserlerde sergilenmistir.

‘1890’11 yillarin baginda, empresyonizmin konumu ¢ok gelisim gostermistir. Akim gittikce daha ¢ok taninir
ve kabul edilir olmustur; bu da biiyiik 6lciide resim tiiccarlarinin ¢abalari sayesinde olmustur’’. (Bocquillon, 2005:
99). Bu satirlar sanat dallar1 arasindaki disiplinler arasi etkilesimi gosterir niteliktedir. <’Miizik sanat ortami birgok
akimin i¢ ice oriildiigii bir donem yasamaktadir. Ustelik Paris dylesine bir sanat merkezidir ki, 19. yy.’dan 20. yy’a
gecisin tarihini yazdig1 gibi, yeni ¢agin da tiim filizlerini kendi ortamu iginde yesertmektedir’” (ilyasoglu, E., 2005:
66).

GABRIEL FAURE
12 Mayis 1845 yilinda Fransa’nin glineyindeki Ariege bolgesinde bulunan Pamiers’de Marie- Antoniette-
Helene Faure (1809-1887) ve Toussaint-Honore Faure’nin (1810-1885) 6 ¢ocugundan biri olarak diinyaya
gelen Gabriel Faure, Aristokrat bir ailede yetismistir. Ilk miizik ¢calismalarina 5 yasinda kilise armonisi dersleri
alarak baglayan Gabriel Faure, 8 yasina geldiginde babasi Toussaint-Honore Faure’nin Monsieur Dufaur de
Saubiac’a Gabriel Faure’nin gelecekteki miizik egitimi ile ilgili danismasi iizerine Faure’yi Paris’teki
Niedermeyer’in Ecole de Musique Classique et Religiuse okuluna gondermeye karar vermistir. Bu danigma
iizerine Faure geng kilise miizisyenleri yetigtirmek {izere kurulan Niedermeyer okuluna 1853’te yatili 6grenci

olarak baglamigtir (Nectoux, 1991: 141).

Faure, Niedermeyer okulundaki egitim hayatinin heniiz dérdiincii yilinda miizikte gosterdigi basar1 sayesinde
gesitli 6diiller kazanmaya baglar. Burada Gustave Lefevre ile basladigi armoni ¢alismalarina yine ayni okulda
Saint-Seans ile devam etmistir. Okulun konservatif ve ¢ok yonlii egitim sistemi sayesinde miizik teorisi, armoni,
seflik ve koro derslerinin yani sira beseri bilimler ve okur yazarlik alaninda da egitim alan besteci ¢ok yonlii kimlik
kazanmistir. Niedermeyer okulunda o donem gorev yapmakta olan Fransiz besteci, piyanist ve orkestra sefi
Camille Saint- Saens ile miizik ¢aligmalar1 yapan besteci basta 6gretmeni olan Saint- Saens ile kisa zaman iginde
omiirliik bir dostluk diyalogu kurmustur. Gabriel Faure Saint-Saens’in miizisyenliginin eserlerine katkisini ve
dostlugunun da yasantisina kattig1 degeri her firsatta vurgulamistir. Okulda basarisi ile 6gretmenlerinin dikkatini
¢eken besteci egitmenlik pozisyonunda da gorevler almaya baslamistir. 14 Mart 1861°de Abraham Louis
Niedermeyer’in vefatinin ardindan Faure okulda daha fazla yetki alarak Niedermeyer okulunda tam zamanli ders
vermeye baglamistir. Egitmenlik yasantisinin yaninda bestecilik yoniinii de gelistiren besteci ayni yil La Papillon
de Fleur adli eserini bestelemistir. 1865 yilina kadar bu Niedermeyer okulunda egitmenlige devam eden Faure
Cantique de Jean Racine yarismasinda kazandigi birincilik 6diiliiniin ardindan Niedermeyer okulundaki

gorevinden ayrilmistir.
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Beste calismalarina araliksiz devam ederken diizenli bir is gereksinimi ile 1866 yilinda Fransa’nin Bretonya
bolgesinde bulunan Rennes’teki Saint Saveur Bazilikasinin orgcusu olarak c¢alismaya baslamigtir. Dort yil
boyunca bu kilisede miizisyenlik yapan besteci yaz aylarinda da 6gretmeni ve dostu olan Camille Saint- Saens

ile beste ¢aligmalarina devam etmistir (Johnson, 2009: 19).

Bu siiregte ¢ok sayida onemli miizisyen ile farkli etkinliklerde yer alan besteci, 1868 yilinda {inlii Opera

sanat¢is1 Madam Miolan Carvalho ile Bretonya Bolgesi’nde bir dizi yaz konserleri diizenlemistir.

s
g

-

Sekil 1. Gabriel FAURE®

Rennes’teki Tagra hayatinin mesleki agidan yetersiz oldugunu diisiinen besteci 1870 yilinda Paris’e donerek
Clignancourt’taki Notre- Dame katedralinde de kisa siire orgcu olarak ¢alismistir. Buradaki gorevi siiresince
donemin 6nemli miizisyenleri arasinda yer alan Cesar Franck, Eduard Lalo, Henri Duparc ile tanigsarak mesleki

paylasimlarda bulunmustur.

Bu sirada Avrupa’daki kriz ortami devam ederken Fransa’nin ve Prusya ile girdigi savastan sanatgilar da
etkilenmistir. 1870’te ilan edilen Fransa- Prusya savasi beyannamesi ile temmuz ayida imparatorluk muhafizlig:
gorevinde askere giden besteci, 1871°de ateskes saglanmasinin ardindan Paris’e geri donmiistiir. Frankfurt
Antlagmasi ile savasin bitmesi Fransa i¢in kat1 dayatmalarin da ilan1 olmustur. Anlasma ile baski altinda halk

iilkede i¢ huzursuzluk yaratmaya baslamistir.
Olanlardan etkilenen Faure de bu siirede abisi Amand Faure ile yasayarak ayni yil kurulan Faure Societe
Nationale de Musique miizik kurulusunun kurucu tyelerinden olmustur. Prusya savaginin iilkede yarattigi

gerginlikten ve Paris Komiinii (La Commune de Paris) ad1 verilen Sosyalist Hiikiimet’in iktidarda kaldig: iki

5 https://www.classicfm.com/composers/faure/quides/faure-15-facts-about-great-composer/richard-wagner/,
erigim tarihi: 03. 01. 2022
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aylik siire zarfinda iilkede ¢ikan ayaklanmadan kargasadan kurtulmak igin Isvigre’ye giderek iki ay orada

kompozisyon egitmenligi yapmustir (Philips, 2000: 132).

Ulkedeki olaylar duruldugunda Fransa’ya geri dénerek St. Sulpice Kilisesi’nde orgcu ve koro sefi olarak
calismaya baglayan besteci 1874 yilinda yakin arkadasi Camille Saint-Saens’1in kendisine 6nerdigi bagka bir is igin
St. Sulpice Kilisesi’'ndeki gorevinden ayrilmistir. 1877 yilinda kadar bestelerine agirlik veren besteci bu zaman

araliginda birgok iinlii isimle farkli projelerde yer almistir.

Bu siiregte beste caligmalarina devam eden besteci Lydia, Hymne, Scule!, La Rangon ve Chant d’automne adli
eserlerini de bu donemde bestelemistir. Hatta ayni yi1l keman virtiiozii ve besteci Benjamin Godard’in en
sahipliginde la major keman sonatinin performanslarinin gergeklestirilmesi projelerine baslamistir. Yine ayni yil
nisan ayinda Paris’in Madeleine semtindeki bir kilisede 6gretmen ve kilise korosunun koro sefi olarak ¢aligmaya
baslayan besteci temmuz ayinda Marianne Viardot ile nisanlanarak kisa bir siire sonra nigsanlisinin istegi ile ayrilik
karart almigtir. Bu duruma olan iiziintiisii ile aralik ayinda yakin dostu Saint-Seans ile bir dizi konser i¢in seyahate
¢ikmigtir. Faure’nin piyano ve viyolonsel i¢in yazilan meshur Elegy adli eserinin de yine bu dénem yasadigi
ayriliga ithafen bestelendigi bilinir. 1880 yilinda Camille Saint-Saens’in evinde eser ilk defa sergilenen eser

sergilenisinden kisa siire sonra ayni yil tek boliimliik bir eser olarak yayinlanmistir.

Bestecilik kariyerine ara vermeden devam eden bestecinin biyografisi ve repertuar listesi incelendiginde siirekli
olarak besteledigi ve farkli dénem eserlerini inceleyerek iizerinde ¢aligmalar yaptig1 goriilmektedir. 1896 yilinda
besteci Théodore Dubois tarafindan Madeleine Kilise’nin bas orgcusu pozisyonuna getirilen besteci, ayn1 yil
Massenet Konservatuvarinin kompozisyon boliimiiniin Profesr hocasi olarak atanmistir. 15 Haziran 1905°te Paris
Konservatuvarinin miidiirliigiine atanan besteci miizik yayimcisi ve editorii Heugel sirketi ile anlasma imzalayarak

Madeleine Kilise’si ile olan anlasmasini da sonlandirmistir.
Beste caligmalarina araliksiz devam eden besteci 1909 yilinda yayimci Heugel sirketi ile kontratini
yenilemistir. 1915 yilinda piyano igin bestelemis oldugu Nocturne ve Barcarolle adli eserlerinden olusan
alblimiinii yayinlayan besteci yine ayni yil Robert Schumann’in ve Bach’in 48 Preludes and Fugues adli

eserlerinin de editorliigiinii yapmistir (Bentley, t.y.).

Cok sayida oda miizigi eseri ve solo enstriiman eserleri de bulunan bestecinin arastirmalar sonucu editorliik
konusunda da bu yillarda ¢ok aktif isler yaptig1 goriilmiistiir. Miizik hayatini dolu dolu gegirdigi goriilen bestecinin
mesleginin olgunluk déneminde ¢okca eser verdigi goriiliir. ‘“Masques et Bergamasques, Yayli Calgilar Dortliisii,

Pénélope Operast olgunluk ¢agi eserleri arasinda 6rnek olarak verilebilir’” (Zon, 201: 305).

““Bestecinin 1903’ten 1924°e kadar olan kism1 oldukca trajik gecmistir. Eserlerinin istedigi ve hak ettigi yeri
bulamadig: diisiincesi bestecide siirekli hakimdir’” (Landormy, 1931: 295). 1920 yilinin baslarinda ciddi bir
hastaliga yakalanan besteci rahatsizlifina ragmen ikinci piyanolu beslisinin ikinci ve {igiincii boliimlerini kisa
zaman iginde tamamlamigtir. Yine aynmi yil ikinci viyolonsel sonatina baglamis ve kisa siirede onu da
tamamlamstir. 1920°den vefatina kadar gegen siirede asir1 sigara kullanimu ile iliskili olarak bronsit ve zatiirre gibi
sorunlarla miicadele eden besteci vefatindan bir y1l 6nce olan 1923’te {istiin basar1 6diilii olan The Grand Croix of

the Legion d’Honneur’u almistir. Son bestesi olan yayli kuartetine de yine 1923’te baslamis, Ronsar a son ame
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adl1 eserine de baslamigken duyma problemi yasamaya baslamistir. Seri hastaliklar1 sebebiyle yasam kalitesi
oldukea diisen besteci 4 Kasim 1924’te Paris’teki evinde vefat etmis 8 kasimda diizenlenen cenaze toreni ile son

yolculuguna ugurlanmastir.

Sekil 2. 1912 yazinda Gabriel Faure Metropol Otelde Penelope Operast iizerinde ¢alisirken®

““‘Geg¢ romantik donem ile empresyonist akim arasindaki gegis yillarina denk gelen Gabriel Faure’nin besteleri
incelendiginde miizikal Gislubunun sade, yalin ve duygu yiikli oldugu géze ¢arpmaktadir’ (Aktiize, 2003: 30).
Kilise miizigi lizerine olan ¢aligmalari ile eserlerini modal yapilar ilizerine kuran bestecinin eserlerinde bestecinin

kimligi niteligindeki temalar1 kendini belli etmektedir.

Bestecinin, sarki ve kisa eserler bestelemesi iki tarafli elestiri sebebi olsa da eserlerindeki sadelik ve yalinlik
bestecinin eserlerindeki kendine has dokuyu 6n plana ¢ikararak 6zgiinliigiinii kaybetmemektedir. Post- Romantik
Donem’in abartisini reddederek, sade ve yalin bir besteleme teknigi iizerinde duran besteci oda miizigi eserleri ve
sarkilar1 ile donemin bestecilerinden farkli bir yol izleyen Faure’nin, donem igerisinde senfoni ve opera besteleme
konusundaki yogun egilimin arasinda bulunmamay tercih ettigi goriilmektedir. Empresyonizmin miizikteki
yansimalarini eserlerine aktaran besteci donemin miizikteki ozellikleri geregi kromatik dizileri, eserde
hissettirilecek atmosfer yogunlugunu, belirsizlik hissi birakan vurgular siklikla eserlerine aktarmistir. Bestecinin
onemli yetilerinin yaninda elestirmenlerce, liniiniin olmas1 gerekenden geg gelme sebebinin bestecinin aldig idari
gorevlerden dolay1 oldugu yoniindedir. Hayat1 boyunca kiigiik yaglardan itibaren egitimi sebebiyle ailesinden

uzakta yasasa da Faure’nin ailesi ile olan baglarinin her zaman giiglii oldugu goriilmektedir.

Op. 24, Elegy

Gabriel Faure’nin viyolonsel ve piyano igin yazdigi Elegy kelime anlamu itibariyle Antik Yunan’dan kalma bir
kelime olarak karsimiza gikmaktadir. Oxford Universitesinin Antik Yunan ile ilgili ¢alismalarinin bulundugu
kaynaklar arasinda Elegy kelimesinin tarihgesi hakkinda ulasilan bilgilere gore ilk defa Antik Yunanda kullanildigi
diigtiniilen Elegy kelimesi,

6 Johnson, G., (2009), Gabriel Faure: The Songs And Their Poets, Gabriel Faure’nin derginin i¢ kapak
sayfasinda yer alan fotografi.
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&leyog (elegos), éleyeio (elegia) ve tirevi olan éleyeiov (elegeion) kelimelerinden tiiremis olup iki anlam
tasimaktadir (Chantraine, 2009, Ancient Greek Elegy). Arastirmalar sonucu Yunanca’daki elegos kelimesinin
Ermenice’deki elegn kelimesi ile ayn1 etimolojik kokten geldigi goriilmektedir. iki kelimenin de ayn1 anlamlari
tasimasi dikkat c¢ekici bulunurken ayni tiir nefesli ¢algilara atifta bulunan anlamlar tagidiklar1 goriilmektedir

(Chantraine, 2009: 10).

Bu da Elegy kelimesinin farkl kiiltiirlerde ayn1 ya da yakin anlamlara geldigini gostermektedir.

1Ik anlami giiniimiizde aulos (aA6c) adindaki obuaya benzeyen ¢ift kamighi Antik Yunan calgis: esliginde
vokalin eslik ettigi kederli bir sarkiy1 icra etmesi anlamini tagimaktadir. Diger anlami belirli bir ritim {izerinde
kurulan iki misranin olusturdugu bir beyitin ¢esitlilikleri ile ilgilidir. Alt1 veya bes boélmeli agitlar olarak da
gorecegimiz bu kombinasyonlarin olusturdugu agit sarkilar ve siirler ilk anlamu ile ilgisizmis gibi goriinse de

kaynaklar inceliginde iki anlamin da i¢ ige bir biitiinliik olusturdugu goriilmektedir (Chantraine, 2009: 9).

Elegy hem miizikte hem de edebiyatta ayni1 anlam paydasinda bulusarak iki dalda da birbirinin destekgisi
konumundadir. Tiirk Dil Kurumundan edinilen bilgilere gére mersiye, divan edebiyatinda siirin temel
konularindan olup “‘6liilerin arkasindan duyulan aciy1 ve hiiznii ifade etmek igin kullanilan edebi bir terimdir.””’
Miizikteki Elegy ile edebiyattaki mersiye tiirleri birbirleriyle farkli alanlarda ayni anlamlara gelen tiirler olarak
goriilmektedir. Elegy baslikli ya da tiiri eserlerde agit kelimesinin agit sarkilar1 soyleme, duygular: ifade etmek
icin aranan yollar olarak nitelendigi goriilmektedir. Bu da elegy kelimesinin hiiziinli, kederli, acty1 simgeleyen
duygular1 betimlemek i¢in aranan ¢esitli ifade yollarinin genel adi oldugunu gostermektedir. Tirk Dil Kurumu
kaynaklar1 ve etimolojik bilgiye ulasmak igin bakilan kaynaklar incelendiginde de elegy’nin ve mersiye

kelimesinin agit anlamlari tagidiklar1 goriilmektedir.

Gabriel Faure’nin otuz dort yasindayken besteledigi 1880 tarihli op. 24 numarali Elegy adli eseri romantik
donemin sonu ile Empresyonist donemin baslangicina denk gelen bir tarihsel periyoda rastlamaktadir. Besteci
Elegy adli eserini 1880 yilinda besteledigi ilk piyanolu kuarteti ile es zamanli bestelemistir. Ilk resmi performansi
Paris Konservatuvarinda Profesor olan viyolonsel sanatgist Jules Loeb tarafindan 1883 yilinin aralik ayinda The
Société Nationale De Musique’de gerceklestirilen Elegy {i¢ bélmeli sarki formunda olsa da klasik donemin bilinen
iic bolmeli sarki formu kurallarindan daha esnek bir yapiya sahiptir. i1k sergilenisinde sonat ad1 altinda sergilenene
eser Jules Loeb’in icrasi ile ona ithaf edilmistir. Dénemde bir dncekine tepkisel dogan akimlar ile sanatin her
dalinda formlar disina ¢ikilirken donemin eserlerine bakildiginda kati ve keskin kurallarin degismekte oldugu da

goriilmektedir.
Faure’nin tamamlamaktan vazgegtigi viyolonsel sonatinin ikinci boliimii olarak bestelenen Elegy, ti¢c bélme

sarki formu oOzellikleri tasirken ikinci boliim dinginligindedir. Bu da esere ozgiinliik katan bir ozelik

" Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, https://sozluk.gov.tr/, Erisim tarihi: 01. 12. 2021
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niteligindedir. Elegy orkestra sefi Edouard Colonne’m istegi iizerine ilk icrasindan birkag¢ y1l sonra orkestra

eslikli olarak diizenlenmistir (Counts, 2012: 1).

Post- Romantik Dénem ile Empresyonist akimm miizikteki etkilerini tagiyan op. 24 numarali Elegy adli eserde
miizikal iislup bakimindan sadelik, duygusal derinlik ve tinilarda yogunluk arayisi 6n plandadir. Bu &zellikler
dinleyici i¢in duygusal devinim, derinlesme ve kaybetme hissiyati yasatabilir niteliktedir. ‘‘Gabriel Faure’nin biten
nisanlilik siirecinin ardindan yasadigi duygusal karmagalarin bir yansimasi niteligindeki eserde ciimle

yapilarindaki duygusal inis-¢ikiglar oldukca belirgindir’’(Nectoux, 1991: 293). “‘Gabriel Faure’nin 1900’lerdeki
bestelerine bakildiginda her birinde ayr bir anlatim ve duygu yiikii goriilmektedir’” (Johson, 2009: 124).

Yine Evin ilyasoglu’nun Zaman Iginde Miizik adli kitab1 incelendiginde de bestecinin biten nisanlilik siirecinin
ardindan gegirdigi duygusal travmanin eserlerine yansidigi ve hatta Elegy’nin bestelenme hikayesi olarak da yer
aldig1 bilgilerine ulasilmaktadir. Esere bu bilgiler 1siginda bakildiginda eserdeki agir ve kasvetli hava
anlasilmaktadir. Romantik donem stilin 6zelliklerini 6zgilinliigiinii kaybetmeden tasiyan eserde formlar i¢inde
miizikal o6zgiirliik, lirik melodik dokular ve gegigler, dramatik kontrast miizikal renkler, tekrar eden temalarla
dinleyiciye hissettirilen dokunakli ve kasvetli bir atmosfer goriilmektedir. 2. ve 6. 6lgiiler birbirinin tekrari
niteliginde birbirine atmosfer olarak farklilik olusturmaktadir. 10., 11., 12. Sl¢iiler yine bir israr hissiyatiyla
yogunluga katkida bulunmaktadir. A temasimnin tekrar geldigi 40. 6l¢ii de yine tekrar ederek birbirinin anlamini
giiclendiren temalar arasindadir.

Uc Bélmeli Sarki Formu

Ug bolmeli sarki formunu incelemeden dnce bdlmeleri olusturan yapilar1 pargalara ayirarak anlamlarimi

bilmek gerekir. Bu bigimlerinin anlamlarina deginmek Elegy adli eseri incelerken aydinlatici nitelikte olacaktir.
IThan Usmanbas’in Miizikte Bigimler adli kitabinda yer alan bilgilere gére ciimle:
Ezgisel orgenlerden kurulu belirli bir uygular sirasidir; genellikle iki-sekiz 6l¢ii olan ve bir bitisle, kalisla
tamamlanan (tam ya da yarim kalis) tutarli bir par¢aciktir. Bélme: iki, iig, dort tutarli ciimlenin art arda
gelmesinden olusur (bir climle de olabilir, yeterli genislikte ise) ve tam kaligla biter. Sarki/ lied bi¢imi: iki ya
da ti¢ bolmeden olusan, bir biitiinliik gésteren ve tam kaliga biten bir tam pargadir (Usmanbas, 1974: 30).
Sonat, bir ya da iki enstriimana yazilmuis, iki enstriiman i¢in genellikle piyano esliginde ii¢ ya da dort boliimden

olugan miizikal yapitlardir.
Fransa ve Flaman kokenli chansora adindaki miizik tiiriinden tiireyen sonat, italyanca’daki sonare ve
ingilizce’deki to sound fiilin gegmisteki anlamdaslarindan tiireyerek 16. yy.’daki klasik miizik eserlerinin
¢ogunlukla cantata olarak bilinen vokal ve klavye esliginde olusmasina tepki olarak dogmustur. RGnesans’tan
glinlimiize kadar evrilen form 18. yy.” da neredeyse mevcut formuna ulagsmistir. Sonat tiirtiniin ilk 6rnegi G.
Gorzani’nin 1561 yilinda lut i¢in yazdig1 per luito (lut i¢in) adli eseridir. 1600 ve 1700 yillar1 arasinda siiitten

daha tist goriilerek gelistirilmeye devam edilmistir (Wingfield, 2008: 138).
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Degisen tarihler ile sonat yeni kurallar ve kendine 6zgii dokulara biiriinmiistiir. Her ¢ag icin farkli 6zelliklere
sahip olmustur. Baglarda sadece dini igerikli konular i¢in sonatlar bestelenirken zamanla sonata da camera
(oda sonati) da geligerek sonatin yoniinii degistirmistir. 1700 yilina gelindiginde miizik yapitlari i¢inde bir tiir
olarak varligini kabul ettiren sonat, klasik dénemde 6n planda bir tiir olup bu tiirde ¢ok fazla eser verilmistir

(Finkelstein, 2000: 52).

Ug bolmeli bigim: Birinci boliime kosut yapida bir donemdir; kurala gore gelen ceken tonunda bir tam kalisla
biter. Ikinci bolme ii¢ ciimlelik bir ciimle demetidir: baglangicinda ¢eken tonunda, daha sonra alt ¢eken, sona
dogru eksen tonundadir. Iki bolmenin bitislerinde benzerlik vardir. Ug bolmeli bigimlerin ilkesi baslangic
boélmesine donme ilkesidir. Tam bir doniis etkisi olabilmesi i¢in tam bir uzaklasma olmalidir. Bu uzaklagma
ikinci bolmede doniisii gerceklestirir. Bu doniisle tekrarli donemlerin ikinci ciimlelerinin doniislerini
karigtirmamak gerekir. Bunlarda gercek bir uzaklagma olmadigi i¢in doniis sadece bir tekrardan baska bir sey
degildir. Boylece ikinci bolme daha oncekilere gore baska bir anlam kazanmaktadir. Iki bolmeli bir bigimin
ikinci bélmesi birincinin bir devami, gelismesi ve tamamlayicisidir. Oysa ii¢ boélmelilerde ikinci bélme ancak

bir ara bolmedir, bir kalisa degil bir doniise dogru gitmektedir (Usmanbas, 1974: 35-36).

Sonata (it.) tiirk¢e adiyla sonat, li¢ ya da dort bolimden olusan calgisal yapitlardir. Tek ¢algi i¢in, piyanoyla
birlikte iki ¢algi i¢in ya da oda miizigi topluluklari i¢in sonatlar vardir. Canli bir Allegro (it.), agir ve duygulu
bir Andante (it.), atik ve kivrak ritimli bir Scherzo (it.) ve parlak bir Final, 6rnek bir sonatin béliimleridir. Sonat
ayrica bir bigim olarak, birinci béliim bigimi olarak (A-B-A) senfoni bi¢imine de uyarlanmustir. (Ilyasoglu,

ty.)

Sonat kelimesi miizik yapitlar1 arasinda bir tiir olarak ayrica diger anlamiyla sonat tiirlerinin de sahip oldugu

ilk boliimler igin kullanilan sonat formu ile anlamlariyla bilmek gerekmektedir. Genellikle sonat tiiriiniin ilk

boliimlerinde kullanilan form, sonat formudur. S6z konusu eser i¢in iizerinde durulacak klasik donem sonatlari

genellikle ii¢ ya da dort boliimden olusmaktadir. **Ilk béliimler sonat allegrosu denilen yiiriik ya da hizli tempodan

olusurken nadiren sarki formunda &rneklere de rastlanabilmektedir’’ (ilyasoglu, t.y.). Ikinci béliimler yavas, agir

tempolarda olup genellikle farkli tonalitelerden olusmaktadirlar. Ugiincii bdliimler ise daha yiiriik bir tempoda

genellikle menuet olarak adlandirilan bolimlerdir.

Menuet, 17. ve 18. yy.larda Fransa’da 6zellikle belirmis, fransizca kokenli bir kelime olup, sarki formlarindan

olusmaktadir. Klasik donemde tigiincii boliimler bazen de scherzo (it) formunda goériilmektedir. Dordiincii
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boliimler ise rondo formunda olup canli karakter 6zelliklerine sahiptir. Barok ve Klasik donem sonat formlari

birbirinden ayrilan yénleri ile giiniimiize kadar evrilmis ve mevcut sonat formu olusmustur. (ilyasoglu, t.y.)®

Op. 24, Elegy’nin Form Analizi ve Eser Hakkinda Teknik Oneriler
Tablo 1. Op. 24, Elegy Form Analizi

A BOLMESI B BOLMESI A BOLMESI
Ciimle a: 2-6 Ciimle a: 23- 24 Ciimle a: 40- 47
Cilimle a: 6-10 Ciimle b: 25-26 Ciimle b: 48- 49

Ciimle b: 11-15

Ciimle a’:30- 31

Ciimle b’: 50-54

Ciimle b’:15-18

Ciimle b’: 32-33

Ciimle a:18-22

Ciimle c: 34-36

Koprii: 37-39

Ug bdlmeli sarki formunda yazilan eser klasik dénem tam {i¢ bdlmeli sarki formunun disina dénemin &zellikleri
ve miizikteki arayislar1 geregi yer yer ¢ikmaktadir. Eser 4/4°liik 6l¢li yapisinda olup molto adagio (it: ¢ok yavas)
tempodadir. Ppp (it: molto pianissimo- ¢ok ¢ok hafif), pp (it: pianissimo, ¢ok hafif), p (it: piano hafif), sp (it: subito
piano, birdenbire sessizlik), f (it: forte kuvvetli), ff (it: fortissimo, ¢ok gii¢lil) nilanslarin yer aldig1 eserde mf (it:
mezzo forte, orta giirliikkte) niiansinin istenmemis olmasi1 dikkat cekicidir. Besteci, p niianslarin ani cc (it:
crescendo, giderek yiikselen bir ses ile) ifadeler ile f, ff, fff gibi ani ve giirliik belirten seslere ulagan pasajlari ile
birden fff nilansa sahip pasajlarin Sp isaretler ile aniden sonlandig1 renk arayislarina siklikla yer vermistir. Do min6r
tonunda baslayan eser la bemol majér tonuna giderek ardindan tekrar do mindr tonunda sonlanmaktadir. Ug

bolmeli sarki formundan olusan eserde A i¢inde a-a-b-b’-a olarak kiigiik climlelere ayrilmaktadir.

Sekil 2. Olgii: 1-13

Piyanoda bir 6lgliye yayilan 8’lik notalarin duyurdugu girisin ardindan 2. 6l¢ii ile viyolonselde doygun tonda
gelen forte niianstaki birinci bolme baslamaktadir. Eserde 1. dlgliden 23. 6lgiiye kadar olan kisim A bolmesidir.
Birinci bélme kendi i¢inde a-a-b-b’-a climlelerine ayrilmaktadir. 2. ve 6. climleler aras1 a climlesidir. a climlesi
miikemmel otantik kadans ile 6. ciimlenin sonunda 2. a ciimlesine baglanmaktadr. ikinci a ciimlesi birinci ile ayni
melodik yapida olup p (it: piano) niiansta ve legato (it: legato,) deyistedir. Ugiincii lgiide viyolonsele kontrast
olusturan piyanodaki ters hareket viyolonsel partisini destekleyecek niteliktedir. Piyano-viyolonsel arasindaki ters
hareketler eserin genelinde goriilmektedir. Bu tanim ile bir enstriimanda inici olan temanin digerinde ¢ikici olmasi
kastedilmektedir. Asagidaki ornekte oldugu gibi viyolonselde mi-re-do notalarna karsilik piyanoda sekizlik

notalara yayilmis mi-fa-sol notalar1 goriilmektedir.

8 {lyasoglu, E. http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html, Erisim tarihi: 19.05.2022
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Sekil 3. Olgii: 3

6. Olgiide baglayan a’ ciimlesi piano niiansta 11. 6lgiiye kadar ayni melodinin bir sis perdesi arkasindan
duyulusu gibi tekrarlanmasindan olusmaktadir. Piano niiansta olan bu kisim yine miikemmel otantik kadans ile
sonlanmaktadir. Ilhan Usmanbas’in Miizikte Bigimler kitabinda da bahsettigi gibi ciimleler arasindaki atmosfer
farkliligi da eserin climleleri arasinda yenilenme yaratmaktadir. 11. dlglide baglayan b temasi sol sesinden
baslayarak ufak niians dalgalanmalari ile 15. 6l¢iide b’ climlesine baglanmaktadir. Bu ciimle tekrar edecek olan a
climlesine giden bir tema ile on dokuzuncu dl¢lide tekrar a climlesinin gelmesiyle tekrarlanmaktadir. Fakat bu

sefer niians ppp’dur.

;7%

S e et |

wiha adesia
Sekil 4. Olcii:16-17

16. ve 17. olgiiler eserin doruk notalarindan oldugundan sesi giiclendirmek adina arge baglarinda degisiklik
yapilabilmektedir. Uzerindeki arse onerileri sesin yeterince kuvvetli ¢ikmasina olanak vermezse fa diyezden
sonraki 8’lik olan sol-sol notalar1 ayni1 arsede iterek alinabilir. Bu 6neri ayni sekilde diger sol- sol notalart i¢in de
gecerlidir. 17. 6lciideki notalarda ayri ayr1 gekerek arselerle diizenlenebilir. Ikinci secenek olarak ise fa diyezden
sonraki sol-sol notalarini iterek arsede ayr1 duyurmak suretiyle yine bag eklenebilir. Olgiiniin son dértliigiinde
gelen sol notalarindan ilki iterek ikinci ¢ekerek alinarak yine sesin giirliigiine ve ¢alim kolayligina uygun bir

planlama yapilabilmektedir.

Sekil 5. Ol¢ii: 18-20

18. 6lciide A temasindaki ana tema bu kez ppp bir deyisle tekrar etmektedir. Bu baslangi¢c B bolmesine kadar
piano niiansta devam etmektedir. Ikinci a atmosfer farki olmasi sebebiyle a’ olarak da nitelendirilebilir ancak B
bdlmesine gegmeden 6nce tekrar eden a temasindaki farkliliklarin olmast sebebi ile ikinci a ciimlesi a’ degil de a
olarak tanimlanmigtir. Yeni bir tema ile baglayan b climlesi dort 6l¢ii siiren yeni melodik yapinin ardindan la bemol
majorden mi bemol majore giden piyanodaki bas seslerle yeni bir ciimleye agilmaktadir. Ardindan A bélmesi tam

bir uzaklasma etkisi ile ana ton olan do minoér tonunda eksen derecede sonlanmaktadir.
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Sekil 6. Olcii: 23

B bolmesi 22. dlgiiniin sonundaki tam kalis ile bitisin ardindan piyanoda gelen tema ile baslamaktadir. 23.
6l¢lide baglayan B bolmesi kendi i¢inde a-b-a’-b’-c ve kopriiden olusmaktadir. Viyolonseldeki yeni tema eserde
ilk kez duyurulan ara bolme niteliginde olup piyanonun hareketli esligi ile devam etmektedir. Espressivo ifade ile
viyolonselde tekrar eden tema 8’lik notalar igerisinde duyurularin ii¢lemeler ile ardindan gelen gam dizisindeki
notalardan olusan ¢ikici temast ile giirlegen bir ifadede A bdlmesine baglanmaktadir. Biten a ciimlesinin ardindan
baglayan tema sempre diminuendo (it: eksilerek gibi anlamlara gelir) ifade ile do mindr tonunda sonlanmaktadir.

22. dlgiiniin sonunda 6lgiin ve yorgun bir yapida usulca sonlanir.

a b

Sekil 7. Olgii: 23-25

23. dlgiideki ufak pasajlar daha aydinlik duyulmasi igin sol telinde, daha puslu bir tin1 i¢in do telinden alinabilir.
Iki sekilde de renk ve tin1 iyi olmaktadir. Do telinde tercihen glissando etkisi icin parmak ayn1 parmak numaralari
ile vurgulu bir akis saglanabilir. Sempre molto adagio (it: daima ¢ok yavasca anlamina gelir) olan pasaj dingin bir
atmosfer yaratir. Faure i¢in eserlerinde her zaman sade fakat dolu bir atmosfer yaratma ugrasisinda oldugu séylenir
bu kisim da piyano ile birlikte buna 6rnek bir pasajdir. Bu kisimda viyolonsel ve piyano arasindaki diyalog bu
sefer piyanonun sarkiy1 sdylemesi yani melodiye hakim olmasi ile 29. dl¢iiniin sonuna kadar devam eder. Bu

esnada viyolonsel sekizlik notalar ile ton degisimlerinde akor seslerini duyurmaktadir.

Bu bélmede viyolonsel ve piyano soru-cevap seklinde yeni bir atmosfer yaratarak A bdlmesine hazirlik
yapmaktadir. Piyanoda farkli bir iklimmis gibi duyurulan ugucu notalarin ve bas seslerin ilerleyisi ile B bolmesi

kendine 6zgiin bir yap1 kazanmaktadir.

s

Sekil 8. Ol¢ii: 30-31

29. 6lciide sonlanan A temast ile viyolonselde dalgali bir denizde salinan kararsiz bir canliy1 tasvir eder gibi
goriinen ritimli notalardan olusan espressivo bir melodi baglamaktadir. B temasini olusturan ciimlelerin bulundugu
bu bolmedeki 3. 6l¢iide poco a poco cresscendo (it) niians ile forte’ye dogru ivmelenen sesler baskili ve yogun

dokudaki bir vurusa s1gdirilmis altilama notalar ile ton seslerinin ¢ikici dokusuna tasinmaktadir. Giderek ylikselen
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ve kopiiren bir denize benzetebilecegimiz ¢alkantili melodik yapi1 39. 6lgiide 1a telinde baslayan A temasinin tekrari
ile 1srarct, net ve kararli bir duyumda tekrarlanir. Bu pasaj ikinci telde daha aydinlik bir duyum ile ya da igiincii
telde tercihen daha koyu renk tercih edilecekse {igiincii parmak ile baslatilabilir. Bu pasajin 3.teldki duyumu igin

puslu ve karanlik bir dokusu oldugu yorumu yapilabilir.

Sekil 9. Olgii: 34-35

34. ve 35. olciilerdeki pasaj iki alternatif parmak numarasi ve arge planlamasina olanak vermektedir. Birinci
alternatif tiim pasaj kapali tel alinarak calinabilir. La telinde gelen dordiincii pozisyon la notasi ikinci parmak ile
basilabilir. Kiiciik ele sahip olanlar birinci parmak ile basabilir. Ikinci alternatifte ise re telinde gelen bos tel re
notasi ve sol telinde gelebilecek olan sol notast bos tellerde alinabilir. Bu pasaj forte niiansta oldugu igin bos tel

almak da tercihe binaen uygun olacaktir.

Sekil 10. Olgii: 36-37

36. dlgilinlin 37. 6l¢iiye baglandig1 pasaj i¢in iki alternatif olabilir. Birinci segenek 37. dl¢iideki otuz ikilik
altilama notalar mevcut baglari ile ¢alinabilir. Ikinci segenekte ise birer vurusluk notalar seklinde baglar ayrilabilir.
Ikisi de uygun olacaktir. Sol el i¢in 37. dlciideki mi bemolden sonra birinci parmakla pasaj devam ettirilebilir. Bu

da bir segenek olacaktir.

Sekil 11. Ol¢ii: 40-43

40. olglide A temast tekrar baglayarak oncesindeki ¢ikici forte gamin ulagtirdigt bir iist oktavda ana temay1
tekrar duyurmaktadir. Bu sefer israrci, kararli ve keskin ifade ikiye katlanmistir. Bu 1srarli ve kararli tekrar ani bir
sekilde 42. dl¢liniin sonunda gelen decrescendo ile 46. 6l¢ii sonunda firtina sonrast bir sessizlige biiriiniir. Kirk
yedinci 6l¢ii ile sona dogru giden diiz bir duygusal ifadeye biiriinen melodi piano niians iginde hafif dalgalanmalar
ile bes 6l¢li daha devam ederek ppp niiansta adeta higligi tasvir eden bir deyisle noktalanir ve 8’likle eser son bulur.
a climlesinin tekrarindaki israrct duyumun giiglenmesi ig¢in parmak numarali kisisel olarak degistirilebilir.

3.parmak numarasi nota gegislerinde kullanilabilir v hafif ciimlenin duyumu glissando ile giiglendirilebilir.
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Sekil 12. Olgii: 47

Tam gelismis ii¢ bolmeli gsarki tanimina uyan eser B bolmesinin ardindan A bélmesinin tekrariyla sonlanir. A-
B-A yapisi iizerine kurulu do mindr tonundaki eser piyanoda tekrar eden 8’lik notalarin iizerine kurulu viyolonsel
temasi ile baslamaktadir. Eserdeki dinamik giris climlesi B bdlmesindeki kasvetli atmosfer ile kontrast renk
olusturmaktadir. La bemol majorde yazilan ara boliim viyolonselde gelen melodi ile tekrar giristeki temaya
donerek soru-cevap gibi bir diyalog hissettirmektedir. A temasinin tekrar ettigi viyolonseldeki son pasaj kongerto
sonlarindaki ¢ikici temalar1 animsatan bir ¢ikis ile eserin bitisini hazirlamaktadir. Adeta firtinali bir havay1 tasvir
edercesine giderek yiikselen bir ses ile doruk noktasina ulagan tema piyanonun ara bolmedeki temasina donmesi
ile son bulur. Birinci boliimiin kisaltilmis bir tekrari olan bu c¢ikict tema ardindan B bélmesinde duyurulan
melankolik temanin kisa bir tekrarinin piyano-viyolonsel birlikteligiyle sonlanmustir. [k performansindan itibaren
melodik giizelligi ile popiilerligini hi¢ kaybetmeyen eser cesitli enstriimanlarin repertuarlarinda da yer alarak

Olimsiizligiinii korumaktadir.

A bolmeli ikinci gelisinde ilk A bdlmesindeki a ciimlesinin tekrari ile baslamaktadir. Bu sefer a climlesi
fortissimo niiansta eserin doruk noktast olarak nitelendirilebilecek son tekrari ile 1srarci, isyankar ve kararlt bir
atmosferde karsimiza ¢ikmaktadir. Giderek diminuendo bir deyisle sonlanan tema viyolonselde goriinen ikinci bir
uzatma ciimlesi ile eserin sonlanmasina zemin hazirlamaktadir. Olgiin ve yok olmus bir durumu tasvir eden bir

bitis etkisi ile eser ppp niiansta sonlanmaktadir.

SONUC

Post- romantik donem ile 20. yy. baslangict arasinda uzanan genis bir tarihsel araliga etki eden besteleri ile
Gabriel Faure, Post- Romantik Dénemin 6nciilerinden olup Empresyonist akimin temsilcilerindendir. Bestecinin
miizik egitim ge¢misi, eserlerindeki besteleme teknigi ve temalarindaki melodik yapilarin {islubu incelendiginde
yapitlarindaki sadelik, dil tslubundaki yalinlik, kromatik dizileri olusturan yogun tiilarin siisledigi kisa ve
¢ogunlukla orta uzunluktaki ciimleler goriilmektedir. Form ve viyolonsel teknigi acisindan incelenen Op. 24
numarali Elegy adli eserde, bestecinin 6zgiinliik ¢abasi ile klasik formlardan daha uzak durma ¢abasi sonucu
armonik dokularin daha yogun renk arayislariyla harmanlandigt eser, kisa ve siirsel fakat dokunakli bir temaya
sahiptir. Fransiz sanatinin romantizmi ile kendi 6zgiin yarat1 6zelliklerini eserine aktaran besteci, eserin miizikal
yapisini tutarli, zamanlamay1 tutan yogun ama sade bir girig climlesindeki soru-cevap seklinde goriinen bir ilk
climle ile baslatmistir. Eser bastan sona kadar miizikal yap1 olarak anlasilir, yalin ciimlelerin olusturdugu eser
klasik sonat allegrosu formunun tipik bir 6rnegi konumundadir. Do min6r tonunda bestelenen eser mindr tonun
vermis oldugu yogun ve koyu ton beklentisini agir tempoda uzayan dortliikklerin legato baglanisi ile dinleyiciye

aktarmaktadir.

Faure, Camille Saint- Saens ile olan arkadaslik ve hoca-6grenci iliskisi sayesinde Saens’in miizik tislubundan
ve tekniginden yogun olarak etkilenmis, kendisi de Claude Debussy (1862-1918) gibi isimlere ilham kaynagi

olmustur.
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Bu eser, konservatuvarlarin lise ve lisans seviyeleri i¢in viyolonselcilerin sag el ve sol el teknigi agisindan
zorlayici pasajlara sahip olmamakla birlikte eserde daha ¢ok climlelerdeki belirginlik beklentisiyle yogun ve koyu
arse tonunun esere katacagi doygun bir ifadenin yarattig1 atmosferin agirhigini én plana gikarmaktadir. Ozellikle
eserin girisindeki ilk ciimlede icracidan istenen doyurucu ve koyu tonun ve renk arayisinin ¢aligma agamasinin
uzun vakit aldig1 ve bu konu tizerinde iyice diisiiniilerek ciimlelemeler iizerinde titizlikle durulmasinin iyi olacagi
diisiiniilmektedir. Sade ve yogun renk arayisi i¢in 6n ¢alisma yapmak eseri daha iyi anlayarak calabilmek icin
faydali olacaktir. Eserin orijinalinde belirtilen arse baglarindan farkli olarak kisisel arse baglar1 eklenebilmektedir.
Fakat eserdeki orijnal baglar climlelemeleri olduk¢a yalin ortaya ¢ikardigindan buna cok gerek oldugu
diisiiniilmemektedir. Calismalar sonucu bu kisimin kisisel tercihler dogrultusunda diisiiniilmesi ve kolaylastirici
arse baglar ile eserdeki renklerin daha net gosterilebilecegi kanisina varilmistir. Eser, lise ve lisans diizeyinde
rahatlikla ¢alinabilecek seviyede olup kisiye sol el igin parmaklarda artikiilasyonu gelistirme, acelite (it: hizh ve
cevikge) kazandirma, ritimsel 6geleri ¢alistirirken hizli pasajlar1 daha hafif calabilme gibi yetiler kazandirmaktadir.
Legato pasajlardaysa arsede siirekliligi kazandirmaya yardimcidir. Melodik yapisinin yalin hali ile senkoplu
ritimlerde ve kompleks ritmik dokuya sahip pasajlarda ustalik kazanmak i¢in gereken teknik gereksinime sahiptir.

Eserin kisiye kattig1 kazanimlar olarak bunlar sdylenebilmektedir.
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