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OZET

Bu makalede, bilgisayarin kesfi ile kdkten degisen grafik tasarimin,
masaiistli yayincilik sayesinde, yenilik¢i tasarimlarinin ilk iiriinleri
olan dergi tasarimlarinda tipografi kullanimi, Neville Brody’nin
tasarimlart tizerinden incelenmektedir. Bilgisayar teknolojilerinin
emekleme doneminde birgok tasarimci bilgisayar1 reddetmis ve
geleneksel yontemler ile ¢aligmaya devam etmistir. Teknolojiye
ayak uyduran tasarimcilarin yenilik¢i, aykiri ve daha Once
goriilmemis ¢esitli tasarimlarini  ise utang verici olarak
nitelendirmislerdir. Bilgisayarmm kesfi ile tasarimcilara yeni
olanaklar saglanmig ve bu donemlerde yayimlanan dergiler
tasarimcilarin yeni deney alami haline gelmistir. Tasarimeilar,
teknoloji sayesinde rengi, dokuyu, gorselleri ve tipografiyi daha
once yapilmamig bir sekilde kullanmislardir. Bu dénemin 6nde
gelen isimlerinden biri olan Neville Brody, 20. yiizyilin son
¢eyreginde baglayan yenilik¢i dergi tasarimlarinda tipografiyi yeni
bir tavir ile almig ve aligilmamig bir tarz ile yeni sayfa tasarimlari
iiretmistir. Oyle ki tipografi bazen bir gérselin yerini, bazen de bir
dokunun yerini tutabilmekte ve igerigi kavramsal olarak okuyucuya
(Fitiirizm, Konstriiktivizm veya Dadaizm gibi akimlarda oldugu
gibi) aktarmaya ¢aligmaktadir. Masaiistii yayincilik ile baglayan ve
tasarim camiasinda ses getiren onemli dergiler The Face, Arena,
Fuse ve Arena Homme dergileri nitel ve betimsel aragtirma yontemi
ile incelenmektedir. Bilgisayar oncesi geleneksel yontemler (The
Face dergisi) ve sonrasi bilgisayar teknolojileri (Arena, Fuse ve
Arena Homme+) ile dnemli tasarimlar yapan Neville Brody, gegis
stirecinin anlagilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Brody, yaptigi
tasarimlart ile mesaji hedef kitleye iletmek igin tipografiyi,
modernist tasarim anlayisina aykiri bir tarzda kullanmig ve yeni bir
tasartm dilinin miimkiin oldugunu gostermistir.
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ABSTRACT

In this article, the use of typography in magazine designs, which is
the first product of graphic design, which has changed radically
with the discovery of the computer, and innovative designs thanks
to desktop publishing, is examined in particular by Neville Brody.
In the development of computer technologies, many designers
rejected it and continued with traditional work. They described the
innovative, contradictory and never-before-seen designs of the
designers who kept up with this innovation as embarrassing. This
area was used as a new experimental area for the innovative
designers of the magazines, which had an important place in the
first years of the invention of the computer, and the designers used
color, texture, visuals and typography in a way that had never been
done before with the possibilities of technology. One of the leading
names of these designers Neville Brody has designed and used
typography in an unusual style before in innovative magazine
designs that began in the last quarter of the 20th century. So much
so that typography can sometimes replace an image, sometimes a
texture, and tries to convey the content to the reader conceptually
(as in movements such as futurism, constructivism or dadaism). The
important magazines The Face, Arena, Fuse and Arena Homme
which started with desktop publishing and made an impact in the
design community, are examined with the qualitative and
descriptive research method. Neville Brody, who made important
designs with pre-computer traditional methods (The Face
magazine) and post-computer technologies (Arena, Fuse and Arena
Homme+), has an important place in understanding the transition
process. With his innovative designs, Brody used typography in a
way contrary to the modernist design approach to convey the
message to the target audience and showed that a new design
approach is possible.
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EXTENDED ABSTRACT

In this article, the use of typography in magazine designs, which is the first product of graphic design, which has changed radically with the
discovery of the computer, and innovative designs thanks to desktop publishing, is examined in particular by Neville Brody. In the development
of computer technologies, many designers rejected it and continued with traditional work. They described the innovative, contradictory and
never-before-seen designs of the designers who kept up with this innovation as embarrassing. This area was used as a new experimental area
for the innovative designers of the magazines, which had an important place in the first years of the invention of the computer, and the designers
used color, texture, visuals and typography in a way that had never been done before with the possibilities of technology. One of the leading
names of these designers Neville Brody has designed and used typography in an unusual style before in innovative magazine designs that
began in the last quarter of the 20th century. So much so that typography can sometimes replace an image, sometimes a texture, and tries to
convey the content to the reader conceptually (as in movements such as futurism, constructivism or dadaism). The important magazines The
Face, Arena Fuse and Arena Homme+, which started with desktop publishing and made an impact in the design community, are examined
with the qualitative research method. Neville Brody, who made important designs with pre-computer traditional methods (The Face magazine)
and post-computer technologies (Arena, Fuse and Arena Homme+), has an important place in understanding the transition process. With his
innovative designs, Brody used typography in a way contrary to the modernist design approach to convey the message to the target audience
and showed that a new design approach is possible.

Conveying the message to the target audience has been the most important problem of communication design. Typography, on the other hand,
has always had an important place in message transmission. This area was used as a new experimental area for the innovative designers of the
magazines, which had an important place in the first years of the invention of the computer. Brody used typography to convey the message to
the target audience with his innovative designs, thus increasing his reputation.

Neville Brody did not follow modernist graphic design principles and modern typography rules in most of his designs, but nevertheless achieved
great success. The fact that the magazines reached the masses and the awards won by the designer, the best-selling graphic design book of the
period, and the exhibitions that attracted more than forty thousand spectators can be cited as proofs of these.

The important postmodernist designer of the period, unlike the modernist designers -for example, the Helvetica typeface tries to convey the
message without adding any meaning to the message - they tried to incorporate the spirit of the sender into their designs. He conveyed the
spirit of the period, the content and the message to the designer not only with the text, but also with the visuality of the text.

With his attitude of protest, questioning and opposing common principles, Brody took his place among the important designers of the period.
His designs have been exhibited in various museums, his magazines have sold tens of thousands and won great acclaim. Brody proved that
there can be a new understanding with his anti-modern attitude, especially within the framework of typography. In Brody's designs, typography
conceptually assumes the carrier of the content, unlike modernist designers. Brody has produced innovative designs to bring emotions and
concepts to the fore in his designs. As in McLuhan's claim that the media is the message, typography in Brody's designs is not the invisible
carrier of the content, on the contrary, typography is the content itself.
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GIRIS

Apple’1n, Lisa bilgisayarinda onciiliik ettigi teknolojiye dayanan ilk nesil Macintosh bilgisayarinin 1984'teki tanitima,
bir grafik devriminin habercisiydi. (Meggs, 2012:531). Sonrasinda bu bilgisayarlar i¢in iiretilen Metafont, Tex,
PostScript ve Aldus’un liretmis oldugu Page Maker gibi yazilimlar sayesinde tasarimcilar i¢in yeni bir ortam dogmus
oldu. Matematik profesorii olan Donald Knuth tarafindan yapilan font diizenleme programi Metafont ve yapmis
oldugu fontlar1 kullanarak sayfa tasarimlari {iretmesini saglayan Tex yazilimi, masaiistli yaymciligin ilk
yazilimlarindandir. Daha gelismis versiyonu olan PostScript ve Page Maker yazilimlan tasarimcilar i¢in daha fazla
secenek sunmustur.

Apple’1n piyasaya sundugu bitmap (bit islemli noktalardan olusur) font formatindan sonra, PostScript (kavisli ¢izgiler
yapilabilen bezier egrilerinden olusur) font formati iiretilmistir. Bu font formati sayesinde, bezier egrileri ile
plirlizsiiz, yumusak bitis noktalar1 olan yazi karakterleri ve bilgisayar grafikleri olusturulabilir. 1985’lerde Apple’in
300 dpi (dot per inch, inch basina diisen nokta sayisi) PostScript fontlar1 basabilmeyi saglayan lazer yazicisi,
masaiistii yayincilik i¢in onemli bir adim olmustur. Her gecen yil bu yazicilar ve yazilimlar gelistirilmis ve
tasarimcilar i¢in daha iyi olanaklar sunulmustur.

Temmuz 1985°te Aldus tarafindan, Macintosh bilgisayar icin iiretilen PageMaker yazilimi sayesinde yazi karakterini
se¢gmek ve yazi karakteri ile siitunlarin boyutlarini degistirebilmek miimkiin olmustur. Ayn1 zamanda PageMaker
yazilimi taranmis bir gorseli, diiz bir ¢izgiyi, kenar ¢izgilerini, basliklari, yazilar ile birlikte kullanabilmeyi
saglamistir.

Bir masaiistii yazilimi, kullanicinin bilgisayar ekraninda 6geler olusturmasini ve ardindan bunlari, geleneksel sekilde
hazirlanip ofset baski igin konumlarina yapistiritlmasina benzer bir sekilde sayfada konumlandirmasini sagladi.
Brainerd, bu yeni yontem i¢in masaiistii yaymcilik terimini kulland1 (Meggs, 2012:531).

Bilgisayar teknolojilerinin emekleme doneminde bir¢gok tasarimci, bilgisayar1 reddetmis ve geleneksel yontemler ile
caligmaya devam etmistir. Bu yenilige ayak uyduran tasarimcilarin yenilik¢i hi¢ gériilmemis ¢aligmalarini ise utang
verici olarak nitelendirmiglerdir. Bununla birlikte yenilik¢i tasarimcilar, teknolojinin olanaklariyla rengi, dokuyu,
gorselleri ve tipografiyi daha 6nce yapilmamus bir sekilde kullanmislardir.

1990’lara gelindiginde bilgisayar ve baski teknolojileri ile sorunsuz renkli grafikler iiretilmis ve sayesinde geleneksel
yontemlere ¢ok yakin sonuglar elde edilmeye baglanmigtir. Sayfa tasarimlari igin QuarkXPress gorsel diizenlemeleri
icin Photoshop’un piyasaya siiriilmesi tasarimcilarin olanaklarini genisletmistir.

Bilgisayar 6ncesi geleneksel yontemler (The Face dergisi) ve sonrasi bilgisayar teknolojileri (Arena, Fuse, Arena ve
Homme+) ile 6nemli tasarimlar yapan Neville Brody, gecis siirecinin anlagilmasinda 6nemli yere sahiptir. 1957
Londra dogumlu, Brody, Ingiliz grafik tasarimci, tipografist ve sanat yonetmenidir. London College of Printing'de
okumus ve burada 6gretmenleri, Brody’nin geleneksel tasarimlarin yerine tercih ettigi deneysel calismalarini sik sik
elestirmiglerdir.

Brody’nin tasarimlarinda ortaya koydugu yenilikler kitap, dergi tasarimindan, basimn ilani, plak kapagi ve ambalaj
rtinlerine kadar bir devrim yaratmustir. Tasarimda, gliniimiiniiz teknolojisine duyulan inanca meydan okuyan insani
bigimlerin yonettigi dinamizm anlayisini benimsemistir. Bu baglamda ¢aligmalar1 ¢cogunlukla deneysel nitelikli olup
kokleri 20. yiizy1l baglarinda sanat akimlarina, 6zellikle Dadaizm ve Konstrilktivizme dayanan bir gelenegin
parcasidir (Bektas, 1992:251).

Masaiistii yayincilik ile baslayan bilgisayar teknolojileri donemi, dijital devrim olarak nitelendirilir. Bu devrimin
o6nemli tasarimcilarindan biri olan Brody, tipografiyi deneysel bicimlerle ele almistir. Dijital devrimin tipografiyi
nasil etkiledigine dair soruya Brody soyle cevap verir: Kisaca Tipografi’yi demokratiklestirdi, insanlarin yatak
odalarinda miizik yapmalarina olanak sunmasi gibi, tasarimcilarin kendi yazi karakterlerini yaratma araglarina
erismelerine sagladi. ikinci olarak, fotograf makinesinin insanlarin bir ressam tutmak zorunda kalmadan kendilerinin
ve cevrelerindeki diinyanin suretlerini yapmalarina izin vermesi gibi, herkesin profesyonel goriiniimlii belgeler
olusturmasina olanak sagladi. Tiim endiistrinin gizemini ortadan kaldirdi ve Fuse'un sundugu gibi bigimsel deneylere
izin verdi (URL 1). Bu dénemi daha iyi gézlemlemek i¢in The Face, Arena, Fuse ve Arena Homme+ dergilerini
Brody’nin bu dergiler i¢in tasarladigi fontlar1 ve sayfa tasarimlarini incelemek 6nemlidir.
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1. The Face Dergisi

Film, televizyon, toplum, siyaset, giincel olaylar ve kiiltiir dergisi olarak, 1980 yilinda Nick Logan tarafindan aylik yayinlamaya
baglamigtir. Bagladig1 yillarda, fotograflar, roportajlar ve yazilarla olabildigince dikkat ¢ekmis ve derginin satiglar1 patlamustir.
Ancak tim bunlara ragmen derginin tasarimlari, donemin ruhunu yansitmakta eksik kalmakta ve modernist tavirda
yapilmaktaydi. Donemin ruhu miizikte, sosyal hayatta, televizyonda ve modada yasatilsa da grafik tasarima yansimasi zaman
almigtir. Nick Logan varolan dergilerden olabildigince farkli bir dergi yapmak ve 1980°lerin ruhunu yansitmak istemistir. Logan
1981°de Brody ile ¢aligmaya baglamistir. Brody dergiyi yeniden ele almis, postmodernist bir tavirla, dergi igin yeni bir logo ve
yeni sayfa tasarimlari liretmistir. Bir donem The Face dergisi igin fotograflar ¢eken Steve Pyke, derginin kurucusu Nick Logan
ve tasarimcisi Neville Brody’nin kendisine “yaratict olmasini sdyledigini, ¢ekimler i¢in serbest biraktigini, kural koymadigini
Ve bunu yapmanin ne kadar eglenceli oldugundan bahsetmektedir” (URL 2) (Gorsel 1).

Gorsel 1: Solda 1980 ilk sayisindan The Clash ile réportaj sayfasi, Sagda 1984 yili fotograf ¢cekimi Steve Pyke ait olan Electro
miizik i¢in yapilan bir sayfa tasarim (URL 2) (URL 3).

Brody, 2017 yilinda The Guardian gazetesine verdigi roportajda soyle bahsetmektedir; 80’li yillarda Covent
Garden'da bir gecekondu mahallesinde, oldukg¢a sefil ve yoksulluk i¢inde yagamaktaydim. Evin ¢atis1 bir yanginda
yanmistt ve kig boyunca tuvalette bir metre kar vardi ve disarida ulusal cephe yiiriiylisleri siirmekteydi. Goézetim
altindaydik, sokaklarda siyasi ¢alkanti, huzursuzluk, 6fke ama ayni zamanda etrafta ¢cok fazla yaraticilik vardi.
Islerim oldukga deneysel ve asir1 olma egilimindeydi punk, dadaizm ve William Burroughs'tan (iinlii roman yazarr)
etkilenmistim (URL 4). Sonrasinda Nick (Nick Logan The Face dergisinin kurucusu) ile tanisan Brody tizerinde
caligmak i¢in dort sayfalik Kraftwerk (Alman Elektro miizik grubu) roportajini tasarlama isini alir (Gorsel 2). Brody,
sayfalar1 Konstriiktivist bir tavirla ele alir. Bagliklar1 agili, ¢esitli boyut, renkler (kirmizi sar1 ve siyah konstriiktivizm
akiminda en yogun kullanilan renklerdir) ve grafiklerle tasarlar. Bu siradisi, yeni sayfa tasarimini cok begenen Logan,
derginin sanat yonetmenligini Brody’e birakir.
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Gorsel 2: Neville Brody’nin The Face dergisi icin ilk tasarimi The Kraftwerk roportaj safyasi1 (URL 5).

Ezber bozan tasarimlari ile 6ne ¢ikan Neville Brody, 1981-1986 yillari arasinda derginin sanat yonetmenligini yapar.
Derginin Brody oncesi tipografisi sade modernist bir tarzla iiretilmistir. Diizenli ve kontrollii bir tavirla tasarlanan
dergi i¢in Brody, ¢ok daha cesur ve alisilmadik bir tarzla tipografiyi yeniden ele alir. The Face dergisinde yaptigi
tasarimlar sayesinde Neville Brody nin {inii artmis ve yergiler aldig1 gibi ovgiiler de almistir. Brody standartlara
meydan okuyarak grafik tasarim ilkelerini bircok tasariminda goz ardi etmis, statik ve sikiciliktan uzak tasarimlar
tretmistir. Brody’nin tasarimlarinda tipografi, okunmasi gereken bir yazidan ¢ok igerik ile baglanti kurmaktadir.
Oyle ki gorsel 3’teki dergi kapaginda 4 farkli yazi karakterini ayni anda kullanmistir. Aslinda bu tavir modern grafik
tasarim ilkelerine uymayan bir durumdur. Ancak Brody’nin kullandig1 yazi karakterlerinin gorsel ile olan uyumu ve
sayfa diizeni yerlestirmeleri sayesinde, dergi kapagi dikkat ¢ekici ve vurgulu bir hal almistir.

Brody kesin dogrularin olmadigin1 ve her zaman baska yontem ve dillerin mevcut oldugunu savunmaktadir. Bu
konuda soyle sdylemektedir: “The Face kendisine tuhaf bir gelenek yaratt1. ilk defa, stilini her hafta degistirmesinin
beklendigi bir dergi oldu. Kendi kendisine meydan okumasi, ancak ayni kalmayarak olabilirdi. Bu bir gelenek haline
gelir gelmez tekrar degismeliydi. Benim yaptigim, seylerin siirekli degisebilecegini ve degistigini vurgulamakt.
Bunu yaparken de sylemek istedigim, kesin dogrularin olmadigidir. Yapilandan bagka bir alternatif her zaman
mevcuttur” (Bektas, 1992:248).

Brody tasarimlarda ve 6zellikle tipografide her seyin sorgulanmasi gerektigini ve yeniden ele alinarak daha yaratici
tasarmmlar iiretebilecegini diisiinmektedir. Oyle ki bir konusmasinda sdyle bahsetmektedir: Modern tipografi gelenegi
aslinda 15. yilizyillda matbaanin dogusuyla baslar. Dizginin temel kurallar1 o zamandan beri degismedi. Ancak
kurallar1 bir sinirlama olarak gérmemek gerekir; her seye dogal bir sorgulama siireci igerisinde meydan okunabilir,
eger herhangi bir tasarim 6gesinin mevcut olmasi igin pratik bir neden varsa, bu hala sizin niyetinize uygunsa ve de
alternatifi yoksa o 6ge yirilirlikte kalir. Elinizde kalanlarim orada olmalarmin nedeni gelenektir, sadece zevke
dayandirilarak ayakta kalan kurallar ya da onca zamandir gegerli olmalarindan kural gibi goriilmeye baslanan
diisiinceler, ama higbirinin aligageldigimiz diginda bir temellendirmesi yoktur. William Burroughs’un yazilarini ele

alin anlam iletmek i¢in kelimeleri kullaniyor, ama ciimle yapisinin olagan kurallarini biitiiniiyle yikiyor (Wozencroft,
1988).
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Gorsel 3: Neville Brody tarafindan tasarlanan, The Face dergisi 1985 yili Mart sayis1 (URL 6).

Brody, Rus konstriiktivist sanatgilarin, 6zellikle Rodchenko'nun geometrik formlarindan ve Dada'nin deneysel
tutumlarindan ve egemen diizenin kanunlar reddetmesinden etkilenmis olsa da onu ge¢mis akimlar yeniden icat
eden bir retro tasarimci olarak etiketlemek onun felsefesini ve degerlerini yanlis temsil eder. (Meggs, 2012:479)
Ciinkii Brody, hep yeniligin pesindeydi. Yaptig1 tasarimlar ile daha biiyiik kitlelere ulasmay1 hedefliyor. Oyle ki, The
Face dergisini, deneyebilecegi ve yaymlayabilecegi yasayan bir laboratuvar olarak gérmektedir. Brody bu durumdan
sOyle bahsetmektedir: Altin kuralimiz her seyi sorgulamakti. Bir sayfa eglenceli ve bir iisluba sahip ise daha fazla
yaz1 ve igerik ile doldurulmadan dylece birakilabilirdi. Sayfa numaralari sekiller veya harflerden biiylik boyutlarda
tasarlanabilir, derginin kapagini i¢inden 6nce tasarlayabilirdik (URL 4).

Brody yaptigi tasarimlar ile 6zellikle tipografide yapmaya ¢alistig1 yapisokiimcii tarzi ile icerigi izleyiciye aktarmaya
calisir. Oyle ki, Helvetica yazi karakteri, harflerinin sahip oldugu sekli ile yazi karakterine higbir ek anlam katmayan
kelimelerin goriinmez bir tastyicist olmasi amaglanmistir (Hydman, 2016:123). Bununla birlikte Brody tam tersini
amagclar, onun kullandig1 ve tasarladigi yaz1 karakterleri her zaman igerigin tastyicidir. Gorsel 4’te oldugu gibi
‘Ecstasy’ kelimesi i¢in sectigi yazi karakteri, kelimenin anlami ile baglanti kurmaktadir. Brody, dogru tipografinin
kurallarini hi¢bir zaman 6grenmedigini, bu da onu ¢aligma yontemleri ve yeni tasarimlar icat etme konusunda 6zgiir
biraktigin1 sOyliiyor (Meggs, 2012:481). Yine gorsel 4’te modern tipografiye gore yanlis diye nitelendirilen
kullanimlar goze ¢arpmaktadir. ‘i put the ... ve ectasy is a...” ile baslayan ciimlelerde ‘i’ ve ‘e’ harfleri climlenin
baslangic harfleri olmasina kargin ciimlenin diger kelimelerinden olabildigince farkli boyut ve tarzda tasarlanmais,
yanlis veya eksik okumaya neden olabilmektedir. Tamamen biiyiik harfler ile bir paragraf yazmak satir araliklarinin
gereginden genis veya dar tasarlanmasi, modern tipografiye gore hatali olarak nitelendirilebilir. Ancak bu durumu
Brody soyle aciklamaktadir; “Seyleri ham maddelerine kadar pargalayip, islevlerini gdzeterek yeniden birlestirmenin
miimkiin olduguna yonelik yaklagimlara ve tavirlara isaret etmekti benimkisi” (Wozencroft, 1988).
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Brody hedef kitleye tasarimi olabildigince etkili bir sekilde aktarmak istemekte ve bunun igin tipografiyi sadece
okumay1 kolaylastiran bir yontem olarak degil fotograf, illiistrasyon gibi bakilmasi izlenmesi gereken bir 6ge olarak
tasarlamigtir. Gormenin yazidan ¢ok daha hizli bir iletisim oldugu gergektir. Boylelikle mesaj hem hizli hem de daha
donanimli ¢esitli kavram ve imgeleri eklenerek aktarilabilir. Brody’e gore; “Yaz1 karakteri sanki uzaydan gelme bir
seymis gibi goriiliiyor, oysa hi¢ Oyle degil: karakter igsel bir duyguyu ya da bir tepkiyi dile getirmek i¢in kullaniyor;
Oyle olmak zorunda Dogal bir olay degil, bir diisiince siirecini sembolize ediyor... Yazi karakteri insanin iizerine
kontrolii olmas: gereken esnek bir disavurum aracidir” (Wozencroft, 1988). Oyle ki Brody bir dergide yer alan tiim
yazilarin dizilmis ve temiz bir bicimde sunulmasi gelenegini yikmistir (Bektas, 1992:249). Ciinkii Brody, metnin
icerigi kadar metnin gorsel yoniinii de duygusal veya kavrmasal olarak yazinin karakteri, ritmi ve rengi ile okuyucuya
iletmeye ¢alismaktadir.

cstasy is a misleading name.
The drug is so called more for
reasons of promotion than revolution.

: !
m put the white capsule on{my tongue and swallowed,

hoping to God the source

- |was reliable; that this really

was it and not some new

= ,] rul 2 W a amalgamation o

Gorsel 4: Neville Brody tarafindan tasarlanan, The Face dergisi 1985 yili sayisindan bir 6rnek (URL 7).

Paul Rand’a gore siradan olani olaganiistii bir seye doniistiirmek icin mesajin yeniden yorumlanmasi gerekmektedir
(Meggs ve Purvis, 2016). Brody’nin bir anlamda yaptig1 tam olarak budur, mesaji yeniden yorumlamis ve kendi
tislubunu katarak okuyucuya aktarmistir.

Siirati yavaslatmaya, nefes alma mekanlar1 yaratmaya durup diisiinecek bosluklar yaratmaya ¢alistiyordum. Ayrica,
her bir harfin bireysel 6zelliklerini fark etmemize ve bunun digerleriyle birlesik nasil bir kelime olusturdugun fark
etmemize yol acti. Bir tiirlii ritim duygusu getirdi. Bosluk, isterseniz buna negatif bosluk diyelim, yazi karakterinin
icinde yer aldig1 pozitif bosluk kadar onemlidir. Dergide yer alan bir yazi bir¢cok diizeyde var olur, sadece
kelimelerden olugmaz ve her tasarim, bu yazinin igerigini nasil okudugunuza bir seyler katar, Kullandiginiz karakter,
puntosu, harf boslugu ya da satir aralig1 yaptigimiz diizenleme, biitiin bunlar bir yaziy1 nasil bir gézle okudugunuzu
etkiler (Wozencroft, 1988).

Paul Gorman’a (2017) gore, Brody o kadar yaratici, yenilik¢i ve kigkirtict bir tasarimer ki, tasarim agisindan
1980'lerin tasarim dillerinden biri haline gelen The Face dergisinin gorsel tasarimlarini yapti. Brody, punk déneminde
biiylimiis ve London College of Printing'de egitim gdrmiistii, ancak okulun geleneksel modernist egitim anlayisina
karsiydi ve calismalarinda, Bauhaus ve Konstriiktivizm gibi 20. yiizyilin baglarindaki avangart hareketlerden
etkilendi (URL 5).

Harfler ve olusturduklarn kelimeler dil ve fikirlerin yuvasidir. Binalar gibi, harf bi¢imleri de iceriklerinin ve
tasarimcilarmin kisiligini benimserken, tasarlandiklar1 iklimi ve kiiltiirel ortami yansitir (Willien, Strals, 2009).
Brody yaptig1 tasarimlarinda metnin igerigini kavramsal olarak anlatirken aymi zamanda, yapisokiimcii
(deconstructive) fikirlerini de yansitmistir. Mayis 2004 yilinda kapatilan, 2011 yilinda Londra Tasarim Miizesi
koleksiyonuna eklenen ve Postmodernizm sergisinde de yer alan The Face dergisinden, Heller sdyle bahsetmektedir
(2016): Face dergisi, 80'lerin sonlarinda postmodernistlerin yiizyilin ortalarindaki modernist safliga isyanin bir
simgesidir. Bununla birlikte Brody’nin bu deneysel tasarimlari bugiin hala gegerli ve kabul edilebilir.
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2. Arena Dergisi

The Face dergisinin yaraticist Nick Logan tarafindan 1986 yilinda yayimlanmaya baslayan Arena dergisinin (erkek
moda ve stil dergisi) tasarimlarini, Neville Brody yapmistir. Brody Arena dergisi tasarimlarinda Face dergisinde
yaptiginin tam tersi bir tasarim anlayigina biiriinmistiir. Helvetica yazi karakterini kullanarak yaptig1 tasarimlarda
modernist tasarimcilarin yaklasimlarina benzer bir anlayis ile dergileri liretmistir. Yiiksek kontrast, biiyiik boyutlu
gorseller, temiz ve basit sayfa diizenleri (layout) bu derginin temel tasarim anlayisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Brody, Helvetica yazi karakterinden sdyle bahsetmektedir; benim icin, Helvetica dik bir kayaliga ¢ikarken buldugum
oturup etrafi seyredecek bir yerdir. Helvetica bilginin nasil algilandigini etkiliyor, bundan kagmak miimkiin degil
(Wozencroft, 1988). Bununla birlikte Brody, (Poynor, 1992) séyle devam etmektedir; Arena’da stili ve dekorasyonu
yadsimak istedim ve tasarimin gercekten ¢ok onemli oldugunu gostermek istedim. Nefret ettigim Helvetica’y1
duygusal olmaya zorluyorduk. Bu ironik bir bildirimdi de ayn1 zamanda. Déort yil 6nce hersey fazla tasarlaniyordu;
tasarim igerigin kendisiydi.

g 1 -
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Gorsel 5: Arena dergisi ¢esitli kapak tasarimlar1 (URL 8).

Brody Arena dergisinde yaptig1 tasarimlari olduk¢a minimalist The Face dergisinde yaptiginin karsit1 bir anlayis ile
tasarlamigtir. Brody bu konuda séyle (Wozencroft, 1988) bahsetmektedir: Tipografinin tarihi kullanimi, geleneksel
kullanimi ve pratik kullanimi {izerine kafa yormak gerekir. Bazi karakterleri tarihi baglamlar yiiziinden kullanirim,
ya da alttan alta giden baz1 seylere duydugum kisisel tepki yliziinden. Mesela Arena dergisinde Helvetica’ya dondiim,
clinkli bu yaz1 karakterinin tarihi insanlarin niye yaptiklarim1 anlamadan girdikleri tipografik tislupguluk ¢aginin
cilgmligindan daha eskiydi.

Nick Logan’mn kendi smirli fonuyla yaptigi The Face ve Arena dergileri, Neville Brody’nin yaptig1 yeni ve
yapibozumcu (The Face) tasarimlar ve tipografide kullandig1 yenilik¢i yaklasimlarinda katkisiyla, alaninda oncii
duruma gelmislerdir. Brody’nin kullandig1 farkli grafik dil bu dergilerin tasarimlariyla, dayanak noktasi haline
gelmesini saglamistir. Tiim bunlara ragmen Arena’da dénmiis oldugu minimalist dil benimsenmemistir. Oyle ki
Brody, (Poynor, 1992) Arena’da yaptiklari tasarimin basarisiz oldugunu séylemektedir. Bununla birlikte tasarimin
moda olmadigimi sdylemektedir ve soyle eklemektedir; ben duygulari olan, disavurumcu ¢aligmalar ariyorum yazi
karakteri ve tipografik iislubu diisiinmeden, bunlar sadece ylizeysel efektlerdir. Son iki yildir {islupsal anlamlardan
arinma silirecinden geciyoruz. Benimle birlikte ¢alisan insanlarin yaptiklari iglere {islup girmisse onlara hep yeni
bastan baglamalarini sdyliiyorum. Caligmanin yiizlerce yolu var ve bunlarin hepsi modern; biri tizerinde yogunlagmak
hatadir.
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3. Fuse Dergisi

Brody, The Face ve Arena gibi moda dergilerinden sonra tamamen deneysel 20 sayilik bir dergi tasarlar. 1991 yilinda
Londra merkezli tasarime1 Neville Brody ve editor Jon Wozencroft tarafindan baslatilan FUSE, dijital tipografinin
sinirlarini arastiran etkilesimli, deneysel bir dergidir. Ug ayda bir yaymlanan dergi FontShop tarafindan dagitilmistir
(URL 9). Emigre’den sonra Fuse siireli yayin1 tipografi ve harf tasarimi tizerine diinya genelinde taninan, izlenen ve
etki yaratan bir grafik tasarim dergisi olur (Sarikavak, 2018).

w
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Gorsel 6: Fuse dergisi sirasiyla 1,4,7. sayilar dergi kapaklar1 (URL 10).

Tipografinin tartisma alanini genisletmeyi amaglayan derginin 20 sayisi, yazili dillerin kiiltiirel ve teknolojik
ilerlemesini tartigmak icin sistematik bir sekilde diizenlenmistir. Siirekli degisen iletisim teknolojisi ve medya
caginda tipografi ve gorsel dil hakkindaki giincel fikirlerimize meydan okumay1 amaglayan etkilesimli dergi i¢in
Brody, her sayisi igin farkli fontlar ve afisler tasarlamistir. Dergi paketinin i¢inde posterler ve fontlarin yer aldigi
disketler vardir.

Brody, bu deneysel tasarimlari iirettigi ortamdan sdyle bahsetmektedir; “gelecekte bilgisayar bir sanatsal ara¢ olarak
daha ciddiye alinacak, bir disavurum ve duygulara doniis yolu olarak goriilecek...biz bilgisayar1 tipografinin ne
olmasi gerektigi hakkindaki 6nyargilar kirmakta kullantyoruz” (Poynor, 1992).

Tipografinin uygunlugu hakkinda kesin bir yargiya varmak igin, belirli bir zaman noktasindaki zamanin ruhunu —
cagin ruhunu — tartismak genellikle yetersizdir. Bu sorunu ¢6zmek i¢in Fuse, tipografiyi sosyal, kiiltiirel ve teknolojik
gelismelerden ve bunlara yanit veren dinamik bir kiiltiirel iiriin olarak tartigmistir. Brody, Fuse dergisinde
postmodernist, sanal veya iisluplarm sinirlari kaldirarak sorulara cevaplar aramustir. Oyle ki, sanal tipografi ayni
sekilde hiyeroglifler ve runik alfabesi gibi yazinin kdkleriyle ve ayrica Braille ve Mors gibi diger dilsel kod
bigimleriyle ilgili olabilir. (Hilner, 2009:91) Tipografiyi bir kiiltiir {irlinii olarak ele alan Brody, bu arayislarinin
deneylerini, dergi i¢in tasarladig1 fontlar araciligiyla yapar. Brody, 2012 yilinda Liirzer’ Archive dergisine verdigi
roportajinda Fuse dergisi i¢in en gurur duydugum isim diye bahsetmektedir (URL 1).

Dergi font iiretimini ve dagitimini kolaylastirmak gibi bir¢ok teknolojik avantajlar saglarken aslinda insanda bitmek
bilmeyen deney yapma arzusunu yansitir. (Ambrose ve Harris, 2007: 56) Brody igin, Fuse dergisi font tasarimlarinin
deney alanidir. Bu sayede Brody bir¢ok deneysel font tasarlamistir. Blur, Autotrace, Digitalogue vb. gibi fontlar
bunlara 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 7,8).
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In 2011, the Museum of
Modern Art in New York
added a selection of digital
typefaces to its permanent
collection. FF Blur was one
of just 23 designs to make
the cut.

Gérsel 7: Blur Fontu (URL 11).

The term “autotrace”
refers to the automatic
vectorizing of a
scanned bitmap image

Gorsel 8: Autotrace Fontu (URL 12).

Brody’nin isleri giiniimiiz teknolojisine olan inanca meydan okur, genellikle deneyseldir, kokleri 20. yiizyilin
baslarindaki sanat akimlarina dayanir ve 6zellikle Dadaizm ve Konstriiktivizm geleneginin bir pargasidir. Onun
islerinde ve konusmalarinda reklamcilik endiistrisine ve ticari olan her seye karsi duydugu nefret agikga goriiliir
(Wozencroft, 1988). Bu tasarim anlayisi fontlarina da yansimistir. Font tasariminda sorunun kokenine inerek
okuyucuyu diislindiirmek ve kavramlari anlatmak ister. Blur, Autotrace, Harlem, industria, State, Maze vb. gibi
fontlarda bu anlayis goriilmektedir. Brody, (Poynor, 1992) Fuse dergisinde neyi amacladigi sdyle agikliyor;
Insanlarin bizim yaptiklarimiza bakmalarmi ve kendilerinin bir seyler yapmalarini veya bizim yaptiklarimizi

degistirmelerini bekliyorum. Gergekten, bize sonuglarini yollayanlar var ve bunlart gelecek bir sayimizda
yayimlamay1 diisiniiyoruz.
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4. Arena Homme+ Dergisi

Neville Brody’nin tasarladigi bir diger 6nemli dergi Arena Homme+ dergisidir. Brody, bu Erkek moda dergisinin 32.
sayisini misafir sanat yonetmeni olarak tasarlamistir. Brody, dergiyi basit ve giiclii mizanpajlarla daha erkeksi bir
goriiniime kavusturmak istemistir (Gorsel 9). Bunun i¢in Buffalo ve Popaganda adinda iki fakli yazi karakteri
tasarlamstir.

NFIMLSIM a3

Gorsel 9: Arena Homme+ 32. Sayisi kapag ve i¢ sayfalardan bir 6rnek (URL 13).

Brody’nin Arena Homme’1n 6zel sayis1 i¢in tasarladig1 Buffalo fontu, sokaklara 6zgii ve cesur bir tarza sahiptir. Daha
sonralar1 Londra Tasarim Karsit1 (Anti-Design) Festivalinde’de kullanilan font, yedi farkli agirlikta tasarlanmustir.
Agirhig arttikca negatif alanlar1 yuvarlaktan kdseliye dogru doniismektedir (Gorsel 10).

BF Buffalo
Designed for the Arena Homme

Plus special issue celebrating — — —
Buffalo, the group of stylists,
creatives, musicians, and I I A ‘ '
photographers started by Ray
Petri in the eighties. The p—
streetwise and gritty face was p—
later extended and applied to

London’s Anti-Design Festival.
View BF Buffalo >

Gorsel 10: Arena Homme+ 32. Sayi icin tasarlanan Buffalo fontu (URL 14).

Derginin bu sayisinda kullanilan kadin fotograflari bile erkeksi bir tavirla ¢ekilmis ve yaymlanmigtir. Kalin, sert
geometrik ve tirnaksiz yazi karakteri ile dizilen metinlere satir aralig1 verilmemis, hatta bazi kisimlarda iist iiste
bindirilmistir. Fotografta yer alan modelin vatkali koseli ceketi ve kadinin diiz ve kivrak olmayan yapist ile
tipografinin uyumlu oldugu sdylenebilir. Ayni zamanda metnin igerigi ile sayfa tasarimi ortiigmektedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11: Arena Homme+ 32. Sayi sayfa tasarimi érnegi (URL 13).

Brody, yazilar1 kimi zaman iist iiste bindirmis, kimi zaman ters kimi zaman negatif kimi zaman ise sablon (stencil)
seklinde kullanmistir. Yaptig1 bu tasarimlarda Brody i¢in birinci amacin okunurluk olmadigi agiktir. Tasarim dili ile
duyguyu ve kavrami hedef kitleye iletmeye ¢alismaktadir. Bu yilizden bu dergide yazi onun i¢in yazi daha ¢ok bir
imgedir, gorseldir. O gorseli istedigi sekilde kullanmis; bolmiis, renklendirmis, biiyiiltiip kiigiiltmiis ve farkli yerlerde
konumlandirmistir (Gorsel 12).

JUDY,

Gorsel 12: Arena Homme+ 32. Sayi sayfa tasarimi érnegi (URL 13).

SONUC

Mesaj1 hedef kitleye iletmek, iletisim tasarimini en énemli sorunsalidir. Tipografi ise mesa;j iletim konusunda en
onemli tasarim 6gelerindendir. Oyle ki, ddnemlere gore tipografinin farkli kullanimlarini rastlamak miimkiindiir. Bu
anlamda en dikkat ¢eken donemlerden biri 1980°li yillardir. Bu dénemde Tipografi yiizlerce yildir kullanilan tasarim
anlayisindan tamamen farkli tavir ve iislup ile ele alinmistir. Masaiistii yayincilik ise 1984 yil1 Apple bilgisayarlarin
piyasaya siiriilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bilgisayarin kesfinin erken yillarinda 6énemli bir yere sahip olan dergilerin
yenilikg¢i tasarimcilari i¢in bu ortam yeni bir deney alan1 olarak kullanilmigtir. Brody, yaptigi yenilik¢i tasarimlart ile
mesaj1 hedef kitleye iletmek i¢in tipografiyi kavramsal bir tavirda kullanmis ve bu sayede iiniinii artirmistir.

Neville Brody, ¢ogu tasariminda modernist grafik tasarim ilkelerine ve modern tipografi kurallarina uymamais, ancak
buna karsin biiylik basar1 elde etmistir. Dergilerin biiyiik kitlelere ulagmas1 ve tasarimcinin aldigi ddiiller, donemin
en ¢ok satan grafik tasarim kitabi, kirk binden fazla seyirci ¢eken sergileri, bunun kaniti olarak gosterilebilir.
Donemin 6nemli postmodernist tasarimcilari, modernist tasarimeilarin tersine -6rnegin, Helvetica yazi karakteri
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mesaja hi¢gbir anlam katmadan mesaj1 tagimaya ¢aligir- tasarimlarina gondericisinin ruhunu katmaya ¢aligmislardir.
Igerigi ve mesaj1 sadece metnin kendisi ile degil yazinin gorselligi ile iletmislerdir.

Protest, sorgulayan ve genel gecer ilkelere karsi ¢ikan tavri ile Brody, donemin dnemli tasarimcilar: arasinda yerini
almistir. Tasarimlar ¢esitli miizelerde sergilenmis, dergileri onbinlerce satmis ve biiyiik begeniler kazanmistir. Brody
ozellikle tipografi ¢ercevesinde, modern karsiti tavri ile yeni bir tasarim anlayisinin var olabilecegini kanitlamistir.
Brody’nin tasarimlarinda tipografi, modernist tasarimcilarin aksine icerigin tastyiciligini kavramsal anlamda
ustlenmektedir. Brody duygulari ve kavramlari tasarimlarinda 6n plana ¢ikarmak icin yenilikei tasarimlar {iretmistir.
McLuhan’in medya (ortam) mesajin kendisidir (the medium is the message) iddiasinda oldugu gibi, Brody nin
tasarimlarinda da tipografi igerigin goriinmez tasiyicisi degil, aksine tipografi igerigin kendisidir.
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