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Ozet

Japon kiiltiiriine cesitli sekillerde ifade ettigi bir ilgi duyan Ziya Tanali’nin sanatin tanimlayici niteliklerini tartisirken
kullandign “sahicilik”, “sadelik”, “siradanlik”, “bosluk™ ve “hiiziin” gibi kavramlar Japon estetigiyle ilgili gesitli
arastirmalarda ele alinan kavramlarla benzerlikler tagimaktadir. Bu benzerlikler araciligiyla Tanali’nin sanatsal yarati
ve etik arasinda kurdugu baglantiy1 ele almak amaciyla yazida 6ncelikle Tanali’da ve Japon sanatlariyla ilgili
incelemelerde sahiciligin estetik olarak nasil tanimlandig1 ana hatlariyla belirlenmektedir. Daha sonra, her ikisinin
sahicilikle ilgili tanimlari, etik bir ideal olarak sahicilik diisiincesine yoneltilen bazi temel elestiriler agisindan
degerlendirilmektedir. Bu degerlendirmeye gore Tanali’nin kendi olmakla ilgili tanimm bir kendini agma ortaya
koyarken, ortak bir duyarlilik anlanu tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ziya Tanali, Japon sanatlari, kendi olmak, sahicilik
Simplicity of Being Oneself: Ziya Tanali’s Ethics and Japanese Aesthetics

Abstract
In his books, articles, essays and published lecture notes, Ziya Tanali refers various examples from Japanese arts as a
part of his discussions on the nature of art. Beyond a general interest in Japanese aesthetics that he shares with his
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contemporaries, concepts such as “to be oneself”, “emptiness”, “simplicity”, “ordinariness”, and “suffering” which
Tanali uses in elaborating the defining characteristics of art have significant similarities with the concepts referred in
several studies in Japanese aesthetics investigating the distinguishing features of Japanese arts. In order to analyze the
relationship between ethics and artistic creation in Tanal1, this study first determines the main aspects of his definition
of “to be oneself” by means of an examination of these similarities. Then, this definition is considered with respect to
certain criticisms directed to the idea of authenticity. Such an examination displays that Tanali’s definition of to be
oneself implies a transcendence of self and suggests an intersubjective sensibility.

Keywords: Ziya Tanali, Japanese arts, to be oneself, authenticity

Bu yazida Ziya Tanali’nin sanatsal yarati ve etik iliskisiyle ilgili diisiincelerini Japon estetiginin
bazi yonleriyle baglantilar kurarak ele almaya ¢alisacagim. Baska pek ¢ok modern mimar gibi Ziya
Tanali da Japon estetigine ve kiiltiiriine ¢esitli sekillerde ifade ettigi bir yakinlik ve ilgi duyuyordu.
Seminer ya da derslerine katilanlar sik sik bagvurdugu ornekler arasinda haikularm, ¢ay toreni
seramiklerinin ve Zen bahgelerinin oldugunu hatirlayacaklardir. Onun s6zleriyle Japon ¢anak
ustalarinin mitkemmel formu elde ettikten sonra onu kasten bozduklarini ve buna da “ruh katmak”
dediklerini, “zurnay1 zrtlatarak ruh kattiklarini” Ogrenmeyen Ogrencisi biiyiik olasilikla
kalmamistir. Sevgili Diistinceler kitabinda c¢ocuklugundan beri yan yana gelen iki seyin
uyumsuzlugunu yakalama konusunda sira dis1 bir meraki ve yetenegi oldugunu okuyoruz (Tanali,
2002, s. 8-9). Belki de bu nedenle, bir arada olamayacak iki seyi sira dis1 bir sekilde bir araya
getiren Zen koanlarina ve Zen tistatlarinin aydinlanmaya ulastiklarini gésteren tuhaf davranislarini
anlatan Kapusiz Kap: gibi derlemelere ilgi duyuyordu. Kiitiiphanesindeki kitaplar arasinda 1936-39
yillar1 arasinda yirmi alt1 cilt olarak basilan, ayrintili ¢izim ve fotograflariyla tinlii Japon Bahgeler
Tarihi Ansiklopedisi (Nihon Teienshi Zukan)’nin Japonca i cildi vardi. Sevgili Diisiinceler’de en

! Bu yazinin bazi béliimleri 3. Tiirkiye Estetik Kongresi (23-25 Mayis 2019 ODTU Kiiltiir ve Kongre Merkezi) nde
“Ziya Tanal1, Zen Sanatlar1 ve Kendi Olmanin Estetigi” baglikli bildiri i¢inde sunulmustur.
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sevdigi ve kendisinden once yapildig i¢in kiskandigini séyledigi ornekler arasinda bu ii¢ ciltten
biri i¢inde bulunan Kyoto’daki Ryoan-ji Zen bahgesi de yer aliyor (Tanali, 2002, s. 81). Bunlarin
Otesinde, bazi1 sdylesi ve yazilarinda estetik deneyimin giizelden alinan hazzin 6tesindeki tatlarini
adlandiran vabi, sabi, sibumi gibi Japon estetik kategorilerini konu ettigi boliimler bulunuyor (Onur,
2010, s. 79-80). Ama hepsinden ¢ok ilgi ¢ekici olan sanatin tanimlayici niteliklerini tartisirken
birbirleriyle iliski icinde kullandig1 “sahicilik”, “sadelik”, “siradanlik”, “bosluk™ ve “hiiziin” gibi
kavramlarin Japon estetigiyle ilgili ¢esitli arastirmalarda ele alinan kavramlarla biiyiik benzerlikler
tasimasi. Bu benzerliklere yakindan bakildiginda sadece Ziya Tanali’nin sahicilik ve sadelik
tamimlarinin degil, ayn1 zamanda sanatsal yarati ve etik arasinda kurdugu baglantinin da bazi
6nemli yonlerinin ayrimina varmak kolaylasiyor. Hem Ziya Tanali’da hem de Japon estetigiyle
ilgili incelemelerde sahicilik, baska bir deyisle “kendi olmak”, basitge sanatsal bir ideal olarak degil,
yasamda izlenmesi gereken bir yol, etik bir ideal olarak tanimlaniyor.

Burada bu benzerlikler araciligiyla Ziya Tanali’nin sanatsal yarati ve etik arasinda kurdugu
baglantiyr ele almak i¢in Oncelikle Ziya Tanali’da ve Japon estetigiyle ilgili incelemelerde
sahiciligin estetik olarak nasil tanmimlandigimi ana hatlariyla belirleyecegim. Daha sonra, her
ikisinin sahicilikle ilgili tanimlarini, etik bir ideal olarak sahicilik diisiincesine yoneltilen bazi temel
elestiriler agisindan degerlendirmeye ¢alisacagim.

Estetikte sahicilik birka¢ farkli anlamda kullaniliyor. 1k olarak bir sanat yapitinin sahici olmasi
onun sahte olmadigini, dolandiricilik amaciyla aslina benzetilerek yapilan bir diizmece olmadigini
ifade ediyor. Benzer sekilde sanat¢inin ¢esitli gerekgelerle yalan soylemedigi, baskalarinin
fikirlerini kendininmis gibi gostermedigi, baskalarindan asirmadigi anlamina geliyor. Sahicilik bu
sekilde kullanmildiginda orijinallikle, asil olmakla ilgilidir. Dolayisiyla bu anlamda bir yapitin sahici
olup olmadigi olgulara bakarak belirlenebilir (Dutton, 2003, s. 258-259; Gracyk, 2009, s. 156-157).

Sahiciligin estetikteki bir baska dnemli, ama ayn1 zamanda ¢ok tartisilan anlami sanat yapitinin bir
bireyin ya da bir toplulugun degerlerinin, inanglarinin, duyarliliklarinin ifadesi olmasidir.
Arastirmacilar sanatsal sahiciligin bu anlaminin, yani sanati tanimlayan seyin sanat¢inin kendisiyle
ilgili arastirmalarinin, kesiflerinin sonuglarinin ifadesi oldugu diisiincesinin, Bati sanatinda 18.
yiizyilin giizellik Olgiitlerinin sanat¢inin kendini gergeklestirmesinin Oniinde bir engel olarak
goriilmesiyle ortaya ¢iktigini belirtiyor. Ve 19. yiizyilin sonuna gelindiginde sahiciligin sanat¢inin
ticari basar1 ya da giindelik begeni kaygilariyla taviz vermeden kendini ifade etmesiyle, kendisi
olmasiyla miimkiin olacagi diisiincesi yaygin bir kani haline geliyor. Bunun iinlii ve tekrar tekrar
anilan bir 6rnegi Tolstoy’un 1896°da yayinlanan Sanat Nedir?’de dile getirdigi ‘bir sanat yapitinin
onu iireten sanat¢inin sahici degerlerini ve duyarliliklarini ifade ettiginde sanatsal degere sahip
oldugu’ yoniindeki tezidir. Sanatsal sahiciligin bu anlami 20. yiizyilda varolusgu felsefeyle ve
sahici bir yasamin insanin kendi se¢im ve degerleri iizerinde sorgulayici bir egemenlige sahip
oldugu bir yasam oldugu yoniindeki diisiincelerle de birleserek etkisini arttirarak yaygilagmistir
(Dutton, 2003, s. 258-272; Gracyk, 2009, s. 156-157; Varga 2012, s. 1-33).

Ziya Tanali mimarlig1 bir sanat olarak tanimlarken ve sanatin temel niteligini tartisirken sahiciligi
genelde bu ikinci anlamda kullaniyor, her ne kadar sik sik birinci anlami da tartismasina dahil etse
de. Buna gore, sanat1 sanat yapan asil nitelik insanin kendi i¢ diinyasina bakarak kisiligiyle iligki
kurmasi, kendi kisiligiyle ylizlesmesi ve i¢cinde sakli olan seyleri arastirmasidir. Ve bu aragtirmanin
sonug¢larini, diisiindiiklerinden, inandiklarindan ve duyarliliklarindan 6ziimlenen seyleri, kullandig1
sanatsal mecranin kendine 6zgli nitelikleri aracilifiyla oldugu gibi gosterip ele vermesidir.
Duyarliliklarin1 giincel begenilere yaslanmadan, baskalarinin yaptiklarindan yliriitmeden, kilik
degistirmeden, baska hi¢ kimseye benzemeyen bir sekilde ve kendi kurallarin1 koyarak, kisaca
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“kendi olarak” bagkalarina aktarmasidir. Onun sozleriyle sanat insanin kendisiyle kurdugu bir iligki
olarak anlasildiginda, sanat¢1 kimseye hesap vermek zorunda kalmaz, sadece kendisiyle hesaplasir,
suclu da, savci da, yargi¢ da kendisidir. Ve boyle yasamak baskalarinin degerlerine bagli olarak
yasamaktan daha degerlidir (Tanali, 2000, s. 56, 94-95; ayrica bkz. Tanali, 2002 ve Onur, 2010).

Japon estetigine baktigimizda, Ziya Tanali’nin Ornekler vermekten hoslandigi kuru manzara
bahgeleri, haiku, cay toreni ve seramik gibi sanatlar “Japon sanatlar’” olarak nitelenen
sanatlardandir. Bu sanatlardan bazilar1 Japonya’da geido, “sanat yolu” olarak adlandirilan grup
icinde yer alir. Bu grupta ayrica miirekkep resmi, kaligrafi, ikebana, No tiyatrosu, kili¢ ve okguluk
gibi savas sanatlar1 da bulunur. Geidé ifadesindeki dé Japonca’da “yol” anlamina gelir. Dolayisiyla
geida, sanat1 sanatginin kendini tanidigi, kendi 6ziiniin farkina vardigi, yasama bi¢imini anlatan bir
yol olarak tanimlayan bir ifadedir. Do kelimesi Cince Dao’dan gelen bir kelimedir ve geidé Taocu
diisiinceden etkiler tagir. Taoculugun temel metni Yol ve Erdemler kitabinda (Tao The Ching) su
climleler yer alir; “Insan yeri 6rnek alir, yer gogii 6rnek alir, gok yolu érnek alir, yol dogay: érnek
alir” (Ohashi, 2000, s. 53-54, 56). Buradaki “doga” kelimesi modern Cince’de (ziran) ve
Japonca’da (shizen) doga anlaminda kullanilsa da modern Oncesinde “kendi”, “kendi olan”
anlamma gelir. Yani ciimle aslinda “yol kendini, kendi olan1 6rnek alir” demektedir. Dolayisiyla,
Japon sanat yolunun ideali boyle bir “kendilige”, “kendi olma”ya ulasmaktir.

Japon estetiginde bu sanatlar1 tanimlamak i¢in kullanilan ifadelerden bir digeri, Zen Budizmin
Japon sanatlari tizerindeki etkisini de belirten zenki, “Zen eylemi” ya da “Zen etkinligi” ifadesidir.
Zenki ifadesi Zen’de aydinlanmaya ulasan birinin tiim baglardan kurtulmus eylemlerini,
hareketlerini anlatir. Zenki kendisini sanatlarda gosterebilecegi gibi, bu niteligi tasiyan insanlarin
davranislarinda, mimiklerinde, jestlerinde, hatta higbir sey yapmadan duruslarinda bile ortaya
cikabilir. Dahasi zenki sadece insanlarda, sanatta ve giindelik yasamin siradanlhiginda kendini
gostermekle kalmaz, canli cansiz biitiin dogada, herhangi bir zamanda herhangi bir yerde, suya
atlayan bir kurbaganin ¢ikardig seste, bir ¢icekte ya da yolun kenarindaki at pisliginde goriinebilir.
Burada onemli olan nokta, Zen’de bu ifadelerin sanat¢inin en derininde yatan “Sahici Ben”inin
ifadesi olarak tanimlanmasidir (Hisamatsu, 1974, s. 38-40, 45-52).

Japon sanatlarinda, 6zellikle Zen’in etkisiyle sanat¢inin sahicilige ulagsmak icin her tiirlii kuraldan,
geleneksel bilgiden, kutsal metinden, kavramsal ¢oziimlemeden kurtulup dogrudan kendi 6z
varliginin i¢ine bakmasi gerektigi dile getirilir. Buna gore sanat¢i ancak her tiir dis etkiden
kurtularak dogrudan dogruya, birinci elden deneyimledigi kendi 6zgiin bireyselligini, varliginda
hissettigi duyarliligi, yapay ya da diisiince {iriinii hi¢bir tasar1 tasimadan, dylece, oldugu gibi, el
stirmeden ifade ettiginde gergekten yaratici ve sahici bir sanat iiriinii ortaya koyabilir.

Burada hemen Japon estetiginin o {inlii sadeliginin sanat¢inin zoraki ya da yapay olmamasinin,
bagka bir deyisle gosterissiz, zorlamasiz, oldugu gibi olmasinin ve diinyay1 oldugu gibi gérme
halinin dogal bir sonucu oldugunu belirtelim. Japon estetiginin 6nde gelen diisiiniirlerinden
Shin’ichi Hisamatsu Japon sanatlarindaki sadeligin kusursuzlugun, goérkemliligin, dolayisiyla
kutsal olanin reddedilmesi anlaminda “engin bir bosluk” oldugunu ve bdyle bir boslugun da “a¢ik
bir gokyiizii gibi, hi¢bir smirt olmadan uzanmak” anlamina geldigini dile getirir. Ciinkii kendi olan
“hicbir iple baglanamaz”, tore haline gelmis adetleri, normlari, kurallar1 ya da formiilleri izlemez,
pirin ya da Buda’nin degil kendi gibi olanin pesinden gider (Hisamatsu, 1974, s. 30-35). Ve bir
bagka tinlii Japon diisiiniir D. T. Suzuki Japon sanatlarinin tanimlayici niteliklerinden biri olan
“sessiz yalnizhigin”, baska bir ifadeyle “sonsuzluk duyarliliginin uyandirdigr yalmizlik
duygusu’nun, “sadelik, kendi olma, kaliplarin digina ¢ikma” gibi 6geler icerdigini yazar. Onun
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ifadesiyle “gosterissiz basit bir kose” bu duyguyu uyandirmayi, “soyle bir goz ucuyla da olsa
sonsuzluga bakabilmeyi” miimkiin kilar (Suzuki, 1979, s. 133-135).

Cok benzer bir sekilde Ziya Tanal1 da bir sdylesisinde sanatsal yaratida sahiciligi tammmlarken kendi
inanglar1 dogrultusunda yaratanlar, baskalarindan yiiriitmeyenler i¢in baslarim1 g¢evirmelerini
saglayan bir “bosluk” oldugunu sdyliiyor. Ve kendi olmanin 6zgiirliigiiniin ifadesi olan bdylesi bir
bosluga eslik eden “duyarlilig1”, “tadi” anlatmak icin de “hiiziin” kelimesini kullantyor. Dahasi,
tam da bu “hiiznii” tarif ederken, bunun Dogu kiiltiirlerinin farkinda oldugu bir nitelik oldugunu
belirttikten sonra Japon estetiginden 6rnekler veriyor. S6ylesinin devaminda onun “hiiziin” dedigi
seye Uzakdogu kiiltiirlerinde ne dendigini bilmedigini ama kendisinin ¢esitli bi¢imlerde bu
duyarliligr ortaya ¢ikartmaya c¢abaladigim bildigini belirtiyor (Onur, 2010, s. 78-80). Burada bir
kez daha Ziya Tanali’nin Japon estetigine olan ilgisinin ne aradigini bilen birinin duydugu bir
yakinlik oldugunu fark ediyoruz. Ve yine bu nedenle Ziya Tanali’nin yayinlanmamis bir metninde
yer alan Japon estetigiyle ilgili degerlendirmeleri ele aldig1 drnekleri olaganiistii bir kavrayisla
yakaliyor.

Japon sanatlariyla ilgili incelemelerde kendi olmanin 6zgiirliigiinii ve sadeligini anlatmak i¢in
basvurulan drneklerden biri Ziya Tanali’nin da ¢ok sevdigi bir sair olan Kobayashi Issa’nmin 1819
tarihli asagidaki haikusudur:

O-botaru

Yurari yurari to
Torikeri

Koca Atesbocegi
Agir agir

Ugup gecti

D. T. Suzuki (2017, s. 44-45) bu haikunun ikinci satirinda gegen “yurari yurari” ifadesinin
Japoncada, tipki siirdeki agir agir, salina salina u¢an o koca atesbocegi gibi, distan gelen hicbir
seyle telasa digsmemeyi, rahat ve yavas olmay1 dile getirdigini belirtir. Onun sozleriyle bu ifade,
ozgirlugl, kaygisizligi, kendi bireyselligi iginde, boyle davranan ve yasayan onurlu bir insani
anlatir. Bu haikuyu okurken Ziya Tanali’y1, onun “etik”’le ve “yarati eyleminin onuru”yla ilgili
sOylediklerini diistinmeden edemiyoruz.

Buraya kadar Ziya Tanali’nin diisiinceleri ve Japon estetigini yan yana getirerek ele aldigimiz,
estetik ve etigi tek bir idealde birlestiren sahiciligin bu sekilde tanimlanmasi hem estetik hem de
etik cesitli problemler ortaya cikarir. Ilk olarak bir sanat yapitimn bu anlamda sahici olup
olmadigini, yani sanat¢inin kendi 6z varhigini, kendi duyarliliklarmi ifade edip etmedigini,
sahiciligin ilk anlaminda, yani bir yapitin sahte olmadigini, dolandiricilik amaciyla aslina
benzetilerek yapilan bir diizmece olmadigin1 gostermekte oldugu gibi sadece olgulara bakarak
belirlemek olas1 degildir. Ikinci olarak, bireysel sahicilik ve kiiltiirel sahicilik birbirleriyle gelisen
sanatsal degerler ortaya koyar. Kiiltiirel sahicilik i¢inde yasanan toplulugun normlarina uymay1
gerektirirken, bireysel sahicilik sanat¢inin kendi 6zgilin ifadesi olabilmek i¢in bu normlardan
ayrilmay1 gerektirir. Ve bununla baglantili olarak da sahicilik, yani insanin ger¢ekten kim oldugunu
ifade eden nedenlere gore eylemde bulunmasi, daha iyi bir yasam i¢in izlenmesi gereken bir yol,

Bagvuru-Received:17/02/2020  Diizeltme-Revised:11/03/2020 Kabul-Accepted:18/03/2020
4



YDU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi-NEU Journal of Faculty of Architecture Cilt-Volume: 2 Sayi-Issue:1

etik bir ideal olarak sunuldugunda, sahiciligin insanin kendi disindaki degerlerden, kim oldugunu
belirleyen ana unsurlardan biri olan toplumsal ve dilsel varligindan kopmasi, insanin kendi zevk
ve isteklerinin i¢inde kalmasi, sadece kendisiyle, kendi dertleriyle ugragsmasi anlamina gelecegi
yoniinde itirazlar ortaya ¢ikar. Dahasi farkli diistiniirler tarafindan (6rnegin Adorno, Foucault)
sahiciligin toplumsal sinirlandirmalara ¢are olmak bir tarafa bizzat bu tiirden sinirlandirmalarin bir
pargasi oldugu vurgulanir (Varga ve Guignon, 2017; Varga 2012; Dutton, 2003).

Bu sorunlardan ilkiyle, yani sahiciligin nasil belirlenecegi konusuyla ilgili olarak, bu konunun hem
Japon sanatlariyla ilgili incelemelerin hem de Ziya Tanali’nin sahicilik tartismasinin 6nemli bir
boliimiinii olusturdugunu belirtmekle ve Ziya Tanali’nin 28 Nisan 2015’de Ankara’da, Mimarlar
Dernegi 1927’ de yaptigi konugmanin baslica konularindan biri oldugunu séylemekle yetinip, ikinci
problem agisindan tartigmalart kisaca degerlendirmeye c¢alisarak yaziyr tamamlayabiliriz.
Oncelikle, Japon sanatlarinda sahiciligin, yani kendi olmanin ortak bir 6znellik iginde kuruldugunu
belirtmek gerekir. Geidé olarak adlandirilan Japon sanatlarinda “kata” denilen genel hareket
kaliplar1 ve bir “kendini yetistirme”, “kendini olusturma” disiplini vardir. Katalar sanat yolunu
izleyenlerin belirli bedensel ve ruhsal becerileri edinmek igin kesin olarak uymasi gereken
modellerdir. Sanat yoluna giren bir 6grenci katalari, belki yillarca, hatta hayati boyunca
tekrarlamak durumundadir. Diger bir deyisle, sanatinda ustaliga ulastiginda da katalar1 tekrar
etmeyi stirdiiriir. Ama katalar bireylerin kendilerini yetistirmesine, kendilerini agmasina ve boylece
kendi ifadelerini bulmasina yonelik kaliplardir. Japonolog Ayse Nur Tekmen (2014, s. 98-99)
Japon kiiltiiriinde katay1 tanimlamak i¢in kullanilan ifadelerden birinin “kyoo-shu-ha-ri”” oldugunu
belirtiyor. Bu ifadedeki kyoo 6grenmek anlamina gelir; 6nce kaliplarin 6grenilmesi gerekir. Shu
korumak anlamina gelir; sanat¢i 6grendigini benimsemekle ve korumakla sorumludur. Ha yirtmak,
kabugunu kirmak anlamina gelir; bu asamadaki sanat¢i koruduklarmin iistiine yeni seyler ekler. Ri
ayrilmak anlamina gelir; sanat¢inin korumakla sorumlu olduklarini bir adim ileriye gotiirerek
eskiyi igceren yeni bir sey olusturmasidir.

Buna Japon No tiyatrosundan bir 6rnek verecek olursak, No tiyatrosunda oyuncunun hareketlerini
belirleyen katalarin kokeninde aydinlanmaya ulagmis Zen ustalarinin hareketleri, jestleri oldugu
sOylenir. Oyuncu bu katalar1 yillar boyu, disiplinli bir sekilde tekrarlar. Ama bu kaliplar sahne
tizerinde uygulandiginda sadece oyuncunun mizacini, iginde bulundugu ruh hali ve niyetlerindeki
ince degisiklikleri degil, bir dmre yayilan ugraslarinin ve nasil bir insan olmak istedigiyle ilgili
secimlerinin sonuglarini kaydedip gosteren ¢ok hassas bir ylizey gibi ¢alisir. Ve bu sekilde No
katalar1 zaman iginde bir yandan oyuncunun kendi benini kurup kendini ifade etmesini saglarken,
bir yandan da fark edilmeyecek sekilde degisir. Her ne kadar dogrudan katalarin kullanildigi bir
sanat olmasa da, katanin tanimlayici niteligini gorsellestirerek anlasilmasini kolaylastiracak bir
diger ornek Sinto mimarisinden verilebilir. Japonya’daki ise Tapinag yapilari, Sikinen Sengu
torenleriyle 692 yilindan beri yirmi yilda bir yikilip yeniden yapiliyor. Yeni binanin insasi
tamamlanir tamamlanmaz eskisi yikiliyor. Ama bluprintler de tamamen yeniden yapildigi i¢in her
seferinde kiigiik degisiklikler ortaya ¢ikiyor. Bu degisiklikler tipki gen mutasyonlarinda oldugu
gibi zaman i¢inde her donemin kendi ifadesini ortaya koyacak bir sekilde asil modelin degismesine
neden oluyor (Hara, 2014, s. 11-17; ayrica bkz. I1sozaki, 2006, s. 119-169).

Cok benzer bir sekilde, her ne kadar sanat¢inin kendi i¢ diinyasina bakmasi, kendi i¢ine donmesi
ifadelerini yazilarinin neredeyse tamaminda kullansa da, Ziya Tanali’nin kendi olmakla ilgili
taniminin aslinda bir “kendini asma” ortaya koydugunu vurgulamak gerekir. Ziya Tanali’nin
tanimladig1 sekliyle sanat¢inin kendini agsma ugrasindaki temel dayanagi kendi disindaki kolektif
bir degerler biitiiniidiir. Bu kolektif degerler biitiinii insanligin tarih boyunca olusturdugu evrensel
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kiiltiir birikimidir. Bu tanima gore, 6zgiinliik ve yaraticilik daha dncekilerin sordugu sorulara farkli
cevaplar vererek uzun yillarda elde edilen birikimin ufacik bir parcasini yenilemeye ¢aligmak
anlamina gelir. Baska bir deyisle, sanat¢inin kendi olmasi, fark edilmeyecek kadar ufak bir katkida
bulunarak dahil olmaya gayret ettigi, bu anlamda i¢inde olmayr kendisine yakistirdigi kendi
disindaki bir degerler biitilinii tarafindan kurulur. Bu degerler biitiinii icinde insanlar birbirleriyle
insanin duyarhiliklarina dair degismez gercekliklerin daha Once fark etmedikleri yonlerini
paylasirlar (Tanali, 2000, s. 37-57, 166-168; Tanali, 2002, 106-112; Onur, 2010, 39-51, 71-74).
Kisaca, tipki Japon sanatlarinda oldugu gibi Ziya Tanali’nin kendi olma tanimi1 da 6zneler aras1 bir
anlam tasir, hatta bir ortak 6znellik, ortak duyarlilik niteligi ortaya koyar. Ziya Tanali’nin s6zleriyle
bitirecek olursak: “Aslina bakarsaniz, anlattiklarima inanan biri olmay1 ve bunu takdir eden kisi
sayisinin azligini, yalmzlik olarak goérmiiyorum, yiginlarca duyarli insanin ortak durumu da
budur... Hemen yakininizda bodyle degerleri tasiyan kisi sayist az olabilir ama biz zaten
yakinimizdakilerden ¢ok, evrensel bir insan tiiriinden s6z ediyoruz” (Onur, 2010, s. 79).
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