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MAKALE BİLGİLERİ 

 

ÖZET 

 
    Çalışmanın temel amacı, toplumsal hafıza bağlamında sözlü anlatıların ve anlatıcıların 

rolünü ve önem�n� bet�mlemek ve devamında sözlü anlatım �le g�r�ft olan müz�ksel ses 
d�l�n�n toplumsal hafızadak� rolünün anlatılardak� önem�n� açıklamaktır. Öncel�kle 
toplumsal hafıza kavramı çerçeves�nde sözlü anlatılardan, sözlü �let�ş�m ve müz�ksel 
anlatılardan bahsed�lm�şt�r. Devamında �se toplumsal anlatıcılar olan şaman, kam, 
masal ve destan anlatıcıları, âşıklar ve abdallardan kısaca bahsed�lm�şt�r. Bu doğrultuda 
anlatıcıların, toplumsal hafızanın aktarımında müz�k d�l�n� de kullanarak nasıl akt�f b�r 
şek�lde kültürel aktarıcılar olarak rol aldıkları görülmüştür. 
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    ABSTRACT  

    
The ma�n purpose of the study �s to descr�be the role and �mportance of oral narrat�ves 
and narrators �n the context of soc�al memory, and then to expla�n the �mportance of 
the role of mus�cal sound language, wh�ch �s �ntr�cate w�th verbal express�on, �n soc�al 
memory �n narrat�ves. F�rst of all verbal narrat�ves, verbal commun�cat�on and mus�cal 
narrat�ves are ment�oned w�th�n the framework of the concept of soc�al memory. After 
that the soc�al narrators such as shaman, kam, tale and ep�c narrators, m�nstrels and 
abdals are br�efly ment�oned. In th�s d�rect�on, �t has been seen how the narrators 
act�vely play a role as cultural transm�tters by us�ng the language of mus�c �n the 
transm�ss�on of soc�al memory. 
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GİRİŞ 

“Tar�hsel gel�şme �ç�nde, aynı toprak parçası üzer�nde b�rl�kte yaşayan ve ortak b�r uygarlığı olan, 

yaşamlarını sürdürmek ve b�rçok temel çıkarlarını gerçekleşt�rmek �ç�n �şb�rl�ğ� yapan �nsanların tümü” 

(Oxford Languages, 2021) olarak tanımlanab�len toplum kavramı, ‘b�rey’ kel�mes�n�n zıddıdır. B�r 

örgütlenme �çeren kavram, �şlevsel olarak farklılık gösteren temel gruplardan ve kültürel olarak 

benzeşen gruplardan oluşur. Çok önceler� “hayvan ve b�tk�lerden ürün sağlanması” ve “�nsan 

yetenekler�n�n gel�şt�r�lmes�” anlamlarını karşılayan kültür kel�mes�, zaman �ç�nde “b�r arada yaşayan 

�nsanların gündel�k yaşam �ç�nde ürett�ğ� değerler�, gelenek ve görenekler� �le davranışları anlamına 

karşılık gelmeye başlamıştır (Güngör, 2011: 280).  Gökalp’e göre �se kültür; “B�r m�llet�n d�nî, ahlak�, 

akl�, estet�k, l�san�, �kt�sad� ve fennî hayatlarının ahenkl� b�r bütünüdür” (1975: 27). B�r toplumdak� 

üyeler�n davranış, tutum, alışkanlık ve değer yargıları g�b� toplumsal hayata da�r b�rçok boyuta sah�p 

olan kültür kavramı, ulusal ve evrensel ögeler� aynı zamanda �ç�nde barındırab�len ve tek b�r anlama 

�nd�rgenemeyecek kadar der�n anlamları olan b�r kavramdır. Gündel�k yaşam �ç�nde �ht�yaç duyulan 

madd� ve manev� değerler bütünden oluşan kültürün madd� değerler� yeme, �çme, barınma g�b� temel 

�ht�yaçlar �ken; manev� değerler� �se d�l, d�n, edeb�yat, folklor, sanat �le örf adetlerd�r. Kültürü oluşturan 

bu ögeler�n günlük yaşamdak� �şley�ş� �se toplumun ben�msey�p kabul ett�ğ� “ortak b�r d�l” sayes�nde 

gerçekleşt�r�l�r. Kısaca d�l ortaklığı, ortak b�r dünya tablosuna sah�p olmaktır (Akarsu, 1998: 63). 

Duygu ve düşünceler�m�z� d�ğerler�ne aktarmamızı ve d�ğerler�yle �let�ş�m kurmamızı sağlayan 

d�l, yalnızca b�reyle değ�l toplum �le de sıkı sıkıya bağları olan b�r ortam ve süreçt�r. İç�nde yaşadığımız 

dünyayı, �ç�nde yaşadığımız toplumun b�ze kazandırdığı d�l �le tanırız. B�r topluma a�t b�lg� b�r�k�m�n� 

yansıtan d�l, toplumun değer ve �nançlarını da yansıtan b�r araç olması neden�yle toplumsal b�lg�n�n 

anahtarıdır ve d�l �le kültür ayrıl(a)maz b�r bütündür (Odabaşı, 2006: 241). D�l�n toplumsal b�r �let�ş�m 

aracı olması neden�yle, d�l ve toplum �l�şk�s�n� çözümlemeye çalışan çeş�tl� d�s�pl�nler ortaya çıkmıştır. 

D�lb�l�m ve toplumd�lb�l�m, bu d�s�pl�nlerden bazılarıdır. D�l�n gel�ş�m�, kültür ve tar�h bağlamında yan� 

sosyoloj�k b�r bağlamda �ncelenmel� ve yorumlanmalıdır çünkü d�l �le kültür arasında karşılıklı b�r �l�şk� 

vardır. Sosyoloj�k bağlamda düşünüldüğünde yalnızca; mantık, b�l�m, düşünce ve felsefen�n toplumu 

şek�llend�rd�ğ�n� söylemek doğru olmaz. Toplumun şek�llenmes�nde duyguların da öneml� b�r yer� 

vardır. Toplumların duygudaşlığı, d�l�n ortak b�r anlaşma aracı olmasından kaynaklanır. D�l, m�llet 
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kavramını etk�led�ğ� g�b� meden�yet kavramının da şek�llenmes�n� sağlar; gel�şm�ş ve �lerlem�ş b�r 

toplumun temel� gel�şm�ş ve zeng�n b�r d�le dayanır (Odabaşı, 2006: 246). B�r m�llet�n asırlar boyunca 

oluşturarak günümüze ulaştırdığı yaşam tarzı kodlarının hafızası konumundak� kültür, nes�lden nes�le 

aktarılan b�r m�rastır. Yaşam tarzının gösterges� olan sanat, tar�h, edeb�yat, düğünler, ş��rler, bayramlar, 

şarkılar, türküler, n�nn�ler, ağıtlar �se kültürün unsurlarıdır ve b�r m�llet�n yaşanmışlıklarının toplamıdır 

(Göçer, 2012: 50).  

1. Toplumsal Hafıza ve Anlatılar 

Bellek; anıları, b�lg�ler� saklama gücüdür. Bellek b�r nev� geçm�ş�m�zd�r, geçm�ş �le olan bağımızı 

sürdürmem�z� sağlar. Bu yet�s�yle sadece saklayıcı değ�l aynı zamanda anımsayıcıdır (T�muç�n, 2004: 

53). Çok küçük farklar da olsa, toplumsal bellek kavramının hem Türkçe hem de İng�l�zce l�teratürdek� 

anlamları ortaktır. Kavramı Türkçe bağlamında �nceled�ğ�m�zde; toplumsal hafıza, toplumsal bellek, 

sosyal hafıza, kolekt�f bellek g�b� kullanımların olduğunu görürüz (Atabaş, 2018: 15). Toplumsal hafıza 

kavramını �k� boyutta �nceled�ğ�m�zde, Türk D�l Kurumu, kavramın �lk boyutunu oluşturan toplum 

sözcüğünü; “Aynı toprak parçası üzer�nde b�r arada yaşayan ve temel çıkarlarını sağlamak �ç�n �ş b�rl�ğ� 

yapan �nsanların tümü, cem�yet.” olarak tanımlar. İk�nc� boyut olan hafıza sözcüğü �se TDK (2021) 

tarafından; “Yaşananları, öğren�len konuları, bunların geçm�şle �l�şk�s�n� b�l�nçl� olarak z�h�nde saklama 

gücü, dağarcık, akıl, hafıza, z�h�n.” şekl�nde tanımlanır. 

Belleğ�n toplumsallaşmış hal� �se kültürel bellekt�r. Kültürel bellek �le �nsanoğlunun kend�s� 

dışındak� dünyayı algılama şekl� kasted�l�r. Belleğ�n mekânı �nsanın beyn�d�r; bu boyutuyla belleğ�n 

�nsan f�zyoloj�s�yle, nöroloj� ve ps�koloj�yle �lg�l� olduğu düşünülür. Oysak� belleğ�n neler �çerd�ğ�, 

b�lg�ler�n nasıl sınıflandırıldığı, ne kadar süre hafızada tutulduğu b�rey�n z�h�nsel kapas�tes�nden z�yade 

b�rey�n �çer�s�nde bulunduğu dış koşullar yan� toplumsal ve kültürel koşullar �le �l�nt�l�d�r (Assman, 

2015: 26).  

B�rey�n sürekl� olarak bağlantılı olduğu toplumsal hafıza, toplumsal kurumlar ve kültürel kodlar 

aracılığıyla ben�msen�r ve yayılır (Schudson, 2007: 180). Toplumsal hafıza kavramını �lk olarak z�h�n 

�ç�ndek� “kültür” kavramı �le bağdaştırırız. Çünkü b�r toplumu toplum yapan ögeler; gelenek ve 

görenekler, yazılı ve yazısız hukuk kuralları, yaşam b�ç�mler�, konuşma b�ç�mler�, yerleş�m yerler� ve 
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daha n�ces�d�r. Kısaca kültür �le toplum ayrılmaz b�r bütündür. İnsanoğlunun ve oluşturduğu toplumun 

kasıtlı ya da kasıtsız olarak prat�k ett�ğ� olaylar, onlara a�t tar�h� oluşturur. Kültür kavramının d�ğer b�r 

tanımı da “b�reylerce deney�mlenmem�ş fakat kültürel araçlar sayes�nde b�reylerce öğren�len geçm�şe 

da�r b�lg�ler-deney�mler bütünü” dür (At�k ve Erdoğan-B�lg�ner, 2014: 3).  

Toplumsal hafıza kültürde hayat bulur. Kültür b�r yaşama desen�d�r, bununla b�rl�kte kültürde 

b�reysel ya da toplumsal belleğe �l�şk�n kodlar bulunur. Kültür, toplumsal belleğe �l�şk�n tems�ller� �çer�r 

ve toplumun kend�n� ve geçm�ş�n� tanımlama şekl�n� gözler önüne serer. Toplumun ve b�rey�n varoluşsal 

k�ml�ğ� kültürel bellek �çer�s�nde hayat bulur. Kültür, b�rey �ç�n hem güven alanıdır hem de onu bel�rl� 

kalıplar �çer�s�ne sıkıştıran b�r kuşatma alanıdır. Bu şekl�yle toplumsal hafızada kültür hem bütünleşt�r�c� 

hem de ayırt ed�c� b�r özell�ğe sah�pt�r. Toplumlar, hafızaları �le kend�ler�n� “b�z” ve d�ğerler�n� “ötek�ler” 

olarak sınıflandırab�l�r ve kültürel benl�kler�n� bunun üzer�ne �nşa edeb�l�r (Subaşı, 2003: 137). 

Sosyoloj�k bağlamda “toplumsal hafıza” ter�m�n�n aklımıza get�rd�ğ� �lk �s�m Fransız sosyolog 

Maur�ce Halbwachs’dır. Toplumsal hafıza kavramını kullanan �lk �s�m olmasa da (�lk kullanan Hugo 

von Hofmannsthal olarak b�l�n�r), kavramı gel�şt�ren �lk sosyal b�l�mc� Halbwachs’dır (Atabaş, 2018: 

27).  “Collect�ve memory” kavramını ortaya atan Halbwachs, kend�s�nden sonra kullanılan “soc�al 

memory ve cultural memory” kavramlarının ve bu kavramlar arasındak� farklılıkların tartışılmasının 

önünü açmıştır. Ol�ck’e göre, Halbwachs’ın kolekt�f bellek çalışmalarında, b�reysel ve toplumsal 

arasında b�r ger�l�m mevcuttur çünkü Halbwachs belleğ�n, Henr� Bergson tarafından �dd�a ed�ld�ğ� g�b� 

öznel akıl yer�ne, z�h�nler�n hep b�r arada, toplumla beraber nasıl �şled�ğ� ve �şley�ş�n toplumsal 

düzenlemelerle b�rl�kte nasıl şek�llend�ğ� �le �lg�l�d�r. Halbwachs’a (1999) göre b�reyler �ç�nde yer 

aldıkları grupların bel�rled�ğ� bağlamlar dışında sürekl� ve tutarlı b�r şek�lde hatırlama eylem�n� 

gerçekleşt�remezler. Bu duruma Halbwachs’ın en sık verd�ğ� örnek �se çocukluk anılarımız �le �lg�l� kes�n 

b�lg�ler olmaması ve hatırladığımız şeyler�n bağımsız ve b�reysel b�r şek�lde m� gerçekleşt�ğ�n� ya da 

çocukluk anılarımızı a�lem�z tarafından b�ze ver�len �puçları sayes�nde m� hatırladığımızı asla 

b�lemeyecek olmamızdır.  

İlk olarak kolekt�f bellek, b�reysel belleğ�n toplumsal b�ç�mde düzenlenmes� veya toplumsal 

koşullar aracılığıyla ed�n�lmes� gerçeğ�ne gönderme yapıyor olab�l�r. İk�nc�s�, kolekt�f bellek, geçm�şte 

o dönemde yaşamış olan b�reyler�n toplumsal �vmeyle oluşmuş anlamına değ�l, bu anlamın deposu 
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�şlev�n� gören toplumsal olarak üret�lm�ş yapıntılara gönderme yapıyor olab�l�r; kütüphaneler, müzeler, 

anıtlar, kl�şeler� ve sözcük oyunlarıyla d�l, yer adları, tar�h k�tapları vb,. Üçüncüsü, kolekt�f bellek 

geçm�ş� kend�ler� yaşamamış fakat onu kültürel yapıtlar aracılığıyla öğrenm�ş olan b�reyler�n geçm�şe 

da�r �mges� olab�l�r. Bu noktadak� yorumlar kültürel belleğ�n her üç alanını da �lg�lend�rmekted�r; 

toplumsal koşullar aracılığıyla ed�n�lm�ş b�reysel anılar, toplumsal arabuluculuk �ç�n kültürel b�ç�mler 

ve kültürel b�ç�mlerden ed�n�lm�ş b�reysel anılar (Schudson, 2007: 181). 

Freud, b�rey�n tüm geçm�ş deney�mler�n�n toplandığı yer� b�l�nçaltı olarak tanımlar ve hatırlanan 

şeylerle değ�l unutulan şeylerle �lg�len�r. Fakat Halbwachs, Freud g�b� düşünmez ve belleğ�n asla tüm 

geçm�ş deney�mler� depolayamayacağını söyler. Bellek, zaman geçt�kçe bell� b�r k�ş�ye alt b�l�çs�z olarak 

gel�şt�r�len, b�l�çs�z kalan ve bell� özell�klerle donatılan b�r �çsel tablo olan “�mago” ya dönüşür ve 

“�mago”nun korunab�lmes� �ç�n toplumsal b�r çerçeveye oturtulması gerek�r. Bu nedenle bellek, kamusal 

anlamda er�ş�leb�l�r olan h�kâye ve s�mgeler �le sosyal aktarma ve depolama araçlarının b�r ürünüdür ve 

b�reylere de a�tt�r. B�reyler�n hatırladığı şeyler gruptak� üyeler tarafından bel�rlense de hatırlamanın 

temel�nde k�ş�ler�n z�hn�nde gerçekleşmes� yatar. Halbwachs, bazı eserler�nde kamusal bağlamda 

ulaşılması kolay olan r�tüeller, semboller ve hatırlamayı mümkün kılacak d�ğer araçlarla �lg�lenm�ş ve 

tar�h �le kolekt�f bellek arasındak� ayrımın özel ve kamusal arasındak� farktan değ�l geçm�ş �le bugün 

arasındak� farktan doğduğunu savunmuştur (Ol�ck’den akt: Güneşdoğmuş, 2014: 180).  

Halbwachs’a göre �nsan hafızası bütünüyle sosyal b�r hafızadır çünkü b�rey b�r toplumun �ç�nde 

yaşar ve b�rey�n anıları toplumla karşılıklı �l�şk�s�nden kaynaklı ortaya çıkar. B�r olayda ve durumda 

n�ha� hatırlayıcı b�rey olsa da, hafızanın �nşa sürec�n� toplumsal bağlamda ele almak ve hafızanın 

kolekt�fl�ğ�n� değerlend�rmek gerek�r. Bunun neden�, b�r topluluk �ç�ndek� her b�rey�n b�r olayı hatırlama 

durumu ve b�ç�m�n�n b�rb�r�nden çok farklı olmasıdır (İnce-Başaran, 2010: 36).  

M�lletler tar�h� akış �ç�ndek� varlıklarını, toplumsal hafızanın öneml� b�r parçasını oluşturan 

kültürel değerler�n sonrak� nes�llere aktarılması üzer�ne �kame ederler. Toplumların kolekt�f b�r hafızası 

olduğu g�b�, bu hafızanın o toplumu oluşturan b�reylere akseden ve b�reyler�n �ç�nde b�ç�mlend�kler� 

topluma a�d�yet duygularını pek�şt�ren b�r yönü de vardır. Tar�h �ç�nde farklı b�ç�mlerde değ�şen, 

dönüşen ve yen� değerler �le b�rl�kte sürekl� b�r yen�lenme �ç�nde olan toplumsal hafıza, her ne kadar 

farklı b�ç�mlere bürünse de o m�llet� yapan asl� değerler bütününü korur. Toplumu ve onu oluşturan 
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b�reyler� b�r arada tutan kültürel değerler, yaşama b�ç�mler�, hayata ve eşyaya bakış tarzı yalnızca 

toplumsal hafızanın muhtevasını oluşturmakla kalmaz, aynı zamanda sonrak� nes�ller� öncek�lere 

bağlayan b�r köprü �şlev�n� de görür (Kurt, 2008).  

İnsan, toplumu oluşturan en öneml� yapı taşıdır ve toplumu ayakta tutar.  İnsanın çeş�tl� alanlarda 

yaşaması sonucunda ortaya koyduğu ürünler ve bunların çıktısı olan gelenek-görenekler, kültürel 

oluşumlar ve çeş�tl� keş�fler, �nsanlar arasında b�r “geçm�ş” kavramı oluşmasına zem�n hazırlar ve 

gerçekleşen göç, savaş, afet g�b� toplumsal olaylar �le de geçm�ş ded�ğ�m�z kavram gel�şerek güçlen�r. 

Toplumu oluşturan b�reyler�n sah�p oldukları geçm�ş� canlı tutab�lmek �ç�n toplumsal belleğe �ht�yaçları 

vardır (At�k ve Erdoğan-B�lg�ner, 2014: 4).  

Halbwachs’ın toplumsal bellek kuramına göre, belleğ�m�zdek� anılarımızı tekrar hatırlamamıza 

yardım eden “�şaret noktaları” vardır ve bu �şaret noktaları, hayatımızın bel�rl� b�r dönem�ne a�t anılardır 

(Yen�c�, 2020: 560). Jan Assmann �se Halbwachs’ın toplumsal bellek kuramından hareketle “kültürel 

bellek” kavramını gel�şt�rm�ş ve b�r gruba a�t yaşantıların bu kavram �le gelecek nes�llere 

aktarılab�leceğ�n� savunmuştur. Assmann’ın kültürel bellek �le vurguladığı, �nsan belleğ�n�n dış 

boyutudur ve bu boyutlar �se; m�met�k bellek, nesneler belleğ�, �let�ş�msel bellek ve kültürel bellekt�r. 

M�met�k bellek; takl�t etme �le kazanılan davranışlardır ve gündel�k yaşamdak� davranışlarımız takl�t 

sonucunda oluşan alışkanlık ve kurallardan oluşur. Nesneler belleğ�; �nsanın tüm yaşamı boyunca farklı 

nesneler �le kuşatıldığını ve bu nesneler�n de �nsana sah�p olduğu geçm�ş�n� ve atalarını hatırlattığı 

boyuttur. İlet�ş�msel bellek; �nsanın d�l �le d�ğerler�yle anlaştığı ve sosyal b�r varlığa dönüştüğü boyuttur. 

İnsan, anlaşma ve d�lsel yeteneğ�n� tek başına gel�şt�remez; dış dünya �le etk�leş�m gerekl�d�r. Kültürel 

bellek, d�ğer üç boyutun b�rl�kte �şlev kazandığı b�r boyuttur (Assmann, 2015: 26-28). Gelenek ve 

�let�ş�mden beslenen kültürel bellek, k�ş�sel belleğ�n değ�l de toplumsal belleğ�n sınırları �çer�s�nded�r. 

Bunun neden�; k�ş�sel belleğ�n b�r b�reye a�t olması neden�yle k�ş�n�n ölümüyle yok olup g�tmes�, kültürel 

belleğ�n �se b�r geleneksell�k kazanması sonucu nes�lden nes�le aktarılarak canlı tutulmasıdır (Ergöz ve 

Doğan, 2020: 34). Assmann, kend�ler�ne kültürel belleğ� taşımaları �ç�n b�r yetk� ver�ld�ğ�n� düşündüğü; 

şamanlar, yazarlar, f�lozoflar, öğretmenler, d�n �nsanları, ozanlar g�b� özel taşıyıcılar olduğunu söyler 

(2015: 62).  
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Anlatılar toplumsal hafızanın temel yapı taşıdır ve tar�hsel süreç �çer�s�nde toplumsal hafızanın 

en güçlü taşıyıcıları konumundadır. Anlatılar, kend� güncel b�ç�mler� �ç�nde ancak h�kâye anlatıcılarının, 

şarkıcıların, yazmanların, yorumcuların, b�lg�n d�n adamlarının ve �lah�yatçıların kurguladığı ve yen�den 

yorumladığı şek�lde günümüze ulaşır (Mal�nowsk�, 1998: 103). İnsan topluluğunun toplumsal hafızasını 

oluşturan öyküler, toplumsal yaşamının kültürel bağlamından ayrılamaz ve bu anlatılar kes�nl�kle bas�t 

sözdey�şler değ�ld�r; bunun aks�ne o ank� yaşantıdan ortaya çıkmış hayaller, gerçekler, olgular ve yaşam 

dünyasına a�t tüm �nanışlardır (Mal�nowsk�, 1998: 103). 

Anlatılar, tar�hsel süreç �çer�s�nde toplumsal hafızanın somutlaşmış haller�d�r. Bel�rl� sanat 

çalışmaları ya da öyküleme çabalarını bellekte yaşatmak �ç�n; geçm�ş� daha az dramat�k, daha az 

anlaşılır, daha az özetlenm�ş, daha az öyküleşt�r�lm�ş b�ç�mde sunan anlatıları da aşan yöntemler 

kullanmak gerekeb�l�r (Schudson, 2007: 92). 

2. Sözlü İlet�ş�m ve Müz�ksel Anlatım 

Sözlü �let�ş�m günün her anında başvurduğumuz, çok sık b�r şek�lde kullandığımız �let�ş�m 

şekl�d�r. Sözlü �let�ş�m gündel�k hayatta b�rçok durumda kullanılır ve b�rey�n özell�kle anlık olarak 

kend�n� �fade etmes� �ç�n kullandığı yegâne yöntemd�r. Sözlü �let�ş�m�n temel�nde d�l vardır, toplumsal 

hafızada b�r�ken b�lg�ler d�l aracılığıyla sese dönüştürülür. Duygu aktarımı en �y� şek�lde sözlü �let�ş�mle 

gerçekleşt�r�l�r ve aktarılan mesajların eş zamanlı ger� b�ld�r�m� elde ed�leb�l�r. Sözlü �let�ş�m�n olumlu 

yönler�n�n yanı sıra bazı olumsuz yönler� de vardır; sözlü �let�ş�mde yanlış anlaşılma ya da pol�sem� 

gerçekleşeb�l�r, sözlü �let�ş�mde mesajı �çer�ğ� kadar mesajı aktaran da öneml�d�r ve aynı zamanda yan 

anlamların kasted�lmes� ve yanlış anlaşılması olab�l�r (F�dan, 2011: 83). Sözlü �let�ş�m var olan bellek 

�le uyumludur ve herhang� b�r etk�leş�m sırasında bu belleğ�n b�lg�ler�nden yararlanılır (Chomsky, 2001: 

227). 

İnsanı d�ğer canlılardan ayıran en bel�rg�n özell�klerden b�r�s� olan konuşma yeteneğ�, d�lb�l�m 

çalışmalarında d�l�n nereden ve ne şek�lde ortaya çıktığı �le �lg�l� çalışmaları gerekl� kılmıştır. 

Rasyonal�stler, d�l�n �nsan aklının ürünü olduğunu savunurken; poz�t�v�stler �se d�l�n doğadak� sesler�n 

takl�d� sonucu doğduğunu savunurlar. Amp�r�stler, d�l�n duyulardan kaynaklı ortaya çıktığını 

savunurken, teoloj�k görüşler �se d�l�n Tanrı tarafından �nsanlara doğrudan ver�ld�ğ�n� savunur (Akarsu, 
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1998: 18). Bütün bu görüşlere karşı çıkarak d�l�n �nsanlığın b�r �ç gereks�n�m�nden doğduğunu savunan 

W�lhelm von Humboldt �se, d�l�n �nsanın doğasında bulunduğunu ve d�l�n bulunmadığı yerde �nsanın 

bulunmadığını-�nsanın bulunmadığı yerde d�l�n bulunmadığını savunur. D�l, her zaman b�r öncek� 

kuşağın duygularını aktarır; bu sebeple de d�l� tar�hsel bağlamda tanımlamak gerek�r (Akarsu: 1998: 20). 

W�ll�am Burroughs, “D�l, uzaydan gelen b�r v�rüstür.” dem�şt�r (Aok�, 1999: 961). Bütün sosyal ve beşerî 

b�l�mc�ler�n d�l� varlığın temel� ve anlamı olarak görmeler�n�n neden�, d�l�n sah�p olduğu sembollerd�r. 

“D�l, �nsanın ev�d�r.” d�yerek �nsan �le d�l arasındak� yakın b�r �l�şk� bulunduğunu bel�rten He�degger’den 

yola çıkarak, sosyoloj�-kültür-toplum üçlüsünde yer alan d�l �le m�ll�yet arasındak� bağı da anlamış 

oluruz (Odabaşı, 2006: 244).  

B�rçok d�lb�l�mc�, d�l�n kültürden m� ortaya çıktığını yoksa kültürün mü d�lden ortaya çıktığını 

araştırmıştır. Kültürün b�r gösterges� konumunda olan d�l, kavramsal bağlamda b�yokültürel tabanlı b�r 

olgudur. Yapılan etnograf�k çalışmalar, d�l �le kültür arasında hem b�r ortaklık hem de farklılıklar 

olduğunu ortaya koymuştur (Mengü, 2002: 73).  

D�l� toplumdan ayıramayacağımız g�b�; sanat, b�l�m, tekn�k g�b� alanlardan da d�l� ayrı 

düşünmem�z �mkansızdır. Bu doğrultuda, müz�k g�b� kad�m b�r olguyu evrensel boyutta yorumlamamız 

gerekmekted�r. Müz�k, bütün toplumsal alanlara yayılmış ve d�n� r�tüeller, ay�nler, cenazeler, düğünler, 

şenl�kler, fest�valler g�b� �nsana ve duyguya da�r bütün �nsan yaşamının ortak d�l� hal�ne gelm�şt�r. 

Geçm�ş çağlardan günümüze kadar, müz�ğ�n �nsan hayatının hemen her evres�nde etk�l� olduğunu ve 

nes�ller arasındak� öneml� b�r köprü görev� gördüğünü söyleyeb�l�r�z (İm�k ve Haşhaş, 2020: 201).  

Müz�k, b�r tar�hsel algılama şekl�d�r. Müz�ğ�n algılanması aynı zamanda kültürel tar�h ve bellek 

�le �l�nt�l�d�r. Köken�nde, geçm�şten günümüze kadar yaşamış �nsanların deney�mler�n�n bütününü 

bulunduran müz�ğ�n kültür �le olan �l�şk�s�n� �nceleyen b�l�m dalı �se “etnomüz�koloj�” d�r. D�ğer 

d�s�pl�nler arasında öneml� b�r yer� olan etnomüz�koloj�; tar�h, sosyoloj�, antropoloj�, sem�yot�k, 

et�moloj�, matemat�k g�b� b�rçok b�l�m dalı �le �l�şk�l�d�r (Bayburtlu, 2017: 82). Müz�ğ� d�l ve kültür 

bağlamında �nceled�ğ�m�zde �se, d�lb�l�m d�s�pl�n�n�n çeş�tl� sanat ve b�l�m dallarına etk�s�n� de görürüz. 

Müz�ğ�n b�r ses d�l� olması ve konuşma d�l�nde de olduğu g�b� duyguların ve yaşantıların gösterges� 

olması, müz�ğ� b�r estet�k nesne olarak da düşünmem�z�n neden�d�r (Tur�nay, 1996: 158). Müz�ğ�n 

sosyokültürel k�ml�ğ�ne bürünürken sah�p olduğu ardışıklık, b�ç�msell�k ve tekrarlanab�l�rl�k g�b� 
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özell�kler, müz�ğ� evrendek� �nsana atfed�len d�ğer sanatsal yapılardan farklı kılan özell�klerd�r. 

Böyles�ne soyut b�r d�l olan ses d�l�n� �nsan duygularını aktarmada en etk�l� araçlardan b�r�s� 

hal�ne get�ren; müz�ğ�n �nsanoğlunun yaşadığı dönem� ve şartlarını aktarırken, d�nley�c�ye b�r düşünme 

ve duygular aracılığıyla ortak değerler� paylaşma alanı yaratmasıdır (Clark, 2000: 64). Ortak değerler�n 

paylaşılması ve kültürel b�r m�ras oluşturulması sürec�nde, tar�h �le kültür b�r araya get�r�l�r ve bugün �le 

gelecek “varoluşsal ve tar�hsel” bağlamda bütünleş�r. Hatırlama ded�ğ�m�z bu eylem; masallar, anlatılar, 

türküler, danslar, ağıtlar g�b� halkın oluşturduğu ürünler �le kuşaktan kuşağa aktarılır ve bu sayede 

ölümlü �nsanoğlu �le b�rl�kte yok olup g�tmez.   

Herhang� b�r yazılı kültüre sah�p olmayan toplumlarda b�le gündel�k yaşam anlarına karşılık 

gelecek s�mgeler mevcuttur. Assmann, b�r hatırlatma tekn�ğ�ne sah�p olduğunu vurguladığı ve 

“memor�a” kavramı altında b�r araya get�rd�ğ� s�mgeler� danslar, g�ys�ler, anlatılar, anma törenler�, 

desenler, dövmeler, res�mler, mekanlar, takılar g�b� ögeler şekl�nde kökensel hatırlama olarak tanımlar. 

Assmann’ın b�yograf�k hatırlaması �se yazılı b�r kültüre sah�p olan ya da olmayan toplumlardak� sosyal 

alışver�şe vurgu yapar. Kökensel hatırlamada doğal b�r �lerleme akışı görülmezken b�yograf�k 

hatırlamada tam ters� görülür (Assmann, 2015: 60).  

Afr�ka’da prat�kte yazının olmadığı zamanda geçm�ş� hatırlama ve aktarmanın �şlev� topluluk 

�ç�nde özel b�r gruba ver�l�rd�. Geçm�ş�n başarılı b�r şek�lde aktarılması �ç�n ayrıca müz�ğ�n etk�l� 

olduğuna �nanılırdı. Bu nedenle sözel geçm�ş anlatımı görev� “gr�ot” olarak adlandırılan �rt�calen müz�k 

yapan müz�syenler sınıfına ver�ld�. Bu k�ş�ler Afr�ka halklarının ortak anılarının koruyucusu oldular. 

Gr�ot’lar aynı zamanda tems�ller�nde sahne sanatlarının tümünü kullanan şa�r ve dansçı �d�ler (akt. 

Assman, 2015: 62). 

Kültürün en canlı �zler�n� göreb�leceğ�m�z sözlü anlatılarda, gündel�k yaşamın �zler�n�, vatan, d�l, 

gelenek ve göreneğ�n �zler�n� kısaca kültürel belleğ�n oluşturulmasındak� bütün k�l�t ögeler� bulmak 

mümkündür (Mal�nowsk�, 1998: 171).   

3. Toplumsal Anlatıcılar 

Polonyalı şa�r ve deneme yazarı Czesław M�łosz, “Anayurt ded�ğ�n d�ld�r aslında.” der. Çeş�tl� 
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doğa olayları ya da savaşlar sebeb�yle b�r coğrafyadan d�ğer�ne göç etmek zorunda kalan toplulukların 

beraber�nde götürdükler� d�l, yaşanmışlıkların aktarılmasını sağlayan b�r araç hal�n� alır ve geçm�ş 

anlatılıp canlı tutuldukça d�l de güçlen�r. Asla yok ed�lemeyecek en somut haz�ne d�ld�r; toplumsal 

belleğ�n özü paylaşılan d�ld�r (Yakıcı ve Sarıtunç, 2019: 1013). Sözel �let�ş�m�n köken� d�ld�r. Sözün d�le 

bağımlı olan bu yapısı �se, d�l�n toplumsal oluşu ve bel�rl� değerlere ve kültüre sah�p oluşundan 

kaynaklanır (Erdönmez-Çobanlı, 2019: 92). İnsanoğlunun var olduğu �lk günden ber� paralel olarak 

süregelen d�l ve ses yapılanması, sebeb�yle sözlü �let�ş�m�n sah�p olduğu doğal b�r süreç oluşmuştur. 

Sözün ve sözsel anlatıların gücünü bütün �let�ş�m alanlarında görürüz. Yazıdan önce var olan söz, 

toplumların sah�p olduğu sözlü kültür haz�nes�n�n canlı b�r k�tap olan �nsan z�hn� sayes�nde oluştuğunun 

ve nes�lden nes�le aktarıldığının kanıtıdır.  

İlet�ş�m b�l�m� �le halk b�l�m� arasında b�r bağlantı vardır. Bu bağlantının neden�; �let�ş�m 

bağlamında düşünüldüğünde, seslen�len k�tleler�n daha �y� tanınmasında halk b�l�m�n�n yadsınamaz b�r 

rolünün olması; halk b�l�m� bağlamında düşünüldüğünde �se sözlü �let�ş�m ürünler�n�n nasıl ortaya 

çıktığının �let�ş�m b�l�m� sayes�nde araştırılmasının daha kolay olmasıdır (Güzel, 2016: 154). Dünyada 

hang� coğrafyayı ele alırsak alalım; sözün üret�m, �let�m ve tüket�m aracının sözlü, yazılı ve elektron�k 

kültür ortamları olduğunu görürüz. Söz, da�ma kültürün odak noktası olmuştur ve geçm�ş yüzyıllar 

boyunca kültür m�rasının aktarıcılarına ozan, şaman, bahş�, kam, âşık, abdal g�b� �s�mler ver�lm�şt�r.  

Ruhlar �le dolu b�r dünya tasv�r�ne �nanan ve göller, ırmaklar, dağlar yan� doğadak� her şey�n 

kend� erk�n� taşıyan canlı nesneler olduğu temel�ne dayanan Şaman�zm, her �nsanın bu canlı kabul ed�len 

nesneler �le �let�ş�m kurab�leceğ�n� söyler (İnan, 2012: 252). Bu ruhan� varlıkların bahs�n�n geçt�ğ� 

efsanelerde h�sseden, konuşan, çoğalan varlıklar olduğu ve yere-göğe hâk�m olan bu varlıkların çok 

çeş�tl� yetenekler� ve etk�ler�n�n olduğuna �nanılır (Alp, 2017: 12). S�b�rya Tunguzları’ndan türed�ğ� 

b�l�nen Şaman kavramı, yerleş�k hayata geçmem�ş avcı-toplayıcı toplulukların b�lg�ler�n� karşılıklı 

olarak paylaştığı sosyal b�r paylaşım ortamından doğmuştur (Ingold, 1999: 402). Bu sosyal paylaşımın 

gerekl�l�ğ� olarak ruh dünyaları ve �nsanlar arasındak� aracılık rolünü üstlenen şamanlar, doğa �le �ç �çe 

yaşayan �lkel toplulukların �ht�yaçlarına göre şek�l almış r�tüellerden oluşan kend�nden geç�ş (trans 

durumu) anlarının rehber� ve hastalık anlarında tedav� ed�c� olma rolünü de üstlenmeler� �le, �nsanlar �le 

ruhlar arasındak� arabuluculuk rolünü üstlenm�şlerd�r (Bayat, 2006: 22). Tedav� ed�c� roller� �le de tedav� 
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r�tüeller�nde çeş�tl� tekn�kler kullanan şamanlar; b�tk�ler, müz�k, dans, r�tm�k ve tekrarlı hareketler g�b� 

tekn�kler �le trans durumuna geçmekted�rler (Yuluğ, 2018: 22). Tüm dünya d�nler�ndek� toplumsal 

r�tüeller�n temel�nde bulunan müz�k, çeş�tl� enstrümanlar özell�kle de ruhların d�kkat�n� çekeceğ�ne 

�nanılan davullar �le r�tüeller�n en öneml� parçası hal�nded�r.  

Şamanın duyulan ve görülen dünyanın dışına çıkarak trans hal�ne geçt�ğ� anlarda söyled�ğ� 

sözler�n büyük kısmı dua-alkıştan oluşur. Davul eşl�ğ�nde �cra ed�len bu müz�ksel tören, şamanın t�yatral 

yeteneğ� ve şa�rl�k becer�s� �le de b�rleşerek alkışlar şekl�ndek� güç ve n�yet dışavurumlarına dönüşür. 

Şamanın r�tüel�ndek� müz�ğ�n d�nsel törenlerde çok güçlü b�r etk�ye sah�p olması ve duyguları 

dönüştürücü-yaratıcı etk�s�n�n olmasının neden�, müz�ğ�n d�ndek� üzüntü, mutluluk, korku, üm�t g�b� 

duyguların �fades�n� sağlayan semboller s�stem�ne sah�p olmasıdır (Eur�ch, 2003: 60). Şamanın 

rehberl�ğ�ndek� r�tüelde Tanrı ve ruhların sesler� hal�ne bürünen şarkılar, Şamanın Tanrı’dan get�rd�ğ� 

mesajlar ve bel�rl� amaçlar �ç�n okunan dua-alkışlar şekl�ndek� �let�ler�n vücut bulmasıdır (Drury, 1989: 

77). Şamanın dua şarkısına eşl�k eden yalnızca davul değ�ld�r; boynuzlu davul ve flüt de kullanılan r�tüel 

törenler� çalgılarındandır. Görülmeyen varlıklar �le �let�ş�m kurarak g�zl� b�lg�lere ulaşan şaman, 

d�ğerler�n�n anlayamadığı fakat s�steml� b�r d�l kullanır. Ruhların sözcüsü olan Şamanlar seç�lm�ş 

k�ş�lerd�r; tıpkı ozanlar, kayçılar (destan anlatıcısı), falcılar, büyücüler, aşıklar, bahş�ler g�b� g�zl� b�lg�n�n 

söze bürünmüş hal�n�n aktarıcısıdırlar. İnsan �le doğa arasındak� dengey� korumaya çalışan Şaman, 

sembol�k b�r d�lle ve herkes�n anlayacağı şek�lde dünyanın nasıl var olduğunu ve canlı-cansız dünyanın 

temeller�n� anlatarak “söz” ün en b�l�nen anlatıcı ve aktarıcılarından olmuştur (Özçubukcu, 2017: 60).   

Esk� Türklerdek� yer �le gök arasında b�r uyum olduğu �nanışı, beraber�nde bu aheng�n bozulması 

korkusunu da get�rm�ş ve ruhan� varlıklar �le doğa arasındak� �let�ş�m� sağlayacak ve olumlu dengeler� 

koruyacak b�r elç�ye gereks�n�m duyulmuştur. Kökler� çok esk�ye dayanan büyücülük görev� �le 

sağaltma (�y�leşt�r�p sağlığına kavuşturma), kötü ruhları uzaklaştırma, d�n� r�tüeller� yönetme görev�n� 

üstlenen “kam” (S�b�rya Tunguzlarındak� Şaman), o dönemlerde kağandan sonrak� en öneml� k�ş� 

olmuştur (Dağı, 2020: 1030). İslam�yet’�n Türk boyları arasında yaygınlaşmasından sonra, kamların 

toplumdak� önem�n�n azaldığı ve kamlığa benzer yen� yen� tar�katların oluşmaya başlandığı söyleneb�l�r 

(Elç�n, 2004: 7). Kam-Şamanın r�tüellerde ve d�ğer törenlerde müz�k ve dansa yer vermes�, dramat�k 

ögeler� kullanması ve doğadak� sesler� takl�t etmes� (And, 1985: 13), kamın doğa �le toplum arasındak� 
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elç�l�k görev�n�n b�r yansıtıcısıdır. Kam, görünmeyen ruhan� varlıklar �le �let�ş�m kurar ve bu varlıklardan 

aldıkları b�lg�ler� halka aktarırlar.  

 

Çeş�tl� r�tüellerde ve toplulukların b�r araya geld�ğ� ortamlarda müz�k aletler�n�n eşl�ğ�nde 

alkışlar, dualar, m�tler, ş��rler aracılığıyla ve çeş�tl� doğa sesler�n�n takl�t ed�lmes�yle hem t�yatral b�r 

aktarıcı hem de d�n� b�r rehber olan Şamanlar (farklı kültür ve coğrafyalarda kam, baksı adını alırlar), 

bel�rl� b�r d�nley�c� gruba anlatıcılık yapmışlardır. Y�ne aynı şek�lde, halk h�kâyeler�n� anlatan, ş��rler 

söyleyen, d�nley�c�n�n duygularını etk�leme gücüne sah�p olan masalcılar, �cralarını gerçekleşt�r�rken 

sözlü ve yazılı kaynaklardan yola çıkarlar (Sarpkaya, 2019: 380).  

Tıva, Hakas, Şor ve Altay Türkler�n�n oldukça köklü b�r masal ve destan anlatıcılığı vardır. Haycı, 

kayçı, toolçu g�b� �s�mler alan anlatıcılar çeş�tl� ortamlarda anlattıkları masal ve destanlarını av 

törenler�nde, eğlencelerde, mevs�ml�k törenlerde, cenaze törenler�nde anlatmışlardır (Aça, 2007: 8). 

D�ğer anlatıcılarda da görüleceğ� üzere, masal ve destan anlatıcılarının özel ve seç�lm�ş k�ş�ler olduğuna 

�nanılır. Topluluk �ç�nde kutsallık �le özdeşleşen ve taşıdıkları Şaman�k ögeler �le evrendek� her türden 

olayda ve ortamda b�lgel�kler�ne başvurulan masal ve destan anlatıcılarının anlattıkları sözlü anlatı 

ögeler�n�n, doğumu kolaylaştırmadan ölümden sonrak� hayatın huzura kavuşması g�b� b�rçok �şlev� 

olduğuna �nanılırdı (Aça, 2007: 12).  

Sözü ve kültürü aktarmada “seç�lm�ş” aktarıcılar olduklarına �nanılan b�r d�ğer aracı �se “âşık” 

adı ver�len kültürel aracılardır. 16. yüzyıla değ�n “ozan” olarak �s�mlend�rd�ğ�m�z bu kültürel aktarıcı ve 

�cracı âşıkların, yakın b�r zamana denk geld�ğ� düşünülen kökler�n�n aslında çok daha esk�ye dayandığı 

ve zeng�n Türk kültürünün kad�m zamanlarına denk geld�ğ� ortaya koyulmuştur (Güzel, 2016: 154). 17. 

yüzyılda son şek�ller�n� almaya başlayan âşıklık geleneğ�, önceler� d�n� �çer�kl� �ken sonraları d�n dışı 

güncel konuları da �çer�s�ne dah�l etm�şt�r. Aslan, günümüzde halk şa�r�, saz şa�r� ya da âşık adını 

verd�ğ�m�z sanatçıların Şaman, ozan ve bahş� kültürünü devam ett�ren �cracılar olduğunu söyler. Hatta 

belk� âşıklık, Şaman�zm’den çok daha esk� b�r kökene sah�p b�le olab�l�r (Aslan, 2011: 2000). Âşıklığın 

özünde topluma a�t duygu ve düşünceler �le toplumsal konular da vardır; bu sebeple âşıklara toplum 

tarafından büyük b�r önem ve görev atfed�lm�şt�r.  
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Toplumsal ve duygusal konulara eğ�len ve bu bağlamda �crasını gerçekleşt�ren âşıklardan; müz�k 

�le beraber �cra etme, �cra anında d�yalog kurab�lme, �cra anında nazım ögeler� kullanab�lme, doğaçlama 

yapab�lme ve �ç�nde bulunulan toplumun d�l�n� doğru kullanab�lme g�b� yetenekler serg�lemes� beklen�r 

(Günay, 1986: 7). Söz ve müz�k kültürü �le tar�hsel b�lg�ler�n toplumsal bellekte aktarılmasını sağlayan 

hafıza, evren �le �nsanoğlu arasındak� en esk� bağlantı sağlayıcı olan müz�ğ�n âşıklar bağlamında 

değerlend�r�lmes�n� mümkün kılmıştır. Âşıklık geleneğ�n�n temel�n� oluşturan, destanlar aracılığıyla 

tar�h�n aktarılıp öğret�lmes� ve geçm�ş �le gelecek arasında b�r köprü kurarak söz sanatı �le geçm�ş�n 

gelecek nes�llere öğret�lmes� kaygısıdır (Artun, 2005: 5). Tar�h� b�rer sosyal anlatı kabul ed�len destanları 

ve paylaşılan ortak kültürel belleğ� aktaran âşıklar, aslında m�toloj�k temele sıkı sıkıya bağlıdır (Güray 

ve Karaden�z, 2019: 81). Âşıkların b�r d�ğer özell�ğ� �se, gezg�nl�k yaparak çeş�tl� muhabbet 

ortamlarında, düğünlerde, âşık toplantılarında ve buna benzer farklı kültürel ortamlarda bulunarak hem 

kend� kültürler�n� g�tt�kler� yerlere götürmeler� hem de bulundukları coğrafyanın kültüründen etk�len�p 

bunları yen� g�decekler� yerlere taşımalarıdır.  

İşte bu noktada, �crayı başlatan ve sürdüren b�r �let�ş�m ortamının önem�nden de bahsetmem�z 

gerekl�d�r. Sosyal b�r �let�ş�m ortamında gerçekleşen kültürel aktarım, bu aktarım ortamındak� karşılıklı 

etk�leş�m ve d�yalog �le sürdürülür (Öztürk, 2006: 47). Kültürel aktarım sürec�nde b�rb�r� �le �let�ş�mde 

olan anlatıcı, �cracı, sey�rc�, kaynak k�ş� ve d�nley�c�, �let�ş�m anının aktörler�d�r. Yalnızca müz�kal 

anlamda değ�l, �cra anındak� sosyal prat�kler de �crası sağlanan aktarıma eşl�k eder; yan� aktarılan ögen�n 

anlamı ve önem� sosyal ortama ve d�nleyenler�n konum ve koşullarına göre çeş�tlen�r (Regelsk�, 2006: 

293). D�key ya da ç�zg�sel �let�ş�m olarak b�l�nen Lasswell’�n “�let�ş�m z�nc�r�” model�nde, sözlü ya da 

sözsüz olsun her �let�ş�m bell� ögelere sah�pt�r. Bu ögeler; �let�ş�mc�, �let�, araç, alıcı ve etk�d�r. Aslında 

b�r k�tle �let�ş�m aracı olan âşık, �let�ş�m�n öznes� konumundadır (Güzel, 2016: 158). Bugün 

“profesyonel” müz�k adamları olarak b�l�nen Abdallar, müz�ğ� �nsan �le evren arasındak� en esk� bağlantı 

kurma yolu olarak görürler. Türkmen âşıklığı geleneğ�n�n en temel unsurlarından olan “tar�h�, destan 

anlatıları üzer�nden kavrama” ve “geçm�ş� geleceğe, �rfan temell� b�r söz ustalığı �le aktarab�lme” yapısı 

Abdal âşıklarda da göze çarpmaktadır. 

Göçebe-gezg�n yaşam tarzını ben�mseyerek kültürel aktarıcılığı müz�k �crası �le b�rleşt�ren b�r 

d�ğer anlatıcı �se abdallardır. Müz�ğ�n Abdallık �ç�n merkezde yer almasının en öneml� neden�, kültürel 
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ve tar�hsel b�r ortaklığa sah�p olan Anadolu abdallarının “paylaşılan ortak b�r hafıza” ya sah�p olmaları 

ve bu sayede de müz�kal b�r ortaklığa sah�p olmalarıdır (Arıcı-Tek�n ve Güray, 2018: 23). Abdallık 

geleneğ�, müz�k temel�nde sürdürülmekte, �nanç ve d�n� r�tüeller �le beslenmekted�r. Türk kam-ozan g�b� 

karakterler�n İslâm’dak� şekl� olan Türkmen babalarına “Abdal” �sm� ver�lm�şt�r (İnalcık, 2009: 5).  

Gezg�n ve yoksul b�r yaşam tarzını ben�mseyen ve dünya �le bağlantı kurmak yer�ne yers�z-yurtsuzluğu 

terc�h eden abdallar (Ocak, 2011: 112), halk arasında öğüt veren, b�lge, topluma sanatı �le yön veren 

aktarıcılar olarak b�l�n�rler (Arıcı-Tek�n ve Güray, 2018: 29). Allah’a bağlılıkları, �nanılır ve güven�l�r 

olmaları �le b�l�nen Abdalların, �ç�nde yaşadıkları toplumlara �nanç ve kültürel bağlamda büyük katkıları 

olmuş; Abdalların çeş�tl� coğrafyalarda bulunması ve tasavvuf� yönler�n�n baskın olması müz�k �le 

b�rleşerek, Abdal geleneğ�ndek� müz�ksel anlatı ve �cranın günümüze kadar ulaşmasını sağlamıştır 

(Aydın ve Ergün, 2020: 208). Abdallar �ç�n müz�k yaşam şekl�n�n ve k�ml�ğ�n dışavurumudur, hatta 

müz�k Abdallar �ç�n b�r �badett�r. Müz�k �le bağları böyles�ne güçlü olan Abdallar, günümüzde de müz�k 

�le olan bağlarını koparmamışlardır. Abdallar, kend� var oluşlarını “Haktan gelen� halka vermek” 

�nanışlarına bağlarlar ve Abdallar �nsana ve �nsanlığa h�zmet etme �ş�n� günümüzde de gönüllü olarak 

yapmaya devam etmekted�rler. Arıcı-Tek�n ve Güray, farklı coğrafyalarda yaşayan günümüz 

Abdallarının müz�k repertuarının çeş�tl� olab�ld�ğ�n�, fakat “ortak b�r hafıza” nın b�rleşt�r�c� gücünün 

ezg�sel ve makamsal bağlantılarla hala devam ett�ğ�n� söylem�şlerd�r (2018: 35). 

SONUÇ 

Ortak çıkarlar doğrultusunda ve �ş b�rl�ğ� �ç�nde yaşayan �nsanların oluşturduğu toplum, 

beraber�nde ortaklık bulunan b�r kültürü de doğurmuştur. Günlük yaşam �ç�nde gereks�n�m duyulan 

madd� ve manev� değerler�n aktarımı �se, “d�l” den�len ve b�reysell�kten uzak b�r ortaklığı vurgulayan 

araç �le sağlanır. D�l, m�lletler�n asırlar boyu oluşturup koruduğu kültür m�rasını gelecek kuşaklara 

aktaran yegâne araçtır. Z�hn�n d�l aracılığıyla kültür aktarımını gerçekleşt�ren güç �se bellekt�r. Günümüz 

�le geçm�ş arasında b�r köprü görev� gören bellek; toplumsal hafıza, toplumsal bellek, sosyal hafıza, 

kolekt�f bellek g�b� şek�llerde kullanılab�l�r. İnsan belleğ�n� b�reysell�kten çıkararak toplumsal b�r 

bağlamda ele alan kültürel bellek �le anlatılmak �stenen; �nsan beyn�n�n b�r b�reysell�kten uzak olduğu, 

toplumsal ve kültürel koşullar �ç�nde gel�şt�ğ�d�r. Kültürel kodlar ve toplumsal kurumlar, toplumsal 

hafızayı ben�msemem�z� sağlar. Toplumsal hafıza kavramını gel�şt�ren �lk sosyal b�l�mc� olan 
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Halbwachs, �nsan hafızasının bütünüyle b�r sosyal hafıza olduğunu söyler. Bunun neden� �se b�rey�n 

toplum �ç�nde yaşaması ve b�rey�n anılarının toplum �le olan �l�şk�ler�n�n toplamı olmasıdır. Bu nedenle 

�nsan hafızasını kolekt�f bağlamda değerlend�rmek gerek�r. Toplumun temel� �nsandır ve �nsanın yaşamı 

boyunca ortaya koyduğu ürünler �se onun geçm�ş�n� oluşturan gelenek-görenekler ve kültürel 

oluşumlardır. Geçm�ş�n canlı tutulab�lmes� �ç�n toplumsal belleğe �ht�yaç vardır. Halbwachs’ın “�şaret 

noktaları” adını verd�ğ� k�l�t anılar, belleğ�m�zdek� anıları tekrar hatırlamamızı sağlar. Jan Assmann’ın 

Halbwachs’ın toplumsal bellek kuramından yola çıkarak gel�şt�rd�ğ� kültürel bellek kuramı �le, b�r gruba 

a�t yaşantıların gelecek nes�llere aktarımını anlatır. Toplumsal hafızanın temel�n� oluşturan anlatılar, 

süreç �ç�nde somutlaşarak nes�lden nes�le aktarılır.  

İnsanın en bel�rg�n özell�ğ� olan konuşma yeteneğ�, onu d�ğer canlılardan ayırır. Yazıdan önce 

sözlü �let�ş�m�n olması, sözlü �let�ş�m�n ne kadar esk� b�r �let�ş�m aracı olduğunun en canlı örneğ�d�r. 

Sözlü �let�ş�mdek� d�ğer b�r canlılık özell�ğ� �se, müz�k g�b� kad�m ve evrensel b�r olgunun sözlü 

gelenektek� yer�d�r. Çok etk�l� b�r ses d�l� olan müz�k, ortak b�r yaşanmışlık ve kültürel hafızanın en 

güçlü ve en b�l�n�r tems�lc�s�d�r. İnsanoğlunun en �lkel zamanlarında b�le müz�k vardır; düğünlerde, 

şenl�klerde, cenaze törenler�nde hep b�r müz�ksel ögeye rastlarız. İlet�ş�m b�l�m� �le halk b�l�m� arasında 

güçlü b�r bağlantı vardır. Lasswell’ d�key �let�ş�m model�ne göre, �let�ş�m�n öznes� olan anlatıcılardır. 

Dünyadak� her coğrafyada, söz da�ma kültürler�n odak noktasıdır. Bu kültür aktarıcıları �se �s�m 

değ�ş�kl�kler� olsa da her toplumda göreb�leceğ�m�z ozanlar, şamanlar, bahş�ler, kamlar, âşıklar, 

abdallardır. Adları ne olursa olsun, her kültürün sözlü b�r aktarıcısı vardır. Bu aktarıcıların genel özell�ğ�, 

b�l�nen �le b�l�nmeyen arasında kurdukları bağlantıdır. İnsanoğlu b�l�nmeyenden korkar. Tanrı-

görünmeyen ruhlar- doğa üçlüsü arasındak� aracılar �nsanın yol göster�c�s� olmuş; bu aracılar aynı 

zamanda ortak kültürün gelecek nes�llere aktarıcısı olmuştur. Bu kültürel aktarıcılara günümüzde halk 

aşığı, halk ozanı g�b� �s�mler �le hala rastlamaktayız.  
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EXTENDED ABSTRACT  

The soc�ety, wh�ch �s formed by people l�v�ng �n cooperat�on and �n l�ne w�th common �nterests, 

has also g�ven b�rth to a culture w�th partnersh�p. The transfer of mater�al and sp�r�tual values needed �n 

da�ly l�fe �s prov�ded by a tool called "language", wh�ch emphas�zes a partnersh�p that �s far from 

�nd�v�dual�ty. Language �s the only tool that transfers the cultural her�tage that nat�ons have created and 

preserved for centur�es to future generat�ons. The power that carr�es out the transfer of culture to the 

m�nd through language �s memory. Memory that acts as a br�dge between the present and the past; �t can 

be used �n forms such as collect�ve memory and soc�al memory. What �s meant by cultural memory, 

wh�ch deals w�th human memory �n a soc�al context by remov�ng �t from �nd�v�dual�ty, �s that the human 

bra�n �s far from �nd�v�dual�ty and develops �n soc�al and cultural cond�t�ons. Cultural codes and soc�al 

�nst�tut�ons enable us to adopt soc�al memory. Halbwachs, who was the f�rst soc�al sc�ent�st to develop 

the concept of collect�ve memory, says that human memory �s a purely soc�al memory; The reason for 

th�s �s that the �nd�v�dual l�ves �n the soc�ety and the memor�es of the �nd�v�dual are formed by the 

relat�onsh�p w�th the soc�ety. Therefore, �t �s necessary to evaluate human memory �n a collect�ve 

context. The bas�s of soc�ety �s human, and the products that human be�ngs reveal throughout the�r l�fe 

are the trad�t�ons and cultural format�ons that make up the�r past. Soc�al memory �s needed to keep the 

past al�ve. Key memor�es, wh�ch Halbwachs calls "cue po�nts," enable us to recall memor�es �n our 

memory. W�th the cultural memory theory developed by Jan Assmann based on Halbwachs' theory of 

soc�al memory, �t descr�bes the transfer of exper�ences belong�ng to a group to future generat�ons. The 

narrat�ves that form the bas�s of soc�al memory are embod�ed �n the process and transferred from 

generat�on to generat�on. 

Man's most d�st�nct�ve feature, h�s ab�l�ty to speak, d�st�ngu�shes h�m from other l�v�ng th�ngs. 

The ex�stence of verbal commun�cat�on before wr�t�ng �s the most v�v�d example of how old verbal 

commun�cat�on �s. Another v�tal�ty feature �n oral commun�cat�on �s the place of an anc�ent and un�versal 

phenomenon such as mus�c �n oral trad�t�on. Mus�c, wh�ch �s a very effect�ve sound language, �s the 
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strongest and most known representat�ve of a common exper�ence and cultural memory. Even �n the 

most pr�m�t�ve t�mes of mank�nd, there �s mus�c; We always come across a mus�cal element �n wedd�ngs, 

fest�vals and funerals. There �s a strong connect�on between commun�cat�on sc�ence and folklore. 

Accord�ng to Lasswell's vert�cal commun�cat�on model, the subject of commun�cat�on �s the narrator. In 

every geography �n the world, the word �s always the focus of cultures. These cultural transm�tters, on 

the other hand, are ozan-bard, şaman-shaman, bahş�, kam, aşık-m�nstrel, abdal wh�ch we can see �n every 

soc�ety, even w�th name changes. Whatever the�r names, every culture has an oral transm�tter. The 

general feature of these transm�tters; It �s the l�nk between the known and the unknown. Humans are 

afra�d of the unknown. The �ntermed�ar�es between the God-unseen sp�r�ts-nature tr�ad became the gu�de 

of man; These �ntermed�ar�es have also been the transm�tters of the common culture to future 

generat�ons. We st�ll come across these cultural transm�tters w�th names such as bard and m�nstrel today.


