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Ontolojik Analiz Yontemiyle Ahmet Hamdi
Tanpinar'in “Bursa’da Zaman” Siirinin incelenmesi

The Study of Ahmet Hamdi Tanpinar's Poem "Time In
Bursa” With Ontological Analysis Methods

6z

Varlik felsefesi olarak ortaya ¢ikan ontoloji kavrami, daha sonra kuramcilar eliyle alanini genigleterek sanata
da sigramistir. Sanatta ontoloji, ele aldigi sanat eserinin tiriine gore sekillenerek ve varliktan estetige yayila-
rak gok genis bir alana sahip olmustur. Ontolojik analiz, ilk olarak Roman Ingarden’in ortaya attigi, daha sonra
Nicolai Hartmann tarafindan diizenlenerek gelistirilen bir ¢c6zimleme yéntemidir. Tirk edebiyatina sanat on-
tolojisini ve Ingarden ile Hartmann'in teorilerini tanitan isim ismail Tunali olmustur. Edebiyatta ontolojik analiz
yontemi, eseri hem ses hem de anlam bakimindan tabakalara ayirarak incelemeyi ve sanatcinin eserdeki aksini
arastirmayl amaglar. Bu anlamda yontem, eserin cokboyutlu yapisini gdstermeye ve estetiksel dederini orta-
ya koymaya yoneliktir.Bu ¢alismada Tlrk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bursa'da
Zaman siiri, ontolojik analiz ydontemiyle ele alinacak, siirin ses ve anlam yonU, sanatginin eserine yansiyan yon-
leriyle birlikte varlik tabakalarina ayrilarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Varlik, Tabaka, Ontoloji, Siir

ABSTRACT

The concept of ontology, which emerged as the philosophy of existence, later expanded its field with the help
oftheorists and leapt to art. Ontology in art has been shaped according to the kind of artwork it deals with and
spreaded its area from existence up to aesthetics. Ontological analysis is an analysis method that was first in-
troduced by Roman Ingarden and later processed and developed by Nicolai Hartmann. ismail Tunali introduced
the ontology of art and Ingarden's and Hartmann's theories to the Turkish literature. The ontological analysis
method in literature aims to analyze the work by dividing it into layers in terms of both sound and meaning
and to investigate the artist's reflection in the work. In this sense, the method is aimed at showing the multidi-
mensional structure of the work and revealing its aesthetic value. The present study aimed to investigate the
poem of Ahmet Hamdi Tanpinar, one of the important names in the Turkish literature, “Time in Bursa” with the
method of ontological analysis, and the sound and meaning aspect of the poem will be analyzed by dividing
into layers of existence reflected to the work..

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Existence, Layer, Ontology, Poem

Giris

Ontoloji, Sanat Ontolojisi

Ontoloji, var olani ve varligin bltlninl kendine konu alan, 20. yizyilda Nicolai Hartmann’in kurdugu
ve gelistirdigi bir kavramdir. Modern bir felsefe anlayisi olsa da ontoloji kavramlari ve onun isaret ettigi
sorunlar modern ve gagdas sayilmazlar. Aristoteles’ten bu yana var olani adlandirmaya ¢alisma ¢abasi
vardir. Ontolojiyi eski ve modern seklinde iki bashda ayiran ismail Tunalr'ya gére eski ontoloji, varligi ge-
nelligiicinde, yanivar olanin en yiiksek cinslerini ele alir. Bu tutum da reel varligi bir kenara birakarak on-
larin kavramlarini, cinslerini ve 6zlerini incelemeyle sonuglanir. Dolayisiyla bir ideal varlik mantidi olarak
kalir. ideal mantik da higcbir zaman reel varli§a ulastirmaz. Eski ontolojide mantik alani ile ontolojik alan
birbirine karismistir. Modern ontoloji ise somut olan, var olandan hareket eder. Fakat bunu yaparken de
ne mantiktan hareket eder, ne de mantikdisi birtavir alir. Var olan, yalnizca var olan seydir. insan varlikla-
rin reel diinyasi icinde yasamakta ve béyle bir diinya tarafindan cevrelenmektedir. insanin gérevi, kendi
basina var olan varligi incelemek ve arastirmak olmalidir (Tunali, 2002, s. 11-16).

Sanat ontolojisi ise aslinda modern bir kavram olmasina ragmen iki karakteristik noktadan beslenir. Biri
Aristoteles’in Poetika’sinda denedigi ¢oziim, dideri ise fenomenolojik estetigin sanat eserine bakisidir.
Sanatl “mimesis”, yani taklit etme olarak algilayan Aristoteles’e gore sairler, gergek olani veya mitoslara
uygun seyleri taklit etmeliler yahut olmalari lazim gelen seyleri tasvir etmelilerdir. Buna gore bir sanat
eseriya gercekligi anlatacak veya taklit edecek, ya da gergek olmayan, ama gergek olmasi miimkdin olan
bir seyi tasvir edecektir. Bir diger karakteristik nokta olan fenomenolojik estetige gore ise, sanat ese-
rinden duyulan estetik haz, insani sanatin ve sanat eserinin ¢ozimlenmesine gétlren bir yol olmalidir.
Onemli olan sanat eseri degil, bizim aktivitemiz, duygularimiz ve duydugumuz hazdir. Bu géris estetik
objeye degil, estetik duygulara yonelik hareket eder (Tunali, 2002, s. 47-50).
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Estetik, ontik bir bitlin olarak irreel varligin reel varlik icindeki goriintlisiidir. Sanat eseri, yani estetik obje de reel bir 6n yapida irreel
bir arka yapinin goriintstdir. Burada reel, duyusal bir varlik iken irreel, duyutistl bir varlik alemidir. Bu alem hayat, ruh, mana gibi varlk
tabakalarindan meydana gelmistir (Tunal, 2012, s. 164).

Varlik yapisi bakimindan ise tabakalardan olusan sanat eseri, ontik bir biitlin ve ¢oksesli bir yapidir. Varlik tarzi bakimindan ¢esitlilik gos-
teren sanat eserinin varligi bu cesitlilige dayanir. Tabakalar fikrini sanatta ve edebiyatta ilk uygulayan Roman Ingarden’dir. Ingarden’e gore
edebf eser birgok heterojen tabakadan meydana gelir ve her tabaka birbirinden farklidir. Clinkl her tabaka farkli bir materyale dayanir ve
bu materyallerin de eserin kurulusu bakimindan ayri bir fonksiyonu vardir. Buna karsgin edebf eser, dylesine bir araya gelmis elemanlar
toplulugu degil, aksine, birligi tek tek tabakalarin 6zelliginde temellenen organik bir yapidir (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 87-89).

Ingarden’e gore edeb’ eserin i¢ birliginin korunmasi ve onun ana yapisinin muhafaza edilmesi igin zorunlu olan dort tabaka vardir: 1.
Kelime seslerive onlara dayanarak meydana gelen ve daha yliksek bir basamagi gdsteren ses yapilari; 2. Farkli derecelerdeki anlam birlik-
leri tabakasi; 3. Farkli sematik gériisler tabakasi; ve son olarak da 4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin alinyazilarinin
tabakas!.” (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 87-90).

Tabakalar teorisini Ingarden’den sonra ele alan Nicolai Hartmann’a gore edebi eser, biri zaman ve mekan iginde yer alan reel varlik, digeri
de zaman ve mekanin digindaki irreel varlik olmak tizere heterojen karakterde iki varlik alanindan meydana gelir. Edebi eserde reel varlik,
bir edebiyat eserinin dili, yani sozleri ve kelimeleridir. Bu, eserin kelime tabakasidir. Fakat edebi eser yalnizca kelimelerden meydana
gelmez, duygular, diisiinceler, anlamlar, zaman ve mekan, irreel figiirler, eylemler ve disiinceler de vardir. Oyleyse kelimelerden olusmus
reel yapinin arkasinda anlamlardan olusan bir arka yapi vardir ve arka yapi 6n yapida gortiniime ulasir. Bu dislince baglaminda Hart-
mann, Ingarden’in ortaya attigi dort varlik tabakasini biraz daha gelistirerek sunar. 1. tabaka goriinebilir, duyulabilir seylerden olusan,
insanda algilanabilir olan her seyin meydana getirdigi tabakadir. 2. tabaka 6n tabakanin hemen arkasindan gelen ve on tabaka araciliiyla
goruntrlige kavusan tabakadir. 3. tabaka insanin ahlaki 6zelliklerinin ortaya ¢iktidl, ruhf bir tabakadir. 4. tabaka ise insanin hayatinin
batdnd ile ilgili olan alinyazisi tabakasidir (Hartmann'dan akt. Tunali, 2002, s. 107-111).

ismail Tunali, Ingarden ve Hartmann’in teorilerinden hareketle bu varlik tabakalarini bir diizene sokarak ontolojik ¢dziimleme ydntemi
ortaya atar. Buna gore bir edebi eser iki varlik alanindan meydana gelir. Bunlar goriinen yapi, yani dis yapi ile gérinmeyen yapi, yani anlam
yapisidir. Reel yapi olan ilk tabaka, eserde ses ve ritmi olusturan unsurlardir. Reel Ustd, irreel varlik alani olarak adlandirilan ikinci tabaka
ise semantik, obje, karakter ve alinyazisi olmak Uizere dort tabakadan meydana gelir (2002, s. 114-116).

Bu teoriler isiginda ontolojik tahlilin en verimli ¢ozimlemesinin siir metninde gerceklestirilecegdi soylenebilir. Bu baglamda Ahmet Ham-
di Tanpinar’in Bursa'da Zaman siiri, reel ve irreel varlik alanlariyla goksesli yapisinin derinine inmek ve estetik olusumunu daha da gorintr
kilmak amaciyla ontolojik ¢oztimlemeyle tahlil edilecektir.

Bursa’da Zaman Siirinin Ontolojik C6ziimlemesi

Bursa’da Zaman

Bursa'da bir eski cami avlusu,
Klclk sadirvanda sakirdayan su;
Orhan zamanindan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar
Eliyor dort yana sakin bir gind.
Bir riyadan arta kalmanin hiizni
icinde gilliyor bana derinden.
Yizlerce gesmenin serinliginden,
Ovanin yesili, g6gin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi.

Bir zafer mijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yaslyor sihrini ge¢gmis zamanin

Hala bu taslarda gllen riyanin.
Guvercin bakigli sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
GUmUsli bir fecrin zafer aynasi,
Muradiye, sabrin aci meyvasi,
Omriiniin timsali beyaz Niliifer,
Turbeler, camiler, eski bahgeler,
Sanli hikayesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengamelerin
Nakleder yadini gelen gegene.

Bu hayalde uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, gliler
GUmUs aydinlikta serviler, glller
Serin hilyasiyla gesmelerinin.
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Basindayim sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtisindan
Bill(r bir avize Bursa’da zaman.

Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmig Kur’an sesini.

Fetih glnlerinin saf nesesini
Aydinlanmig buldum tebessimiinle.

isterdim bu eski yerde seninle
Basbasa uyumak son uykumuzu,
Bu hayal iginde... Ve ufkumuzu
Cepgevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havayi dolduran uhrevi ahenk.
Birilah uykusu olur elbette

Olim bu tilsiml ebediyette,

Belki de riyasi biyik cetlerin,
Beyaz bahcgesinde su seslerinin.

Ahmet Hamdi Tanpinar

Tanpinar hayattayken sanatginin Bes Sehir adli eseri ve Bursa'da Zaman siiri epey ragbet gorir ve hatta kendisine “Bursa’da Zaman sairi”
lakabi takilir. Fakat Tanpinar bundan hic memnuniyet duymaz. Sebebi ise bu iki eserin Yahya Kemal etkisi tagimasi ve kendisinin bir giin
“Yahya Kemal taklitgisi” olarak anilacagini distinmesidir (Kaplan, 2020, s. 98). Bu endisesi bosa ¢ikmis, bircok arastirmaci onun sanatinin
0zgUnliguni kabul etmistir. Ancak yine de bazi eserlerinde Yahya Kemal etkisi oldugu da kabul edilen bir diger husustur.

Bursa'da Zaman hem goériinen hem de goriinmeyen yapisiyla Tanpinar’in karakterinden, yasayisindan, diinya gortistinden, estetik anla-
yisindan, kavramlari algilayigindan vs. pek ¢ok konuda sanatgi-eser bitlinltigl onayini almig eserlerinden biridir. Bu durumun ontolojik
¢oziimleme yontemiyle daha net gorilecegdi dlslincesindeyiz.

On Yapi | Reel Varlik Alani

Ontolojik ¢ozlimleme yontemi dogrultusunda bir Tanpinar siiri, 6zellikle on yapi, yani ses tabaka yontinden oldukga bol malzeme sun-
maktadir. Bursa'da Zaman siirinde ilk etapta goze garpan sey, ses ve uyum olacaktir. Siirde musikiye hocasi Yahya Kemal kadar 6nem
veren Tanpinar’in siirlerinde ahenk 6n plandadir. Onun tiniyi metne donlstirme arzusundan bahseden Tahir Abaci, Tanpinar’in riiyanin
uyandirdidi hislerle muzigin uyandirdidi hislerin benzestigini distinerek riya ile zamani anlatmak icin mizigin diline 6zendigini ifade
eder (Abaci, 2012, s. 58).

Bursa'da Zaman’da imge dlinyasindan once okuru etkisi altina alan sey siirsel séylemdeki ahenktir. “Dis musiki” olarak adlandirilan 6lgl
ve kafiye diizeni siirin dis &hengini saglayan unsurlardir. Hecenin 6+5 kalibinin kullanildidi siir, birkag dize haricinde tam kafiye ile uyak-
lanmis ve “aa”, “bb”, “cc” seklinde mesnevi tarzinda kafiye ile dizelenmistir. “ic musiki” olarak adlandirilan, ayni vokallerin tekrar edilmesiyle
asonans, ayni konsonantlarin tekrar edilmesiyle ise aliterasyon diizeni siirde i¢ ahengi saglayan unsurlardir. Neredeyse biitlin dizelerde
sesli ve sessiz harfler birbiriyle uyum icindedir. “Bursa’da bir eski cami avlusu,/Kli¢lik sadirvanda sakirdayan su;” (Tanpinar, 1976, s. 51)'
dizelerinde a ve u vokalleri ile s, s, k konsonantlarindaki uyum, “Orhan zamanindan kalma bir duvar.../Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar” (s.
51) dizelerinde o ve a vokalleri ile n ve r konsonantlarindaki uyum bir &henk olusturur. Bu durum siir boyunca ikiserli dizeler arasinda bir
armoni meydana getirerek devam eder.

Ingarden’e gore edebiyat kelimelere dayansa da bir kelimede ilkin bir ses, fiziksel bir ton bulunur. Bir yandan bir ses materyali, diger yan-
dan da ona bagli bir anlam s6z konusudur. Fakat en basta kelime vardir ve ses ile anlam kelimede birlesir. Kelime sesi materyalinin orta-
dan kalkmasiyla anlam birlikleri tabakasi da yok olur. Nihayet edebi eserin diger tabakalari da ortadan kalkar. Bu sebeple kelime sesleri
tabakasi 6nemlidir. Kelime sesleri tabakasinin fonksiyonu yalniz ontik degil estetiktir ayni zamanda. Ingarden bunu edebi eserlerin farkli
bir dile gevrilmesindeki gliclige dayandirmaktadir. Ceviri aslina sadik kalarak yapilsa dahi kelime seslerindeki baskaligi, baska ses yapilari
ve karakterlerini yazildigi dildeki gibi aktaramayacaktir (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 90-91). Nitekim Bursa'da Zaman siiri farkh bir
dile aktarildiginda soylemindeki ses ve uyumu yitirecek, geriye yalnizca bir sairin sehirdeki tarihi ve kiltirel atmosfer igindeki izlenimleri
kalacaktir. Oysa Tanpinar’in siirlerinde asil 6ne gikan estetik unsurun musiki oldugu ditstinildtglinde, farkli bir dile ¢evrildiginde eserin
oziinden uzaklasacagini séylemek yanlis olmayacaktir.

Bursa'da Zaman siirinin 6n yapisini olusturan ses tabakasi, siirdeki dis ve ic musikiyi olusturan unsurlar sebebiyle oldukga zengindir. Do-
layisiyla anlam tabakasina inmeden dahi ilk bakista sundugu ritim duygusu, okura estetik bir haz vermede etkilidir.

Arka Yapi | irreel Varlik Alani

Semantik Tabaka
irreel varlik alanina gelince ilk karsilagtigimiz tabaka semantik, yani anlam tabakasidir. Burada ilk olarak siirdeki kelimelerin temel anlam-
lari ortaya konmali, ardindan climleler incelemeye alinmaldir.

1 Eserden bundan sonra yapilacak olan alintilarda yalnizca sayfa numarasi verilecektir.
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Siirde gegen belli basl kelimelerin sozllkteki temel anlamlari su sekildedir:

ihtiyar: Yagli, kocamis olan, pir (kimse), geng karsiti.

elemek: Elek yardimiyla ayiklamak veya incesini kabasindan ayirmak, elekten gegirmek.

rdya: 1. DUs. 2. Gergeklesmesi imkansiz durum, hayal. 3. Gergeklesmesi beklenen ve istenen sey, umut.
glilmek: Mutlu, sevingli zaman gecgirmek, eglenmek, hosca vakit gegirmek.

ilahi:1. Tanriile ilgili olan, Tanri’ya 6zgu olan, tanrisal, lahuti. 2. Cok glizel, mikemmel.

mujde: 1. Mustu. 2. Mustuluk. 3. Sevindirici haber verilecedi zaman soylenen s6z.

isim: 1. Ad. 2. Kisi, insan.

yasamak: Bir durumu yasar gibi olmak, bir durumla 6zdeslesmek, duymak, hissetmek.

tas: 1. Kimyasal veya fiziksel durumu degisiklikler gésteren, rengini icindeki maden, tuz ve oksitlerden alan sert ve kati madde. 2. Bu
maddeden yapilmig, bu maddeden olusmus.

¢cinlamak: 1. “Cin” diye ses ¢ikarmak. 2. Yanki vermek.

ayna: Bir olayl, bir durumu yansitan, géz 6niinde canlandiran olay, durum, sey.

aci: Kiric, Gzicd, incitici, dokunakl, kétd.

meyve: Bitkilerde gicegdin dollenmesinden sonra yumurtaligin gelismesiyle olusan tohumlari tasiyan, genellikle yenebilen organ, yemis.
timsal: Simge.

nabiz: Kalp atiginin sagladigr kan basincindan dolayr atardamarlara parmakla basildiginda duyulan vuru.

hengéme: Patirti, gurtltl, kavga.

hayal: Zihinde tasarlanan, canlandirilan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, imge, hiilya.

glmds: 1. Atom numarasi 47, atom agirhigi 107,88, yogunlugu 10,5 olan, 960 °C’ye dogru sivi durumuna gegen, parlak beyaz renkte, kolay
islenir ve tel durumuna gelebilen element (simgesi Ag). 2. Bu elementten yapiimis.

serin: Az soguk, ilik ile soguk arasi.

mucize: Peygamberlerin kendilerine inanmayan insanlara peygamberliklerini ispat etmek amaciyla Allah’in iznine bagh olarak goster-
dikleri olaganistu olaylar, haller, tansik.

sinmek: Hig gikmayacak veya gug ¢ikacak bicimde islemek, niifuz etmek.
aydinlanmak: 1. Aydinlk olmak. 2. Bir sorun Uzerine geregi kadar bilgi edinmek, tenevviir etmek.

uyku: Dig uyaranlara kargsi bilincin, bitlndyle veya bir boliminin yittigi, tepki glicinin zayifladigi ve her tirla etkinligin blyUk olglide
azaldigi dinlenme durumu.

ufuk: Anlayis, kavrayis, gorus, distince giicU, ihata.
ilah: Cok tanricilikta tanri.
ebediyet: Sonsuzluk.

beyaz: Ak, kara, siyah karsiti (Turkge Sozltk, 2011, s. 8, 202, 207, 320, 536, 751, 785, 999, 1001, 1067, 1083, 1160, 1170, 1206, 1673, 1701,
1724,1743,1990, 2071, 2119, 2277, 2357, 2546, 2410, 2428).

Kelimelerin temel anlamlarindan sonra daha genis cercevede climle semantigi devreye girer. Bazi siirler icin bir cimle semantiginden
bahsetmek zor olsa da Tanpinar’in siirleri bu anlamda derli topludur. Mehmed Emin Yurdakul’dan beri Tiirk siirine monoton bir sdylemin
hakim oldugunu ifade eden Mehmet Kaplan, ilk defa Tanpinar ile birlikte siire gesitli uzunluklarda ctimlelerin girdigini belirtir. Bursada
Zaman siirinde ilk bes misra tek bir cimleden olusur. Sonraki cimleler ilk iki cimleye gore kisa olup gesitli uzunluklarda devam eder.
Kimi misralarda birden fazla sey ele alinirken kimi misralarda tek bir sey ele alinmistir. Birinci ve ikinci blylk climleler terkibf, sonuncular
ise tahlill bir karaktere sahiptir. ikinci kisimda ise bir, iki veya (i¢ ciimlelik dizeler art arda gelir (Kaplan, 1992, s. 90).

Clmle anlamlarina gelindiginde aslinda bu tabakanin siirin imge diinyasina yapilacak yolculuk oldugunu séylemek mimkiinddr. Kap-
lan’in terkibf olarak adlandirdidi ilk ciimleyi olusturan “Bursa’da bir eski cami avilusu,/ Kliglik sadirvanda sakirdayan su;/Orhan zamanindan
kalma bir duvar../Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar/“Eliyor dért yana sakin bir giinii” (s. 51) dizeleriyle sair, Dogu’ya ait motifleri art arda siralar.
ik dizede eski cami avlusunun Bursa'da oldugunu géren okurun zihninde, Bursa’'nin tarihte Osmanli Devletine bagkentlik etmis illerden
biri oldugu icin bu caminin tarihi bir yer oldugu canlanmaktadir. Bunun devami olarak Tanpinar dnce sadirvan ve Dogu kilturtinde kutsal
kabul edilen suyu siraya koyar. Ardindan caminin duvarinin Orhan zamanindan kalma oldugunu ve avluda yine daha ¢ok Dogu kiltirtne
0zgU olan ihtiyar bir ¢inar bulundugunu belirterek tabloyu tamamlar. Kaplan bu tir “yekpare” misralarin tek baglarina bir tablo teskil
edebildiklerini ifade eder (Kaplan, 2020, s. 169-170).
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ikinci terkibl cimle olan “Bir riyadan arta kalmanin hizndi/iginde gdiliyor bana derinden,/Yiizlerce gesmenin serinliginden,/Ovanin yesili,
g6giin mavisi/Ve mimarilerin en ildhisi” (s. 51) dizelerinde sair, zaman ve riya kavramlari etrafinda bir atmosfer yaratir.

Kaplan'in tahlilf olarak degerlendirdigi cimlelerden ilki olan tGglincl ciimle “Bir zafer mdjdesi burda her isim:/Sanki tek biranda giin, saat,
mevsim/Yasiyor sihrini gegmis zamanin/Hala bu taslarda gtlen riiyanin” (s. 51) dizelerinden olusur. Burada Tanpinardaki gegcmis zaman
hissi ile esyayl konusturma eylemi 6ne gikmaktadir.

Dordincl cimleyi olusturan “Glivercin bakisl sessizlik bile/Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.” dizelerinde kisilestirme devam eder.
Fakat Tanpinar bu defa gok sevdigi “siikat”, “stik{n’, “sessizlik” kelimeleri lizerinden bu yola bagvurur ve sessizligi maddi, objektif, gozle
gorunr varlik haline getirir (Kaplan, 2020, s. 182). Buradaki bir diger ayrinti sairin sessizligi, cami avlularinda dolasan glvercin bakisiyla

nitelemesidir.

Besinci cimle olan “Gimusli bir fecrin zafer aynasi,/Muradiye sabrin aci meyvasi,/Omriiniin timsali beyaz Niliifer,/Tirbeler, camiler, eski
bahgeler,/Sanli hikdyesi binlerce erin,/Sesi nabzim olmus hengdmelerin/Nakleder yadini gelip gegene” (s. 51) dizelerinde sair, Bursa’'nin
Osman Bey tarafindan kusatiimasi, Orhan Bey tarafindan fethedilmesi ve bu tarihi olaylardan hareketle Osman Bey’in GUmUsli adindaki
tlrbesinin betimlemesini yapmaktadir. Ardindan bir “tablo misra” ile Bursa’nin goriintisti 6zetlenmis ve bu tarihi olaylarin aktariciligi
kisilestirme yoluyla tlrbeler, camiler ve eski bahgelere ylklenmistir (Kaplan, 2015, s. 273).

“Bu hayalde uyur Bursa her gece,/Her safak onunla uyanir, gliler/Gimds aydinlikta serviler, gliller/Serin hilyastyla gesmelerinin” (s. 51-52)
dizelerinin olusturdugu altinci cimlede sehri kisilestiren sair, canli bir tablo gizmeye devam eder.

Yedinci ciimleyi olusturan “Basindayim sanki bir mucizenin,/Su sesi ve kanat sakirtisindan/ BillGr bir &vize Bursa'da zaman” (s. 52) dizele-
rinde Tanpinar, Dogu motifini, estetik anlayisi ve Bergsoncu zaman algisiyla birlestirir.

Sekizinci climlede siire bir sevgili dahil olur: “Yesil tirbesini gezdik diin aksam,/Duyduk bir musiki gibi zamandan/Cinilere sinmis Kuran
sesini” (s. 52) diyen Tanpinar, bu defa bu atmosferin blytsini sevgilisinin varligiyla birlestirir.

Dokuzuncu ciimle olan “Fetih glinlerinin saf nesesini/Aydinlanmis buldum tebessimdinle” (s. 52) dizelerinde sevgilinin tebessimd ile
fetih glinlerinin saf nesesi birlestirilerek ask ile vatan sevgisi ayni kareye yerlestirilmistir. Kaplan buradaki “aydinlanma” kelimesinin hem
maddi hem de manevi, iki anlama da gelebilecek sekilde kullanildidini ve sairin hangi manayi kastettiginin bilinmedigini soyler (Kaplan,
2015, s. 277).

Onuncu ciimleyi olusturan dizeler 6limii askla karsilama istegini aktarir: “Iisterdim bu eski yerde seninle/Basbasa uyumak son uykumu-
zu,/Bu hayal icinde.. Ve ufkumuzu/Cepgevre kaplasin bu ziya, bu renk,/Havayi dolduran uhrevi &henk” (s. 52) Bu karede ask, hayal, Dogu
motifleri ve gegmis zaman hissiyati gibi Tanpinara 6zgli sembollerin birgodu verilmistir.

Son climle olan “Birildh uykusu olur elbette/Oliim bu tilsimli ebediyette,/Belki de riiyasi eski cetlerin,/Beyaz bahgesinde su seslerinin” (s.
52) dizelerinde bu ortamda, yaninda sevgilisi varken gelecek o6limn bile ne kadar biyUll olacagini anlatmaya galisir. Tanpinar son kez
tekrarladidi ve atalarina atfettigi riya temi ile siirini sonlandirir.

Bursa'da Zaman siirinin irreel alandaki ilk tabakasi olarak semantik bélimiinde, kelime ve ciimle anlamlarindan siirin imge diinyasi 6n
plana ¢cikmis, Tanpinar’'in benzetmelerle 6rdigu dizelerdeki arka yapi daha gorindr hale gelmistir.

Obje (Nesne) Tabakasi
irreel varlik alanina ait nesne tabakasi, eserde yer verilen somut objelerle ilgilenir. Bu tabakada eserdeki objeler ve isaret ettikleri irreel
yapi ortaya konmalidir.

Ingarden’e gore bir eserin en dnemli yapisi nesne tabakasidir, ¢iinkd okurun ilk yoneldigi, o eserde tasvir edilen seylerdir: “Edebiyat
eserinin muhteliftabakalarini, eserin bitiiniinde oynadigi rol bakimindan kavramaya ¢alisirsak, yle goriindr ki, bitiin 6bur tabakalar, her
seyden dnce eserin eredi olan objeleri uygun olarak tasvir etmek i¢in vardir; buna karsilik nesneler tabakasi, edebiyat eserinde yalniz kendi
kendisi igin var gibi gériintiyor; ve bununla da, edebiyat eserinde &bl her seyin yalniz kendisi i¢in var oldugu nesneler tabakasi, edebiyat
eserinin yalniz &nemli bir elemanini, merkez noktasini teskil etmez, ayni zamanda yalin olarak var olmaktan baska hi¢bir fonktion’u olma-
yan bir seydir de” (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 99). Esasen bu ifadeler Bursa'da Zaman siirinde somut bir sekilde yerini bulmaktadir.
Tanpinar'in mimarf ile iliskisini inceleyen Mehmet Samsakgl, onun mimari sanatinda daima bir siir bulundugunu, ondaki zaman fikrinin
genellikle mimarf ekseninde dondigini soyler (Samsakgl, 2014, s. 102, 105). Bu baglamda Tanpinar siirlerinde objenin mihim bir yeri
oldugdu ifade edilebilir.

Bursa'da Zaman siirinde yer alan objeler, Bursa’'nin tarihf arka planina ait yapitlardir: Cami, sadirvan, ginar agaci, gesme, taslar, tirbeler,
servi, gul, avize, ¢ini, bahge vs. Bu nesnelerin ortak noktasi, Dogu kilttrine ait belli bagh semboller olmasidir. Bunlar siirdeki diger ke-
limelerle bir araya gelerek estetik bir bitlinlik saglar. Bursa'da Zaman’a ilk bakista, bir sehrin tarihi dokularinin yer aldigi canli bir tablo
gorlndr. Tabloda plastik sanatlarla birlikte atmosfere canliligini veren fonetik sanat da mevcuttur. Siir, bu eserlerin ve muhteviyatindaki
kiltlrin estetigi karsisinda bir sanatginin duydugu hazzin Grintdur.

Siirdeki objeler gesitli imajlarla ve benzetmelerle donatilarak sunulur. “Hala bu taslarda giilen riiyanin” (s. 51) dizesi bu anlamda siirin en
estetik sdylemlerinden biridir. Tanpinar daha sonra Bursa’nin tarihi mekanlari olan Gimusli, Muradiye ve Niltfer'i benzetmelerle “bir
fecrin zafer aynasr’, “sabrin aci meyvasi’, “6mrintn timsali beyaz” (s. 51) gibi imajlarla sunar. Fakat Mehmet Kaplan, bunlarin yalnizca imaj
ve sairane benzetme olamayacagini, Tanpinar’in bu dizelerinin gercedi de yansitiyor oldugunu ifade eder. Clink(, insan elinden ¢ikma
abideler insanlarin ruhunu da tasir. Bu anlamda Bursa'da Zaman'da gegen sanat abideleri de bir bakima beseri bir hakikati de ifade
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ederler (Kaplan, 1992, s. 86). Dolayislyla siirde goriinenin arkasindaki anlam hususu yalnizca sanatginin imge dinyasiyla sinirli kalmaz,
gorinmeyen hakikatleri de sunar.

Bursa'da Zaman siirindeki objeler, hem sanatg¢inin estetik anlayisi dogrultusunda hem de eserin anlam diinyasina ulagmada dnemli bir
rol oynamaktadir. Bu anlamda Tanpinar’in sectigi objelerde sanat ve estetik anlayisinin yani sira “kiltlr adami’nin izlerini gérebilmek de
mUmkdndr.

Karakter Tabakasi
Nesne tabakasini bittinleyen irreel varlik alanlarindan bir digeri karakter tabakasidir. Sanatginin eserde gizli olan karakteri ve ruh diin-
yaslyla ilgilenir.

Bursa'da Zaman siirinde Tanpinar’in karakter ve ruh diinyasini yansitan sey, sairin eserlerinde énemli bir yer tutan ve siirin ismine de
yanslyan “zaman” fikri ve “rliya” imgesidir. Sabahattin Eyliboglu Tanpinarda siirin “zaman”a ve yasanan gercgege yonelik bir tapinma ol-
dugunu soyler. Varligin sirr zamanda gizlidir ve bu sirlara yalnizca siirle ulagilabilir. Zamanin her kirintisini somut bir sekilde bir insanda
bulabilmek olasidir. Tanpinar’in sevdigi her sey bu zaman aynasinda gorinr ve siir de diinyayi bize bu aynadan yansitir. Ondaki yalnizca
gecmis zaman 6zlemi degil, zamanin rengini ve kokusunu duymaktir. Bu nedenle Tanpinar’a gore zamani yasamakla gagini yasamak ayni
sey degildir. Varligi zamana, zamani da yalniz insana baglamis, insan zamanin ne igcinde ne de bisbitin disinda olabilirken bisbUtin
disinda olabilmeyi yalniz Tanrr’ya atfetmistir (Eyliboglu, 2008, s. 132-134).

Tanpinar'daki Bergsoncu zaman fikri, yani zamani aradan kaldiran ve ancak sezgi yoluyla elde edilebilen zaman kurami (Kurdakul, 2008, s.
254) “Sankitek biranda gtin, saat, mevsim/Yasiyor sihrini gegmis zamanin”(s. 51) dizelerinde agik bir bigimde verilmistir. “Rlya” imgesi ise
Tanpinar’in sanatinin temelini olusturur. Onun dis dlinyaya bakisi objektif degil siibjektiftir. Gorlinenin iginde goriinmeyeni, yani “riiya”yi
arar. Objektif unsurlar Tanpinar’in asil amacina, yani “rliya halini yaratma” maksadina yarayan araclardir. Dig diinyada kendi 6zleyiglerine
uygun hayaller bulur veya riiyalarini dig dlinyaya yansitir. Siirde “zaman” kelimesinin dort kere, “rliya” kelimesinin g kere, “hayal” ve “hul-
ya” kelimelerinin Ug kere tekrarlanmasi, sairin amacini ortaya koyan ayrintilardan biridir (Kaplan, 1992, s. 84). Ingarden’e gore edebfi eser
tabakalardan olugsa da her tabakada, eserin bitlnltUgu igin yeni bir sey, yeni bir estetik nitelik gozikur. Bu nitelik, eserin bitlnligind tek
yanliliktan, monotonluktan kurtarir. Her bir tabaka ¢biir tabakalardan farkl bir nitelik ve ontik bir basamaktir. Bu durum, bitlnin degisik
ve zengin karakterli bir blitlin olmasini saglar (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 90).

“Zaman” fikrive “rlya” imgesini nesne tabakasi bolimunde ele aldigimiz Dogu kiltlri baghhdiyla birlestirirsek Tanpinar’in karakter yapisi
ve sanatgi kimligi tamamlanmis olur. Bu baglamda Bursa’da Zaman, sanatginin kimligini okura en iyi aksettiren eserlerden biri sayilabilir.

Alinyazisi Tabakasi
irreel varlik alanina ait son tabaka olan alinyazisi tabakasi, biitiin insanhgi ilgilendiren, ortak bir kaderle ilgilenir.

insanin icine dodup blyudiugu llke, medeniyet, irk, cografya ve din onun secimiyle gergeklesen bir hadise degildir. Her insan kendi
kaderinin ¢izdigi Ulke, medeniyet ve cografyada kendi iradesiyle belirleyemedigi irk ve dine mensup olarak diinyaya gelir. Bu durum
kisiye mutluluk verse de Gizlintl duysa da degistirilemeyecek olan alinyazilarindandir. Tanpinar icine dogdugu ve yetistigi cografyadan,
medeniyetten, dinden ve irktan memnundur. O bir kiltir adamidir ve bu kiltirin zenginlikleri de sanatinin hammaddesini meydana
getirmistir. inci Enginiin, Tanpinar'in hemen hemen biitiin eserlerinin kader kavrami etrafinda déndiigiinii, mektuplari ve hatiralariyla
birlikte okundugunda onun, iginde bulundugu durumu degistiremedigi icin kabullenmek zorunda kalan bir teslimiyetgi oldugunun go-
rulebildigini dile getirir (Engintin, 2019, s. 76, 83).

Bursa'da Zaman siirinde bir sehir (mekan) ve onunla biitiinlesmis bir sair goririz. Siir, islam dini ve kiiltiirline ait yapilardan olusan bir
mekanin, bir sairin estetik bakisindan stizllerek yansimasidir. Daha dar bir gcercevede siirde Bursa’nin tarihi, orada yasanmis olan savas-
lar, zaferler ve medeniyetler islenir. Tanpinar’in Bursa'ya bakisi bu zengin tarihin kalintilari karsisinda duydugu heyecanin estetik anlayisla
birlesmis halidir. Dolayisiyla sehrin alinyazisi bir siire konu olmasina yol agmistir. Her sehir, orada yagamig olan halklarin ve medeniyet-
lerin, orada gerceklesen savaslarin ve zaferlerin birer kalintisidir. Siirin genelinde Tanpinar’in ve ondan hareketle tim insanligin kaderi,
mensup oldugu cografya ve kiltlr iken bu durum, daha 6zelde sehrin de kaderi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir bakima insan ve mekan
birbirinin alinyazisini olusturur.

Bursa'da Zaman'da ortak bir alinyazisi olan bir diger husus, siirin son boliminde verilmektedir. Basta genis bir perspektifte Bursa'yi
tasvir eden sair, son bélimde “Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,” (s. 52) dizesinden itibaren bir sevgiliden bahseder. “Fetih glinlerinin saf
nesesini/ Aydinlanmis buldum tebesstimtinle” (s. 52) dizeleriyle sevgilisinin gullslnin fetih glinlerinin nesesini animsattigini anlatmak
ister. Ardindan “/sterdim bu eski yerde seninle/ Bas basa uyumak son uykumuzu,” (s. 52) diyerek, 6liimiin kendisine mutluluk, huzur, gurur
ve ilham veren bu atmosferde sevgilisiyle birlikteyken gelmesini arzular. “Bir ildh uykusu olur elbette/ Olim bu tilsimli ebediyette,” (s. 52)
dizeleriyle bu atmosferde gergeklesecek olan 6limiin bile biyUli olacagini aktarmaya galisir. Tanpinar’in eserlerindeki sehirler bir kadinla
birlesmektedir ki, Bursa'da Zaman siirini de ona bir kadin ilham etmistir (Engintin, 2019, s. 70).

Burada s6z konusu, insanhigin ortak alinyazisi olan iki unsur, agk ve dlimdir. Agsk insanlia mahsus bir duygu bigimidir. insanin olumlu
duygularla dolup tastigi atmosfere yakistiracagi ilk kisi ask duygusunun éznesi olacaktir. Ote yandan 6liim, yasayan tiim canlilar icin
mutlak bir olgudur. Her kisinin arzusu, segme sansi sunuldugu takdirde mutlu ve huzurlu oldugu bir ortamda sevdigi insanla birlikte,
uyku dinginliginde bir 6lim olacaktir. Nitekim Kaplan da Tanpinar'in biitiin eserlerinde agk ile 6limin yan yana oldugunu ifade eder
(Kaplan, 2015, s. 276).

Eserin gorinmeyen yapisinin son tabakasi olan alinyazisi tabakasi, Bursa’da Zaman siirinde yine cokkatmanlidir. Tanpinar hemen hemen
her eserinin arka yapisinda dnce insanligin yazgisi, daha sonra kendi yazgisiyla ilgili ayrintilari kabullenmislik tavriyla vermistir, diyebiliriz.
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Sonug

20. yuzyilda bir kurama dénUsttirilen ontoloji kavrami, 6nce Ingarden, ardindan Hartmann’in ortaya koydugu teorilerle sanatta bir ¢o-
zimleme yontemi haline getirilmistir. Yontem, bir eseri varlik alanlarina ayirarak ses sekil, anlam ve nesne yoniinden incelerken sanatgi-
nin karakter yapisi ve eserin bittin insanlidr ilgilendiren alinyazisi temasini da igine alarak ¢okydnli bir gozlimleme olanagdi sunmaktadir.

Turk edebiyatinin en dnemli isimlerinden biri olarak goriilen Ahmet Hamdi Tanpinar, iginde yetistigi ortamin da bir sonucu olarak siir
sanatini titizlikle islemis, estetige blyik 6nem vermistir. Sanatginin one ¢ikan siirlerinden biri olan Bursa'da Zaman, estetik zevkle yog-
rulmus, zengin bir eserdir. Estetik yoninin yani sira sanatgi-eser iliskisi baglaminda bakildiginda da her yoniyle sanatgisinin imzasini
tasiyan belli basl eserlerdendir.

Ontolojik analiz ydntemi sonucunda Bursa'da Zaman’in ses tabakasi yonlinden ritim kaygisiyla incelikle 6rildigu, ic ve dig ahenk husu-
sunda higbir detayin atlanmadigi gérilmustir. Anlam tabakasi yontinden siirdeki kelimeler ve cimlelerden hareketle siirin imge diin-
yasina temas edilmis, siirdeki objeler islev yonlyle 6ne ¢ikmistir. Bu dogrultuda Tanpinar’in siirde sakli olan kimligi, distnceleri, diinya
gorisU ve sanat anlayigi da belirginlesmistir. Sonug olarak ontolojik analiz yénteminin eseri ve eserdeki sanatciyi tahlil etmede ve este-
tikbilime katki saglamada islevsel metotlardan biri oldugu sdylenebilir.
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