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Oscar Wilde’in Salome Karakteri; Feminist mi Feminen mi?

Deniz SALMAN"
Ozet
19. yiizy1l, Ingiltere'nin geleneklerle sekillenmis, ancak &zellikle Endiistri
Devriminin etkisiyle toplumsal yasam bic¢iminde onemli degisikliklerin
goriildiigii bir yiizyildir. Genelde gelenekgi karakterler ve konular: ele alan
bircok yazardan farkli olarak Oscar Wilde, 1890’larin gelenekgi Ingiliz
toplumunda aykir1 oyunlar yazmus, ancak farkli fikirleri ve yasam tarzi
nedeniyle kendi doéneminde sik¢a elestirilmis, hatta hapse atilmistir. Sanat
icin sanat goriisiine uygun olarak yazdigr Salome oyunu da ciddi
tartismalara yol agmis, bas kadin karakterin, geleneksel kadindan beklendigi
gibi cinsel kimligini erkek otoritenin hizmetine sunmak yerine, kendi
amacina ulasmak icin bir ara¢ olarak kullanmasi nedeniyle yasaklanmistir.
Bu baglamda Salome bir yandan, 19. yiizyihn sonlarma kadar Ingiliz
toplumunda goriilen geleneksel kadmin karsisina c¢ikarilan yeni kadin
tiplemesine 6rnek tegkil eden feminist bir kadin olarak ele alinabildigi gibi,
diger yandan cinselligini kendi amac i¢in silah gibi kullanan feminen bir
kadin olarak da kabul edilebilir. Bu c¢alismada, bu iki yakin kavram
cercevesinde Salome karakteri incelenmis ve Salome’un feminist olmaktan
¢ok, feminen bir karakter oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonuca ulasirken
tarihsel ve sosyolojik olarak kadinin konumu ele alinmis ve geleneksel kadin
ile yeni kadin tiplemesi arasinda karsilastirmalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: feminist, feminen, gelenek, yeni kadin, cinsellik
Oscar Wilde’s Character of Salome, Feminist or Feminine?

Abstract

19t century is the one when England was largely shaped by traditions but
significant changes were observed in the social life pattern especially under
the influence of the Industrial Revolution. Unlike many writers who usually
dealt with traditional characters and subjects, Oscar Wilde wrote
contradicting plays in the traditional society of England of the 1890s;
however, he was severely condemned, criticized and even imprisoned for
his contradictory views and life-style. The play Salome, which he wrote in
harmony with art for art’s sake, also led to serious debates and was censored
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on the grounds that the female protagonist employs her sexual identity as a
means of attaining her own desire and target instead of serving her sexuality
to the male authority as expected of the traditional woman. In this sense,
Salome could be taken as a feminist woman that sets an example to the new
woman character put against the tradition-bound woman of the English
society until the late 19™ century on one hand, and as a feminine woman
who uses her sexual appearance as a weapon for her purpose. In this study,
the character of Salome has been analyzed within the context of these two
close concepts and it has been concluded that Salome is more a feminine
character than a feminist one. In reaching this conclusion, the social and
historical position of woman has been dealt with in the study and
comparisons have been made between the traditional woman and new
woman.

Key words: feminist, feminine, tradition, new woman, sexuality
Giris

Endiistri devrimi, 18. ve 19. yiizyillarda sadece tarimsal
toplumdan sehir toplumuna gegcisi hizlandirmamis, ayn1 zamanda
cinsiyet rolleri arasinda da keskin bir ayrim yapilmasina zemin
hazirlamistir. Ozellikle goriis ve iddialariyla 19. yiizyilda birgok
alanda ciddi tartismalara yol acan bilim adami Charles Darwin’in
evrimsel biyoloji alaninda yaptig1 ¢alismalarin sonrasinda, kadin ve
erkegin tamamen farkli yaradilista oldugu ve yaradilistaki bu
farkliliklarin toplumsal islevlerde de belirleyici bir unsur olarak
goriilmesi gerektigi vurgulanmistir (Pollard, 1967). Buna gore erkegin
kamusal alana uygun bir yaradilisa, kadinin ise aile hayatina uygun
bir yaradilisa sahip oldugu diistintilmiistiir. Ancak bu goriis sadece
19. yiizyilda olusmus degildir. Ornegin 18. yiizyil romantiklerinden
J.J. Rousseau, kadmin yerinin ev, gorevinin de ¢ocuk dogurup
yetistirmek ve egitmek, kocasini evinde rahat ettirip mutlu etmek
oldugunu savunur. Yine ona gore erkegin yeri ise evin digindadir
(Rousseau, 2005). Ayrica erkek giiglii, cesur, aktif, mantikli, bagimsiz
vb. gibi sifatlarla adlandiriirken kadinlara zayif, pasif, iirkek,
mantiksiz, bagimli, duygusal vb. sifatlar uygun goriilmiistiir. Diger
bir ifadeyle, kadin ve erkek tamamen birbirinin zitt1 olarak kabul
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edilmis ve erkeklerle kiyaslandiginda kadinlara ikinci simif vatandas
goziiyle bakilir olmustur.

Aile hayatinda, is hayatinda ve hatta ev disindaki sosyal
iliskilerde bile kadin her zaman erkekten alt konumdaydi. Kadmnin
se¢me hakki yoktu ve erkege itaat etmek zorundayds, ¢iinkii erkek
gelir kaynagini elinde tutuyordu ve kadin gecimini saglayacak
imkanlara sahip degildi. Bekadr yasayan bir kadmna hos gozle
bakilmazdi ve boyle bir kadinin bir erkekle yasayip cocuk sahibi
olmaya hakki yoktu. Kadin anne olmak icin evli olmaliydi. Aksi
halde ¢ok agir cezalara maruz kalirdi. Oysa erkekler secimlerinde
ozgiirdii ve boyle bir durumda onlara herhangi bir ceza verilmezdi.
Erkek, kadimnin tiim mirasini kullanma hakkina da sahipti. Cocuklar
tizerinde bile tek s6z sahibi olan, babaydi. Diger yandan kadin bir
meslek sahibi olamazdi, c¢iinkii bu kapi1 da onlara kapatilmigti.
Onlarin sadece diisiik ticretli islerde galismalarma izin veriliyordu.
Egitim alaninda ise kadin, erkekten daha az egitim alabiliyordu ve
kadinlar tiniversitelere kabul edilmiyordu. Kadinin yeri eviydi ve
erkegin, esini cinsel iliskiye zorlamaya bile hakk: vardi. Erkek birden
fazla kadinla beraber olabilir, hatta karisinin parasiyla metres bile
tutabilirdi. Kadin evlili§inde mutsuz bile olsa bosanma talep
edemezdi. Gilintimiiziin kosullariyla degerlendirildiginde tuhaf
goriinen ve kadimlarin aleyhinde olan tiim bu kat1 kurallar, kanunlar
ve gelenekler, o donemde kilise tarafindan uygun goriliiyordu.
Kadinlarin giysileri bile bir anlamda kisitli hayatlarin1 simgeliyordu.
Yasadiklar1 tiim bu olumsuzluklar karsisinda kadinlara haklarmi
savunmalari icin firsat verilmedi. Bir birey olarak kabul edilmedikleri
icin oy kullanma haklar1 da yoktu. Jane Martin Viktorya dénemi
kadinimni ele aldig1 yazisinda, kadinin konumunu soyle 6zetler:

Orta smif Viktorya donemi erkeginin dis diinyada
vatandas ve girisimci olarak aktif olmasi beklenirken, kadinlar
evlerinin kendilerine &zel diinyasinda tehlikelerden ve
giinaha girecek eylemlerden uzak tutulmaliydi. Bu goriiglerin
temelinde erkek ve kadinlarin yap1 olarak farkli olduklarina
dair yaygin bir inanus vardi. Bu farklilik sadece biyolojik degil
aym1 zamanda mizag ve kisilikle de ilgiliydi. Toplumsal ve
dini inanclarin, tibbi ve bilimsel uygulamalarin sekillendirdigi
kadinlarin ~ kendilerine ozgli  Ozellikleri arasinda
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yardimseverlik, sefkat, algakgoniilliiliik, hosgorii, ahlak, sabir,
duyarlibk ve diistincelilik olmaliydi. Annelik kapasitesi,
fiziksel kirlganlik ve cinsel hassasiyetten olusan bir
kombinasyon kadinlar1 sevgi ve korunmaya mecbur
birakmistir ve bu baglamda feminen ideali cinsiyetin
toplumsal yapilandirilmas: igin bir egretileme olmustur
(Martin, 1999).

19. ytlizyilin sonlarina kadar genelde bu ve benzeri geleneksel
inanis ve uygulamalarin kiskacinda kalan kadinlarin kendi kimlik ve
benliklerini, deger ve konumlarmi sorgulamaya baslamasi, yiizyilin
son ceyregine rastlar. Toplumun bir¢ok alaninda yasanan ve dikkat
cekilen kadin-erkek ayrimi ve esitsizligi Ingiliz Parlamentosuna bile
girmis, buna paralel olarak kadin karakterler edebiyat eserlerinde de
farkli bakis agilariyla ele alinmaya baglanmustir.

19. Yiizyil Edebiyat1 ve Kadin

Geleneksel Viktorya yazarlar1 yukarida cizilen tek tip kadmn
imgesini eserlerinde sik¢a ortaya koyarken, Henrik Ibsen, Oscar
Wilde, George Bernard Shaw ve Thomas Hardy gibi yazarlar 19.
yluzyil ile 20. ylizy1l arasinda bir koprii olusturmakla kalmayip
eserlerinde ezilen kadmi diistiigli yerden kaldirarak biiyiik Olciide
“Yeni Kadm” anlayisimi ortaya koymuslardir. Ozellikle Norvegli
yazar Ibsen 1879 yilinda yazdig1 A Doll’s House (Bir Bebek Evi) adh
eseriyle yeni kadmn anlayisinin kapilarini agmis, bir¢ok yazara esin
kaynag1 olmustur. Ibsen bu eserindeki bas kadin karakteri bilinenden
¢ok farkli bir agidan ele alir ve alisilmisin disina ¢ikarak edebiyata
yeni bir soluk getirir. Oyunun basinda kadin kahraman Nora
Viktorya donemi geleneksel kadin tiplemesiyle karsimiza cikarken,
oyunun sonunda kendini kesfeder ve bambagka bir kimlige biirtiniir.
Nora'nin evcilik oyununun oynandigi evini terk edisi, kadmin
zincirlerini kirip Viktorya doneminde kaybettigi sayginligini yeniden
kazanmasi olarak yorumlanmistir. Nora bu baglamda “yeni kadin”
kavrammin ilk 6rneklerinden sayilabilir. Bu durum yillarca kadin
temelli tartismalarin uluslararas1 baglamda ilksel bir sembolii
olmustur. Nora oyunun baglarinda kocasina ve evine ¢ok bagh bir
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kadinken, yasanan olaylar sonrasinda kocasmin kendisine hi¢ deger
vermedigini anlar ve evini terk eder. Bir anlamda, toplumun
kendisine yiikledigi eksiklik ve yetersizlikleri, kocasii mutlu
etmekteki beceri ve basarisiyla gidermeye ¢alisir Nora. Ancak daha
sonra, kocasinin duygu ve tavirlarinin onu tatmin etmekten ¢ok uzak
oldugunu fark eder ve kocasmin beklentilerini gergeklestirmek
yerine, yine geleneklerin onu yiikiimlii tuttugu ¢ocuklarini da terk
ederek kendi hayallerinin pesinde kogmay tercih eder. Iste tam da bu
baglamda, elestirmen yazar Laura Kipnis (2006), “Feminizm
kadmlarin kendi yetersizliklerine iliskin miti yikmaya kendini
adamustir.” diyerek, sanki Nora'nin eylemini 6zetler ve onu feminist
bir karakter olarak ¢izer. Tiim bunlar dikkate alindiginda, A Doll’s
House'un yazildigr doneme gore radikal bir oyun oldugu sdylenebilir.
Nora’'nin evden ayrilmasindan once kocasiyla girdigi tartismada
sOyledigi su s6z, o donemde kadinlarin iginde bulundugu ikilemi
tim ¢iplakligiyla yansitir.

Helmer: Hi¢ kimse, sevdigi biri i¢in namusunu, onurunu

feda edemez ki...
Nora: Bunu binlerce kadin yapti!.. (Ibsen, 2011, s. 100).

Nora, kadm-erkek esitsizligini, kadinlarin fedakarlik adina
yaptiklarinin  erkek goziiyle kabul edilebilecek bir davranis
olmadigini, kocast Helmer'a verdigi cevapla en iyi sekilde
vurgulamistir. Tutucu kesimler tarafindan tepkiyle karsilanan bu
oyun kadinlarin konumuna i1stk tutmakla kalmayip, bir akimin
onciiliigiinii yapmustir; bu akim feminizmdir. Nora evini, kocasini ve
cocuklarin1 terk edip kapiyr kapatip ¢ktiginda kendi hayatinin
kapisin1 agmis olur. Ibsen’in devrim niteligindeki bu oyununu kendi
tilkesinde ve disarida baska oyunlar takip etmistir. Bunlardan biri de
Wilde'm, yazildigr dénemde ¢ok tepki gortip, elestirilen Salome adli
oyunudur.

Oscar Wilde ve Salome

Salome, Oscar Wilde tarafindan 1891 yilinin son aylarinda
Paris'te Fransizca bir miizikal olarak yazildi. Oyun 1893 yilinda
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Fransa’da yaymlandi. Bir yil sonra Ingilizceye cevrilse de Wilde
oyunun Ingiltere’de 1905 yilinda ilk sahnelenisini goremeden 5ldii.
Hatta oyunun ilk gosterimi 1896’da Fransa’da yapildiginda, onu bile
izleyemedi. Ciinkii o giin kendi iilkesinde hapisteydi. Wilde bu
oyunu Incil'deki Judea prensesinin Oykiisiinden esinlenerek
yazmugtir. Salome Incil'de bir ibret hikdyesi olarak yer alirken,
Wilde'in kaleminde tutkulu ve saplantili bir ask hikayesine
doniigmiigtiir. Yazildigi doneme gore radikal bir oyun olarak
degerlendirilen Salome biiyiik elestirileri de beraberinde getirmistir.
Viktorya donemi izleyicisinin tepkileri oyunun sansiirlenmesi ve
yasaklanmasina yol agmistir. 19. yiizyilin sonlarinda Ingiliz
sahnelerinde bu oyunun ¢ok biiyiik tepki gormesinin sebebi biiyiik
ol¢lide oyuna adin1 veren kadin karakter Salome’dur. Ancak boyle bir
oyunun konusunun Incil'den alinmis olmasi da tartismalarmn
sebeplerinden biridir. Ciinkii o doénemde Incil'de adi gegen
karakterlerin sahnelerde yer almasi yasakti.

Incil’de gegen oykiide Hirodes, kardesi Filipus'un Kkarist
Hirodiyanin kigkirtmasi yiiziinden Yahya'y: tutuklatip zindana
attirir ve zincire vurdurur. Ciinkii Hirodes bu kadinla evlenince
Yahya ona, “kardesinin karisiyla evlenmen kutsal yasaya aykiridir,”
demis ve bu evliligi gecersiz saymistir. Hirodiya bu yiizden Yahya'ya
kin tutar; onu Oldiirtmek ister ama basaramaz. Ciinkii Yahya'nin
dogru ve kutsal bir adam oldugunu bilen Hirodes ondan korkmakta
ve onu hapse attirsa da, kismen halkin tepkisinden g¢ekindiginden
onu korumaktadir. Ne var ki Hirodes'in kendi dogum giintinde saray
biiytikleri, komutanlar ve Celile’nin ileri gelenleri igin verdigi solende
beklenen firsat dogar. Hirodiya'nin kiz1 Salome, kralin istegi iizerine
iceri girip dans eder. Bu dans Hirodes'le konuklarinin o kadar
hosuna gider ki kral, gen¢ kiza “Dile benden, ne dilersen veririm,”
der. Ant icerek, “Benden ne dilersen, kralligtmin yarisi da olsa
veririm,” diyerek teklifini yineler. Kiz digsar1 ¢ikip annesine, “Ne
isteyeyim?” diye sorar. “Vaftizci Yahya'nin basin iste,” der annesi.
Kiz hemen kralin yanma gelir, “Vaftizci Yahyanin bagin bir tepsi
tizerinde hemen bana vermeni istiyorum,” diyerek dilegini agiklar.
Kral buna ¢ok {tiziiliirse de, konuklarin 6niinde ictigi anttan otiirti kizi
reddedemez. Kral olarak adinin ve yetkisinin kii¢iik diistiigtinii
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gormektense hemen bir cellat gonderip Yahya'nin bagini getirmesini
buyurur. Cellat zindana giderek Yahya'nin basini keser. Kesik basi
bir tepsi {izerinde getirip geng kiza verir, kiz da annesine gotiiriir.
Yahyanin 6grencileri bunu duyunca gelip cesedi alir ve mezara
koyarlar.

Incil’de gegen bu hikayeyi oyuna uyarlayan Wilde birkag ufak
ama onemli degisiklik yapar. Iste bu noktada Wilde, Salome
karakterini annesinden emir alan kiigiik bir kiz yerine, ona ragmen
tek basina hareket eden ve kendi arzularinin pesinden kosan bir kiz
olarak karsimiza c¢ikarir. Wilde'm oyununda Salome annesine ne
istemesi gerektigini sormaz. Hatta annesinin karsi ¢ikmasma ve
istememesine ragmen kral i¢in dans eder. Ciinkii en basindan beri
istedigi, Yahya’'dir ve dans etmeden 6nce ne isteyecegini bilmektedir.
Amacina ulagsmak i¢in kadinhigmin cazibesini kullanmaktan
cekinmez. Bu yilizden bugiline kadar bir¢ok tiyatro elestirmeni
Salome’un “femme-fatale” (6ldiiriicti giizellige sahip bastan gikarict
kadin) yoniinii vurgulamislardir (Hedgecock, 2008). Zaten Hiristiyan
geleneginde Salome, kadinin bastan ¢ikarici yoniiniin ikonu olarak
bilinmekte ve resmedilmektedir.

Oyunun ilk satirlarindan itibaren Salome'un bu yoni
karsimiza gikar. Oyun ilerledikge ozellikle merak edilen ve cevap
aranan husus, Salome’un bunlar1 yaparken, feminist bir kimlikle
kadimnlarin davasma sahip mi ¢iktig1l, yoksa kadinlara yapistirilan
feminenlikle ki bu c¢alismada kadinin cinsel kimligini kullanmasi
olarak ele alinmaktadir, kendi amacma yonelik mi yol aldigidur.
Wilde bu siireci, oyun boyunca gesitli eylem, s6z ve imgelerle belirgin
kilmaya cahsir. Ornegin dogadaki nesneler sikga Salome ile
Ozdeslestirilir. Bunlarin en basinda da ay imgesi gelir. Hatta ay oyun
icindeki en temel imgedir denilebilir ve oyunda sadece dliimii degil,
ayni zamanda yasami da simgeler. Oyunun ilk satirlarindan itibaren
Salome ile ay arasinda bir eslesme goriiliir. Salome’a asik olan geng
Siiryani, ay1, ayaklar1 glimiisten sar1 pece takmuis kiiciik bir prensese
benzetirken Siiryani’ye derin duygular besleyen Herod un hizmetgisi,
ay1, Oliilleri arayan Olii bir kadina benzetir. Her iki karakter de
duygularinin tesirinde kaybolmus gibidir ve eszamanli olarak ayda
farkli seyler goriirler. Nitekim bu iki karakter dar bakis agilarindan
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dolay1 eninde sonunda kendi trajedilerinin kurbani olacaktir. Bu
esnada Salome’un sahneye girisi oyuna farkli bir bakis agis1
kazandirir. Orada kalmasmi isteyen krala soyledigi “Hayur,
kalmayacagim, kalamam!” sozleri bu anlamda dikkat gekicidir
(Wilde, 2005, s. 23).

Salome bu sozleriyle daha oyunun en basinda Herod'un, yani
kralin otoritesini ve siirekli kendisine yonelttigi bakislarini reddeder
ve Herod'un bakislarindan kurtulmak igin saray: terk edip terasa
¢ikar. Oyunun baglarinda Geng Siiryani'nin de belirttigi gibi duru, saf
ve masum olarak betimlenen Salome’un bu davranisi bagimsiz bir
role biiriindiigiiniin gostergesidir. Uzerindeki baskilardan kurtulmak
istercesine terasa ¢ikan Salome bunu sozleriyle su sekilde ifade eder:

Salome: Hava burada ne kadar hog! Burada nefes

alabiliyorum! (Wilde, 2005, s. 23).

Salome, erkek egemen toplumun en biiyiik temsilcisi olan
kralin bulundugu ortamdan uzaklasip bu sozii sdyleyerek, otoritenin
baskisindan uzaklasmasmin ilk sinyallerini verir. Geleneksel
Viktorya toplumunda hemen her kadinin isteyebilecegi bir seyi, en
glclii ve en zenginin ilgi ve begenisini kazanip onun yaninda
kalmay1 reddeder Salome. Yasadig1 toplumun normlarindan kendi
kimliginin {izerine basa basa siyrilan Salome hemen sonrasinda
gokytizlinde gordiigl ay icin su sozleri kullanir ve bir anlamda ona
bakarak kendini tasvir eder (Price, 1996).

Salome: Ay1 gormek ne kadar giizel! Kiiglik bir
madeni para gibi. Sanki giimiis bir cicek. Soguk ve saf...
Eminim ki o bir bakiredir. Onda bir bakirenin giizelligi var.

Evet, bir bakire. Kendisini hi¢ lekelememistir. Asla diger

tanricalar gibi kendisini erkeklere vermemistir (Wilde, 2005, s.

24).

Salome bakire ay1r Overek aslinda kendini anlatmaktadir.
Bunlar kiigiik bir kizin tirkek diistinceleri ya da simarik ovgiileri
degil, tam tersine ilk cinsel deneyiminden korkmayan ve sikilmayan
bir kadinin 6vgiileridir. Salome kendini etrafindaki her seyden daha
ustiin gormektedir ve bu sozleri onun bekaretinin gii¢clendiginin
gostergesidir. Erkek otoritesine bagkaldirarak feminist bir goriintii
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cizen Salome, bakire olusunun ve bunun erkekler tizerindeki
etkisinin farkindadir. “Feminenlik 6zellikle erkeklerin goziinde cinsel
cekiciliklerini arttirarak kadinlar icin avantaj saglamaya calisan bir
sistemdir,” diyen Kipnis’in taniminda oldugu gibi Salome disiliginin
ve cekiciliginin, kendisine verdigi giicii ve sagladig1 avantajlar
gormiis gibidir (Kipnis, 2006). Bu noktada Salome, Pagan ay tanrigasi
Kibele ile 6zdeslestirilebilir. Ciinkii Kibele gibi Salome da bekaretini
koruma ¢abas: i¢indedir. Bu giiciin farkinda olan Salome, bir yandan
da feminen, yani kadins: cinsel kimligine doner. Boylesine giiglii bir
kadina gore de, icinde bulundugu ataerkil diizen bir sey ifade etmez.

Salome, yazildig1 donemin diizeninden ve geleneksel kadin
tiplemelerinden siyrilmis bir karakterdir. Viktorya donemi kadini
cinsel konular hakkinda 6zgiirce konusup kendini ifade edemezdi.
Cinsel olarak yiikiimlii oldugu tek kisi kocasiydi. Ustelik kadin
evlilik konusunda erkegini secen degil erkek tarafindan secilendi.
Ancak Salome, bu durumun tam tersine segilen degil, segen taraftir.
Kendi sectigi kisiye bekaretini verecektir. Oysa Viktorya doneminde
kadimnlar Ozgilir bir iradeye sahip degillerdi ve kendi g¢ocuklar:
tizerinde bile s6z hakki olmayan, eslerinin iradesi altinda yasayan
kisilerdi. Salome ise kendi diistincelerini 6zgiir bir sekilde dile getirip
kararlarina bagkasmin karigmasina izin vermeyen ozgiir bir geng kiz
olarak bu oyunda karsimiza c¢ikar. Aya yaptig1 betimlemeler
dogrultusunda bir yandan da erkeklerin kendi tizerindeki giiciiyle
alay eder ve bunu, Herod'un saraya donmesi gerektigi konusundaki
buyrugunu reddederek en iyi sekilde kanitlar. Oyunun ilerleyen
sahnelerinde ise egemen olan giice, yani bir kral olarak Herodun
gliciine karg1 Salome’un tehlikeli konumu 6n plana ¢ikar. Bu konum
onu, Herod'un istemedigi, hatta yapmaktan korktugu bir seyin
yapilmasini istemeye iter.

Salome, Peygamber Yahya'nin sarnictan gelen sesini duyar ve
onu gormek ister, ancak askerler onun bu istegini reddederler. Herod
Yahyanin goriilmesini kesinlikle yasaklamigtir. Salome ise hemen
pes edecek bir kadin degildir. Wilde bu oyunda Salome karakterini
hemen her yoniiyle erkege iistiin Ozelliklerle ¢izer. Caginin tam
tersine erkek, Salome gibi bir kadinin giicii karsisinda acizlesmistir.
Salome burada masumiyetin gliciinden cinselligin giliciine gegis
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siirecindedir ve sahip oldugu bu giiclin farkindadir. Bagkalarmin
buyruguna boyun egmeyen bir kadin oldugundan, Peygamber
Yahya'y1 gormeye kararlidir. Nobetcilere karsi ¢ekiciligini ve
glizelligini, yani feminen goriintiisiinii kullanarak Yahya'nin esir
tutuldugu sarnictan ¢ikarilmasini saglar. Yahya ile karsilastigi sahne
oyunda bir doniim noktasidir, denilebilir. Ciinkii oyunun en
basindan beri erkeklerin siirekli bakiglarina maruz kalan Salome bu
sahnede kendi bakiglarini bir erkege yoneltmistir. Toplumun cinsel
obje olarak gordiigii bir kadin olmaktan cok, kendi cinsel hedefine,
her ne pahasina olursa olsun, gitmeye kararli bir kadindir artik.
Yahya'y1 goriir gormez ona karst ¢ok giiglii bir arzu duyar.
Peygamber Yahya'yr bastan c¢ikarmaya calismasi, feminenliginde
yatan giicle iligkilendirilebilir. Ay ile 6zdeslestirilen Salome’un Yahya
ugruna saflif1 ve masumiyeti reddetmesiyle birlikte ay imgesi de
degisir.

Kendine duydugu giiven onu bu sekilde giiglii ve aykir:
kilmigtir. Viktorya donemi kadinlari hayat verirken, yani evlenip
¢ocuk dogururken, Salome hayat sonlandiran bir kadindir. Diger
yandan Viktorya donemi kadini iffetli olmak, en azindan Oyle
goriinmek zorundaydi. Salome ise kendini peygamber Yahya'dan
tstiin gormekle kalmayip, ona giiclii cinsel duygular hissetmekte,
bunu tiim cesaret ve agik sozliiliigiiyle ifade eder:

Salome: Yahya senin bedenine asigim, Yahya!

Bedenin tirpancilarin hi¢ bigmedigi bir zambak tarlas1 kadar

beyaz. Bedenin Judea'nmin daglarinda yatan ve vadilere
dokiilen karlar gibi beyaz... (Wilde, 2005, s. 36).

Salome’un Yahya'y1 bastan c¢karmak igin Ozenle sectigi
sOzciikler adeta onun tanrisal giiciiniin gostergesidir (Bird, 1977, s.
88). Yahya ise Salome’u her defasinda reddeder. Salome’un Yahya
tarafindan reddedilmesi ayni zamanda onun giiciine ve cinsel
kimligine duydugu giivenin de hor goriilmesidir. Yahya, Tanr1'min
peygamberidir ve o da kendini Salome’dan iistiin gormektedir. flahi
bir kudrete sahip olan Yahya icin Salome’un c¢ekicili§inin ya da
cinselliginin hicbir 6nemi yoktur. Ciinkii ona gore Salome, soyundan
dolay1 kirlenmistir:
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Yahya: Geri dur, Sodom’un kizi. Dokunma bana.
Tanr1’nin mabedini kirletme (Wilde, 2005, s. 37).

Yahya'ya gore giinah diinyaya kadinlarla gelmistir. Havva
nasil Adem’i bastan c¢ikarip yasak elmayr yemesini sagladiysa,
Salome’un annesi de kocasinin erkek kardesini bastan c¢ikarmis ve
onunla evlenmistir. Yahya bu yiizden Salome’a, onu dinlemek
istemedigini ve kendisinin sadece Tanrimin buyruk ve emirlerini
dinledigini soyler. (Wilde, 2005: 36) Ancak bu kabul edilmeyis,
Salome’un hevesini kirmak yerine iyiden iyiye arzusunu ve
tutkusunu kamgilar. Yahya'ya karsi duygular1 daha da tutkulu hale
gelir. Yahyanin biitiin yakariglarini duymuyormuscasma, o sadece
kendi arzularmi dile getirir. Salome bu sekilde birkag kez yineler ona
olan duygularin, ¢iinkii artik Yahyanin degil, kendisinin ne istedigi
onemlidir Salome i¢in ve bunu elde edinceye kadar pes etmeyecek bir
kisilige sahiptir. Kararliliginin ifadesi olarak onunla konustugu stire
boyunca dokuz kez ayni ciimleyi tekrarlar:

Salome: Seni agzindan Opecegim Yahya, Opecegim

(Wilde, 2005, s. 35-38).

Salome’un konustuklarini duyan Geng Siiryani bunlara daha
fazla dayanamaz ve kendini oldiiriir. Siiryani Salome’a asiktir, ancak
kendi ataerkil duygularnin bir kadmn tarafindan bdylesine hor
goriiliip reddedilmesine dayanamaz. Salome’un kendi sehvetini bu
kadar asikar bir sekilde ifade etmesi Siiryani'nin sonunu hazirlar.
Boylece Siiryani, Salome’un ilk erkek kurbani olur.

Geng Siiryani: Prenses, miir buketlerine benzeyen tiim
giivercinlerin giivercini gibi olan Prenses, o adama bakma,

ona bakma! Ona bdyle seyler sdyleme. Buna dayanamam...

Prenses, Prenses, boyle seyler syleme (Wilde, 2005, s. 38).

Bunlar, Siiryani'nin son sozleridir. Kadmmn cinsel anlamda
toplumun ¢izdigi smirlarin disina ¢itkmasi Siiryani'nin tahammdil
edemeyecegi bir durumdur. Ayrica Salome’un bir erkegin askinmi ve
arzusunu ifade edebilecegi yogunlukta kendi duygularimi ve
sehvetini ifade etmesi Siiryani’yi kendini 6ldiirmeye sevk etmistir. 19.
ylizyillda normalde bu tiir bir siirsellik ve boylesine giiclii duygular
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sadece bir erkegin ifade edebilecegi tiirdendir. Kadinsa sadece bu tiir
duygu ve iltifatlarin hedefi olabilir. Bu nedenle Salome’un oyunda
bdyle bir sey yapmasi, onu bir erkekle esit, hatta ondan daha {istiin
ve gii¢lii konuma getirir. Stiryani'nin cesedinin Salome ile Peygamber
arasma diismesinin her iki karakteri bekleyen kaderden ziyade, erkek
ile toplum icerisinde sOmiiriilmiis kadin arasindaki duvari
simgeledigi sOylenebilir (Price, 1996, s. 158-159).

Tiim bunlar olup bittikten hemen sonra Kral Herod, Herodias
ve kralin tiim maiyeti terasa gelirler. Herod yine ay dogrultusunda
Salome’u ve oyunun gidisatini tasvir eder.

Herod: Bu gece ay bir garip gorliniiyor. Garip
goriinmiiyor mu? Her yerde asiklar arayan histerik bir kadini
andiriyor. Hem de g¢iplak, cirilgiplak. Bulutlar onun
ciplakligimi Ortmeye calisiyor, ama o istemiyor. Kendini
gokytiziinde ¢iplak olarak sergiliyor (Wilde, 2005, s. 43).

Herod'un soézleri onun kontrol edilemeyen arzularini
yansitmasmin yani sira Salome’un ihtirasindan korktugunun da bir
gostergesidir. Herod bulutlar aym c¢plakligini 6rtmeye caligirken,
onun buna izin vermemesini elegtirir. Oyunda ay Salome’un bir
yansimasi olduguna gore, ayda gordiigii ¢iplaklik onun aklindaki
¢iplak Salome’un goriintiisiidiir. Salome artik onun igin son esinin
kizi olmaktan Ote, geng¢ ve diri glizelligiyle, cinsel cazibesiyle,
ulagilmasi gereken geng bir kadindir. Aslinda feministlerin tamamen
reddettigi “cinsel obje olarak kadin” imgesidir, Herod"un kafasinda
olusan. Ancak ayin agik sagikligini elestirirken, kendi ikiytizliligiini
de goz ardi etmektedir. Bir yandan kadini toplum igerisinde uygun
ve ahlakli davranislariyla kabul etmek isterken, diger yandan da
Salome’u arzulamakta ve dans etmesini istemektedir. Herodias
agisindan olaya bakilacak olursa ayr sadece ay olarak goren ya da
gormek isteyen, sadece kendisidir. Aya belirli nitelikler ve anlamlar
yliklemeyen tek kisi Herodias tir.

Herodias: Hayir, ay, ay gibi iste, hepsi bu... (Wilde,

2005, s. 43).

Gergekte Herodias'm sezgileri digerlerininkilerden daha
kuvvetlidir. Kiz1 Salome’daki degisimin farkindadir ve bu degisim
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kendisini korkutmaktadir. Bu bakimdan, Herodias'in duygularini
bastirmaya calisti1 sdylenebilir. Salome’un giicti siirekli artmaktadir
ve eger Salome erkek iizerinde gii¢ kazanirsa, bu Herodias'1 da alt
ettigi anlamina gelecektir. Zira o donemde bir kadinin krali 6ntinde
bu dansi yapmasi, onun kralin yatagina girecegi anlamina da gelirdi.
Dolayisiyla Salome’un giicti artarken Herodiasinki azalmaktadir.
Salome’un femme fatale bir kadin olusu sadece erkekler icin degil,
annesi Herodias igin de bir tehlikedir artik. Cilinkii Salome
guzelligiyle erkekleri biiyiileyen bir kadindir, herkesin bakisi onun
tizerindedir. Herodias bu nedenle Herod'u uyarir. Herod un siirekli
kizina bakmasindan korkar. Ciinkii Salome bu hiyerarsi igerisinde
annesinin giiclinii kolaylikla golgede birakabilecek bir feminen giice
sahiptir. Burada Wilde'm kendi hayatindan da izler bulmak
miimkiindiir. Wilde kendi evliligini ve esini tasvir ederken su sozleri
kullanir:
Evlendigimde esim giizel bir kizdi, bir zambak gibi
ince ve beyaz; gozleri dans ediyor, dalga dalga yayilan neseli
giiliictikleri miizik gibi geliyordu sanki. Bir yil iginde o cigek
zarafeti tamamen kayboldu; kilo alip agirlasti, sekilsizlesti ve
deforme oldu. Korkung bir seydi. Ona karsi nazik olmaya
calistim; kendimi ona dokunup onu 6pmeye zorladim. Ama o
her zaman hastayd: ve... Agzim1 yikardim her seferinde ve

cami acardim, igeri giren temiz havayla dudaklarimi
temizlemek icin (White, 1998, s. 160).

Gergek hayatinda bu sozlerin sahibi olan Wilde, oyunda yasca
ilerlemis esi dururken geng bir kiza yonelen kralin durumuna da bir
anlamda agiklik getirmis olur. Wilde gibi estetik zevki kuvvetli olan
ve sanat icin sanat pesinde kosan bir erkegin goziinden, estetik
goriintiisiinden uzaklasmis bir kadinin bu sekilde tasvir edilmesi
kaginilmazdir. Bu baglamda oyunda erkek dikkatinin, gen¢ ve diri
viicuduyla Salome’a yogunlasmasi sasilas: bir durum degildir. Diger
yandan Herodias, belki de yine bu durumun farkinda oldugundan,
kizini kiskanmaktadir, ¢linkii artik Kral Herod"un tek ilgi odag: kiz
Salome olmustur. Herod Salome’a kendisiyle birlikte sarap igmesini
teklif eder, ancak Salome Herod’un bu teklifini de reddeder. Birlikte
meyve yemeyi teklif eder, fakat yine olumlu bir cevap alamaz. Herod
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artik Salome’un karsisinda iyice acizlesmistir. Salome’a duydugu
arzu Oylesine giicliidiir ki kolay kolay bu duygusundan vazgecemez.
Erkegin bir kadina duydugu bdylesi abartili bir tutku, onu kadmin
karsisinda kiigiiltiirken, kadini yiiceltecektir. Hele ki arzu edilen
kadin Salome gibi, kendi his ve tutkularma diiskiin o6zgiirliik¢ii ve
ben merkezli bir kadinsa, kendisine duyulan bu arzu ve istegi,
kolaylikla kendi lehine kullanacaktir. Herod Salome karsisinda boyle
bir acizlige diismek iizeredir, ancak son olarak Salome’dan kendisi
icin dans etmesini ister. Salome ilk basta bu teklife de sicak bakmaz.
Herod'un sozii kralin soziidiir ve herkes icin bir emirdir. Salome
Herod'u reddederek ataerkil diizeni de reddetmis olur. Bir kral olan
Herod Salome karsisinda giiclinii kaybetmis ve yenilgiye ugramistir.
Bir iilkeyi yoneten Kral Herod Salome’a soziinii dinletememistir.
Bunun {tizerine ona dans etmesi igin yalvarir: “Salome, dans edin
benim i¢in. Yalvaririm dans edin benim i¢in.” (Wilde, 2005, s. 65)
Salome beyaz masum bir prensesken, bir anlamda yoneten ve
emreden erkeksi bir giice kavusmustur. Sinirsiz hitkkmetme yetkisine
sahip olan Herod, onun disiliginin biiyiisiine kapilmis, adeta
giicliniin  kontroliine girmistir. Salome’un feminenligi, erkek
egemenliginin en giiglii temsilcisi olan Kral Herod karsisinda zafer
kazanmistir. Herod ve Salome rol degistirmistir sanki. Salome erkek
gibi giiclii, Herod ise kadin gibi zayif bir konumdadir artik. Diger bir
deyisle Salome’un disiligi erkek giiciine bir tehdit olusturmustur.
Ciinkii Salome disiliginin verdigi biitiin miras1 kullanarak erkeklerin
mantikli diisiinme yetisine son verebilecegini fark etmis, boylece son
derece feminen bir karakter olarak hareket etmeye baslamistir. Herod
Salome’a ne isterse verecegini soyler, hatta kralliginin yarisini bile
teklif eder:
Herod: Hayatim {izerine, tacim iizerine, Tanrilarim
lizerine. Benden ne dilerseniz verecegim, kralligimin yarisini

bile, sadece benim i¢in dans ederseniz. Oh, Salome, Salome,
benim i¢gin dans edin! (Wilde, 2005, s. 66).

Herod'un Salome’a yalvarisi giic degisimini temsil eder.
Herod her ne kadar kendi arzusunu gergeklestirmek icin ¢abaliyor
goriinse de, durum bundan ibaret degildir. Salome’un yapacagi dans
onu kendi arzusuna ulastiracak bir aractir sadece. Aslinda Herod icin
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degil, kendisi i¢in dans edecektir. Diger yandan Herod, Salome’un,
dans ederse Yahya'y1 arzulamadan 6nceki safligina geri donecegini
sanmaktadir. Ayaklarmin beyaz giivercinler gibi olacagini, bir agacin
tistiinde dans eden kiigiik beyaz ¢iceklere benzeyecegini sdyler:
Herod: Ah! Ciplak ayaklarla dans edeceksiniz. Cok
iyi! Cok iyi! Kii¢iik ayaklarin beyaz giivercinler gibi olacaklar.
Bir agacin istiinde dans eden kiigiik beyaz (¢igeklere
benzeyecekler (Wilde, 2005, s. 69).

Ancak daha sonra Salome’un kan {tizerinde dans edecegini
fark eder ve ayin kan gibi kirmizi oldugunu séyler. Aym bu sekilde
degismesi Salome’un istedigini elde edeceginin ve kararlihginin
isareti olarak yorumlanabilir. Diger yandan ay, yeniden dogusun
olmasi igin Oliimiin gerekliligini temsil etmektedir (Price, 1996, s.
160). Yahya'nin 6liimii Salome’un daha da giiglii olarak dogusudur.
Cunkii arzusunu gergeklestirmis bir kadin olacaktir. Salome bu
duygularla, gortiniirde Herod igin, esasen kendisi i¢cin Herod'un
oniinde dans eder. Yapti1 yedi peceli dans, disil erotizmin doruga
ulastig1 noktadir. Ayni1 zamanda cinsel uyanisin en somut ifadesidir.
Salome yedi pecgeli dansiyla Yahya'ya olan arzusunu dilsel bir
anlatimdan ¢ikarip bedensel bir goriingiliye dontistiiriir. Yahya
tarafindan reddedilisine isyan edercesine duygularini bu dans
yoluyla disa vurur. Ciinkii yedi pegeli dans, dans eden kadinin
viicudunu Orten yedi renk pegenin dans boyunca birer birer atilip en
sonunda kadinin viicudunun g¢rilgiplak kaldigr bir danstir. Salome
¢ok cekici, glizel ve bastan ¢ikarict bir kadindir, ancak Yahya
peygamber tarafindan reddedilince ona olan arzusu tehlikeli bir hal
alir. Duygularinin ve kendisinin hor goriilmesine dayanamaz,
intikam almak ve amacina ulagabilecegini gostermek ister. Yaptig:
yedi peceli dans da bunun ispatidir. Yahya'y1 cezalandirmak igin
kadmligini ve disil giictinti kullanir. Bu baglamda Salome, bir nevi
kadinlarin erkekler {izerinde sahip oldugu giicii ve bunu nasil kendi
¢ikarlar1 igin kullanabileceklerinin gostergesidir. Bu giiclin yanhs
yonde intikam hirsiyla kullanildigy takdirde ne tiir sonuglar
dogurabilecegini, hatta oOliimle bile sonuglanabilecegini gosterir.
Wilde da bunun farkinda olmus olacak ki, elestirmen White (1998)
Wilde’in kadinlara duydugu korku ve nefretin, feminist sayilabilecek
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duygulara ait daha parlak fikirlerle oriilmiis karanlik bir fikrin ve
goriisiin onun eserlerinde goriildiigiinii séyler (White, 1998, s. 158).
Hatta Wilde'in kadinlardan nefret edip korkmasi ile escinselligi
arasinda da bir baglant: kurar.

Salome, oyunda hicbir sekilde pasif rol iistlenmemistir ve
tistlenmeye de niyeti yoktur. Yine o donem geleneksel geng kiz
anlayisinin disma tasan Salome’un yedi pegeyle dans etmesi ve bu
peceleri dans ettikge ¢ikarmasi bir isyanin gostergesidir. Dine ve
yasal otoriteye isyan edip kendi duygu ve hislerinin diga vurumudur.
Herod yedi pegeli dansini yaptiktan sonra Salome’a ne istedigini
sorar ve Salome glimiis bir tepsi icinde Yahyanin bagsinin
getirilmesini ister.

Salome oOlim fermani1 verdirecek kadar femme fatale bir
kadindir. Bu istek karsisinda eli ayag1 tutusan Herod, Salome’a
zumriit v.s. bir siirli bagka teklifte bulunur, ancak Salome kendisine
verdigi sozii hatirlatarak bu teklifleri reddeder. Salome igin dis
diinyanin zenginlikleri o an hicbir sey ifade etmez, ¢iinkii o artik
sadece kendi tutku ve arzularmin pesindedir. Herod ise verdigi
sOziin kolesi olmustur ve bu onun bir erkek ve kral olarak en zayif
diistiigti andir. Clinkii Herod bir kral olarak elinde giicii tutan kisidir
ve onun her sozii bu mutlak giiciin fiili gostergesidir. Ancak giicii
Salome’u ikna etmeye yetmez, ¢linkii Herod'un o andan sonra
sOyleyecegi sozlerin bir faydasi yoktur. Salome’un Herodun
isteklerini kararli bir sekilde reddetmesi, kendi arzu ve cinselligini
inkdr eden ataerkil tanrisal bir giici reddetmesi anlamina
gelmektedir (Dellamora, 1990, s. 108-109). Sadece Yahyanmin basi
Salome’un arzu ve Ofkesini tatmin edecektir. Cellat gidip Yahya'nin
basini alarak sarnigtan disari ¢ikar. Salome duygusal agidan tatmin
olmustur:

Salome: Ah! Sen agzindan Opmeme izin vermek
istemedin Yahya. Simdi onu Specegim, onu olgun bir meyveyi

1sirr gibi 1siracagim diglerimle. Evet agzim 6pecegim, Yahya

sOylemistim sana, sdylememis miydim?... Ama neden bana

bakmiyorsun Yahya? Kii¢iimseme ve ofkeyle dolu olan

korkung gozlerin simdi kapali. Neden kapalilar? (Wilde, 2005,
s. 79-80).
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Bu sozler Salome’un amacina ulastiginin en giiglii kanitidir.
Aym zamanda kendisine higbir giiclin karsi koyamayacagmin da
gostergesidir. Tanrmin vekili olan bir peygamber olsa da Yahya,
Salome’un arzusunun kurbani olmustur. “Yahya'nmin kafasi, iddia
edildigi tizere, hadimlastiran kadmin bir temsili degildir,” der
elestirmen Price ve ekler: “Bunun yerine, onun kafasi, karakterin
hayattayken temsil ettigi seyi temsil eder. Bu, kendisini, biiyiik
tanriga Kibele'nin onuruna degil, kendi verimsiz tanris1 i¢in hadim
edilmis kor bir adamdir.” (Price, 1996, s. 65). Salome Yahyanin agzini
operek kendisine karsi koyabilecek bir erkegin var olmadigin
gosterir:

Salome: Ah! Optim agzimi Yahya, senin agzim

Optiim. Act bir tat vardi dudaklarinda. Kan tadi miydi?...

Hay1r; ama belki askin tadiydi... Agkin ac bir tad1 oldugunu

sOylerler... Ama ne 6nemi var? Ne fark eder? Senin agzin

optiim Yahya, agzin optiim (Wilde, 2005, s. 81).

Ay bu kez Salome’un iizerine diiser ve onu aydinlatir. Herod
arttk olanlara katlanamayip, sanki yasadigi sahneden kagmak
istercesine mesgalelerin sondiiriilmesini, aydan ve yildizlardan gelen
151k sayesinde kendisini gormemeleri i¢in saklanmak ister. Ancak
tim bu c¢abalar1 olanlar1 degistirmeyecektir. Herod'un “Korkmaya
basladim.” sozii yasadig1 trajedinin en biiyiik kanitidir belki de.

Herod saraya gitmek igin merdivenleri ¢ikarken geri doniip
askerlere, Salome’u Oldiirmelerini emreder ve askerler Salome’u
kalkanlarinin altinda ezerek olduriirler. Annesi Herodias ise, daha
Salome dans etmeye basladigi an sahneyi terk etmistir. Kadmn
olmasmin ve yasmin getirdigi tecriibe ve duygularla, olacaklari
onceden tahmin etmis gibidir. Salome 6ldiiriilmesine ragmen Herod
goniilstizce izledigi gercekten kacamaz. Salome’u dldiirtmiistiir belki
ama ay! uzaklagtiramaz. Bu da onun bu gergege boyun egmesi
gerektiginin gostergesidir ve sonugta galip gelen Salome’dur. Price’mn
belirttigi gibi Salomeun verdigi son ders onun tutkusunun
karsisinda duracak bir erkegin var olmadigidir (Price, 1996, s. 161).
Salome’un sonunda oldiiriilecegini bilerek boyle bir seyi yapmakta
israrct  olmast da, muhtemelen bekaretini koruyarak olmeyi
istemesiyle acgiklanabilir. Her ne kadar daha oOnceki kisimlarda
bekaretini Yahya'ya teslim etmek istedigini sOylese de, ne sekilde
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olursa olsun arzuladig: erkegin dudaklarimi 6pmek ve onunla 6liime
gitmek fikri, onu bagtan ¢ikarmus gibi gortinmektedir.

Sonug

Son olarak belirtmek gerekir ki, Salome erkekler arasindaki
tutkunun ifade edilmesini saglayan bir arag¢ olmaktan ziyade, bir
kadin olarak kendi tutku ve arzusunu ortaya koyar. Powell'in ifade
ettigi gibi, Salome sadece Viktorya doneminde kadmlarla ilgili
algilar1 yikmakla kalmaz, ayn1 zamanda amagsiz ve sonugsuz da olsa,
kendi cinselligini yasamaktaki israrini siirdiiren ve seks icin seks
pesinden kosan bir kadindir (Powell, 1990, s. 34). Sahip oldugu disil
enerjiyle, aslinda ataerkil kiltiiriin temellerine saldirir ve bunu
basarir. Iste bu yoniiyle Salome karakteri ve oyunu, elestirmenler
tarafindan c¢irkin ve bayagr bulunmustur. Ciinkii Salome, evdeki
melek olarak goriilen Viktorya donemi kadin ideolojisine meydan
okuyan bir karakterdir (Dellamora, 1990, s. 247). Viktorya donemi
geleneksel kadini feminenligini, yani kadinhigini sadece kocasini
memnun etmek i¢in kullanirken, Salome disiligini veya kadinhigmi
kendi arzularini elde etmek i¢in kullanan bastan ¢ikarici tehlikeli bir
kadmn olarak karsimiza ¢ikar. Bir anlamda Salome, baskici topluma
kars1 isyan eden son dénem Viktorya kadminin yeniden ifade edilis
bigimidir. Nitekim Wilde’in oyunlarindaki kadinlara bakildiginda,
White'in da belirttigi gibi, cogunun ya lekesiz bakireler ya da son
derece lekelenmis hayat kadinlar1 oldugu goriiliir (White, 1998, s.
160). Iste bu oyunda Salome ilk grubu, annesi de ikinci grubu temsil
ediyor olarak diisliniiliirse, Salome lekesiz bir bakiredir ve sonunda
Olse de kazanandir. Ancak annesi hayatta kalsa da kaybedendir.
Ciinkii Salome bekareti ve feminen kimligi sayesinde erkek egemen
toplumda giiglii olma ve var olma savasini kazanmistir. Bu yoniiyle
de Salome’un feminen yaninin, feminist sayilabilecek kimliginin
ontine gectigi soylenebilir.
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