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TURKIYE’DE GELENEKLI VE CAGDAS SANATTA
ANLATIM BICiMi OLARAK iSLAM YAZISININ
KULLANIMI

Belgin PEKPELVAN®

Ozet

XIX. yiizy1ll sonundan giiniimiize uzanan cizgide, “Modern-Yeni-Cagdas”
basgliklar1 altinda Bati’da gelisen soyut ya da soyutlayici sanat, Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte Tiirkiye’de de etkinligini duyurmaya baslar. Tiirk sanatcist Bati
kiiltiirtintin ¢agdas verilerine yonelik sentezlerini, kendi geleneksel diigiinsel boyutu
cergevesinde yorumlamaya calisir. Bati’nin ¢agdas sanat alaninda soyut bir bigim
olan IslAm yazisim1 kullanmasinin nedeni, natiiralizmden kagmak, soyuta yonelmek
ve dislincelerini soyut bicimlerle anlatmak, dolayisiyla icsellesmek ve
bireysellesmek amacimi giider. Tiirkiye’de cagdas sanat alaninda Isldm yazismin
kullanimi ise, baslangicta ulusallik ve yoresellik temalarin1 vurgulamaya yoneliktir.
1950°1i yillar sonrasinda, sanat¢i bireyselliginin ve o6zgiirliigiiniin daha da ©ne
cikmasina paralel olarak Islam yazisi, sanatcilarin kendi icselliklerini disa vurmak
amaciyla kullandiklar1 sanatsal bir bicim hélini almistir. Bu yazida, IslAim inanci
cercevesinde geleneklerine tiimiiyle bagh gelisen eserlerde izledigimiz IslAm yazist
ile Cumhuriyet sonrast Tiirkiye’sinde, plastik sanatlarin iki boyutlu yiizey
anlatimlarindan biri olan resim sanatinda [slam yazisinin kullanimi ele alimus,
farkli ve benzer noktalar karsilastirmali olarak incelenmistir.
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Usage of Islam Writing As Wording At Traditional And
Contemporary Arts In Turkey

Abstract

The abstract art or abstractive art improved in the West starts also to make feel its
effectiveness in Turkey under titles of “Modern-New Contemporary” with
proclamation of the Republic from XIXth century to today. A Turkish artificer tries
to interpret synthesis of contemporary data of the West culture in frame of own
traditional intellectual dimension. Usage reason of Islam writing by the West intends
to skip out naturalism, to turn towards abstract and to tell opinions with abstract
forms, therefore to become internalized and to individualise. Usage of Islam writing
at contemporary art area in Turkey is initially intended to emphasize themes of
nationality and localness. After 1950’s, the Islam writing became an artistic style
used by artificers in order to embody own internality in parallel with coming more to
the forefront of individualism and freedom of artificers. In this article, it has been
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handled Islam writing which we followed at artworks improved as conventionality
in frame of Islamic belief and usage of Islam writing at paint art which one of two-
dimensioned superficial representations of plastic arts in Turkey after proclamation
of the Republic and different and similar points have been examined as
comparatively.

Key Words: Contemporary, Traditional, Abstract, Paint, Art, Artificer, Islam,
Calligraphy

Giris

Geleneksellik; gecmisten gelen kokli aligkanliklar cagdaslik ise; caga
uygun olma, aynt zaman diliminde olma ya da cagin ilerisinde olma
anlaminda kullanilmaktadir (Yiicel ve digerleri, 12-18). Sanat alaninda
cagdaslik, gelenekten kopmay1 ve cagdan olmay1 gerektirmektedir (Akdeniz,
1990:1-7). Ancak, gelenekli ya da cagdas olarak kabul edilen her sanat
eseri, kendi donemine Ozgii fikirleri, bilgileri, degerleri, felsefeleri ve
inanclar1 yansitsa da, cagdas gelismelerle tarihsel ilgiler arasinda her zaman
bir bag bulunmaktadir. Bu nedenle giiniimiizde, en azindan Islam yazis1
acisindan, gelenegi tamamiyla sokiip atmak miimkiin goriinmemektedir.

Giintimiiz ~ Tiirkiye’sinde, gelenekli sanatlar ~ kapsaminda
degerlendirilen ve halen yapilmaya devam edilen Islam yazsi ile, Tiirk
cagdas sanatgilarinin kendilerini ifade etme araci gordiikleri Islam yazisi
arasinda, anlam ve icerik farkliliklart bulunmaktadir. Cagdas sanatcinin,
Islam yazis1 baglanminda, ¢agdas gelismelerle tarihsel ilgiler arasinda
kurdugu bag; ulusal-yerel motif, estetik soyut bi¢cim ve metafizik diisiincede
yer alan “mutlak-6z” diir. Ancak, cagdas sanattaki mutlak-6z’e ulasma
istegi, “Hakikat’e, yani her seyin baslangicinin ve sonunun ilmine (Nasr,
1982: 103) ulagsma anlaminda degildir. Cagdas sanatta ulasilmaya calisilan,
hicbir seyi animsatmayan ar1 bigimdir.

Giiniimiizde, gelenekli sanatlar kapsaminda, Islim yazismin
yapilmaya devam edilmesinin nedeni ise, Allah’in ve Allah keldmi’nin
anlamim insanlara 6greten Hz. Muhammed’in varhigim belgelemek, Islam
inancinin yayilmasina hizmet etmis kutsal kisileri anmak, gecmisten
gelecege uzanan cizgide, mimariden el sanatlarina degin sanatin her alaninda
etkin olan “estetik bir degeri” yasatarak kiiltiiriin devamligini saglamaktir.

Tiirkiye’de baz1 ¢agdas sanatg1 ve yazarlar Islam yazisimi, geleneklere
sitki sikiya bagli, giinlimiize kadar uzanan ge¢misten gelen koklii
aligkanliklar olarak gérmekte ve onun tarihin tozlu sayfalarina gomiilmesi
gerektigini savunmaktadir. Cagdas sanatla sadece zamandas olma 6zelligiyle
bile O, ¢agdas adin1 almaya hak kazanan bir sanattir. Ciinkii islam yazisi,
salt iletisim aract veya bir siis unsuru gibi algilanmasinin disinda, kazanmig
oldugu anlam ve estetik degerlerle kendi basina, kuvvetli gorsel etkiye sahip
bir sanat eseri olma 6zelligini tasimaktadir (Yazir, 198:100-101).
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Bu yazida, gorsel bir sanat olarak kabul ettigimiz ve cagdas sanatlar
kapsaminda degerlendirdigimiz Islam yazisinin olusturulma nedenleri; Islam
inanci ve estetigi baglaminda ele alinarak incelenmis, cagdas Bat1 ve Tiirkiye
sanatinda IslAm yazis1 bicimlerini kullanan sanatcilardan drnekler verilerek
anlayis farkliliklart ortaya konulmaya ¢alisilmustir.

Gorsel Bir Sanat Olarak Islam Yazisi

Sanatcilarin  kendi i¢ duygularimmi, goézlemlerini, diisiincelerini,
yasadigi zamanin toplumsal ve kiiltiirel Ozelliklerini yansitan sanat
eserlerinde yer alan ifade, gorsel gii¢lerin (bi¢im ve renk) etkin bir bi¢imde
var olmas1 ve seyirciye iletilen verinin sanat¢ida bir deneyim yaratmasi ile
saglanir.

Estetik bir amag igin yazilmus olan IslAm yazilari; icerdigi metafizik
arayist ve mistik anlami, soyut bi¢cimi, ritmi ve iislubuyla gorsel etkisi olan
seyirlik bir plastik bir eser olma hakkini elinde sakli tutmaktadir. Harfler ve
harflerin yan yana, iist iiste dizilmesiyle olusturulan istifler, ¢esitli iisliiplarin
kanun ve kurallar1 icerisinde, degismez bir ahenk ve diizen sistemlerine bagl
olarak gelismistir. Islam yazisinda yer alan ifade, gorsel bir giic olarak kabul
edilen bigcimin etkin bir bigimde var olmasiyla saglanmistir. IslAim yazisi
bicimsel oldugu ve anlamini salt bi¢imle aktarabildigi i¢in, rengin kullanimi
ikinci plana itilmig, nokta, ¢izgi ve lekenin birbirleriyle (harfler) ve biitiinle
(istif-kompozisyon) olan iliskisi miizikal bir dille anlatilmistir. Islam
yazisinda yer alan; yatay, dikey, mail (diyagonal) ve yuvarlak hareketler,
biiylik-kiiciik ve kalin-ince hatlar, yiizeyde yaratilan bos ve dolular, dingin
ve hareketli anlatimlar matematiksel bir Olciilendirme sistemine gore
diizenlenmistir (Boydas, 1994: 72) .

M. Sinasi Acar Islim yazis1 icin, “Soyut bir resimdir ve kalemle
yaratilan Ol¢ii ve orantiyi, cizgilerin musikisi derecesine ulastiran bir sanattir
(Acar,1999: 20).” diyerek, onun goérsel sanatlar icerisindeki yerine vurgu
yapmistir. Nurullah Berk, taklit ve tasvirden uzak oldugu igin soyut
(miicerred-abstrait) olarak bilinen IslAm yazisinin, aslinda figiiratif bir sanat
oldugunu sdylemektedir. Ciinkii ona gore, soyut (modern-cagdas) sanatta var
olan ve tanimlanamayan bir bi¢im, onu seyreden kisinin hayal giiciine ve
kiiltiirel refleksine bagli olarak farkli anlamlar yiiklenmektedir. Islam
yazisinin bi¢imi ise, mistisizmi, ruh siik(inetini, hareket ve neseyi ifade ettigi
icin, onu seyreden kisiler de dogal olarak, farkli anlamlara ulasamamaktadir.
Dolayisiyla, her bir bicim, her bir kisi i¢in ayn1 anlamlar ifade etmektedir.
Nurullah Berk ayrica, din ve ¢izginin birlestigi yazi-resimleri, yansittiklar
bicimler ve anlamlar nedeniyle, basli basma figiiratif sanat icerisine
almaktadir (Berk, 2009: 208-209). Ancak, Islam istiflerini seyreden, okuyan
kisilerin farkli kiiltiirel birikimlere, i¢sel duygulara veya inanislara sahip
olabilecekleri de unutulmamalidir. Ornegin, Nihat Boydas’in Nurullah Berk
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ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’ undan aktardig yazisinda; Andre Lhote, Leopald
Levy ve Picasso’nun Isldim hat sanat1 eserlerinde gordiikleri yazilari
okuyamadiklar1 halde, plastik degeri yiiksek olan eserleri digerlerinden ayirt
edebildiklerini ve IslAm yazisimn plastik  zenginliklerine hayranlik
duyduklarini belirtmektedir (Boydas, 1994: 103). Batili ¢cagdas sanatcilardan
olan Klee, Kandinsky, Miro, Herbin, Morellet ve Hartung [slam hat sanati
eserleri karsisinda heyecan duyduklarini acikg¢a ifade etmislerdir (Uygungoz,
2002: 301). Kanimizca, bu sanatgilarin hayran olduklar1 Islam yazisi, Islam
dini inancinin yiiceligini degil, kendi kiiltiirel birikimleri ve hayal giicleri
cercevesinde olusan farkli anlamlari ifade etmesinden ileri gelmektedir.

Ismail Hakki Baltaciglu, Islim yazisimin plastik sanatlarla olan
baglantisini, siirrealist sanat gercevesinde agiklamaya calismaktadir. Ona
gore IslAm yazisi, insanin anatomisiyle, durusuyla, duygulariyla,
psikolojisiyle iligkilidir ve bazi harflerin bicimleri, insan viicudunun kagida
yansimig golgeleridir. Bu golgeler hem doga ici, hem doga disidir
(Baltacioglu, 1993: 11-12, 19-21). Yazi-resimlerde de acik¢a goriildiigii gibi,
“Islam sanatiin kagindigi konu plastik konular degil belki bu plastik
konularin natiiralist kopyalaridir (Baltacioglu, 1993: 13)” diyerek, Islam
yazisinin sadece dini diisiinsel bir amact degil, ayn1 zamanda insani
duygular1 da ifade eden plastik bir dil oldugunu vurgulamaya ¢aligmustir.

XIX. ylizy1l sonlarina dogru, Bati tarzi resmin Osmanlt kiiltiiriinde
etkin olmaya ve minyatiiriin yerini almaya baslamasiyla birlikte, hattatlar da
yeni arayiglara yonelmisler ve Islim yazisim resimle birlestirerek yazi-
resimleri olusturmuslardir. Yazi-resimler, hattatlarin din otoritelerinin
savundugu resim yasagimi goz ardi etmeden, yasadigi donemin anlayisina
uygun eserler iiretme endisesiyle olusturulmuslardir. Bu donemde, yaz ile
cesitli hayvan, meyve, camii, gemi, kili¢ vd. bicimlerine benzer tasvirler
yapilmistir. Oziinii din ve ask gibi insanin i¢ varh@indan alan yazi-resimler,
daha ¢ok halk sanatcilari tarafindan tercih edilmistir. islAm yazis1, harflerinin
asirt deformasyona ugratilmasit nedeniyle, daha 6nce kaybetmis oldugu
okunabilirlik 6zelliginin yami sira, yazi-resimlerin olusturulmasinda yasanan
tasvir etme endisesi nedeniyle, plastik unsurlarini da yitirme durumuyla karsi
karsiya gelmistir (Boydas, 1994: 31,73).

IslAm Yazisimin Manevi Anlami

Allah’in gergekte somut olan ancak, édlemde esi ve benzeri
bulunmadigi ve sadece diisiincede boyut kazandigi icin soyut olarak
tanimlanan “Varliginin” ve “Mesaji”mn gizini tasiyan Islam yazisi, plastik
anlatimlarin en derini ve en gizemlisidir. Tanimlanamayan bir varlik olan
“Allah’in Mesaj1”, soyut olan bicimlerle (im-signe) ifade edilmistir. Hat,
Allah’1n s6ziiniin (Keldm) goriinlir kilinmasidir, bilgi ve bellek kaynagidir.
Allah’1n buyrugunda beliren “Hakikat”, inancin temelidir.
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Arapca bir kelime olan hat, ince uzun yol- ¢izgi demektir. Is]Am
kiiltiirtinde “Hiisnii’l- hat, el-hattu’l-hasen”, yazi ve giizel yazi anlamlarinda
kullanilmistir. Estetik kurallara bagl kalarak, olgiili giizel yazma sanati
olarak tamimlanan hiisn-i hat, Kur’dn-1 Kerim’de yer alan Allah’in
keldminin, hadis-i seriflerin, edebi sozlerin vd. Arap alfabesiyle ve yazi
araclartyla resmedilmesidir (Serin, 1999: 19). Muhittin Serin, ‘“Sesler
sOzlerin, sozler zihinde var olan, idrak olunan bir maninin, his ve
hayallerimizin ifadesidir. S6z ve yazi her ikisi de hayal, his ve idrak
sahasinda dogan bir manayr agiklar (Serin, 1999: 19)” diyerek, hat’tin
ardindaki gizli mandya isaret eder. Kur’an-1 Kerim’in manasi ilahi vahye
dayanan bir karaktere sahip oldugu i¢in, Allah soziine yarasir bir giizellikte
yazilmasi gerekmektedir. Nihat Boydas, Kur’an-1 Kerim’de yazmanin ve
okumanin 6nemine deginildigini belirterek, “Kur’an-1 Kerim’de kalem, ehl-i
kalem ve bunlarin satira dizdikleri, dizecekleri konusuna kasem edilmesi,
Islam’da hem bilimsel diisiincenin ve hem de Islam hat sanatinin dogmasina
neden olmustur (Boydas, 1994: 10)” demektedir.

Allah’m  kelami, IslAm cografyasmmin cesitli yerlerinde Arap
harfleriyle, mimariden mezar taslarina, kitap sayfalarindan kullanim
esyalarina kadar sayisiz alanda, sayisiz degisik iislip ve tarzda yazilmis ve
gorsel anlamda, her seferinde yeniden yaratilmistir.

Islamiyet’te Metafizik Diisiince Ve Sanat liskisi

Islam diisiincesinin, Platon’un idealar teorisi ve Plotinos’un panteist
151k metafizigi ile karsilasmasi Islam sanatina yeni boyutlar getirmis,
duyularimizla kavradigimiz dis diinyaya kapanan bir tasvirciligi 6n plana
cikarmistir. Platon’a gore, lizerinde yasadigimiz bu goriintii diinyas1 ve
duyularimizla algilamis oldugumuz nesneler, birer golge ve idealarin
yansimalaridir. Platon idealizmi, diinyay1 bir goriintii olarak goriir ve onun
Otesinde yer alan hakikatleri arar. Yeni Plotinoscu felsefe de, Platon felsefesi
gibi diinyay1 goriintii olarak kabul eder, onun ardindaki goriinmeyeni ve
degismeyeni arar. Ancak, her tiirli materyalizme kars1 cikan, varlig
etkileyen her seyi salt tinsel nitelikte agiklayan Yeni Plotinoscu felsefe, tek
bir “Evren Ruhu” nun varligin1 kabul eder. Varliklardaki biitiin ruhlar bu
“Evren Ruhu” cercevesinde birlesmislerdir. Her bir ruh, tek tek “Evren
Ruhu” nu yansitmaktadir. Hiyerarsik diizende, en iistte 151k yayan “Mutlak-
Oz” vardir. Asagiya dogru inildikce 151k zayiflar ve maddede yok olur.
Madde bir “hi¢” tir, “var olmayan” dir ve iyinin karsitidir. Plotinos
felsefesine gore, lizerinde yasadigimiz bu diinya tek varlik olan Tanri’nin
(Mutlak- Oz) disartya yansiyan 1sinlaridir. Islam tasavvuf felsefesinde ise,
yansiyan “Tanrisal bir goriintii” diir. Bu nedenle, Islim sanat1 bir “ic-
goriiler” diinyasina a¢ilmustir. IslAm sanatcisi, goriinende (dogada var olan
nesneler) gorinmeyen Oz’ii (substanz, cevher veya idea) bulmaya
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calismaktadir (Gokberk, 1980: 131-137; 1p$ir0glu, 1973: 9,166; 1p$ir0glu,
1985: 17; Ulken, 1983: 9).

Islam sanatgisi, biitiin yaratmalarm Allah tarafindan gerceklestirildigi
ve dogadaki her seyin O’nun yansimalart oldugu inanciyla, gercegi tipatip
yapmaktan kacinir. Maddenin deger tasimamasi nedeniyle, = madde
diinyasindan siyrilmaya ve “Mutlak” varligin 1isimalarin1 yakalamaya ¢alisir.
Doga varliklarini birer kalip olarak algilar ve onlarin ardindaki degismeyen
“Hakikat” i arar. Sanatg1, her tiirlii bireysel gelisimin 6tesinde ortak isaretler
ve semboller belirler. Dogadaki nesnelerin organik yapilarindaki diizeni
arastirir, Kozmos’un merkezden disa dogru gelisen semasini calismalarinin
temeli olarak alir (Ayvazoglu, 1989: 38, 71-72, 81-82, 87-89; 1p$ir0glu,
1973: 9, 154; Nasr, 1982: 79; Ulken, 1983: 8-9 ). Sanat1 ilahi seyler arasinda
iletisimi saglayan bir ara¢ olarak goren Islami diisiince, Allah’in maddi bir
bicimde tasarimina siddetle karsi ¢ikar. Bunun yani sira, insan ve hayvan
figiirlerinin de, sanat¢inin artistik diirtiileri (impuls) cercevesinde kisiye 6zgii
duyusal anlamlar kazanmasina izin vermez. Sanat¢i bu nedenle nonfigiiratife
yonelir ve her seferinde nesnellikten kacarak sezgisel bir 6ze yonelir.

Somut doga goriintiilerinden uzaklagsmak ve kendi i¢ diinyasini
yansitmak yerine, goriinen diinyanin yorumunu simge kaliplariyla vermek
durumunda olan Isldm sanatcisi, nesnenin oziine inerek onu semalastirma
yolunu secer. Nesneyi yorumlanmaya olanak vermeyecek bir sekilde,
tanimlanamaz hale getirir. Boylelikle, nesnenin kendi igeriginden uzaklasmis
ve onu idelestirmeden (kisiye 6zgii duygu ve diisiincelerden) kurtarmus olur.
Bicimleri belli semalara gore kurgular ve tanimlanamayan bir biitiine
(arabesk diizenlemelere) ulagir (Tansug,1983: 26-27, 109) .

[slom sanatina, dis diinya ile ilgileri kesilmis, onu higbir sekilde
animsatmayan ve nesnel karsiligi olmayan “soyut-soyutlayic1” tavrin veya
bir diisiinceyi dolayli yoldan ileten simgeci yaklasgitmin hakim oldugunu
gormekteyiz. IslAm hat sanatiin zaten soyut olan bicimleri, sanatc
bireyselligini 6n plana cikaracak ve niceliksel zincirlemeye zarar verecek
duyus ve diisiincelerden uzak, her seferinde daha dogru ve daha estetiksel
olma amacina yonelik bir sekilde yeniden diizenlenmistir.

Mazhar Sevket ipsiroglu ve Sabahattin Eyiiboglu, dogadaki goriinen
varliklardan uzak, dogmamais olan olasi bir diinyay1 simgeleyen ¢agdas soyut
sanat bicimleri ile IslAim sanatinin soyut cizgisi arasinda fark oldugunu
soylerler. Islam sanatgisi, Allah’in yaratilari karsisinda, O’ nunla boy
olciismemek adimna goriineni yapmaz ve goriinenin ardindaki Oz’e ulasmak
icin soyutlamaya yonelir. Cagdas sanat ise, insan varliginin yapicilik
etkinligine inanan ve diinyay1 insan diisiincesinin bir iiriinii olarak goren
Kant ve Fichte idealizmine dayanir ve bilim yolunda gercegini arar
(Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1972: 166).
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Bati1 Sanatinda Metafizik Diisiince ve Cagdas Sanat iliskisi

Bati’da XIX. yiizy1l sonuna kadar etkin olan sembolik sanatta yaratici
tavir, metafizik boyutta geligmistir. Ortacag Bat1 sanati soyutlama diisiincesi
ile Dogu sanati soyutlama diislincesi arasinda “metafizigin gizemcilik
boyutu” baglaminda iligki bulunmaktadir. Dogaiistli giiclerin var oldugu ve
bunlarla iligki kurulabilecegi temeline dayanan gizemcilik, Tanri ile
birlesme, Tanr1’da yasama amacini giider. Bu amaca varmak icin de, sezgi
ve sevgi kavramlarini kullanir. Insan akli ile kavranamayan Tanri, manevi
bir agkla sevilir. Bati’da metafizigin gizemcilik boyutunun hakim oldugu
Ortacag doneminde, Yeni Platonculuk, Plotinosculuk ile beraber Pisagoryen
ogretiler diisiincede hakimdir. Bedensel askla, manevi askin birbirinden
ayrildigi, saf askin hissedildigi bu donemde, “bireycilik” fikri gelismemis,
sanat alaninda kullanilan ortak semboller, gelenek ve goreneklerin
ongordiigi kaliplar igerisinde yaratilmaya calisilmistir. Mutlak hakikati
arama anlayisina zanaatsal zorluklari yenerek ulagmaya calisan sanatgi,
dogay1 renk ve cizgi olarak gérmiis ve onu nakis motifleri olarak eserine
yansitmustir (Hancerlioglu, 1979: 140-141; Tanilli, 1994: 73-75) .

XIX. yiizyilda gerceklestirilen Sanayi Devrimi ile Bati’da yasanan
teknolojik ve maddi ilerlemeler, toplumsal ve ekonomik ortamin kosullarim
belirlemis, mekanik yasama zorunlulugu her konuda egilim ve yodntem
degisikligine neden olmustur. Bu donemde sanatcilar gecmisle hesaplasarak
birbirinden farkli eserler iiretmeye c¢aba harcamiglardir. Sanatcilar artik,
gecmis Dbirikimlere gondermelerde bulunabilmekte ve yeni anlamlar
iiretebilmektedir.

XIX. yiizy1l sonu XX. yiizy1l baglarinda ise, Bat1 sanatinda sanatcinin
bireysel farkliliklar1 belirginlesmis, bireysel duyarliga bagl objektif gézlem
etkin olmaya baslamistir. Natiiralizm giiciinii yitirmis, sanat maddesel doga
varligim1 soyut-diislinsel ilgiler igerisinde kurmaya agirlik vermistir.
Nesneleri bireysel duyarlilikla ¢6ziimlemek, ayristirmak, goriinenden ve
yasanandan uzaklasarak ice yonelmek ve bireysellesmek, sanat alaninda
doga ile baglarin kopmasina ve biitiiniin parcalanmasina neden olmustur.
Ortaya c¢ikan Kiibizm akiminda; insanin gorsel duyarliginin yonii ile tinsel
ve diislinsel yapisi birlesmis, nesneler duyularla kavranmis, kavramlarla
diisiiniilmiistiir (Gombrich, 1986: 397; ipsiroglu N., 1991: 26-34, 40-45;
Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1972: 164-174; Tunal, 1989: 121-125).

Bu donemde, Bati Sanati “Resimsel Salt Dogrular’” aramaya
baslamustir. Salt dogrularin, Avrupa i¢i ve disi kiiltiirlerin bozulmamis dogal
yapilarinda  bulunabilecegi  diisliniilmiis,  resimlerdeki  bicimlerin
soyutlanmas1 ve 1s1tk go6lgeyi diiz renk lekeleriyle anlatma gibi saflik
arayislari, Bati sanatcisini Uzak-Dogu minyatiirlerine, yazilarina ve kilim
motiflerine yoneltmistir.
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Bu donemin “gizemci” sanatcilarindan olan Vassily Kandinsky, Piet
Mondrian ve Paul Klee, eserlerinde daha yiiksek bir gercege (salt dogrulara)
ulagmak i¢in, duyusal goriintiiniin olusturdugu ortiiniin yirtilmasi gerektigini
savunurlar (Gombrich, 1986: 479). Mondrian, geometrinin yardimiyla, dogal
gercegi soyut gercege doniistirmek isterken Klee, kendisini nesneler
diinyasinin bir parcasi olarak gormeye devam eder, goriinenle yetinmez ve
goriinenin ardindaki iglevsel 6zellikleri aragtirir.

Islam hat sanatimin cizgisel duyarhiligini kullanan Vassiliy Kandinsky,
Piet Mondrian ve Paul Klee gibi sanat¢ilarin eserlerini olusturmalarinda
etken olan diislinsel boyut, diinyanin dis gercegine sirt ¢evirme, objelerin
mutlak (obsolute) niteligine inmeye caligma, yapitlarina gizemsel anlamlar
katma ve i¢sele donmektir. Bu nedenle, maddeden siyrilarak kendi soyut
bicimlerine ulasan bu sanatg¢ilarin resimlerde izlenen hat sanati unsurlarini,
salt Islam sanatina bagh cizgisel duyarhilik cercevesinde aciklamak miimkiin
degildir. Teosofist olan Mondrian, yapitlarina gizemsel anlamlar katmay,
doga bicimlerini ve renkleri tekrarlamayan soyutlanmis evrensel bir sanat
dili yaratmayr amaclar. Mondrian’in soyut anlayis1 ile IslAm sanatcisinin
soyut sanat anlayis1 karsilagtirildiginda, derin ve deg8ismez bir gerceklik
arama, tiimel-evrensel olana ulagsma, temel varliga yonelme ag¢ilarindan ortak
noktalar oldugu goriilmektedir (Krs. Resim: 1 ve 2). Ancak biitiin bu
ortakliklara ragmen, Dogu (Islam) ve Bat1 sanat¢isinin soyuta varma ¢abalari
arasinda biiyiik farklar vardir. Batili sanatci, bilingli cabalarla veya bilingdist
verilerle ortaya koydugu duyusal ve goriiniir olmayan bir varligi goriiniir
kilmaya calisilmaktadir. Resimlerinde kendi farkliligini da ortaya koyarak
evrensel bir dil yaratmak istemektedir. islam sanatinda ise, goriinebilir
olmayan tek varlik Allah’tir. Sanat¢inin soyuta ulagma cabalarinin altinda,
nesnenin goriinmeyen Oz’iine ulasmak yatmaktadir. Bunu gergeklestirirken,
sanatginin kendi bireyselligi, duygular1 ve i¢ celiskileri 6nem tasimaz. O,
kendi diisiincesinin iiriinii olan gercegi gosterecek yepyeni formlar yaratmaz
(Pekpelvan, 1998: 143-145, 159).

| a0
-

Resim 2: “Bréadway Boodgie
H. 2152, v.9b, 1500 Yillar1 civari. Woogie”,1942-1943, New York.
(ipsiroglu, 1973: 11) (Fabbri, 1965:
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Beral Madra, hat'tin IslAm sanatinda estetik bir iiretim araci oldugu
yoniindeki goriislerini; “. Allah tanimlanamayacagini kanitlarcasina soyuttur,
ama ayni zamanda Allah’1 herkesin algilayabilmesi i¢inde anlasilabilirdir.
Yazi tasvirin yerini aldigi i¢in tasvirden beklenen biitiin anlatimi icerir.
Tasvir edilecek olan bir kavramdir ve bu tasviri olusturan insanin devinimini
“inan¢” yonetir.(Madra, 1993: 128)” sozleriyle aciklamaktadir. Madra, hat’t1
gorsellesmesi istenmeyen soyut bir diisiincenin iletilmesi anlamini tagidigi
icin kavramsal sanat olarak kabul eder ve soyut ekspresyonizm akiminin
biitiin 6zelliklerini tagidigini savunur.

XX. yiizyitlin ortalarinda karsimiza ¢ikan “Soyut Expresyonizm”
(soyut ifadecilik) sanat akiminda; sanatcilar, ruhsal hazirliksiz, 6nceden
tasarlanmayan ve bilingdisi verilere dayanan resimler yaparlar. George
Mathieu tarafindan “Lirik-Abstraksiyonlar” (soyut-siirsel) olarak tanimlanan
bu resimlerde, en katisiksiz giidiilere oncelik taninir. Bunun yani sira, Uzak-
Dogu gizemciliginden, oOzellikle de Zen Budizm’inden etkilenirler.
Aydinlanma yetenegi ile safliga erisildiginin gostergesi olan Uzak-Dogu ve
Islam yazisim George Mathieu, Hans Hartung, Graham Sutherland, Mark
Tobey gibi sanatcilarin soyut siirsel resimlerinde izlemek miimkiindiir.
Sanatgilar, bilincinde olmadiklar: bir diinyay1 ve kendi icselliklerine yonelik
sembolleri resimlerine aktarabilmek i¢in, kendisinden bagka bir seyi
animsatmayan ve bilin¢disi bir diinyanin varligini simgeleyen Uzak-Dogu ve
I[slam yazisimt kullanmislardir (Lynton: 235-236, Kinay, 1993: 315-317;
Gombrich, 1986: 479).

Tiirkiye’de Cagdas Sanat Ve Islim Yazs Iliskisi

Tiirkiye’deki sanatcilarin  resimlerinde Islam yazisini  kullanma
nedenlerini, 1926-1933, 1933-1950 yillar1 arasinda ve 1950 yilindan
giinimiize uzanan cizgide gelisen sanat anlayis1 inceleyerek anlamak
miimkiindiir.

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin ilamyla birlikte, 1926 yilindan 1933
yillarina kadar gelisen sanatta, Batili anlamda bir ¢agdaslasma modelinin
kurulmaya calisildigi ve niceliksel-homojen, ulusal bir sanat yaratma
cabalarinin agirhik kazandigi goriilmektedir. Bu donemde, biirokratik bir
mekanizma ile ulusallik ve cagdaslik basligi altinda biitiinlestirilmeye
calisilan sanat¢i ve edebiyatgilardan, Osmanliin sanat ve edebiyat
kaliplarinin disinda eserler vermeleri beklenir. Pek ¢ok sanat¢i cagdas
oldugu gerekgesiyle, Batinin kiibist-konstriiktivist egilimleri dogrultusunda
eserler vermeye calisir. Hatta bazi sanatcilar, Batili sanat¢ilara dykiinmelere
varan bir tutumu yegler. Tiirkiye’de, Batili anlamdaki c¢agdaslasma
modelinin kisa siirede uygulanmaya zorlanmasi, kuvvetli bir kiiltiir
degisimine neden olmustur. Bu Kkiiltiir degisimi, sanatcinin bireysel i¢
yasamindan gelen duyumlarin etkilerinin derecesine gore, kimi zaman
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kolayca benimsenmis, kimi zamansa reddedilmistir. Sanat alanindaki
degisimler, Tiirk diisiinsel-kavramsal Ogelerin farkliliklar1 nedeniyle
yiizeysel kalmus, niceliksel-homojen ulusal bir sanat yaratma cabalari,
sanatci bireyselliginin ve ozgiirliigiiniin 6n planda yer almamasi nedeniyle,
basarisiz olmustur. Gelenekli motiflerimiz, Bati’nin ¢agdas sanat akimlarinin
bicimselligi icerisinde degisime ugratilmis, salt ulusallig1 vurguladiklari i¢in
sembolik anlamlara doniismiistiir (Giray, 1994: 36-39; Iskender, 1992: 20-
25; Tansug, 1994: 51; Turani, 1995: 670-672) .

1933 yilindan itibaren sanat alaninda yine kiibist-konstriiktivist
egilimler devam eder. Ancak, “Oykiinme” anlaminda yabanci tesirler
sanattmizdan yavas yavas ayiklanir. Bu donemde, gelenekli sanatlarimizdan
alman esinler, Bat1 sanati bigimsel kaliplar icerisinde, sembolik nitelikte
agirligini duyurmaya baglar. Bati sanatinin Dogu motiflerine yonelisi baz
alinarak, gelenekli sanatlarimizda var olan soyut degerlerimizin cagdas
sanata onciilik edecegi savunulur. Ozgiin bigemini birakarak soyut
anlatimlara yonelmis olan hatlar, nakislar, minyatiir figiirleri tuvallerde
yerlerini alir. Bazen, eserlerde ahengi tamamlamak ve yoreselligi
vurgulamak amaciyla kullanilmis olan bu motifler, konunun bile disina
cikarak, resimde fonu tamamlayic1 gorevler iistlenirler (Tansug, 1991: 179-
189).

1950°1i yillardan itibaren ise, Bati ile politik ve ekonomik
bagimlhiliklarin artmasi kiiltiirel bagimliliklar1 da beraberinde getirmis,
Tiirkiye’de sanat, hizla soyut sanat akimlarinin igerisine girmistir. Bu
donemde, sanat¢ilarin Batinin sanat akimlarina olan biitiin bagliliklarina
ragmen, Batili sanatcilara olan Oykiinmelerini azalttiklart ve kisisel
egilimlerine gore farkli yonler arastirdiklart gézlemlenmektedir. Sanatgilar
artik, secmeci bir tutumla ele aldiklar1 gelenekli motiflerimizi, kendi
soyutlama mekanizmalar1 c¢ercevesinde yorumlayarak ozgiin degerlere
ulasmaya caba harcamislardir. Bazi sanatcilar IslAim yazisimin cizgisel
yorumlarina yonelirlerken, bazi sanatgilar minyatiir sanatimizin yiizey
sematizminden hareket ederek, geometrik renk planlarin1 resimlerine
aktarmiglardir. Bazi sanatcilar ise, kilim motiflerinin tekrar ritmini kendi
yorumlariyla birlestirmislerdir (Tansug, 1991: 247-249; Tansug, 1990: 8,15-
16).

1950’11 yillardan itibaren ikinci bir degisim asamasina giren Tiirk
resim sanatinin genel goriiniimiinii s6yle 6zetleyebiliriz. Bu donemle birlikte
Tiirkiye’de sosyo-ekonomik yapinin liberallesmeye baslamasi, sanatsal
davraniglarda ve iislip degerlerinde birlesmeyi de beraberinde getirmistir.
Artik, resimsel temalar sanatcilarin i¢ yasantilarina ve kisisel tercihlerine
gore secilmektedir. Toplumsal ilgilerin resim diline aktarilisinda sanatgilarin
0znel yorum hakki sakli kalmig, bu konuda zorlamalarla karsilagsmamiglardir.
Evrensel degerler, yerel-ulusal kiiltiire iligkin degerler kargisinda agirlik
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kazanmig, yeni {islip, yeni teknik ve degisik malzeme kullanimina
yonelinmistir. Sanatsal ¢abalar, Bati’nin sanat akimlarin1 anlama ve icerigini
oziimseme sekline doniismiis, Batili sanat¢ilara dykiinme azalmistir.

1950°1i yillardan sonra, Bati’nin ¢cagdas sanat akimlarini 6ziimsemeye
yonelik cabalar harcayan sanatgilarimizdan birisi olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, geleneksel motiflerimizi, c¢agdas sanat akimlarima gore
yorumlama c¢abalarina girisir. Kilimlerin geometrik soyut bigimleri, ¢iniler,
dokumalar ve nakis islemelerini resimlerinin icerisine sokar. Halk
efsanelerinin ebabil kusu, 1954-1955 yillarinda gergeklestirdigi “Ebabil
Kusu” dizilerinde hayat bulur. (Resim: 3) Bu dizilerde hat sanatimizin
degisik yorumlarimi izlemek miimkiindiir. Kifi, siiliis, talik hat yazisi
seklinde gerceklestirdigi dizilerde, cizgiye, lekeye ve bigime agirlik verilmis
devingenlik biitiin resim ylizeyine hakim olmustur (Tansug, 1991: 182; Erol,
1984: 88,112).

Zeki Faik Izer, 1950’li yillarda Soyut Expresyonizm’in spontane
resim aksiyonu olarak izlenen 6zgilir resimsel davranisi, hat geleneginin
spontane mesk aksiyonlari ile birlestirir. (Resim: 4) Kaligrafiye yonelik lirik
disa vurumcu calismalar yapar. Kaya Ozsezgin, Zeki Faik Izer’in sanatinin,
cizginin ve rengin aktif dinamizmi igerisinde, nesneden bagimsiz ve non-
figiiratif bir yonde ve soyut verilere bagli olarak gelistigini belirtmektedir
(Ozsezgin, 1994: 197). Aym donemde, Adnan Coker’in de ulusal-yerel
bicim iradesini ¢agdas resim sentezlerine ulagtirmak amaciyla, kaligrafiyi
soyut expresyonist bir anlayisla ele aldig1 goriilmektedir.

Re 3: “Ebabi usu”, Eiiblu Resim 4: “Eski ve Yeni”, izer, 1982
1955, 70x100, Yagh boya. 21x29,5 cm, Ispirtolu kalem.
(Ugurlu, 1993: 32)

Gecmis ile gelecegin sentezinde, siirekli bir arayis igerisinde olan bir
diger sanat¢i da Abidin Elderoglu’dur. 1950’li yillarda soyut expresyonist
anlamda eserler veren sanat¢1, miizigin tinisina kosut olan renk, bicim, agik-
koyu gibi plastik 6gelerin etkinligine dayanan bir resim anlayisini benimser.
Resimlerindeki kaligrafik degerler, renk ve cizginin devinimi ile ortaya
koyulur (Resim: 5).



Sosyal Bilimler Dergisi 77

1960’11 yillar, hem toplumlarin hem de bireylerin bir “kimlik”
arayisina girdigi donemdir. Erol Akyavas, Dogu ve Bati arasindaki kiiltiir
ticgeni arasinda kalarak, resimlerinde Dogu ve Batinin kiiltiir katmanlar
icerisinden ¢ikan simgeleri ve anlatim dillerini kullanir. Akyavas, Batinin
sanatsal ve diisiinsel geleneklerini 6ziimsedikten sonra, Dogu kimligini
Batiya tasiyabilmis ender sanat¢ilarimizdandir. Onun resimlerinde Kabe,
Kerbeld gibi Islam beldeleri, isaretler, hat’lar olarak ortaya ¢ikan
imge/simgeler, parca parca belirmis ve bu parcalar iist {liste, yan yana
dizilerek veya katmanlar halinde birbiri iistiine yigilarak biitiini
olusturmustur. Resimlerde kullanilan islim yazismin kodlanmis bigimi, bir
metafor (mecaz anlam) olusturmustur (Resim:6). Jale Nejdet Erzen, Erol
Akyavas’in bu donem sanatini; “Erol Akyavas, unutkanliklar1 asmak, tarihin
cizgisel boyutu 6tesindeki biitiinii tekrar yakalayabilmek i¢in, resminde Bati
ve Dogunun gorsel belgelerinden ¢esitli alintilar yapar. Amaci, bu imgelerin
resimsel degerini kendi resmine eklemek degil, bunlarin kiiltiirel semboller
olarak yasamla iligkilerini kurmak ve biitiiniin ¢ogullugunu anlatan
referanslarini  vermektir (Erzen, 1995: 39)” sozleriyle aciklamaktadir.

Resi : “nare” Elde 1, ' Resim 6: “Vav”, Akyaa,
1961,}30)&93,5 cm, Yagl boya. 210x150 cm. Karigik teknik-Akrilik.
(Ozsezgin, Tarihsiz:115) (Akyavas, E. www. hurriyet.com.tr)

Geleneksel motiflerimizi kullanarak c¢agdas resimler olusturabilen
sayili sanatcilarimizdan bir baskasi da Ergin Inan’dir. Ergin inan, Islam
yazisin1 ve insandan bdcege biitlin Allah’in yaratilarini, insanin yasam ve
“mutlak gerceklik” karsisindaki diisiinsel tavr1 ve yorumu olarak resimlerine
aktarir (Resim:7). Onun resimlerindeki sentaktik kaygi, nesnenin gercekgi
bir bicimde temsil edilmesi ve gizil diinyanin arastirilmasinin izleyiciye
birakilmasidir. Mehmet Ergiiven, Ergin Inan’in resimlerinde izlenen imleri;
Inan, “...diinyay1 ayrintiya indirgeyerek baslar resme; kimi zaman yineleme,
kimi zaman da dalincin (istigrak) giidiimiindeki rastlantisal birlikteligin eslik
ettigi bu kendine 6zgili yaratma siirecinde, ¢cok ge¢meden hemen her sey
aliml1 bir sifreye doniigmiigtiir...(Ergiiven, 1995: 3)” diye aciklar.
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' |40
Resim 7: “Goz Kilidi”, Inan, 1993, 60x50 cm,
Yagli boya. (Ugurlu,1995: 47)

Giintimiizdeki sanatgilar artik daha fazla ozgiinliige, disa vurmaya,
diisiinceye, kavrama dayanan yapitlar {iretmeye ve evrensel bir dil
yakalamaya c¢aba harciyorlar. Biitiin bunlart yaparken de, iizerinde
yasadiklar1 diinyanin kiiltiiriinden ve diisiince tarihinden hareket ediyor,
bunlardan elde ettikleri verilerin bilinen anlamlarin1 degistiriyor ve onlara
yeni anlamlar yiikliiyorlar. Resimsel amag artik, salt kendi ulusalliklarim
ortaya koymak, geleneksel ve yoresel motiflerini yan yana kolaj niteliginde
kurgulamak degildir. Amag, sanat yapitlariin icsel anlamlarina bagh
kalarak, biitiin diinya insanlarinin ortak(evrensel) diline ulagmaktir.

Sonuc¢

Kiltiir; belli bir toplumun duyus, bilis ve davramis kaliplarindan
olusan maddi ve manevi degerlerin tiimii olarak tamimlanir. Kiiltiir; bir
toplumda gelenekli halde yasayan her tiirlii bilim, teknoloji, egitim ve estetik
alanlarindaki biitiin faaliyetleri kapsar. Baska Kkiiltiirlerden etkilenerek
gelisir, degisir ya da bagka kiiltiirler igerisinde eriyerek kaybolur (Pekpelvan,
2005: 419). Sanat, kiiltiiriin estetik alanini olusturur. Sanatci i¢inde yasadigi
toplumun sosyo-ekonomik, politik, kiiltiirel ve dinsel kosullarindan etkilenir
ve onlart etkiler. Sanat¢inin estetik duyarligina, eserin i¢sel anlamina bagh
olarak deger kazanan sanat eserleri bu nedenle, caginin ve déneminin
kiiltiirel 6zelliklerini yansitirlar.

Toplumsal yapiy1 kokten sarsacak ani kiiltiirel degisimler, toplum
bireylerinin diisiinsel yapilarinda da ani degisimlere neden olur. Yabanci
kiiltiirlerin  kendi kiiltiirlerini yayma cabalarina, icten gelen ideolojik
zorlamalar da eklendiginde, toplumsal kimlik pargalanir. Toplum bireyleri
kendisine yabancilasir. Toplum sizofrenisi olarak tanimlanan bu durumda,
i¢c celiskiler artar. Giiniimiizde sanat alaninda yasanan, gelenekli ve ¢agdas
sanat (modern-soyut) ¢ekismesinin ana nedeni de budur. Gelenekli sanatin
devam ettirilme ¢abalarin1 gericilikle bagdastirmak, kiiltiirel degerleri
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tamamiyla yok saymak veya gormezden gelmek ve Bati sanatina dykiinmeyi
ilericilik kabul etmek ne kadar yanligsa, kiiltiirel degisimi kabul etmemek,
gecmisin kaliplart igerisinden cikmak istememek de o kadar yanlistir.
Onemli olan, bu ikilemi hangi cercevede uzlagmaya vardiracagimizdir.

Tiirk-IslAm  sanati1  bashg altinda degerlendirilen  gelenekli
sanatlarimiz, islam dini inanc1 ¢ergevesinde gelismis olan bir Tiirk sanatidir.
Tiirk sanatinda binlerce yildir var olan bicimler ve sembolik anlatimlar,
Islam dini inancina uydurulmustur. Kurallar1 6nceden belirlenmis olan bir
diizeni bozmamak, sanat¢t bireyselligini ortaya c¢ikaracak atilimlardan
kacinmak ve sanatin niceliksel biitiinliigiine zarar vermemek gibi kurallar
cercevesinde olusturulan gelenekli sanatlar, bu 6zelliklerinden dolay1 ayr1 bir
kategoride degerlendirilerek siirdiiriilebilirligi saglanmalidir. Fas, Misir,
Suriye, Iran, Hindistan gibi pek cok Islam iilkesinde, IslAm ©ncesi
kiiltiirlerinin IslAm sonras: kiiltiirleriyle biitiinlestirilmis olan maddi kiiltiirel
iirtinleri, mimariden kullanim esyalarina kadar hemen hemen her alanda bir
siis unsuru olarak karsimiza ¢ikmakta, bazen de kendi basina bir sanat eseri
olma ozelligini siirdiirmektedir. Kendi {islip farkliliklarini igerisinde
barindiran bu gelenekli sanat iiriinleri, kendi iilke kiiltiirlerinin diinyada
taninmasinda ve bir deger olarak kabul edilmesinde ¢ok biiyiik bir etkendir.

Bunun yani sira, kendi kiiltiirel degerlerini 6ziimseyerek, ¢cagdas sanat
akimlar1 dogrultusunda eserler vermek ve evrensel olana ulagmak da
kiiltiirlerin taninmasinda 6nemli bir unsurdur. Sonug¢ olarak, gelenekli
sanatlarimizi ayr1 bir biitiin olarak ele alarak degerlendirmek, yenilik
yapmak adina kurallarin1 bozmamak, gelisimini dogal seyri igerisinde devam
ettirmek gerekmektedir.
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