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TARIiHi BiR SAHSIYETIN EDEBi ESERLERDEKI
IZDUSUMLERI: KOSEM SULTANLAR

Cafer SEN”

Ozet

Herhangi bir tarihi donemi konu alan edebi eser, yazildigi devrin
paradigmasi, ideolojisi ve bakis agisiyla konu edindigi vaka hakkinda edinilen
malumat ve bilgilere dayanarak, tarihi yeniden yorumlama ve kurmadir. Bu noktada
tarihi bir sahsiyet olan Kosem Sultan’in Tiirk edebiyati tarihi icinde edebi
eserlerdeki bir hayli fazla ve ¢esitli olan goriiniimleri tarihi konu alan edebi eserler
smifina girer. Bu eserlerin bilinen en iyi ve eski 6rnegi Sahabeddin Siileyman ve
Tahsin Nahid’in miistereken kaleme aldigi Késem Sultan adli tarihi piyesidir. II.
Mesrutiyet doneminde kaleme alinan bu eser, hem kurgusu hem de mevcut
donemdeki beklentileri karsilayan konusuyla basarili bir tarihi piyestir; ¢linkii II.
Mesrutiyet doneminde kaleme alinan tarihi piyeslerin biiyiik bir kismimin konusunu
bir 6nceki donem olan II. Abdiilhamid devrinin baskisi, yolsuzluklar1 ve jurnalleri
olusturur. Hal boyle olunca da mevcut dénemdeki tarihi piyesler bir edebi eserden
beklenen lirizmi ve bireyi yakalayamayan birer hitabet kiirsiisii haline gelir. Iste
gerek izleyici gerekse okuyucu iizerinde etkisi kisa siiren bu tarihi piyeslerin i¢inde
sadece Kosem Sultan ve Selim-i Salis beklentileri karsilayacak derecede basarili
bulundugundan bahsi gegen kitleler lizerinde etkisini uzun siire devam ettirmistir.
Anahtar Kelimeler: II. Mesrutiyet, Késem Sultan, Sahabeddin Siileyman, Tahsin
Nahid

Abstract

A work of literature based on any historical period is a way of re-
interpreting and re-establishing that era by depending upon the information about
the case with that era’s paradigm, ideology and point of view. At this point, the
subject of Kdsem Sultan which has been used many times at various works of
literature, falls into the class of historical literature. Among these works, the best and
the eldest example of is the historical play named Késem Sultan, which was written
by Sahabeddin Siileyman and Tahsin Nahid together. This play, which was written
during the period of Second Constitution, is a successful historical work that meets
the expectations of that period with its fiction; because the oppression, corruption
and denouncements imposed during the reign of Abdiilhamid the Second, forms the
subjects of majority of the plays written in the period of Second Constitution.
Therefore the historical plays of that period has become a rostrum which cannot
reach the individuals with the expected lyrism of a literary work. Since the effects of
those historical plays were very short on the audience and the readers, only the
Kosem Sultan and the Selim the Third have been accepted as successful works that
meet the expectations and therefore have had their effects on the subject audience
for a long time.
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Fecr-i Ati Enciimeni, bir manifestoyu andiran beyannamesinde her
ne kadar “sanat sahsi ve muhteremdir” goriisiinii benimsiyor olsa bile,
topluma ve edebiyata hizmet i¢in de bir¢ok sey yapacaklarim vaat eder. Iste
Fecr-i At icin bu vaadin yerine getirilmesinde en onemli arag tiyatrodur.
Lakin bu noktada enciimenin anladigi edebiyat ve topluma hizmetle devrin
diger yazarlarinin anladigi sosyal fayda ve edebiyata hizmet anlayisi ¢ok
farklidir. Enciimen, eserlerinde, toplumsalin ferdi hayat lizerindeki etkisini
islerken tikelde tiimeli gostermeye gayret ederek tiyatrolarinda toplumsalin
ferde doniik taraflari iizerinde durur. Iste toplumsala doniik bu anlayisi
donemin diger yazarlari tarafindan oldukca sert bir sekilde tenkit edilir.
Ozellikle de Sahabeddin Siileyman’in Cikmaz Sokak (Sahabeddin Siileyman
1329) adli tiyatrosunun konusunun “sevicilik” (lezbiyenlik) olusu dénemin
muharrirleri ile Fecr-i Ati Enciimeni’ni karsi karsiya getirir (Yalgin 2002:
271).

Sahabeddin Siileyman’: tiim bu tartigmalarin odagina ¢eken Cikmaz
Sokak (Sahabeddin Siileyman 1329: 1-106) ve Kirik Mahfaza (Sahabeddin
Siileyman 1329-a: 1-132), Firtina (Sahabeddin Siileyman 1326: 1-73),
Ben... Bagka (Sahabeddin Siileyman 1329-c: 1-68) Aralarinda (Sahabeddin
Siileyman 1326-b: 1-97) adli eserleri simdilerde bir¢ok kiitiiphanenin tozlu
raflarinda okuyucusunu beklemektedir. Lakin Sahabeddin Siileyman’in
biitiin bu eserleri i¢erisinde sadece Kosem Sultan adli piyesi mevcut degildir.
Bu eseri de Inci Enginiin, kendisine verilen bir elyazmasindan Tiirk
edebiyati tarihine kazandirmistir.

“Tahsin Nahid’in kizi, sayin Prof. Dr. Mind Urgan, babasinin el

yazmasiyla yazilmis Kosem Sultan oyununu incelemem ve

yayimlamam igin bana vermek liitfiinde bulundular. Bu sayededir

ki edebiyat tarihimiz, hakkinda miisbet seyler yazilmis, ama metni

hentiz ele gegcmemis olan bu esere kavusmaktadir. Prof. Dr. Mind

Urgan’a tesekkiir bor¢luyum” (Enginiin 1990 1IV)

Inci Enginiin’iin de belirttigi gibi Tahsin Nahid ve Sahabeddin
Siileyman’in  Kosem Sultan piyesi hakkinda donemin mevcut siireli
yayinlarinda tenkit makaleleri ve hatta “piyesin sadece I.Perde I. Meclis ve
1. Perde 1.2.3 meclisleri Riibab dergisinde” yayimlanmistir (Enginiin 1990:
VI). Lakin piyesin tam metni dénemin siireli yaymlarda mevcut degildir. Iste
Inci Enginiin bu piyesin tam metnini Tahsin Nahid’in kizi Prof. Dr. Mina
Urgan’dan edinerek Tiirk edebiyati tarihine kazandirmakla kalmamis, bu
piyesi donemin diger tiyatrolarindan ayiran farklar1 da gozler Oniine
sermistir.
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Hi¢ kuskusuz II. Mesrutiyet donemi tiyatrosu II. Abdiilhamid’in
tahttan indirilisiyle birlikte siyasete ve toplumsal hayata yoneltmistir. Bunlar
icerisinde en dikkate degen konular ise Jontlirklik ve II. Abdiilhamit
donemidir. Iste bu oyunlarm igerisinde “Osmanli tarihinden o&rnekler
vermeyi hedef edinen ve maalesef tiyatro tarihimiz bakimindan birer vesika
olmaktan ileri gidemeyen oyunlarin yani swra insan psikolojisini ele alan
oyunlar da yazilmigtir. Oyun yazarlar: arasinda en dikkate deger iki isim”
Sahabeddin Siileyman (1885-1921) ve Tahsin Nahid (1887-1919)dir.”
(Engintin 1990: V). Bu iki yazarin mistereken kaleme aldig1 Ben... Baska
ve Kdsem Sultan adli iki tiyatro eseri vardir.

Ik kez II. Mesrutiyet doneminde goriilen miisterek tiyatro kaleme
alma, her ne kadar gelenekte goriilen miisterek siir yazmay1 hatira getirse de
bu tarzin devam ettirilerek miisterek tiyatro yazmaya ulasildigina dair
herhangi bir bilgi mevcut degildir. II. Mesrutiyet doneminde sikca goriilen
miigterek tiyatro kaleme alma tavri, Batili 6rneklerine bakilip, onlardan yola
¢ikilarak benimsenmistir; ¢iinkii bu dénemde Fecr-i Ati Enciimeni yazarlari
Bat1 edebiyatinda miisterek tiyatrolarin kaleme alindigini bilmekte ve bunlar
tamtmaktadir. Ornegin Kopriilii-zade Mehmed Fuad, Hayat-1 Fikriye adl
eserinde Francois Coppée’den bahsederken bu yazar ve sairin miistereken
yazdigi tiyatrolart hakkinda da bilgi verir (Kopriilii, 2007: 160). Bu gibi
tecriibeler daha sonra Fecr-i Ati igerisinde miisterek tiyatro kaleme almaya
dogru bir temayiil gosterecek ve Fecr-i Ati Enciimeni igerisinde miisterek
tiyatrolar ortaya cikacaktir. Tahsin Nahid ve asil adi Ebuzziya Hadiye
Selimoglu (Yildirim, 2006: 144) olan Ruhsan Nevvare, Jontiirk (Tahsin
Nahid-Ruhsan Nevvare 2003: 15), Tahsin Nahid ve Sahabeddin Siileyman
ise Kdsem Sultan ve Ben... Bagka piyeslerini miistereken kaleme alacaktir.

Bununla beraber Sahabeddin Siileyman’in tekelliimi hikayeleri de
miisterek tiyatroyu hatirlatir. Bu hikayeler tamamen diyalog tizerine kurulur
ve konu iki, Gi¢ kisi tarafindan tartisilir. Vakanin, mekanin ve hareketin
alabildigine siliklestirildigi bu hikayelerdeki diyaloglar gelistirildik¢ce metnin
kendisi de ortaya c¢ikar. Bdylelikle kahramanlar tarafindan diyaloglarla
kurulan bu metinler miisterek tiyatrolarin yazilis siirecini hatirlatir.

Sahabeddin Siileyman ve Tahsin Nahid tarafindan miistereken
kaleme alman Kosem Sultan piyesini elyazmasindan Latin harflerine
kazandirmakla kalmayan Inci Enginiin, sadece kendisinde bulunan bu
elyazmasma dayanarak edebiyatimiz agisindan Onemli olan bazi
cikarimlarda da bulunur. Enginiin baslangicta “iki kisinin birlikte yazdig:
eserlerde kimin daha fazla payi oldugu” hususunun daima miinakasa
gotiirdiigiinii bu nedenle de “Kdésem Sultan’da Sahabeddin Siileyman’in mi
yoksa Tahsin Nahid’in mi” (Enginiin 1990: VI) paymin fazla oldugu
sorusuna verilecek cevabin tahminlerin Otesine gecemeyecegini belirtir.
Lakin yine de yazar daha sonra elindeki yazmadan hareketle Tahsin
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Nahid’in eserin yazilig siirecinde daha c¢ok payr oldugunu su ifadelere
belirtir.

“Yazmamin ilk sayfasinda “miiellifleri Tahsin Nahid ve

Sahabeddin Siileyman” kaydi olmasina ragmen, son sayfada

Tahsin Nahid ad, tarihin hemen altinda yer almaktadir ki bu da

son  perdenin  sadece Tahsin Nahid’e ait oldugunu

diistindiirmektedir.” (Engintin 1990: VIII).

Herhangi bir piyesin hangi tarihte ve tarihi siireclerde kaleme
almdig1 devir-eser, eser-hayat birlikteliginin yorumu acgisindan Onemli
ipuglan igerir. Elimizde herhangi bir kiitiiphanede higbir matbu baskisi
bulunmayan bu degerli elyazmasinda Kdsem Sultan’in hangi tarihlerde
kaleme alindig1 da Enginiin tarafindan ortaya konur.

“U¢ perdelik oyunun yazma metni iizerinde, ilk seklinin “24

Subat 1327 ila 25 Temmuz 1328 tarihi arasinda yazildigi kaydi

bulunmaktadir. Her perdenin sonunda yazilmaga baslandigi ve

tamamlandigi  tarih  belirtilmistir. Buna gore, 1. perde

“Cagaloglu, an 24 Subat 1327 ila 4 Nisan 1328 2. perde

“Cagaloglu an 20 Mart 1328 ila 7 Nisan 1328” 3. perde de

“Biiyiikada 20 Mart 1330 tarihini tagimaktadir. 3. perdenin

basinda “bu perde 1328 sene-i rumiyesi Ramazaninda temsil

edildigi seklinde olmayip yeniden tahrir edilmistir” kaydi not

diistilmiistiir:” (Enginiin 1990: VII).

Elyazmasina dayanilarak verilen bu bilgilerden Sahabeddin
Siileyman ve Tahsin Nahid’in miistereken kaleme aldigi Késem Sultan adli
piyesin yazilig siirecinin uzun bir zamana ve mekéana yayildigi, piyesin
oynandiktan sonra yeniden diizeltildigi goriilmektedir. Kdsem Sultan’in
mevcut donemde oynanmasinin ardindan Mehmed Rauf ve Hemedani-zade
Ali Naci’nin tenkitleri mevcuttur. Bu tenkitlerde eser basarili bulunmasina
karsin “3. perdede kalabaligin sahneye dolusmast begenilmemis ve bu
perdenin yeniden ele alinmasi tavsiye edilmistir. Eser hakkinda Resat Nuri
Giintekin ve dolayli olarak Yahya Kemal Beyatli da miisbet kanaatlerini
ifade” etmislerdir. (Enginiin 1990: VII)

Fecr-i Ati Enciimeni tiyatrolarinin konular1 genelde kadin erkek
iligkileri ve aile i¢i facialardir. Sahabeddin Siileyman ve Tahsin Nahid’in
miistereken kaleme aldigi Kosem Sultan’daki gibi tarihi dramlar ve facialar
genelde Fecr-i Ati muharrirlerinin uzak durdugu mevzulardir. Lakin inci
Enginilin, enclimen {iyelerinin, tarihin, ilging kesit noktalarindaki entrika
yiiklii olaylarina da dikkat edip, bu vakalarla ilgilendiklerine Sahabeddin
Siilleyman’in Sultan Cem biyografisini 6rnek gosterir. Boylelikle genelde
kadin-erkek iliskilerini ve aile i¢i facialar1 isleyen Fecr-i At tiyatrosu iginde,
Ko6sem Sultan piyesinin konusunun nigin tercih edildigi aydinlanir. Kosem
Sultan’in bir diger yazari olan Tahsin Nahid’i ise piyesin konusuna, K&sem
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Sultan baghigiyla bir hikaye ve bir de oyun kaleme alan Halide Edib
yonlendirmistir (Enginiin 1990: VII).

Herhangi bir tarihi dénemi konu alan bir edebi eser, yazildig1 devrin
paradigmasi, ideolojisi ve bakis agisiyla konu edindigi vaka hakkinda
edinilen malumat ve bilgilere dayanarak, “tarihi yeniden yorumlama ve
kurmaca diinya olarak insa etme isidir.” (Gariper-Kiigiikcoskun 2007). Yine
de bir edebi eser, yazildigr donemin bakis a¢is1 ve paradigmasiyla, tarihi
olgu ve olaylara, tarih kaynaklarimin aktardiklarindan farkli bakis agisi
getiriyor olsa bile, tarihl kaynaklara yakin durmak zorundadir. Bu noktada
tarihi konu alan bir edebi eseri, aslinda tarihi devirlerin vaklarimi ve
olgularim anlama, adlandirma ve yorumlama gayretinin bir {riini
sayabiliriz. Bu kriterler g6z Oniine alindiginda yukarida bahsi gegen
tenkitlerden birini kaleme alan Mehmed Rauf’a gére Kosem Sultan basarili
bir tarihi oyundur.

“Kosem Sultan tarihi bir oyundur, tarihi oyun demek ne eshas-i

vakasi ne de vakasi kdmilen tarihe ait olan oyun demek degildir;

tarihi oyun gerek vaka ve gerek eshas-1 vaka kismen tarihe ait olup
muharrir, tarihi perdelere tefrik etmekle kalmayarak kendi
muhayyilesinden bir rabt ve intizam verir; vaka-: tarihiye ekseriyetle
ddeta cerceve gibi kalir. Kosem Sultan bu sarta hakkiyla riayet
edilmis ve muharrirler Meleki Kalfa ile Kii¢ciik Mehmed arasinda bir
ask icat ederek oyuna sairdne bir fecaat vermege muvaffak

olmugslardir.”(Mehmed Rauf 1328: 397).

Koésem Sultan hem kurgusu hem de mevcut donemde beklentileri
kargilayan konusuyla basarili bir tarihi piyestir; ¢iinkii II. Mesrutiyet
doneminde kaleme alinan tarihi piyeslerin gogunun konusu bir 6nceki dénem
olan II. Abdiilhamid devrinin baskisi, yolsuzluklar1 ve jurnalleridir. Hal
boyle olunca da mevcut déonemdeki tarihi piyesler, bir edebi eser olarak
lirizmi, bireyi yakalayamayan birer hitabet kiirsiisii haline gelir. Iste gerek
izleyici gerekse okuyucu iizerinde etkisi kisa siiren bu tarihi piyeslerin i¢inde
sadece Kdsem Sultan ve Selim-i Salis beklentileri karsilayacak derecede
basarili bulundugundan bahsi gegen kitle iizerinde etkisini uzun siire devam
ettirmistir.

“Mesrutiyetin humdr-1 mestisiyle sersemlesen, sasiran beyinler o

zamana kadar gérmedigi, isitmedigi bir takim hareket-1 kiyamiye ile

sahnelerin bulandigint gérdiigii zaman tabii bir besdset-i ruhiye ile
bunlart dinledi, sevdi ve alkigladi. Sonra hepsi ilk tesirlerini,
kalblerdeki ilk rase-i halecani, ilk lezzetlerini kaybettiler. Elimizde
biitiin o dort senelik mazi-i hurdfdt ve faraziyattan, sanata, ruha,
hisse, hayale temas eder ancak iki piyes bulduk, ancak ikisinin
huzur-i si’r-i siikinunda kalb-i hakiki-i bedayi’in velev biraz olsun
titredigini hissettik. Biri “Selim-i Sdlis”, digeri “Kosem Sultan.””
(Hemadani-zade Ali Naci 1328 375).
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Resat Nuri Giintekin de Hemadani-zdde Ali Naci gibi sadece IL
Mesrutiyet doneminde degil genel olarak tiyatro tarihimizdeki tarihi piyesler
icinde Kosem Sultan ve Selim-i Salis’i digerlerinden ayirarak miistesna bir
yere koyar. Resat Nuri, bu basariy1 tarihi bir piyes olmasi dolayisiyla
0zellikle Késem Sultan’daki sahislarin diyaloglarinda kullandiklar1 gegmise
ait dile baglar.

“Kosem Sultan bizde yazilmig tarihi piyeslerin en giizellerindendir.

Bir nevi piyeslerin aranilan biitiin evsafi haiz bulundugunu iddia

edemeyiz. Fakat Selim-i Salis bir dereceye kadar miistesnd olmak

lizere bizde simdiye kadar yazilmis tarihi piyeslerdeki eblehdne
tatsizlik, ¢cocukga perisanlik onda yoktu. Késem Sultan da en ziyade
lisan nazar-: dikkati celbediyordu. Muharrirler eshasin konusmasina
bir mazi ¢esnisi vermege calismislar ve bunda muvaffak olmuslardi.

O suretle ki bu sayede eshasin ¢ehreleri bununla bir “réliyef”

alwyordu. (Giintekin 1976.: 577).

Tiim bu bilgiler 15181nda Sahabeddin Siileyman ve Tahsin Nahid’in
miistereken kaleme aldiklar1 K&sem Sultan’in Osmanli tarihinin entrika
yiiklii bir kesitini konu alan tarihi bir piyes oldugu anlasilir. Piyes “7061
senesi Ramazanimin 16. gecesi baslayip 24 saat sonra Ramazanin 17. gecesi
sona eren olaylar Topkapt sarayimin i¢ bahgesi, divanhane ve taht
salonunda” gecer (Enginilin 1990: 1X). Kosem Sultan piyesi, konu edindigi
zaman kesiti icerisindeki olaylarin yaninda belirli bir siiregteki duygu
degisimini ortaya koymasiyla da psikolojik derinlik kazanir. Piyeste iktidar
ve gii¢c catismalarinin yaninda Meleki Kalfa ve Kiiciik Mehmed’in askinin
islenisi bu derinligi daha da pekistirir. Piyesin ilk perdesinde konu edinilen
tarihi donemin catisan iki gilicli tamitilir. Bunlar: “Kosem Sultan ve
taraftarlart  (bunlar Kosemliler diye amilirlar) ile Turhan Sultan ve
taraftarlart (bunlar da Turhanlilar diye amlirlar)”dir (Enginiin 1990: IX).
Iste bu gii¢ ¢atismasinin icerisinde farkli iki gii¢ kesimi icerisinde yer alan
Meleki Kalfa ve Kiiciik Mehmed birbirlerine asiktir. Iktidara yakin olan
Kiigiik Mehmed, birinci perdede hem yonetim muhalifi olan K&sem Sultan’1
ve yaptiklarimi takip eder hem muhalefete yakin olan sevdigi Meleki
Kalfa’y1r gérme onunla goriisme firsatin1 elde eder hem de hiikiimdar IV
Mehmed’in Késem Sultan tarafindan zehirlenecegini &grenir. Ikinci perde
Turhan Sultan etrafinda kurgulanir. O, bir annedir ve evladin1 muhalif olan
Kosem Sultan’in katiiliigiinden korumak istemektedir. Yalmiz degildir.
Yaninda Ko&sem Sultan’t ¢ok iyi taniyan Siileyman Aga ve Reyhan Aga
vardir. Bu perdede Kiiciik Mehmed’in haberiyle IV Mehmed’in Kdsem
Sultan’in zehrinden kurtuldugu goriiliir. Yine bu perdede hiikiimdari
zehirleyemedigini  O0grenen Kosem Sultan, Bektas Aga’dan sarayin
basilmasii ve yoOnetim taraftarlarimin hepsinin Sldiiriilmesini emreder. Bu
emri duyan Meleki Kalfa, sevdigi yonetim yanlis1 Kiicilk Mehmed’in
oldiiriilecegini anlaymca Kdsem Sultan’in planimi Siileyman Aga’ya anlatir.
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Ugiincii perdede Turhan Sultan taraftarlarinin erken davranip haremi
bastiklar1 goriiliir. Bu baskin esnasinda yonetim muhalifi Késem Sultan ve
taraftarlar1 6ldiriliir. Yine bu perdede Kosem Sultan’in torunu IV Mehmed
tarafindan oldiiriilmesi hosa gitmez fikriyle Késem Sultan’in katilinin Kii¢iik
Mehmed olarak kararlastirildigr goriiliir. Piyesin son perdesinde ise Kiigiik
Mehmed’in o6ldiiriilecegini duyan Meleki Kalfa’nin feryatlar1 ve yalvarislar
isitilir (Engintin 1990: 1X-X).

Tarihi bir piyes olan Kdsem Sultan’in en dikkate deger yonii zengin
catigmalar iizerine kurulmasidir. Bu catismalar hem gruplar arasinda hem de
ferdin i¢ diinyasinda goriiliir. Turhan ve Kdsem Sultan, Siilleyman Aga-
Reyhan Aga ikilisiyle Bektas Aga ve Mercan Aga ikilisi arasindaki
catigmalar iktidar miicadelesinin dogurdugu c¢atigmalardir. Bunlardan
Mercan Aga bir harem agasi olmasina ragmen digerleri Yenigeri agalaridir.
Dolayisiyla da bu agalar arasindaki catisma Yenigerililer arasina kadar
uzanan bir derinliktedir. Guruplar arasindaki bu gatigmalar yaninda Meleki
Kalfa ve Kiiciik Mehmed’in de i¢ diinyalarinda c¢atisma goriliir. Kiigiik
Mehmed hem yonetime baglidir hem de muhalif gurupta olan Meleki
Kalfa’y1 sevmektedir. Bu durum onun ruh diinyasinda bir ¢atisma yaratiyor
olsa bile eserde bu pek derinlestirilmez. Kiiciik Mehmed’in vatan sevgisi ve
hiikiimdara baglilig1 bu catismanin 6niine geger. Eserde asil iglenen Meleki
Kalfa’nin, ¢cok bagl oldugu muhalif K&sem Sultan ile yonetime yakin olan
sevdigi Kiigiik Mehmed arasinda kalisidir. Meleki Kalfa’nin i¢ diinyasinda
bu arada-esikte kalis eserde derinlemesine islenen bir ¢atisma olarak goriiliir.
Meleki Kalfa sonunda duygularina maglup bir halde sadik oldugu Koésem
Sultan’1 sevdigine feda ederek Kiiciik Mehmed’i seger. Késem Sultan’daki
diger bir ¢atisma unsuru ise hedefe giden her yolun mesru olup olmamasi
noktasinda ¢ikan catismadir. Kiiciik Mehmed muhalefetin yapacaklarini
Ogrenmek icin haremi izlemeye baglar. Halbuki Reyhan Aga her ne sebeple
olursa olsun saraydaki haremin izlenmesini dogru bulmaz. Aslinda piyeste
Kiiclik Mehmed’in sonu, bu sugun bir nevi izleyici veya okuyucuya pek de
hissettirilmek istenmeyen cezasidir. Bu catismalarla birlikte Késem Sultan
piyesinde kahramanlarin da mekéana bagli olarak biiyiik bir dikkat, teferruat
ve i¢ diinya zenginligiyle islendigi goriiliir.

“Eserde Topkapi Sarayi hi¢ de yasanacak bir yer olarak

gosterilmez. Koésem Sultan ihtiraslarimin  esiri, daima kendi

hiikmetmek isteyen bir sultandir. Turhan Sultan her ne kadar annelik
tarafi agir basar goriiniirse de, kocasimin baska kadinlarla olan
miinasebeti yiiziinden ¢ok bedbaht ve evladini, basta kendi babasi ve
biiyiikannesi olmak iizere, herkese karsi koymak zorunda kalmis ve
iktidar hirsina o da kapimistir. Saray dikkat ¢cekmeyen, ¢agr gecmis
bir zamanlarin giizel cariyeleriyle doludur. Bunlarin hepsi
bedbahttirlar. Iclerinde seven ve sevilen tek sahis Meleki dir, fakat
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sarayda esen iktidar ve ihtiras kaswrgasi onu da bedbaht eder.”

(Enginiin 1990: X).

Tarihi bir sahsiyet olan Kosem Sultan’in edebi eserlerdeki farkli
islenislerini takip eden Inci Enginiin, énce K&sem Sultan’1n tarihi sahsiyetini
Islam Ansiklopedisi ve Naima Tarihi’nde somutlastirmaya calisir. Bu tarihi
malumattan sonra Halide Edib’in K&sem Sultan baglikli hikayesine dikkati
ceker. Daha sonra ise Halide Edib’in de K&sem Sultan adli bir oyun kaleme
aldigmi ve bu oyunun 31 Mart vakasi esnasinda kaybolduguna deginir.
Enginiin bundan sonra ise Sahabeddin Siileyman ve Tahsin Nahid’in birlikte
kaleme aldiklar1 Késem Sultan piyesine deginerek bu piyesin vakasini genel
hatlartyla gizer. Sonugta Inci Enginiin Halide Edib’in Késem Sultan
hikayesiyle Fecr-i Ati yazarlarnim Kosem Sultan piyesindeki benzerliklerini
ve farklarini ortaya koyar. Enginiin’e gére Halide Edib, hikdyesinde Kosem
Sultan’in psikolojisine agirlik verirken, Sahabeddin Siileyman ve Tahsin
Nabhid piyesinde Kosem Sultan’1 ¢evresindekiler ve muhalifleriyle ¢atigan iki
grup icerisinde ele alir. Hikdyede Kosem Sultan, torunu Mehmed’in tahta
gecmesi i¢in oglunu feda ederken piyeste ise torunu Mehmed’i 6ldiirmeye
cabalar. Kosem Sultan halkin temsilcilerini ve devleti 6nemserken piyeste
kendi ¢ikarlarini her seyin istiinde tiiter. Gerek Kdsem Sultan adli hikayede
gerekse ayni baslikli piyeste isyanlar mevcut donemde mesru gosterilir.
Enginlin bu durumu devrin sartlarina baglarken Kdsem Sultan’in farkli
tezahiirlerde islendigi Turan Oflazoglu’nun Deli Ibrahim, IV Murat ve
Kosem Sultan eserlerini de zikreder (Enginiin 1983: 130-139).

Kosem Sultan {izerine inci Enginiin’iin biitiin bu calismalar tarihi
bir sahsiyetin edebi eserlerdeki farkli islenislerini, izdligimlerini géstermesi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Benzer bir ¢aligma da Abide Dogan’a aittir
(Dogan 1994: 57-64). Dogan bahsi gecen bu cgaligmasinda Kosem Sultan
gibi yine bir tarihi sahsiyet olan Hurrem Sultan’in edebi eserlerde
izdiisiimlerini arar. Tarihi bir sahsiyetin edebi eserlerdeki farkl iglenislerinin
izini slirmek hem uzun bir siirece yayildigt hem de degisik kaynaklara
inilmesi gerektiginden ¢ok zahmetli ve emek isteyen bir ¢calismadir. Pek tabii
ki bu emek ve zahmeti boylesine bir galigmanin sonucunda elde edilen
bilgilerin degerlendirmesinde de vermek gerekir; ¢linkii tarihi bir sahsiyetin
edebi eserlerdeki farkli izdiigiimlerinin, isleniginin ortaya konulmasi ayni
zamanda bir mukayeseli edebiyat ¢aligmasidir.
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