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TEKNOLOJI SANAT ILISKiSi: GUNUMUZDE
TEKNOLOJIK SANATLARIN AMACI

Hakan UGURLU!

Ozet

Bu arastirmanin sorununu, teknolojinin sanat ile olan iliskisindeki
etkenlerin belirlenmesi olusturmaktadir. Aragtirma kapsaminda teknoloji sanat
iligkisi iki boliimde smirlandirilmigtir. Birincisi sanat¢inin  eserini  {iretirken
kullandig1 teknoloji, ikinci olarak da teknolojinin sanatin yaratim siirecine olan
etkisidir. Oncelikli olarak insanlik kadar eski olan sanat ve teknoloji kavramlarinin
tanimlanmasi gerekmektedir. Bu yiizden birinci boliimde sanat olgusunun ortaya
¢itkmasi ve kavram olarak gelismesi incelenmis ve sanati olusturan sanat eseri ve
sanatg1 kavramlarinin ne gibi etkilesimlerde bulunarak sanati ortaya g¢ikardigi
arastirilmistir. ikinci olarak da teknoloji kavram iizerinde durularak teknoloji insan
iligkisi irdelenmistir. Sanat¢1 yasadigi her donemde ¢agini sorgulamistir. Giiniimiiz
sanatcist i¢in de durum boyledir. Cagin, teknoloji ¢agi olmasi insanlif1 bir 6lgiide
teknolojinin esiri konumuna da getirdigi diisiiniilmektedir. Burada akla gelen soru
giiniimiizde sanat¢ilar iriinlerini ortaya koyarken teknoloji tarafindan esir mi
almmislardir? Yoksa tepkisini gosterirken teknolojinin olanaklarii mi kullanmak
zorundadir? Bu sorularin yanitlari aranirken ¢agimiz sanatinin amaclar1 ortaya
konmaya ¢alisilacak ve bunda teknolojinin etkisi ortaya konmaya calisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat¢1, Zanaatkar, Teknoloji

Abstract

Technology and Art: The Purpose of Contemporary Technological
Arts

The primary focus of this study is to define the factors within the
relationship between technology and art. In terms of the research context, the stated
relationship has been stated within two chapters. The first one reflects the artist
while using the technology; and the second one is the technology’s contribution to
production of art. Essential step is to describe the concepts of art and technology,
which both carry long history through human life. In the first chapter, the beginnings
and developments of art concept were analyzed; the unique relationship between the
art work and its creator were also stated. Secondly, the relationship between human
beings and technology was analyzed through reflection of technology. Artist
questions the time period in all times. It is the same for today’s artists. One might
also suggest that the era of technology captured human beings as hostage. In this
case, the question is if the artist are really under the influence of technology. On the
other hand, were they using the possibilities of technology while producing their
works as their responses? While providing answers to these questions, contemporary
art’s prime purposes will be reflected and effect of technology will also be analyzed.
Key Words: Art, Artist, Craftsman, Technology.

1 Yrd. Dog. Dr. Anadolu Universitesi, iletisim Bilimleri Fakiiltesi
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Giintimiizde halen ilk insanin ne amagla magara duvarlarina
giindelik yasantisi olan av olaymi resmettigi sorusuna cevap aramaktadir.
Belki bunlar1 estetik bir kaygiyla yapmis belki de sadece bir iletisim olarak
topluluga av olayini anlatabilmek igin yapmistir. Bununla birlikte ayn1 insan
tekerlegi de icat etmiglerdir. Bugiin duvara yapilmig resim ilkel bir sanat
iiriinii sayilirken tekerlek insanliga yardimei olan bir kesif, bir ara¢ olmaktan
Oteye gidememistir.

Sanatin gliniimiize kadar gelisi incelendiginde ortaya bir insanlik
tarihi ¢ikacagi bir gergektir. Ciinkii bugiin bir¢ok bilgi ge¢cmis uygarliklarin
drettigi ve gilinlimiize kadar gelen sanat eserlerine bakilarak elde
edilmektedir. Bunun bir nedeni de sanatin insanin olusturdugu diger
degerlerle de etkilesim iginde olmasidir. Bunlarin baginda din, ekonomi,
siyaset, bilim ve teknoloji gelmektedir. Sanat, tarihin her déneminde bu
olgularla etkilesim icinde olmustur. Sanat ve teknoloji arasindaki iliskiyi
digerleriyle olan iligkisinden ayr1 tutmak gerekir. Ciinkii digerleri tarihin her
déneminde sanat iizerinde bir etki hatta cogu zaman baski unsuru olmustur.
Oysaki teknoloji sanatin yaratilmasindaki bir ara¢ konumundadir. Tabii ki
teknolojik gelismeler sanati etkilemislerdir. Fakat bu etkileme sanatginin
yaratim silirecine olmustur. Her donemde o c¢agin teknigi ile sanat eserleri
iiretilirken digerleri sanat¢inin diisiinsel diinyasina miidahale etmistir.

Toplumlarda sanat kavramimin olugmasi insanligin belirli bir
gelisim gostermesinden sonra olmustur. Bunun baglangici da el yetisini
kullanabilmeye baslamasidir. Bu da teknigin baslangici olarak kabul
edilmektedir. Boylece teknoloji kavrami sanat ile ayrilmaz bir iligki
olusturmustur.

Cagimiz teknoloji ¢ag1 olarak adlandirilmaktadir. Bu yiizdendir ki
sanat teknoloji iliskisi hi¢bir donemde olmadig1 kadar i¢ icedir. Yiizyillimizin
basindaki teknolojik gelismelerin sonucunda var olan sanatlarin disinda
teknolojiyle var olan sanatlar ortaya c¢ikmustir. Fotografla baglayan bu
sanatlar sinemayla devam etmis ve giiniimiiz de elektronigi icine alan
elektronik goriintii sanati ortaya ¢ikmustir.

Sanat olgusunun Ortaya Cikisi

Sanatin eksiksiz bir tanimin1 yapmak oldukga giictiir. Bu tamim
istege ve giidiilen amaglara bagl olarak, her donemde toplumlara gore
degisebilmektedir. Bir bagka deyisle, toplumlarin ve kisilerin sanat denilen
olaydan beklentilerine gore tanim degisiklikler gosterebilmektedir. En basit
tamm ve deyimle sanat; bir form meydana getirebilme yetenegi ve
becerisidir. Sonsuz sayida degisik ve degisen formlar iireten doga karsisinda
insan, yetenek ve becerisi ile deger kazanabilmekte ve bir 6l¢iide de yaratici
olabilmektedir. Doga, sanat¢1 denilen kisiye tiimiiyle ya da alabildigi dl¢iide
kaynak olmakta, i1siklari, renkleri, sesleri, formlari, ritim ve uyumu ile
sanatgiy1 etkileyebilmektedir (Kinay, 1993:1).
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Sanat insanla birlikte var olmus, belki de din kadar eski bir
olgudur. Yazinin bile bilinmedigi c¢aglarda insanoglu, ¢izgiler, sekiller ve
renklerle kendini anlatma yolunu bulmustur. Baslangictan beri, toplum adi
verilen organizasyon i¢inde gelisen sanat kimi zaman yiikselen deger olmus
gibi zaman da toplumlar i¢in 6nemini yitirse de farkli gelisme boyutlarina
erigsen sanat, insan yaraticiliginin en énemli katmanini olusturmustur (Read,
1981:V).

Sanat {iretmek bir toplum i¢in onun var olma nedenlerinden biri
olmustur. Ciinkii sanat eserleri daima kalici olmuslardir. Tarih boyunca
bir¢ok devletler kurulup yok olmuslardir. Bu toplumlardan geriye kalanlar
her zaman o toplumun iiretmis oldugu sanat eserleri olmustur. Bu ylizden
sanatgilar, toplumda her zaman igin gozetilen insanlar olmuslardir. Sanat bir
toplumda gelenekler gibi anonim bir sekilde ortaya ¢ikmamustir. Ciinkii
sanat, nesnel bir kavramdir. Bir iiretim sonucu meydana gelir. Gombrich
(1992)’in de belirttigi gibi sanat sanatgilar tarafindan iiretilen bir gercektir.
Sanatin i¢inde yer alan bu iiretim kavrami da beraberinde tiikketim kavramini
da tagimaktadir. Bu iiretim ve tiiketim iligkisi arz ve talebi dogurmustur. Bu
da bir gesit sanatin bir piyasasinin olugmasina yol agmugtir.

Sanat insanla birlikte var olmustur. Yazimin bile bilinmedigi
caglarda insanoglu, cizgiler, sekiller ve renklerle kendini anlatma yolunu
bulmustur. Baglangigtan beri, toplum ad1 verilen organizasyon i¢inde gelisen
sanat kimi zaman yiikselen deger olmus kimi zaman da toplumlar igin
Onemini yitirse de farkli gelisme boyutlarina erisen sanat, insan
yaraticiliginin en 6nemli katmanini olugturmustur (Read, 1981:V)

Sanat kavramu insanlik tarihi kadar eski olsa da bu kavramin
olugabilmesi i¢in insanin belirli bir gelisim ¢izgisine ulasmas1 gerekmistir.
Oncelikli olarak insamin bes duyusunu kesfetmesi gerekmistir. Ciinkii sanat
bir duyumsama eylemidir. Sanati insanin ¢evresindeki gergekleri duyulariyla
algilayarak bir yorum getirme siireci olarak kabul edecek olursak duyularini
gelistirmemis bir insanin da sanat yapiti iiretmesini beklemek biraz
hayalcilik olacaktir. Gehlen bu konudaki diisiincelerini su sekilde dile
getirmigtir: “Her tiirli hareketin, o6zellikle ellerin hareketlerinin biitiin
duyularla ve ozellikle gozle birlikte etkin oldugu bu siireclerin sagladig:
basari, aslinda dig diinyanin islenmesi demektir, bagska deyisle o diinya
tizerinde egemenlik kurulmasidir” (A. Gehlen 1950: 43’den, akt. Lucaks,
1978:154).

Ortacag’a kadar sanat zanaat kavrami icerisinde
degerlendirilmistir. Ortacag’da plastik sanatlar, ayrimsiz olarak zanaatgilar
tarafindan uygulanan mekanik sanatlarin bir béliimiinii olusturmustur. Tam
anlamiyla el sanati sayilan mesleklerle iiriinleri estetik bir 6zellik tasiyan
sanatlar ancak Ronesans doneminde italya’da birbirinden ayr1 gériilmeye
baslanmustir.
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Sanat kavrami da insanlik gibi siirekli bir gelisme gostermistir.
Glnlimiize gelinceye kadar gesitli akimlar sanat kavrami tizerinde etkili
olmus ve her donemde bu nedenden otiirii farkli iirlinler ortaya c¢ikmustir.
Bunun boyle olmasi da oldukga dogaldir. Clinkii sanat ortaya ¢iktigi ¢evreye
Oykiiniilerek yaratilmaktadir. Her c¢agda sanat kavrami o ¢agin
karakteristiklerinden etkilenmis ve bu sentezin sonucunda da yeni sanat
kavramlari, yeni donemlerin anilmasina neden olmustur.

Sanat Eseri

Bir nesnenin sanat eseri sayilabilmesi i¢in belirli 6zellikleri olmasi
gerekir. Bu ozelliklerin en 6nemlisi onun 6zgiin ve tek olmasidir. Bir baska
deyisle, daha once bagkasi tarafindan yapilmis bir iiriini taklit edilerek
ortaya cikarilan bir nesne giizel olsa da kiginin kendi duygularini ve
diisiincelerini, yogun diisiinsel yaraticilik siirecinden gecirmedigi i¢in sanat
yapit1 sayilmaz. Fabrikada seri olarak cok sayida iiretilen birbirinin esi
iriinler de sanat yapit1 degildir. O halde bir nesneye sanat eseri denilebilmesi
icin bazi sartlarin olmasi oldukc¢a dogal gériinmektedir.

Bir sanat eserini meydana getiren {i¢ Ogeden s6z etmek
miimkiindiir. Bunlardan birincisi bigim diger ifade ile formdur. Bigim
sanatsal ya da dogal bir eseri eser yapan Oziidiir. Eski g¢aglardan beri
sanatcilar soyutlama ve {sluplastirma uygulamalariyla bi¢im {izerinde
degisiklikler yapmuslar, fakat 6zii bir dl¢iide korumuslardir. ikinci olarak
icerik gelmektedir. Igerik bir bakima eserin konusunu olusturmaktadir. Her
sanat eseri bir seyi tasvir eder. Bundan dolay1 da sanat eserleri ayn1 zamanda
kiiltiir ve uygarlik tarihlerinin belgeleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Son sart
olarak anlamlandirma gelmektedir. Sanat eseri hi¢bir zaman kendi basina bir
sey ifade edemez. Sanat¢i cesitli konular1 kisisel anlayisina, teknik
olanaklara, estetik ilkelere uyarak dile getirir. Boylece sanatsal etkilemeye
ulagir (Kinay, 1993:5).

Levi -Strauss’(1985:134)a gore de sanat yapiti nesnenin eksiksiz
bir yeniden {iretimi degil, bir gostergesidir. Bu ylizden nesnenin ilk
algilanisinda gbdze carpmayan bir seyi anlatir ve bu da onun yapisini
olusturur. Ciinkii Strauss’a gore sanat dilinin ayirt edici 6zelligi, gosterilenle
gosterenin yapilar1 arasindaki ¢ok derin benzesimdir.

Sanatgi

“Sanat ad1 verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatg¢ilar vardir;
yani bir zamanlar renkli toprakla bir magaranin duvarina becerebildiklerince
bizon resimleri ¢iziktiren, bugiin ise boya satin alip reklam afigleri yapan ve
yiizyillardan beri daha birgok seyler iireten insanlar.” Gombrich(1992:3)’in
Sanatin  Oykiisii'nde sdyledigi bu sozlerden de anlasilacagi iizere
toplumlarda 6nemli bir yere sahip olan sanati, insanlarin liretmis olduklar
nesneler olusturmaktadir. En ilkel kavimlerden glinlimiiziin gelismis
toplumlarina kadar sanat objelerini tretenler hep ayricalikli Kkisiler
olmuslardir. Bugiin bu kisiler sanat¢1 olarak adlandirilmaktadirlar.
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Sanatin baglangigta zanaat kavrami igerisinde kabul edilmesi sanati
icra edeni de ister istemez zanaatg1 ¢ergevesine sokmustur. Fakat bu ¢ergeve
sanat¢1 tanimina dar gelmektedir. Ciinkii zanaat¢inin {irettigi nesne dogada
var olan bir takim hammaddelerin teknigin yardimiyla bir araya
getirilmesinden ibarettir. Bu iiretilen de yukarida deginilen sanat eserinin
tanimina uymamaktadir.

Sanatc1, eserini ortaya koyarken baslangigta bireysel bir amactan
yola g¢ikar. Ciinkii sonu¢ olarak c¢evresini yorumlamasi yine kendi
duyularinca olmaktadir. Sanat¢inin bir eseri ortaya gikarmasi belli ve sirali
bir silire¢ izlemektedir. Birinci asama esinlenme olarak tanimlanabilir.
Sanatginin bir iiriin verebilmesi i¢in ilk sarttir. Duyularinca hissettiklerini
diis giliciiniin yardimiyla zihninde olusturma siirecinde dis diinyadaki
olugumlar sanat¢inin zihninde simgesel anlamlara doniiserek esinlenmelerde
bulunacaktir. Burada sanat¢inin o andaki psikolojik durumu da yaraticiligini
etkileyecektir. Bu siirecin sonunda eserin nesnellestirilmesi gerekmektedir.
Bu da sanat¢inin iislubuyla meydana gelecektir (Lukacs,1994: 280).

Bu dislubun olusmasinda iki temel dayanak noktasit vardir.
Bunlardan birincisi tekniktir. Bu yazinin ileriki boliimlerinde deginilecegi
gibi sanatc1 teknoloji iligkisiyle ilgilidir. Sanat¢1 kendi yorumunu sunabilmek
icin gerekli olan teknigi secerek eserini nesnellestirecektir. Uslubun
olugmasindaki diger unsur ise, sanat¢inin kendi yasam deneyimleridir.
Burada belirtilmek istenen yasam deneyimlerinin igine; etkisi altinda oldugu
akimlar, egitimi, yasadigi toplumsal olaylar gibi genis bir yelpaze
girmektedir.

Pazar igin iiretimde, sanat triinii bir meta haline getirirken, bunu
iireten kisi de meta iireticisi kabul edilebilir. Bu sanat¢i1 da olsa boylelikle
pazara hizmet etmektedir. Pazara hizmet veren sanatcilar belirli gruplarda
toplanabilir: Aracisiz pazara bagimli olan ve bu yilizden {irliinli pazara gore
yonlendiren, iiriiniinii dogrudan pazarlamayip dagitimi saglayan bir araciya
veren. Boyle bir durumda da sanatci {iriiniinii dagitimi saglayanin isteklerine
gOre yaratmaya caligir.

Bagka bir yol da sanatg1 iiriiniinii sanat eserine para yatiran, satin
alan ve bunu da kar elde etmek amaci ile yapan kisiye satar. Bu defa
sanatginin  Uriinii kar amaci ile satin alacak olanin istegine gore
sekillenecektir.

Bu noktada dikkat ¢eken taraf pazara gore tiretimini sekillendiren
sanat¢ida da degisiklikler olabilecegidir. Pazara gore {irlin veren sanat¢inin
iriiniinden ve piyasadan etkilenmesi olasidir. Sanat¢1 burada bir karmasa ile
kars1 karsiyadir. Clinkii eserine kars1 bir sorumlulugu da vardir. Bu durumda
Ozgiir olarak, arzuladigini yaratmak isterken piyasayi, pazar1 da diisiinmek
zorunda kalir.

Gilinlimiizde de eskiden kalma hamilik iliskileri devam etmektedir.
Sanatg1 siparisi gergeklestirir ve karsiligmi alir. Resimde, miizikte,
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edebiyatta ve diger sanat dallarinda bu hamilik sistemi gegerliligini
korumaktadir. Ama Sanatlarin kendilerine has 6zelliklerinden kaynaklanan
farkliliklar piyasalarina da yansimaktadir.

Piyasa ve pazarla olan bu i¢ icerik giderek sanatta profesyonelligi
ortaya cikarmistir. Bu durum karmasik diizenleri meydana getirmistir.
Ornegin profesyonelligin gostergelerinden telif hakki, telif iicretidir.

Teknolojinin gelisimi ile sanat eseri de kolaylikla ¢ogaltilabilir hale
gelmistir.  Bu sanatgilarin  eserlerinin - miilkiyeti konusunda sorun
olusturmustur. Bir bagka deyisle, teknoloji ile ¢ogaltilabilen bir ortamda,
sanat eseri iireticisinden izinsiz olarak cogaltilabilir. Ornegin bir edebiyat
eseri sanatginin yaymcisinin digindaki yayincilar tarafindan yayinlanabilir.
Bu gibi nedenlerden dolayi, telif hakki kavrami gelistirilmistir. Boylelikle,
kosullar belirlenerek bir anlagmaya varilir. Bunun kisaca ifadesi telif
iicretidir.

Biitiin piyasa asamalarinda sanatci hep bir yaratict olarak
algilanmistir. Ama profesyonel olmus bir sanat¢i bir noktadan sonra artik
talebe gore iiretir olmustur. Farkli o6rnekleriyle karsilasilsa da iretici pazar
i¢in iiretimi ama¢ edinmistir. Bu da ireticiler arasinda sanatkar, zanaatkar,
sanat¢1 gibi bir ayirim yaratmistir. Bu ayirimin altini ¢izen ¢izgi ise nesne
iiretiminin digerinden farkliligin1 ortaya koyabilme cabasidir. Kapitalizm
yiizyillardan beri gelismekte ve piyasanin egemenligi artmaktadir. Bu
giderek artan egemenlik kiiltiirel iiretimi etkisi altina almaktadir. Bir
sanatkar, zanaatkdr veya sanat¢i arasindaki ayrim, kullanim nesneleri ve
sanat nesneleri arasindaki ayrimi belirler. Williams’a gore; “modern
toplumlarda kdiltiirel tretimin yeri konusundaki giigliiklerin kaynaginin
gercekte piyasa ekonomisi oldugunu sdylemek yanlis olmayacagi gibi, ayrim
yapma cabalarinin tanikligina basvurarak, genel piyasa diizeninin biitiin
kiiltiirel iiretime pazar-meta tipi bir iiretime doniistiirdiiglinii sdylemek de
dogru olmayacaktir” (Williams, 1993:52).

Fakat kiiltiirel tretim iliskileri gelisen pazar kosullarina uymus,
pazar kosullari igerisinde Oziimsenmistir. Ama istisnalarda mevcuttur. Bir
baska deyisle, bu kosullar i¢ginde 6ziimsenmeyenler de vardir. Ve bunlarin
savunulma kosulu da “kendi i¢lerinde ve kendileri i¢in” olmalaridir. Sanat
eserini iretimden ayricalikli yapan sey “yaratici faaliyetler” konusundaki
uzmanlagmadir.

Pazar iligkilerinin en son agamasi sirket profesyonelligidir.
Cagimizin getirilerinin kullanima ge¢mesi kisaca medya sirketlesmeyi
zorunlu kilmistir. Olusan bu sirketler birbirlerinin etkisi altinda ve
birbirleriyle etkilesim i¢indedir. Ama giin gectikge kapitalistlesen isletme
sektorii iginde bazi yeni iligkiler anlamli ve biiylik gelismeler kaydetmektedir
(Williams, 1993: 53).

Orgiitlii iiretimin maasli ve sozlesmeli galisanlar1 vardir. Sinema,
radyo ve televizyon gibi kurumlar maasli profesyonellerle liretim yaparlar.
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Kiiltiirel {iretim bu kurumlar veya sirketler tarafindan istlenilmistir.
Williams’ a gore; “yeni medyalarm biiyiik kiiltiirel etkisi sayesindedir ki,
piyasanin bu son asamasina 6zgii toplumsal iliskiler, 20. yy sonlarina dogru
hakim, hatta tipik iliski konumuna ge¢mislerdir” (Williams,1993: 54).

Reklamcilik sirketlesmis pazar asamasina 6zgi bir kiiltiirel tiretim
bicimidir. Yine 20.yy teknik olanaklarindan yararlanarak ve 6zel yollardan
gecerek kiiltlirel bir tiretim bi¢imi olmustur. Ajanslar ve oOrgiitlii pazar
tarafindan yonlendirilip, kiiltiirel {iretim bigimine 6zgli kurumlar olmusglardir.

Metalasan Sanat

Yukaridaki boliimlerde goriildiigli gibi sanat piyasa iliskisi ¢ok
eski zamanlardan beri siire gelen bir olusum olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Giiniimiizde de bu iliski ¢ok ¢esitlenmis bir sekilde devam etmektedir. Fakat
buradaki sorun bu iliskide piyasa giin gectik¢e sanat tizerinde baskin bir
duruma gelmesidir. Kisaca sanat giderek metalagsmaktadir.

Burada bir ikilem karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat eseri, sanat¢inin
kendisindeyken, meta olmayan bir iiriin olarak durmaktadir. Sonunda bu
iirin meta olacak ya da buna direnecektir. Genelde sanat¢ci metalagma
stirecinin diginda kalarak o iiriinii liretme kaygisi tagimaktadir. Sanatgi
irettigini kendisinde saklayarak piyasaya vermeyerek ki o zaman sanatin
islevinden birini belki de en onemlilerinden biri olan paylasimi goz ardi
edebilir. O zaman haliyle bu nesne sanat {irlinii olmaktan ¢ikacaktir. Ya
eserini piyasaya siirecek olur ise sanat¢inin disindakiler eserin degerini
piyasanin ihtiyacina gore belirleyeceklerdir.

20.ylizyi1la kadar sanat tiretimi talep lizerine olmamustir. Sanatci
kendi iradesiyle sanatini {iretmistir. Bu donemlerde sanat eseriyle iliskileri
olanlar ile sanat eseri arasinda ¢ok birebir, ¢ok 6zgiir ve samimi bir iliski
vardir. 20. yiizyildan sonra bu iligki kaybolmustur. Seyreden, satin alan ve
eser arasindaki bu iligki kapitalist kurallara yenik diigmiistiir.

Diger yandan, sanat her toplumda korunmustur. Onceleri dinin
korumasindaki sanat daha sonralar1 aristokrasinin koruyuculugunda
olmustur. Bunlarin baskisindan kurtulan sanat 20. yiizyilda daha tehlikeli
olan kapitalizmin himayesine girmistir. Ve Boylelikle de sanata tamamen
piyasa kosullar1 egemen olmustur.

Metalagsma sinema ve tiyatro gibi gosteri sanatlarinda en belirgin
sekilde kendini gostermigtir. Kapitalist ekonomik sistemde tiiketicinin
ireticiden ayr1 oldugu bir yapi s6z konusudur, fakat insanin ¢alismasiyla bir
ticari mal iiretilmesi sayesinde ortaya ¢ikan bir is sirasinda bir araya gelirler:
Uretici-ticari mal-tiiketici. Bu durum, 20. yiizyilin ortasina kadar bati
sanatinin baskin sistemlerinde yankilanmistir. Aymi sekilde iiretilen sanat
eseri de yukaridaki sistem dogrultusunda sanatg¢1 ve halk iliskisinde bir araya
gelmistir: Sanatgi-sanat eseri-halk. Onceleri tiyatro ve sonra sinemanin
bulunmasiyla birlikte yine bu kapitalist sistem igerisinde yeni bir iligki
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ortaya ¢ikmistir. Sanatgi-sinema/tiyatro-para ddeyen seyirciler. Sanat, insan,
kiiltiir arasinda da derin bir bag bulunmaktadir (Armes, 1996: 17).

Doganin yaratmis oldugu degerlere karsi insanoglunun {irettigi
degerlere kiiltiir denilmektedir. Insanin {irettigi degerlerin baginda da sanat
gelmektedir. Sanat bir toplumun en 6nemli dinamiklerinden biridir. Bu
yiizden de cesitli donemlerle, cesitli sekillerde kontrol altinda tutulmak
istenmistir. Fakat bunda basarili olunamamistir. Her zaman sanat donemin
kosullarinda kendi benligini yasatacak bir yol bulmustur.

Gilinlimiizde ise durum biraz daha gii¢ gibi goziikmektedir. Ciinkii
sorun sanatin iceriginde degildir. Tamamen sanatin diginda bir olgu olarak
belirmistir. 20. ylizyilin belirgin 6zelligi olan materyalizm sanati da igine
almis ve onu bir meta iiriinii olarak sunmustur.

Durum boyle olsa bile karamsar olmaya gerek yoktur. Ciinkii
sanatc¢ilarin icinde her zaman bu pazar ve meta iliskisinde rahatsizlik duyma
istegi var olmaktadir. Zaten onu sanat¢1 kilan 6zelliklerden biri de budur.
Sanat ve pazar iliskisi yogunlastigi donemlerde isyankar sanatcilar her
zaman i¢in ortaya ¢ikip yeni bir akim yaratarak tiim degerleri yikmislardir.
Ciinkii farkli olan1 yapmak sanat¢inin dogasinda vardir ve bu her zaman
toplumun  begenileriyle Ortiisecek diye bir kural da yoktur.

Gilintimiizde, teknolojinin de kullanilmasiyla yeni sanat tiirleri
ortaya cikmistir. Video art, pop art bunlarin uzantilart olan performans
sanatlar1 ve happeningler bunlara 6rnek teskil edebilir. Tiim bunlar sanatin
meta olusuna kars1 ¢ikan bir bicimde ortaya ¢ikan davranis ve durumlardir.
Ciinkil cagimizda sanat yeniden tanimlanmistir. Sanatin zaman ve mekana
bagli bir deger olmasi bu yeni akimlar ile sinirlart en u¢ noktaya kadar
zorlanmigtir. Boylelikle de bu dirlinlere metalastirabilmek icin bir
degerlendirme yapilabilmesi neredeyse imkansizlastirilmigtir.

Teknoloji Kavrami ve Insan

Insanoglunun bugiinkii teknolojiye ulasmasi olduk¢a uzun bir
zaman almistir. Bu kavram incelemeye alindiginda sanat gibi insanligin
baslangicina gidilmesi gerekmektedir. Ciinkii aslinda teknoloji denilen sey
insanin alet kullanabilme yetisinden bagka bir sey degildir. Ik insanin bir
tast hayvan Oldirmek igin yerden almasiyla birlikte bu terminoloji de
gelismeye baglamustir. Engels bu gelismenin ana ¢izgilerini ¢ok agik bir
bicimde sergiler: ilk cakilin, uzun siire zarfinda insan elinde bigak olarak
islenerek zaman gecirdigini ve bunun karsisinda bildigimiz tarihin énemsiz
kaldigim ifade eder. Bunun 6nemli bir adim oldugunun altim1 ¢izerek, “el
artik Ozgiirligline kavusmustur ve boylece giderek daha cok beceri
kazanmugtir; bu becerilerle birlikte giderek artan kivraklik da kusaktan
kusaga gecmistir. Bu acidan bakildiginda el, ¢alismanin yalnizca bir organi
degil, aym1 zamanda bir iriniidliir” (Engels’den akt Lucaks,1978:153)
yorumunu yapar. Bir baska deyisle el orgam ilk teknolojik {iriin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Teknoloji gelisimini incelerken ikinci olarak karsimiza ¢ikan
kavram g¢aligma kavramidir. Bu kavramda insanin hayatini devam ettirmek
icin gerekenlerin olusmasin1 saglamak icin yapilan eylemler olarak
tamimlanabilir. Marx, Kapital (1966)’inde c¢alismanin 6zii konusunda
diistincelerini oriimcek benzetmesi ile yapar. Calismayi, yalnizca insana
O0zgli kilan bir bicim icersinde smniflandirir ve bir Oriimcegin bir
dokumacininkini andiran isler yapabildigini, arinin ise peteklerin yapimu ile
mimarlarn utandirabilecegini ifade eder. Ona gore; “en kotii mimar1 en usta
aridan ayiran nokta, mimarin petegi balmumundan yapmaya girismezken
once kafasinda kurmasidir” (akt. Lucaks, 1978:40). insanin yalmz dogal
alanda bi¢im degisikligine yol agmakla kalmadigini; dogal olan igersinde
aynt zamanda amacini gergeklestirdigine dikkat c¢eker ve “bu amag
kendisinin bildigi, eylemin tiiriinii ve bi¢imini bir yasa olarak saptayan ve
iradesini ona bagimli kilmak zorunda oldugu bir amactir” (akt. Lucaks,
1978:40) yorumunu yapar.

Aristoteles’in Techne (teknik) tanimi da Marx’in degindiklerine
benzer anlamlar tasir. Aristoteles’e gore teknik, bir kullanim degerinin
yalnizca nasil degil, ayn1 zamanda nigin {iretildiginin soruldugu toplumsal ve
etik bir baglamda yer almaktadir (Bookchin, 1994: 340).

Glintimiizde teknoloji kavrami daha dar bir gerceveye sokularak,
yalnizca yararli bir nesneyi iretmek igin gerekli olan hammaddenin,
araglarin, makinelerin ve ilgili aygitlarin bir araya getirilmesi olarak
tanimlanmaya ¢alisilmaktadir. Bu da Aristoteles’in Techne kavrami ile farkli
bir anlamda kavranilmasina neden olmaktadir. Ciinkii Techne’nin hedefi iyi
yasamak ya da sinirin1 agmadan yasamakla sinirl degildir. Bir bagka deyisle,
Techne yalnizca hammaddeleri, araglari, makineleri ve {iriinleri degil, ayni
zamanda lireticiyi kapsar. Hi¢bir zaman insan faktoriinii goz ardi etmez.

Sonug olarak, insan teknoloji iliskisi ilk insandan giiniimiize kadar
gelisimini siirdiirerek gelmistir. Kiiltiir olarak nitelendirilen, insanin doganin
yarattigr degerlere karsi, urettigi degerleri ki buna sanat da dahildir,
olusturmada tarihin her siirecinde teknolojinin izlerini bulmak miimkiindiir.

Teknoloji Sanat fliskisi Ve Teknolojinin Sanattaki Yaratim
Siirecine EtKisi

Diger boliimlerde teknoloji ve sanat kavramlarinin agiklanmasiyla
bu iki kavramin birbirinden ayrilamayacagi goriilmiistiir. Teknigin gelismesi,
insanin duyularini kullanabilmesi yetisini kazanmasi ve bununla birlikte el
gibi uzuvlarim1 kullanmaya baslamasiyla olmustur. Ayni gelismeler sanat
kavramin da ortaya ¢ikmasi i¢in gecerli konumdadir. Sanat tarihi agisindan
bakildiginda teknoloji - sanat iligkisi bir donem sanat¢t - ara¢ iligkisi
boyutunda kalmigtir. Bir baska deyisle sanatgi teknolojiyi, {irliniini
olusturabilmek icin gerekli her tiirlii ara¢ kullanimi olarak gérmiistiir.
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Kullanima yonelik dogasi ile Teknoloji, insanin bedensel iiretim
iligkilerini mekanik iiretim bicimlerine déniistiirerek ¢ogaltmaktadir. insan
giiclinli ¢cok asan bu mekanik iiretim bigimleri, kullanim olanaklarin1 genis
bir ylizeye yayarak insanca yasama kosullarini ve insansal iliskileri ¢caginda
daha hizla gelistirmistir. Teknik 6zellikler iceren estetik iliskileri yaninda,
sanatsal uygulamalarda yararli olacak cesitli olanaklar da gelistirmektedir.
Bu teknolojik olanaklardan, sanatla bigimsel yonden etkilenmekle birlikte,
farkli Uretim bigimleri olarak igeriksel alanda da karsilikli etkilesim
i¢indedir. Insan baglaminda bu etkilesimler, devingen bir ortamda organik
iligkiler i¢inde gelisen bir olaydir ve hicbir olay ve olguyu bu organik
iligkilerden soyutlanamayacagi gibi, teknoloji de sanattan soyutlanamaz.
Her ikisi de organik iligkiler i¢inde karsilikli etkileserek gelisen devingen
iiretim olgularidir. Atilla Galatali, “ Cagdas Teknoloji ve Sanat Baglaminda
Devingen Kacis” (Galatali, , 1988:87).

Ronesans ile birlikte ve daha sonra endiistri devriminin topluluklart
etkisi altina almaya baslamasiyla sanat - teknoloji iligskisinin de c¢ercevesi
degismeye baslamistir. Her donemde oldugu gibi, bu iki olguda Ortacag’in
karanlik ve gerici ortamindan, cografi kesifler, Hagli Seferleri ile Dogu’nun
zenginliklerinin kesfi, bilimsel alandaki kesifler ile bir atilim yapmis ve bu
da toplumsal diizende biiyiik degisikliklere neden olmustur. Ozellikle o
zamana kadar toplumda biiyiik bir etkisi olan kilise eski giiciinil yitirmistir.

Bu degisiklikler sanatsal yasamda da pek farkli olmamuistir.
Ortagag’in sanat anlayisinda tanri merkezli bir anlayis so6z konusu iken
ronesans ile birlikte insan merkezli bir anlayis ortaya konmustur. Boylelikle
sanatta insani degerleri yansitma kaygis1 baskin duruma gegmistir. Iste bu
noktada sanattaki eski teknikler, bir bagka deyisle bugiine kadar kullanilan
teknikler yeterli olmamustir. Bu ylizden de Ortagag sanatgisi yeni arayislar
igine girmistir. Nitekim Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Brunelleschi gibi
sanatgilar ayni zamanda bilimle de ugrasmaktaydilar. Sanattaki bu yeni
gelisim Oncelikle resim sanatinda bi¢cimlenmeye baslamigtir. Ronesans’tan
onceki tanr1 merkezli sanat anlayisinin resimde kullandigi perspektif anlayis
Ronesans ve dolayisiyla insan merkezli sanat anlayisina ters diismektedir.
Ciinkii Yenicag’da bakis insanin goriis acisidir ve bu bir noktadan bakis,
optik goriintiiyii zorlayan perspektife gereksinme duymustur. Boylelikle
doga goriintiisii  bicimlenerek, nesnellesmistir. Ozetle Rénesans bu
yenidiinya goriisiine paralel olarak, bilimsel perspektifi ortaya koymustur.
Ornegin, tanriy1 yiicelten Ortagag’in dikey Gotik bigimi yerine, yatay bigim
benimsenmistir. Sonsuzluk yerine 06lgli, ¢ok pargalilik yerine sakin ve
diinyevi yap1 tarzi ortaya cikmistir. Iste bu ¢agda mimar, heykeltiras
Brunelleschi ilk kez bilimsel olarak tek bakis noktasina gore perspektif
bilimini ortaya koymustur (Turani,1992: 346).

Ronesans’in bu yeni anlayisi bundan sonraki caglarda sanatin
bilimsel gelismelerle yakin iligkide bulunacaginin ilk belirtilerini vermistir.
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Ronesans ile birlikte baglayan bu yeni olusum 1700’li yillarin sonlarinda,
baglayan endiistri devrimi ile yepyeni bir boyut kazanmistir. Bu nokta da
teknolojinin sanatla olan iliskisinde yeni agilimlarin olusmasina neden
olmustur. Endiistri devriminden Once sanatgi bilimsel gelismeleri, bir baska
degisle, bilimsel gelismeler sonucunda ortaya c¢ikan yeni teknolojileri
sanatinin olugmast i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktaydi.

Sanat bireysel bir aktivite olarak goriinse de sanat¢i yasadigi
toplumdan etkilenmeden salt psikolojik duyumsamalarla sanat iiretemez. Her
donemde sanat¢inin yaratim siirecinde etkili olan faktorler olmustur. Ortagag
sanatinda tanr1 merkezli anlayisin sonucunda sanat¢i var olan bu anlayis
cergevesinde {riinler vermistir. Fakat burada bir yanlis anlamaya engel
olmak gerekir. Ciinkii sanat¢i her zaman yasadigi toplumun Oniinde
olmustur. Bir bagka degisle Ortagag sanatinda egemen olan tanri merkezli
diisiince tarzi bundan once var olan sanatsal diisiinceleri yikarak ortaya
cikmustir. Nitekim Ortacag sanatinda var olan degerler yine ayn1 toplumda
yasamakta olan sanatcilar tarafindan yikilarak insan merkezli diisiince akimi
sanata hakim olmustur.

Endiistri devrimi ile birlikte toplumda var olan degerler bir kez
daha degismistir. Kisaca Ortagag’in tanr1 merkezli diigiince sistemi yerini
insan merkezli diisiince sistemine birakmis ve endiistri devrimi ile birlikte bu
diisiince sistemi de yerini, ekonomik {iretimin merkez alindigi, degerlerin
metalastigi ve giderek bireyin yabancilasmasina kadar devam eden bir
stirecin basladig1 yeni bir doneme birakmustir.

Sonug olarak, bu baglamda teknolojinin sanattaki yaratim siirecine
etkisi agiktir. Sanat¢i yasadigi toplumun degerlerini sorgularken yine bu
degerleri kullanmasi en dogal yol olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Bir baska
deyisle, teknolojinin sanat¢inin yaratim siirecine etkisini sorgulamak Ortagag
sanatgisinin yaratim siirecine tanri merkezli diisiincenin ne oldugunun
sorulmasi ile aymi paraleldedir. O donemde, Ortagagda dogrudan etkisi
oldugunu kabul ettigimiz bu olgu, teknoloji icin de gecerlidir. Ciinkii
yasadigimiz toplum, endiistri devriminden sonra teknoloji ¢ag1 olarak kabul
edilmistir. Bu yiizden bu ¢agin sanatgisinin yaratim siirecine teknolojinin
etkisini tartigmanin geregi kalmamistir. Bu baglamda tartisilmasi gereken
asil nokta teknolojinin sanat¢cinin yaratim siirecine etkisi degil, cagim
sorgulayan sanat¢inin teknolojiyi kullanarak ne sekilde sanat tirettigidir.

Teknoloji Caginda Uretilen Sanat Yapit

Gegen ylizyilin ikinci yarisinda elektrigin yaygin kullanimi ve yeni
teknolojik ara¢ ve gereglerin toplum yasamina girmesi, varilan sanat
dallarinda yeniliklere yol acarken, bu caga Gzgii yeni sanat dallari da
meydana getirmistir. Bu dallardan biri olan, plastik sanatlarda, kesfedilen
yeni maddeler, sanat¢inin bu maddelere yonelmesine neden olmustur. Basit
bir 6rnek verecek olursak; Ortagag’da yasayan bir heykeltras eserine tanrisal
bir gili¢ verebilmek i¢in, onu tasta veya tas benzeri maddelerden iireterek
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saglamaya ¢alismistir. Oysaki giinlimiiziin heykeltrasi artik eserlerini silikon
ve metal alagimlardan yapabilmektedir. Fakat sanatginin bu maddeleri
kullanmasinin nedeni hi¢ bir zaman kolaylikla islenebilmesi olmamustir.
Bunun nedeni ¢agini yansitabilmek kaygisi olarak degerlendirilmektedir.

Daha once de deginildigi gibi, teknolojik gelismeler yeni sanat
dallarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kronolojik olarak bakildiginda
bu sanatlarin basinda fotograf sanat1 goriilmektedir. Sanatin amaglarindan bir
tanesi gercegi, var olani, en iyi sekilde yansitabilmek olmustur. Zamanin
yeni teknolojisi sayilan fotograf ile birlikte, sanat bu amacina ulagmada bir
asama kaydetmistir. Bir sonraki agama sinemadir. Lumiere’in “Bir Trenin
Gara Girisi” adli filmi sinemanin ilk yapiti olarak kabul edilmektedir. Bu
filmde istasyonda gezinen insanlar ve kameraya dosdogru gelen bir tren
goriilmektedir. Tren yaklastikca o giiniin seyircilerinin panigi daha da artmis
hatta yerlerinden firlayip salonu terk edenler bile olmustur. Iste film sanat1 o
anda dogmustur. S6z konusu olan yalmzca teknik bir olay ya da goriiniir
diinyay1 yansitmanin yeni bir bicimi degildir. Orada estetigin yeni bir ilkesi
dogmaktadir (Tarkovski, 1992: 42).

Bu yeniden iiretme yeteneginin ilk etkisi, her seyircinin ¢ok iyi
bildigi bir olaydir: Bir film ya da tiyatro seyrederken goriilen seylerin
gercekten olduguna inamlir. Iste sinemada gergek etkisi denilen sey budur.
Iste bu ilkeyle insan, sanat ve Kkiiltiir tarihinde ilk kez, zamani ilk elden
dondurma ve zamamni istedigi siklikta, aklina estikce zamana geri donme
olanagina kavusmustur. Boylece insana, ger¢ek zamanin bir kalib1 verilmis
oldu. Artik goriilmiis ve kaydedilmis zaman uzun bir siire muhafaza
edilebilecektir.

Olayin bir bagka boyutu da kameranin icinde gerceklesenlerdir.
Orada olanlar, dar anlaminda, ne yonetmene, ne kameraman, ne de kameraya
ya da ham film diretenlere baglidir, orada olanlar yalmzca objektifin
oniindeki gercegin optik ve mekanik olarak yeniden iiretilmesidir. Sinemanin
kokeninde insanin miidahalesi olmadan gergeklesen bir mekanizma vardir.
Bu da, sinemada gercegin giiclii bir sekilde var oldugunun yeni bir kanitidir
ve seyirciye de gergek etkisi olarak yansimaktadir. Fakat insan gercekten
filmin olugmasi siirecinde dislansaydi, sinema ne bir sanat olabilirdi ne de
filmleri degerlendirilmesinde temel alinan kavramlarin bir anlami olurdu.

Bu agsamanin tiglincili basamagi olarak karsimiza elektronik goriintii
sanati ¢gikmaktadir. Elektronik goriintii sanati bir bakima sanatgiya yeni bir
palet ve tuval imkani saglamistir. Bu yeni sanat sanatgilar tarafindan salt
elektronik bir ekran {izerinde iretilen bir sanat eseri olarak kalmamus,
mimari, heykel, tiyatro gibi diger sanat dallariyla ortaklasa kullanilarak Pop-
art, happening, body-art, enstalasyon gibi degisik tarzda sanat yapitlarinin
ortaya ¢ikmasinda kullanilmgtir.
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Sonug¢

Teknoloji, bilimin zorunlu ve kaginilmaz bir uzantist olmustur.
Gecen ylizyilin ikinci yarisinda elektrigin yayginlik kazanmasi ve yeni
teknolojik araclarin toplum yasamina girmesi sanatsal yaratimlarda o
zamana kadar denenmemis medya ve teknoloji iriinlerinin kullanilmaya
baslanmas: arasinda, bir takim dogal gecislerin s6z konusu olmasi
kagimnilmaz olmustur. Leonardo gibi sanatgilardan bu yana, teknoloji ve bilim
her zaman igin sanatginin ilgi alanina girmistir. Bu agidan Izlenimcilik bilim
caginin sanati olarak algilanabilir. Fakat bilimin ve teknolojinin liretmis
oldugu gereglerin sanata dogrudan malzeme olabilmesi igin Izlenimcilikten
sonra bir yarim asir gegmesi gerekmistir.

Sanatg1 her cagda yasadigi toplumu kendi duyumsamalarinin 1181
altinda sorgulama ¢abasi i¢inde olmustur. Bunu yaparken yasadigi ¢agda var
olan teknikleri kullanmustir. ilk caglarda bitki koklerinden elde ettigi
boyalarla magara duvarlarina resimler ¢izmis, yazinin kesfiyle destanlarini
Onceleri tas tabletlere kazimig, matbaanin ve baski tekniklerinin gelismesi ile
topluma anlatmak istediklerini kitaplara basmistir. Kisaca ¢aginin her tiirli
tekniginden yararlanmistir.

Giliniimiiz sanatcilar1 da aym sekilde teknolojiyi kullanmaktadirlar.
Teknolojinin onlara sagladigi yeni olanaklar sayesinde yaptiklari sanatlara
yeni boyutlar kazandirmanin yaninda yeni sanatlari da ortaya ¢ikarmiglardir.
Bununla birlikte giiniimiiz sanat¢isinin kimilerince olumlu, Kimilerince
olumsuz olarak goriilen teknoloji ile olan iliskisinde baska bir boyut da sz
konusudur. Ciinkii artik cagdas sanatcilar sadece sanat iiretebilmek igin
teknoloji kullanma liiksiine sahip degildirler. Bunun yaninda teknoloji
caginda yasayan sanat¢i, c¢agimi da sorgulamalidir, yani teknolojiyi
sorgulamalidir. Bunu yapmanin en kolay yolu da bu teknolojiyi
kullanmaktir. Van Gogh’un  “Aygicegi Tarlalar1” c¢aginin Naturalist
yaklagimini en iyi sekilde vermistir. Fakat bugiin bu anlayistaki bir resim
sanatinin sanayi toplumunun degerlerini ayni hassasiyetle yansitabilecegi
tartisma konusudur. Bu yilizden de giinlimiizde Nam June Paik gibi sanatgilar
yasadiklari ¢agi sorgulayabilmek i¢in yeni olusumlar i¢ersine girmislerdir ve
yeni bir sanat anlayis1 gelistirmislerdir. Giinlimiiz i¢in de teknoloji kavram
insandan soyutlanamayacak bir duruma gelmistir. Giiniimiiz sanat¢isinin bu
yiizden teknolojiden yararlanmasi yadsinamaz bir ger¢ektir. Bunun yaninda
cagin1  sorgulayabilmesi  diisiinsel  boyutta  teknolojik  olarak
diistinebilmesinde yatmaktadir.

Diger yandan, sanatin 6zlinde dogaya oykiinme yatmaktadir. Bunun
nedeni insanin igindeki yaratma giidiisiinden kaynaklanmaktadir. Sanat bir
bakima insanin bu yaratma istegine cevap vermektedir. Bu ylizden sanatinda
dogay1, yasadifi cevreyi en iyi sekilde yansitma kaygisi duymustur.
Teknoloji bu kaygiy1 hafifletmedeki en énemli faktér olmustur. Bu yiizden
giiniimiiz teknolojisinin sanatla beraber diisiiniilmesinde garipsenecek bir sey
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yoktur. Ciinkii teknoloji gilin gectikge insanin bu kaygisini en aza
indirmektedir.
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