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Ozet

Klasik Hollywood sinemasinda ortaya c¢ikan temel izleklerinden
birisi olan bastan ¢ikarici/6limciil kadin (femme fatale) 1930’1arda kentlesme
ve tiiketim olgusunun 6n plana ge¢mesiyle de belirginlesmeye baglayan
ataerkillik krizine bir yarnittir. Klasik filmlerde erkek egemen sdyleme ait
fantezinin bir iiriinii olarak onun erki ve ahlakini onaylar. Ozellikle
1980’lerde ortaya ¢ikmaya baslayan Hollywood filmlerindeki bastan ¢ikarict
kadin karakter ise 1940’lardaki temsilinden ayrilir. Onlar erkek fantezisini
erkege ait bir kategori olmaktan cikartarak bizzat gerceklestirirler. Ikisi
arasinda boylelikle temel bir yapisal fark vardir; birincisi erkek egemen
sOylemi tehdit etmek soyle dursun son kertede onu giivence altna alir,
ikincisi ise erkegin tiim egemenligine son verir. Bunu yaparken de,
kendisini, 6ncelikle erkegin karsisina bir nesne olarak koyarak (kendisini
metalastirarak) gerceklestirir. “Kat1 olan her seyin buharlastig1” yoniindeki
sav, meta iligkileri diizleminden toplumsal hayat ve aileye de sirayet ederek
ataerkil olanin giiclinii yok ederken, bunun yansimasi sinemada kendisini
pek cok acgidan gostermektedir ki Hollywood sinemasinda bastan ¢ikarici
kadin figiiriiniin evrimi de bunu ortaya koymaktadir. Diger yandan da bu
siire¢ boyunca gorsel-igitsel imge iiretiminin temsili diizeyden pornografi
diizeye gecisinin, gizleyici imgeden seffaf imgeye, tiim c¢iplaklig ile
karsimizda duran ve arkasinda hig bir sey barindirmadigi izlenimi veren bir
imgeye gectigini gormek miimkiindiir. Son olarak da Klasik Hollywood
sinemas1 ile giiniimiiz sinemasi arasinda bakisin (gaze) kurgulanmasi
noktasinda s6z konusu kadin figiirii tizerinden ontolojik bir kaymaya isaret
edilebilir. Ne var ki bu ontolojik kaymanin Hollywood sinemas: i¢in imge
iiretiminde politik/ideolojik bir kopusu meydana getirdigini sdylemek pek
miimkiin gériinmemektedir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood Sinemasi, Kadin Temsili, Bakis,
Gorsel Haz.
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The Transformation of Seductive Woman Figure in Hollywood Cinema
Abstract

Seducing women / deadly women (fernme fatale) theme (one of the
main features of classical Hollywood cinema) is a response to the crisis of
patriarch which becomes clear when the urbanization and consumption
came to the forefront in 1930’s. It approves, as being the male dominant
discourse’s phantasy, the power and ethics of this discourse in classical
Hollywood movies. However, with the emergence of seducing woman
characters in 1980’s, this characterization differs from the one in the 1940’s.
The new woman character not only discards the male phantasy’s place as
being a category only belong to men, but she realizes it. There is a
fundamental difference between the two: First, far from threatening the male
dominant discourse, it assures it; second, it puts an end to the male’s
dominancy. And while doing so, puts itself in front of the male as an object
(it commoditizes itself). The idea that “everything solid evaporates” spreads
from commodity relations to the social life and family and destroys the
patriarch. The reflections of this process show itself in the cinema and the
evolution of seductive woman figure in Hollywood cinema confirms this.
On the other hand it is possible to see image production evolves from
representative phase to pornographic phase, from hidden image to the
transparent image, to the image that stands there naked and never hiding
anything behind. Finally, the fictionalization of the gaze between classical
Hollywood cinema and today’s cinema may point to an ontological lapse in
regard to women’s representations. However it is hard to say for this
ontological lapse to cause a political/ideological disengagement on image
production in Hollywood cinema.

Key Words: Hollywood Cinema, Representation of Women, Gaze,
Visual Pleasure.

Hollywood sinemasi, tiim ulusal anaakim sinemalar1 gibi —ve hatta
onlarin atasi olarak- cinsiyetgi eril bir bakisa sahiptir. Bu bakisi kurar,
yonlendirir, vazgegilemez kilar. Diinyanin en biiyiik ve en yayilmaci sinema
endjiistrisi olarak yillardir izleyicinin goziinii bu eril bakisi yadirgamayacak
ve hatta benimseyecek bigimde egitmistir. Ideolojik yapisiyla seyircisi
arasinda ayirim yapmayarak birbirinden farkl olan izleyici kitlesini tek bir
birey haline doniistiiriir. Bu nedenle anaakim sinema erkek/kadin,
geng/yasli, zengin/fakir ya da ten rengi ayrimi yapmaz; bu tek seyirci beyaz,
orta smif, heteroseksiiel erkektir. Bu degerler ayni zamanda Amerikan
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sirketlesmis kapitalizminin temel direkleridir ve bunlar1 korumayi giivence
altina almak adina cinsiyet¢i bakisi kullanirken, bu eril bakist
alternatifsizmis gibi yapilandirir. Bu nedenle, bu bakisin kokenlerini
anlamak ve {izerine kuruldugu zemini kavrayarak bugiin geldigi konumu
¢oziimleyebilmek i¢in anaakim sinemanin anlayisinin  kokeni olan
Hollywood tarihinde kadmin ve kadina yonelen eril bakigin ve yarginin ve
hiikmiin tarihini ele almak faydali olacaktir.

Amerikan sinema tarihinin erken dénemini tegkil eden 15-20 yillik
New York siireci bir yana birakilacak olursa Hollywood sinemas: tarihi
1920’lerle baglar. I. Diinya Savagi’'min ardindan yasanan Viktoryen ahlaktaki
gevsemeler ve yine savasa bagli olarak ekonomik biiyltime ve giiclenme
20’lere damgasini vurur. Amerikan toplumu bu donemde ekonomik olarak
zenginlesmis ve Ozellikle biiyiik sehirlerde, o giine degin etkin olan tutucu
ahlak kaliplarindan kurtulmustur. Her ne kadar Birlesik Devletlerin
tamaminda etkili oldugu sdylenemese ve ancak sanayinin gelistigi biiytik
kentlerde ortaya ¢ikmis olsa da Flapper kiiltiirii, donem filmlerinde kendini
genel gecer bir kiiltiir olarak gosterir. O giline degin fahiselikle
0zdeslestirilen makyaji giinliik hayata sokan, erkeklere 6zgii olarak goriilen
kisa saglar1 tercih eden, uzun ve dokiimlii giysiler yerine kisa ve dar
kiyafetleri tercih eden (Kitch, 2001, 122), icki yasagina ragmen ellerinde
sampanya kadehleri, viski bardaklari ile partilerde boy gosterirken agizlikla
igtikleri sigaranin Oniine ¢akmak tutan centilmen erkekleri dizen Flapper
kadinlar: eril bakisin gekillenmesinde ciddi anlamda etkili olmuglardir. Bu
kiiltiiriin en 6nemli ifsas1 olarak addedilen It (Yon: Clarence G. Badger, 1927)
adli filmde bir Flapper kadin1 olan Betty Lou’nun, filmin finalinde evlilikle
ve erkege teslimiyetle sonlanacak yiikselme Oykiisii anlatilir. ‘Kiikreyen
Yirmiler’ sanina uygun bir gosteris ile son bulan film yasam tarzindan
bagimsiz olarak kadinlar1 erkeklere es olarak tasarlar. Kadinlarin yasamlar1
boyunca pesinde kostuklart mutluluk parmaklarindaki alyansta ve esi olan
erkegin kollarindadir. Film boyunca izleyici tarafindan ugarilikla suglanan
ana kadin karakter, filmin sonunda, tiim salon tarafindan takdir edilmekte
ve evlilik karar1 ortak bir yetkeyle onaylanmaktadir.

Zamanla bir anlagsma haline gelmis olan bu kavrayis bi¢imi, 6zellikle
Hollywood stiidyo sistemi tamamen ¢Okene kadar etkisini korumustur.
Bununla birlikte 1920’lerin sonunda yasanan ve Biiyiik Buhran adi verilen
ekonomik krizle birlikte ABD i¢i —ve disi- tiim enddistriler ciddi olarak mali
¢okiisler yasamiglardir. Her ne kadar 1930 yilini tarihinin kar rekoru ile
kapatmis olsa da takip eden yillar Hollywood icin de biiyiik ekonomik
calkantilara neden olmus ve Amerikan sinema endiistrisi bir biitiin olarak,
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her zaman sattigindan emin oldugu iki temaya yoOnelmistir: siddet ve
cinsellik. Siddet gangster filmleri ile hayat bulurken cinsellik diismiis kadin /
metres (fallen woman / kept woman) filmleri ile hayat bulur. Ancak bu
filmlerdeki cinsellik, gliniimiizdeki gibi seffaf bir cinsellik degildir; ortiiktiir
ve bir diisiince olarak hayat bulur. Erkek oldugu varsayilan izleyiciye
sunulan varsayilan bir cinsellik. Ekonomik nedenlerden dolay1 koétii yola
diisen ama yine de iyi ahlakimi yitirmeyen kadinlarin kocalarmin yiice
goniilliiliikleri sayesinde kurtarildiklar: ‘diismiis kadin / metres’ filmleri
arasinda Red Headed Woman (Yon: Jack Conway, 1932) o6zel bir yere
konmalidir. Zira Hollywood sinemasinin 50 yil sonra uygulayacag: tematik
bir doniisiin ilk 6rnegini verir. Jean Harlow'un canlandirdig1 ‘Red” Andrews
Legendre isimli ana karakter yiikselmek igin cinselligi kullanmaktan
¢ekinmeyen, bundan da —filmin finalinde dahi- esef duymayan ve bu
yontem ile zenginlige ulasan bir kadindir. Ayrica eril bakisa ¢iplakliginm
(goglis ucunu ve bacaklarini) gostermekten de c¢ekinmemektedir. Sahip
oldugu fiziksel nitelikleri, tipk: tipik erkek kahraman gibi (kaba kuvvet,
cesaret, silah kullanma becerisi) amacina ulagsmak tizere kullanmaktadir.

Red Headed Woman bu ¢alismanin temel argiimanlarinin erken
donemde sorgulamaya agan 6nemli ama adi pek bilinmeyen bir ornektir.
Zira bu film 6zelde ¢iplakligin, genelde ise cinselligin, kadin lehine, bir giic
olarak kullanilabilecegini gostermektedir. Bu silah birbiriyle baglantili olan
iki katmana y&nelir. On katman, perdede yansiyan (genelde ana karakter
olan) erkek kahramandir. Ikincil ve arka katman ise, perdenin ardindaki eril
bakigin sahibi izleyici katmanidir. Ozellikle Biiyiik Buhran sonrasi yasanan —
hem bireysel hem de toplumsal- iktidar kaybi s6z konusu oldugunda
ciplak/cinsel kadin karakterin cezalandirilmas: eril bakisin endiselerini
gidermektedir. Ciinkii John Berger'in 1972 yilinda, Laure Mulvey’den bile
once, belirttigi gibi kadin her zaman erkegin gozleri ile resmedilmis ve dogal
olarak tiim eserlerde erkege kendini begendirecek ve giiclii hissettirecek
sekilde konumlandirilmistir (Firinciogullar:, 2013, 27). Avrupa resim
sanatindaki bu saptama sinema i¢in de gegerlidir. Filmlerde, alisildik
bicimde kadinin cezalandirilmas: ile kadin, 6zelde erkek karakter genelde
ise eril bakis karsisinda ayartma giiciinii yitirir. Daha 1980 sonrasinda da
goriilecegi lizere, Red Headed Woman filminde de bu cezalandirma ve eril
endisenin erkegin iktidarini yeniden tesis etmek {izere giderilmesi sekteye
ugramakta ve ayartma/ayartilma tehdidi devamli kilinmaktadir. Bu sayede
de Hollywood ayartma tehdidine kars: eril bakisin tahayyiil ettigi toplumsal
cinsiyet algisini teyakkuzda tutmayi, daha aktif gale getirebilmeyi
basarmistir (6zellikle doksanli yillarla birlikte).
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1930’larin  ortasinda, ekonomik krizle birlikte gii¢ kazanan
muhafazakar kitleler, Hollywood tizerine ciddi bir kendi kendini diizenleme
(sanstir) yasast dayatmayi basarmislar ve bunun sonucunda da Biiyiik
Buhran sonrasina ait olan film tiirleri derhal yok olmuslardir. II. Diinya
Savagima kadar da cinselligi kullanan kadmn karakter anaakim
Hollywood’da etkili olmamustir.

ABD'nin II. Diinya Savasi’na girisi ve Avrupa’ya yogun bi¢imde
asker sevkiyati gerceklestirmesinin ardindan iilke genelinde ciddi bir is giicii
sorunu ortaya ¢ikmis, is yasaminda gergeklesen bu bosluk “neredeyse bir
gecede kadinlar, okulu birakmig gencler (teenagers), Meksikali gocmenler, zenci
marabalar, cok yoksul gocebeler ve hatta, kiiciik boyutlart ucak kokpitlerinde
calismaya elverigli oldugu icin, ciicelerle doldurulur.” (Lippman, 2009, 176).
Biiyiik Buhran'in yol a¢tigr ekonomik krizden II. Diinya Savasi sayesinde
kurtulan ABD, bu savas boyunca tam istihdami saglamis, sendikalariyla tam
uzlasmay1 elde etmis ve tarihinin en refah dolu dénemini yasamustir.

Savas doneminde kadimin ekonomik olarak gili¢ kazanmasi ve —
erkeklerden- bagimsizlasmasina Hollywood'un yaniti hi¢ gecikmemistir.
Beyaz perdede yuvalarindan ve kocalarindan bagimsizliklarini koparmay1
arzulayan giiglii, istekli ve bastan ¢ikarict kadinlar goriilmeye baslamustir.
Bu kadin karakterin genel adi femme fatale yani Oliimciil kadin olarak
belirlenmistir. Disil izleyici i¢in de bir arzu nesnesi olabilecek bu kadin aym
zamanda, eril izleyici igin de, bir cinsel arzu/nesne’dir. Ancak tehlikesi de
burada yatmaktadir zira anlati i¢inde erkek karakteri ¢iplaklig1 ve cinselligi
ile bastan c¢ikardikc¢a bu karakterin mahvina neden olmaktadir. Bu nedenle
eril bakisi dizginleyen ve bagimsiz kadinin tehlikelerini yeniden gozler
Oniine seren bir figiir olma niteligini korumaktadir. Bu nedenle femme fatale
hem erkek hem de kadin izleyici igin bir uyar: ve tehdit mekanizmasim
dolayimlar; bu kadinin biiyiisiine kapilanlar (film i¢indeki erkek karakterler
ve perde Oniindeki izleyiciler) igin 1slah edici ve ibret verici bir siireci
deneyimlerler.

Anneke Smelik (2008) Feminist Sinema adl1 eserinde vamp kadinlarin
beyaz perdeyi terk etmesiyle kadin seyircinin bir kayip yasadigin belirtir ve
soyle bir tespitte bulunur: “Sinema, seyircide, anneyle biitiin oldugu ve
biseksiiel nitelik tasidif1 odipal-oncesi evreye donme arzusu uyandirir.
Dolayisiyla, disil seyirci sinemadaki gliglii femme fatale karakterle 6zdesleyip
haz alabilir. Bu, disil ya da eril seyircinin kendini gii¢lii anne imgesine
baglamak istemesiyle, sembiyotik iliskinin bir sekilde yeniden
canlandirilmasidir” (Smelik, 10). Ancak diger yandan 6liimciil kadinin agina
diismek ile onunla 6zdeslesmek arasinda bir fark olmadig1 aciktir zira femme
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fatale hem erkek hem kadin i¢in yanlis bir kilavuzdur ve gostermelik bir
bagimsizlik altinda bu bagimsizligin cezalandirilmasi diisiincesini igerir.
1980 ve sonras1 Hollywood sinemasinda da yeniden goriilecegi iizere, bu
yeni kadin —karakter- tavrinin ve niteliklerinin ideolojik ve sosyo-politik bir
paradigma kopusunu temsil ettigi one siiriilse de, aslinda bu paradigmayz,
farkli ve yeni bir tarzda, yeniden iiretmekten baska bir islevi yoktur. Bu
nedenle Smelik’in olumlu bir nitelik ile savundugu bu tezin bir kez daha
sorgulanmasi gerekmektedir.

II. Diinya Savasi ardindan yasanan geri doniis siireci hem erkegi
kaybettigi ise hem de kadini, savas siiresince sadece bir ‘ev’ haline gelen
yuvaya geri dondiiriir. 1950’lerle birlikte yasanan baby-boom (savas sonrasi
yagsanan bebek patlamasi) ve banliydlerin gelismesi kadini is yasamindan
ciddi anlamda koparip yuvaya ve kocaya bagimli hale getirirken anaakim
Hollywood da bu siireci destekleyecek yapimlara yonelir. 1940’larin
ortasinda gizliden gizliye siirdiiriilen kadini baskilama mekanizmasi
popiilerlesen melodram filmleri ile artik goriiniir hale gelir. Oyle ki bu
filmler kimi zaman ‘kadin filmleri’ kimi zaman ise ‘aglak filmler / weepies’
olarak adlandirilir. Bagimli, uyumlu, sabirh ve ahlakli kadin yiicelten bu
filmlerin finalleri, femme fatale’li kara filmlerin aksine, mutlu sonla
gerceklesir. Ancak yapaydir bu mutlu sonlar. Oyle ki Dilek Tunali bunu
sOyle ortaya koyar: “aslinda ‘mutlu son’; kadin karakterin topluma ya da icinde
bulundugu bask: ortamina (ailesine, cocuklarina, babasina ya da yasaya) kars: ¢ikis:
gibi goriinse de, ideolojik ve psikanalitik analizde, bunun kiiltiirel dayatmanin istegi
dogrultusunda ‘mutlu son’a varan bir final oldugu anlasilir. Yani duygqusal
baskidan kurtulus farkl: tiirde bir bask: araciligryla elde edilir.” (Tunali, 2006, 44).
Ruken Oztiirk (2000) ise 19507lerde reel yasamda kadimnlarin mutlu
yasamlara sahip oldugunu one siirerken sinemadaki erkek temsilinde (ve
gercek hayatta da) bir evcimenlesmeden dem vurur ve sert erkeklerin
gozden diistligiinii ve genelde ailenin is yasamindan 6nde tutuldugunu
belirtir (Oztiirk, 72). Bu déniisiim 1960larmn nispeten liberal atmosferine
kaynaklik eden faktorlerden biri olacaktir.

1960’lar bagimsiz yapimcilarin ve yapim sirketlerinin kendilerini
iyiden iyiye gosterdikleri bir donemdir. Stiidyo sisteminin ve buna bagh
olan yapim mantiginin tamamen ortadan kalktigi bu siire¢ Avrupa’dan
gelen filmlerin, anaakim sinema filmleri gosteren salonlarda olmasa bile,
giderek giiclenen ve sayica artan Arthouse’larda gosterin firsati bulmasina
eslik eder. Izleyici cinsellik konusunda basmakalip degerleri zorlayan
sinirlar1 gérmeye baslar. Hollywood sinemas: da bu egilime ayak uydurarak
eril bakisin —kadin bedeni tizerinde- daha seffaf bir goriis alanina sahip
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olmasma izin verir. Ayrica 1968 yilinda baskici kendi kendini diizenleme
sistemi yerini bugiin de degiserek kullamilan rating sistemine birakir.
Boylece filmler, icerdikleri siddet, ¢iplaklik ve diger hassas mevzulara gore
degerlendirilmekte ve eserler bir biitiin olarak yasaklanmamaktadir; birer
meta olarak ilgili miisteri kitlesinin ilgisine sunulmaktadirlar. 1930'larda
Hollywood un canhiras bir telagla sarildig: cinsel temal filmler artik izleyici
icin gegen 30 yillik siirecteki kadar ulasilmaz degildir. Cinselligin de anlam
yaratmadaki giicii kabul edilmis ve anaakim Hollywood sinemasi tarafindan
da kullanilmistir.

Bu doniisiime, toplumsal atmosferi belirleyen yurttaghk haklar,
kadin haklari, yeni sol ve marjinal genglik hareketleri de eslik etmektedir.
Ekonominin de nispeten bir refah durumunda oldugu ABD toplumunda
yukarida adi gegen toplumsal hareketler iginden yurttaslik haklar: (6zellikle
Afrika kokenli Amerikan vatandaglarinin kimlik ve temsil baglaminda elde
ettigi kazanimlar) ve kadin haklar1 hareketleri 6én plana ¢ikmis ve sonraki
yillarda varliklarimi korumuslardir. Feminist hareket ve sinemanin feminist
okumalar: da bu doneme denk gelmistir.

Sinema iizerine feminist yaklagim, psikanalitik film okumalar1 da
arkasina alarak giderek gii¢ kazanmus ve kisa siirede, anaakim iginde olmasa
bile, 6zellikle deneysel sinema bazinda 6nemli ornekler vermistir. Bunun
nedenleri ¢esitlidir ama en belirgin olani anaakim icinde alternatifsizmis gibi
goriinen eril bakist degistirmenin ve bu eril bakisin yargisini ve hitkmiinii
olumlayan mekanizmalar1 kirmanin giigliigiidiir. Bu nedenle feminist film
yapimcilar1 konvansiyonel sinema anlayisina karsi c¢ikacak yontemleri
deneysel sinema tarzi iginde kullanmislardir.

1970’ler ekonomik krizler ve buna baglh olarak toplumsal
muhafazakarlasma ile bagslar. Ayrica bir énceki donemin radikal toplumsal
hareketleri de kendi kargitlarimi yaratmislar ve bu muhafazakarligin
gliclenmesine neden olmuslardir. Bu toplumsal atmosfere paralel olarak
gliclii ve liberal yasalarin altinda ezilmeyen bireyci erkek kahraman ortaya
cikmakta gecikmemistir. Bu karakter tipinin en 6nemli 6rnegi Kirli Harry’dir
(Dirty Harry, Yon: Don Siegel, 1971). 1980’lere dogru gelirken bu izlegi takip
eden filmler de artmistir: Superman (Yon:Richard Donner, 1978), Star Wars
(Yon: George Lucas, 1977), ve Rocky (Yon: John Avildsen, 1976) gibi (Kellner
ve Ryan, 1997, 33).

Bununla birlikte, Alice Doesn’t Live Here Anymore (Yon: Martin
Scorsese, 1974) gibi nispeten feminist tavra yakin olarak
degerlendirilebilecek filmler beyaz perdede sans bulsa da, neredeyse her
ekonomik kriz siirecinde anaakim Hollywood temsillerinde karsilasildig:
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iizere, calisan kadini niteliksizlestiren ve kotiileyen yapimlar ortaya ¢ikmaya
baglar. Bunlarin en 6nemli 6rnegi Kramer vs. Kramer (Yon: Robert Benton,
1979) filmidir. Bu filmde evladmna bagh bir babanin, ogluna yeterli ilgiyi
gostermeyen anneye karsi ¢atismasi gozler oniine serilir. 1980 6ncesi siireci
Ozetlemesi acisindan son derece 6nemli olan Kramer eril bakisin kadin
tizerinde ve hatta kadinliga dair nitelikler konusunda bile baskin oldugunu
ortaya koyan ve izleyiciyi bu agidan siipheye birakmayacak bicimde ikna
eden bir yapimdir.

1980 sonrast Hollywood sinemasinda kadinlarin temsiline iligskin
niceliksel bir degisimden soz edebilmek miimkiindiir. Bu degisime yol agan
parametreleri 1970’lerde yiikselen ve daha sonrasinda da devam eden
feminist hareket ile baglantili bir bigimde degerlendirmek gerekir. Ne var ki
s0z konusu degisim ne toplumsal yapida ne de Hollywood sinemasinin ana
damar kodlarinda bir paradigma doniisiime yol agmamis goriinmektedir.
1960’lar ve 1970’ler boyunca ABD’de hem Hollywood'un iginden hem de
disindan daha 6zgiirliik¢ii sinemasal sdylemler yiikselmeye baglamissa da,
1980’lerde yiikselen yeni-sag dalgaya paralel olarak, daha muhafazakar ve
ata erkini savunan bir anlayisin da yiikselmeye basladig1 goriilmektedir.
1968'de neredeyse bilinen tiim diinyay: etkisi altina alan devrimci
hareketlerin kismen yenilgiye ugramasi ise miicadelenin seyrini degistirmis
ve bu miicadele kendisini kimlik siyasetlerinin iginde daha derinden
hissettirmeye baslamigtir. Toplumsal cinsiyetlerden, etnik kimliklere,
somiirgecilik karsiti miicadelelerden hayvan haklari savunucularina kadar
pek cok alanda viicut bulmus goriinmektedir. 1980 sonras1 Hollywood’da
yasanan degisimi, Ronald Reagan, Margaret Thatcher, Helmut Kohl gibi
muhafazakar, militarist, cinsiyet¢i ve zaman zaman fagizan egilimlere sahip
siyasal yaklagimlarin iktidara gelmesi ile yiikselen yeni kimlik siyasetlerinin
pratikleri arasinda okumak gerekecektir.

Laura Mulvey (1975) “Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi” metninde,
ozellikle Klasik Hollywood Sinemasimnin erkek izleyicinin bakisina gore
kendisini kurdugunu, kadini da bu bakisa gore konumlandirdigini dile
getirir. Boylelikle karsilastigimiz filmler eril bir sinema modeli ortaya
koyarlar. 1970’lerde gelismeye baslayan feminist hareket ile birlikte
diisiiniildiigtinde Mulvey’in metni ve ortaya koydugu sonuclar énemlidir ve
bu 6neme miiteakip olarak uzun yillardir film kuraminin kimi damarlarim
beslemektedir. Ne var ki sinema kurami agisindan boylesi kavramsal izleyici
modellerinden yola ¢ikmak sikintili sonuglara yol agabilir. Hollywood
sinemasi bastan asag1 yekpare bir yap1 degildir. Onun icinde iiretilen filmler
farkl: siyasal catismalarin izlerini tagir ve modellerini buna gore insa eder.
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Kuskusuz ki yapmm asamasin belirleyen en 6nemli unsur gise {izerinden
yakalanacak beklentilerdir, bu sebeple fabrikasyon bir sistem iginde {iretilen
filmler daha baslangicta meta statiisiine sahip olarak ortaya c¢ikarlar.
Boylelikle her iirtin daha biiyiik gise, farkli izleyici kitlelerini ¢ekmek vb.
stratejiler cercevesinde bazen geleneksel olan kaliplari devam ettirirken
bazen de “yeni” olan denemeleri uygularlar. Halihazirda mevcut, kendisi
i¢in film {iretilen, sabit bir izleyici kitlesi yoktur. 1980 sonras1 Hollywood’da
kadin temsillerine iliskin yeni tarzda filmlerin ortaya ¢ikmasini da bu
baglamda degerlendirmek ve buradaki “yeni” kavramini metadaki yeni
olarak kavramak gerekecektir. Simdi bu baglamda bir dizi filme bakabiliriz.

Body Heat (Yon: Lawrence Kasdan - 1981) filmi bu anlamda sembolik
bir 6neme sahiptir. Kasdan’in filmi 1940’larin atmosferini ve ayn1 zamanda
da o doneme Hollywood'da damgasini vuran Film Noir stilini yeniden
ureten retro bir filmdir. Bu dénemin filmlerine asina olanlarin da farkina
varmus olacagr gibi, bastan c¢ikaran, tehlikeli kadin karakter, nam-1 diger
femme fatale 1940’'larin filmlerinde her zaman isledigi suglarin cezasini
cekerken, ki bu ceza ¢ogu kez onun o6liimii olur, Kasdan’in filmi burada
degisime giderek filmin sonunda kadin karakterin kazanarak olaylardan
gikmasini saglar. Burada {izerinde durulmas: gereken bazi dnemli noktalar
vardir. Oncelikle film kendi tarihsel déneminin toplumsal sorunlarmi
tarihsellestirerek ortaya koymaz. Ozellikle Brecht'te siklikla gérdiigiimiiz
tarihsellestirmeye dayali bir estetik anlayis, sorunsalini, tarihin dolayimlar
ile daha derin bir diisiiniimsellik i¢inde ortaya koymaya calisir. Amag
oncelikle izleyicinin kendi simdisine bilindigi varsayilan bir tarihsel
durumun perspektifi sayesinde bakmasidir. Oysa ki Kasdan'in yararlandig:
retro bir tarih anlayisina dayanan yapilanma simdiyi anakronik bir bigimde
tarihsel bir doneme yansitir. Aslina bu 1970’lerden beri gelisen postmodern
bir estetigin parcasidir. Bu estetik yaklasimin ve bundan tiireyen yapimlarin,
modernizmin ve modernitenin biiylik anlatilarinin  ¢oktiigii  fikrini
paylasmasi, kadin temsillerinde yasanan degisimin nicin nicel boyutta
kaldiginin anahtarmi da vermektedir. Cinselligin gosterimi paradigmada
yasanan bir kopus degil, ama degisim sonrasinda ima diizeyinden seffaflik
diizeyine ge¢mistir.

Femme fatale figliriiniin 80 sonrast Holywood’'daki degisimi
noktasinda en sansasyonel film ise Basic Instinct (Yon: Paul Verhoeven -
1992) olmustur. Sharon Stone'un canlandirdigi Catherine Tramell
karakterinin “asir1” cliretkarligi erkek diinyasmi ve ona ait oldugu
varsayilan bakisi (gaze/nazar) tehdit eden yikici bir Sey’e (The Thing)
doniisiir. Bakis kavrami 1960’larin politik atmosferinden hem etkilenmis
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olan hem de onu etkileyen iki 6nemli diisiiniirde, Foucault (1992) ve
Lacan’da (2013) nesnenin tarafinda yer alan bir olgu olarak degerlendirilir.
Ozneler kendilerini bu bakisin ekseninde kurarlar. Bu anlamda filmin basina
yer alan, Catherine’in polisler tarafindan sorgulandig1 sahnede, bacak bacak
iistline atarken vajinasini gosterdigi sahnede, bakisin Catherine’nin
tarafinda oldugunu soylemek gerekecektir. Hem muhafazakar, ataerkil
toplumun hem de sorgu sahnesinde sorgulayan konumunda bulunduklar
i¢cin 6zne konumunu erkekler isgal eder, kadin ve 6zelde de Catherine tiim
bu siirecin nesnesidir. Yaptig1 hareket tam da bu nesne konumuna uygun
olarak kendisini seyreden erkeklere bakmak (ama gozleri ile degil tabii ki)
ve bu sayede bakis ile karsilasan erkeklerin “iktidarini” sarsmaktir. Burada
bakisin hali hazirda mevcut bir nesne olmadigini, ashina bir tiir bosluk ya da
yokluk oldugunu ancak 6znenin edimi sayesinde viicut buldugunu da
hatirlatmamiz gerekir. Ne var ki filmin bu 6zne-nesne konumlarmi bakis ile
dolayimlayan yaklasimini, cinselligi 6n plana ¢ikartilmig bir agk iliskisi ve
cinayetler konusunda izleyicisini muallakta birakan stratejisi ile
mutenalastirdigimi da goz oniinde tutmak gerekir. Boylelikle filmin kadmin
konumunu ele aligindaki “radikalligi” bir sdylem bicimine doniismez,
sadece pazarlanmasi noktasinda bir imaj islevi goriir.

Last Seduction (Yon: John Dahl - 1994) filmi, femme fatale figlirtiniin
kotiiciilliigii noktasinda daha ileriye gider. Bridget karakteri doktor olan
kocasma yasadigi ilag sattirtarak kazandiklar biitiin parayr alip onu terk
eder. Kiigiik bir barda tanistig1 geng adamin testislerini avuglar ve “malim
kontrol etmeden almam” der ve tiim bunlarin sonunda da kazanir. “Ko6tii”
olan cezasiz birakildig1 gibi, erkege ait tiim diinya da avuca almip asagilanir.
Ana damar Hollywood sinemasi iginde bunun en ileri giden filmlerden birisi
olduguna kusku yoktur. Bir kadin cinselligini ve giizelligini kullanarak
istedigi her seyi elde edebilir. Zizek de filmin, erkek diinyasina yonelik tim
yikici sdyleminin ardinda, gene erkek fantezisine ait diinyanin oldugunun
altini cizer; “... Yani, yeni film noir'mn femme fatale’ini Hayes Yapim Yasasi'nin
coziilmesi baglamina yerlestirmek gerek: 40’larin sonunda ancak ima edilen sey,
artik acikca konu edilir olmustur. Yeni film noir'da cinsel karsilasmalar soft
pornografiye yaklasacak kadar aciktir...” (Zizek, 2001, 27-28)

Bu donem boyunca gekilen filmlerde, erkek diinyasina kars: ¢ikan,
onu tehdit eden, ataerkil yapiyla arasmna elestirel bir mesafe koyan filmler
sadece kadinin fernme fatale olarak temsil edilmesi tizerinden gelmemistir.
Silence of The Lambs (Yon: Jonathan Demme — 1991) filmi ve gene aym yil
vizyona giren Thelma & Louise (Yon: Ridley Scott — 1991) filmi kuskusuz
dénem agisindan Onemliydiler. Bu filmlerin ge¢misle baglantilar1 vardir.
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Alien (Yon: Ridley Scott — 1979) filmi ve ¢ok daha erken tarihli olan The
Childeren’s Hour (Yon: William Wyler — 1961) kadmin boylesi temsillerini
onceden haber verirler. 80’li 90’11 yillar boyunca kadinlarin toplumsal hayata
¢cok daha yogun bir bicimde katildiklar1 diisiiniilecek olursa, bu filmler
aslinda gecikmis yapimlardir. Silence of The Lambs filminde erkek diinyasi
icinde giiglii kadin figiiriine paralel olarak temsil edilen travesti, psikopat
katil figiirti diistiniilecek olursa, filmin toplumsal cinsiyetlerin sosyo-siyasal
konumlar1 noktasindaki sdyleminin problemli oldugu soylenebilir. Diger
yandan The Childeren’s Hour ve Thelma&Louise toplumsal cinsiyet
noktasinda, iki kadin arasindaki sosyal iligkiler ve lezbiyenlik temalar ile
dolayimlanmaktadir. Tki kadin arasindaki iliski toplumsal dokuda agilmig
bir yara gibi goriinmektedir. Bir yandan bu ve benzeri filmlerin yarattig1
atmosfer diger yandan da noir geleneginden beslenen Bound (Yon: Andy &
Lana Wachowski - 1996) filmi, sinemada lezbiyenlerin temsillerinin
popiilerlesmis versiyonlarindan birisini sunar. Filmde lezbiyen iligkinin
olumlanarak ele alinmasi, cinsel politikalar baglaminda diistiniildiigiinde,
erkek fantezi diinyasimin bir pargasi olmanin Stesine gegmemektedir. Gene
Wachowski kardeslerin ¢ekmis olduklart Matrix (Yon: Andy & Lana
Wachowski - 1999) filmindeki Trinity karakteri ve bilgisayar oyunlarindan
kaynaklanan “yeni” bir 6liimciil kadmn figiirii dogacaktir ama bundan 6nce
klasik femme fatale figiirtinii devam ettiren bir film olarak Femme Fatale (Yon:
Brian de Palma — 2002) dikkat gekicidir. Film lezbiyen iliski, bir kadinin
glizelligini ve seksiligini kullanarak hemen tiim erkekleri bastan ¢ikartmasi
gibi bildik temalar {izerine kuruludur. Filmi ilgi cekici kilan deja vu
mantigiyla cekilmis olmasi ve kadmin kendi icinde bir arinma gegirmesi
uzerine kurulmus olmasidir. Buradaki arinma, tarzin 1940’lardaki klasik
doneminde gergeklestirilen giinah ¢ikarma sahneleri hatirlatir. Boylelikle
toplumsal ahlak ve onun statiikolar: bir kez daha onaylanmus olur.

Diger yandan Hollywood sinemasinda tiim bu yillar boyunca
paradigmada bir kopus yasanmamussa da kimi yonetmenler kendi bireyse
sinemalarinda bu kopusun hala bir imkan olarak siirdiigiiniin belirtilerini de
ortaya koydular. Bu yonetmenlerden en sansasyonellerinden birisi David
Lynch oldu ve onun Lost Highway (Yon: David Lynch - 1997) filmi, sinemada
olimciil kadin figiiriiniin oldukca ayriksi bir temsilini gerceklestirdi.
Lynch’in filmi toplumsal sistem icinde erkegin iktidarsizligin1 gostermeyi
son noktaya kadar tasiyarak, hem gerceklik evreninde hem de fantezi
evreninde bu durumun altini ¢izdi. Kadmin o6ldiiriilmesi (ya da
cezalandirilmasi) toplumsal diizeni, ata erkini yeniden tesis etmek igin
gerekli bir eylem olmaktan gikarken, Lynch bunu tam tersine gevirerek bu
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eylem sayesinde toplumsal gergekligin ve onun ahlakinin yikilisini secti. Bu
anlamda Lost Highway filmi Hollywood sinemasinin neden yeterince
radikallesemedigini, en fantastik ¢rneklerinde dahi toplumsal gergekligin
kurallarina nasil boyun egdigini bir kez daha gostermis oldu.

2000'1i yillarda popiilerlesen Underworld, Lara Croft, Resident Evil gibi
filmler ise oOliimciil, tehlikeli kadin figliriiniin yeni bir versiyonunu
sundular. Bu filmlerdeki kadin karakterler artik toplumsal degerlerle catisan
bir konumda degillerdi, aksine ait olduklar fantastik diinyalarda mevcut
degerleri onaylayan ve bunun icin savasan, miicadele eden bir perspektifi
benimsediler. Viicutlarinin tamamin saran catsuit kiyafetler ya da benzeri
seksapel kostiimlere tezat bir bi¢cimde ¢ogu kez cinsellikten arindirilmis bir
bicimde temsil edildiler. Kendilerine kaynakli eden bilgisayar oyunlarinda
oldugu gibi biiyiik orandal5-30 yas arasi erkeklerden olusan bir Kkitleyi
hedeflediler. S6z konusu karakterler cinsellige ait goOstergelerinin
asirilagsmasina paralel bir bigimde cinsiyetsizlestirildiler.

Sonug olarak hemen tiim tarihi boyunca Hollywood sinemasinda
kadin bedeni ve onun gosterim bicimleri hem bir miicadele alan1 hem de
filmleri pazarlama stratejisinin bir parcasi olmustur. Toplumsal yasamda
yasanmaya baglayan degisimlere paralel olarak kadin bedeninin temsil
bigimleri de degismistir. Bu degisim Hollywood'un siklikla bagvurdugu
femme fatale tiplemeleri ya da karakterleri icin de gecerlidir. Giintimiize
yaklastikca, cinselligin ve bedenin daha agik gdsterimlerinin nedenlerini,
Hollywood sinemasinin demokratiklesmesinden ¢ok tiiketim toplumunda
ve buna bagli olarak imajlarin seffaflasmasinda aramak gerekecektir.
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