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0z
Mimari, mekani meydana getiren malzemelerin;
ahsabin, demirin, tas ve daha fazlasindaki ahengin
ingasidir. Mimaride ahengi yaratmak malzemeyi
tanimak, malzemenin 6ziindeki ahengi anlamak ve bu
bilingle malzemenin; varligin bitinligiuni kavramak
gerektiginden hareketle bu ¢alismada, mimarinin
glcli ve somut sembollerinden biri olan tas ve ona
islenen dusiince dinyasinin mimarideki yeri ve 6nemi
ele alinmistir. Calismada izlenen yol tasa muameleleri
ve tasa isledikleri dislinceler yoniinden birbirinden
¢ok farkli olan Ug Gslubun; Ronesans donemi, Barok
dénemi ve Tirk-islam mimarisinin incelenmesiyle
ilerlemektedir. Ronesans doneminde Hristiyanliga bir
tepki olarak kullanilan tas, bitin sertligi ve
keskinligiyle kullanilmis, mimari formlar ve striktdr
icin belirleyici bir unsur olmustur. Barok mimaride, tas
sanati dogaya yeniden sekil verme olarak algilanmis,
abartil dekor ve hacimler sayesinde mimari bir gii¢ ve
gorkem  olusturulmaya calisilmistir.  Tirk-islam
mimarisinde tuglanin yerini tas almis, kirectasi ve
tufler buyuk bir ustalikla islenerek cami, medrese ve
han gibi binalarin dis ve i¢c mekanlarini stslemistir.
Sonug olarak ellerimizin oldugu kadar
diistincelerimizin de eseri olan mimari yapitlarda tasi
ve onun 0zini anlamak mimariye dolayisiyla

kendimize, insanliga ylkleyecegimiz anlamlari da
arttiracaktir. GCagdas vyapilarda kullanilan  tas
malzemeye islenen dlslince ve Uslip anlayisini

yeniden sorgulanmasini saglayacaktir. Bu sayede tasa
isleyecegimiz mananin tastaki mana ile bitliinlesmesi
mimari yaplyi daha da yticelestirecektir.
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Abstract

Architecture, the materials that make up the space; it
is the construction of wood, iron, stone and more. To
create harmony in architecture, to recognize the
material, to understand the harmony at the core of
the material, and with this consciousness, to
understand the material; Since it is necessary to
comprehend the integrity of existence, this study
focuses on the place and importance of stone, one of
the powerful and concrete symbols of architecture,
and the world of thought processed in it. The path
followed in the study is three styles that are very
different from each other in terms of their treatment
of stone and the thoughts they process on stone; The
Renaissance period progresses with the study of the
Baroque period and Turkish-Islamic architecture. The
stone, which was used as a reaction to Christianity
during the Renaissance, was used with all its hardness
and sharpness and became a decisive element for
architectural forms and structure. In baroque
architecture, stone art was perceived as reshaping
nature, and architectural power and grandeur were
tried to be created thanks to exaggerated décor and
volumes. In Turkish-Islamic architecture, bricks were
replaced by stones, limestone and tuffs were
processed with great skill and decorated the exterior
and interiors of buildings such as mosques,
madrasahs and inns. As a result, understanding the
stone and its essence in architectural works that are
the work of our thoughts as well as our hands will
increase the meanings that we will impose on
architecture and therefore on ourselves and
humanity. It will re-question the understanding of
thought and style processed into the stone material
used in contemporary buildings. In this way, the
integration of the meaning we will process into the
stone with the meaning in the stone will further
enhance the architectural structure.
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Giris

GUnUmuzde vyasanan teknolojik, sosyal, kultirel ve ekonomik gelisimler toplumlarin
gereksinimlerini farklilastirmistir. Hizla gelisen, degisen ve déniisen diinyada tasarim, yapilarin
zenginlesmesinde onemli rol Gstlenmektedir. Bugiiniin ve gelecegin gereksinimlerine cevap
veren, kabul gbren, fark yaratan tasarimlar gereklidir. Bu da toplumlarin tarihi, kilttrel ve

sosyal degerlerinden izler tasiyan, ¢agin ruhunu yansitan mimari anlayis ile mimkindur (T.C.
Cevre ve Sehircilik Bakanhigi, 2019).

Antik ¢cagdan gliniimiize kadar farkli bir¢ok alanda kullanilan dnemli yapi malzemelerinden biri
tastir (Tashgil ve Sahin, 2016). Tas, kimyasi ve fiziki durumu degisiklik gosteren ve rengini
icindeki maden, oksit ve tuzlardan alan, gesitli minerallerden olusan dogal kati madde olarak
tanimlanmaktadir (Coruh ve Caparlar, 2012).

Yapi malzemesi olarak kullanilan tas, gerek tirleri gerekse kullanim alanlari agisindan tarihsel
siirec icerisinde dnemli gelismeler saglamistir (Erbas, 2011). ilk zamanlarda barinma amaciyla
biliyik kayalarin oyulmasi sonucu ortaya ¢ikmis ve zamanla kullanim alanlari farklilasarak gesitli
medeniyetlerin izlerini glinimiize kadar getirmistir (Erbas, 2018).

Bircok alanda kullanilan tas, diisey ya da yatay tasiyici eleman olarak, herhangi bir
malzemenin Uzerini kaplama elemani, sisleme elemani ve birlestirici eleman olarak
kullanilmaktadir. Ayrica dekoratif amagli kullanim alanlari da mevcuttur. Ek olarak sert
olmasi, iyi yalitim saglamasi, g¢evreci olmasi, estetik kullanimi, asinmaz olusu ve
dayaniklihigr (Celik, 2003) nedeniyle kamu ve 6zel yapilar ile acik alan yapilarinda da
kullanimi yaygindir. Yapinin énemine, islevine, blyukliglne ve bulundugu cografyaya
gore farkl tir tastan olusan mimari elemanlar tasarim dilini olusturmaktadir.

Buradan hareketle bu galismada mimaride tasarim dilinin olusmasinda kullanilan tas ve ona
islenen dislnce dinyasinin mimarideki yeri ve 6nemi ele alinmistir. Ayrica tasa muamele ve
islenen dislinceler yoninden birbirinden cok farkli olan Barok dénemi, Rénesans donemi ve
Tiirk-islam mimarisinin incelenmesiyle ¢alisma gelistirilmistir. Bu dogrultuda ¢agdas yapilarda
kullanilan tas malzemeye islenen diislince ve Uslup anlayisini yeniden sorgulanmasi
amaglanmistir.

Bu dogrultuda galismanin amaci, tasa muamele ve tasa islenilen dislince yoninden
birbirinden ¢ok farkh olan (¢ tislubun; Rénesans Dénemi, Barok Dénemi ve islam Mimarisi’nin
incelenmesidir. Bu konunun ele alinmasindaki temel neden tarihsel slireg icerisinde tasin
kullaniminin, Rénesans Dénemi, Barok Dénemi ve Tiirk-islam Mimarisi biitiiniinde érneklerle
incelenmesini saglamak ve bu alanda yapilacak olan ¢alismalara isik tutmaktir.

Bu calismada amaca ulasabilmek icin oncellikle tasin kullanim alanlari ve ozellikleri
degerlendirilmis ardindan Rénesans, Barok ve Tirk-islam Mimarisinde kullanilan taslar
ozelliklerine ve amacina goére incelenmistir. Tas malzemenin madenden c¢ikarilisi, kullanima
hazir hale getirilisi ve mimaride kullanim sekilleri agiklanmaya g¢alisiimistir.



Tas Sanati ve Tasin Mimaride Kullanimi

Tas sanati, mimarlik alanindaki gelismelere de paralel olarak gelisen ve mimari 6gelerde de
siklikla kullanilan bir sanat dahdir (http://www.turkiyeninustalari.org/tr/sanat-dallari/tas-

sanati).

Tas kullanimi insanoglunun yerlesik diizene gectigi medeniyetin ilk donemlerinden itibaren
yapi kiltlrinin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur. Antik Cag, Orta Cag, Ronesans donemi,
Barok dénemi ve Tiirk-islam mimarligini bicimlendiren temel yap1 malzemesi olmustur. Sanayi
devriminden sonra teknolojiyle uyumlu olarak déniisen ¢agdas mimarlikta kimlik degistiren ve
farkl bir yapi bileseni olarak kullanilan dogal tas, zamanla benzersiz renkleri, farkh dokulari,
teknolojiyle gelisen islenme bicimleri ve ylizey islemeleri, dosenme sekilleri ve ebatlariyla
sonsuz kombinasyona acik hale gelmistir.

Tasin mimari yapida kullanim amaglarini tasiyici, kaplama, stisleme ve agrega olmak tizere dort
ana baslik altinda 6zetlemek mamkunddr. Tas, yapida dogrudan yapi elemani olarak, diisey/
yatay tasiyici elemanlar olarak, herhangi bir malzemenin (izerini kaplama elemani olarak ya da
yapinin cesitli boélimlerinde slisleme amaciyla kullanilabilir. Ayrica tas malzeme cesitli
blyukliklerde kirihp elenerek ya da toz haline getirilerek harg veya siva karisimlarinda agrega
olarak da kullanilabilir (MEB, 2013).

Mimaride tas-tas malzeme, yapi elemani olarak da farkh tiir ve islevlerde kullaniimaktadir. Tas
malzemenin en g¢ok kullanildigi yerler yapinin temelleri, duvarlari, avlulari ve i¢ mekanlaridir.
Tasarimin O6nemine ve yerine gbre tasin boyutlar, tird, islenmislik derecesi farklilik
gostermektedir (MEB, 2013).

Ronesans Donemi ve Tas Mimarisi

Rénesans italyanca “Rinascita” ya da “Rinascimento” kelimesinden tiiremis olup, “yeniden
dogus” anlamina gelmektedir. Ronesans sadece resim, edebiyat, resim, bilim, teknik ve heykel
alanlarinda degil ayni zamanda mimari alanda da etkisini gdstermistir. Ronesans mimarisi
15.yy’da italya’da baslamis ve 16.yy’nin ortalarinda tiim Avrupa’ya yayilarak bir sanat akimi
olarak nitelendirilmistir. Bu donemde ortaya c¢ikan hiimanizm anlayisiyla birlikte Antik Yunan-
Roma kiltiri yeniden canlanmis, insancillik ve akilcilik ilkelerini &nemsenmistir. Her iki akimin
etkisiyle icinde mimarliginda oldugu sanat dallari dogaya ilgi duymaya baslamistir.

Ronesans doneminde mimari yapilarin tasariminda kullanilan tas, mimari striktiir ve formlar
icin belirleyici olmustur. Bu dénemde her bélgede bulunan farkh tas cesitleri dogru sekilde
kullanilarak bolgenin kendine 6zel mimari kimligini c¢ikarilmasinda 6nemli rol almistir.
Dolayisiyla bu donemde malzeme en uygun ve dogru sekliyle kullaniimistir.

Ayni donemde kullanilan kiliselerde kullanilan senese sari mermeri, carrara mermeri ve elba
graniti gibi degerli taslar italya’dan getirtilmistir. Sehirlerde yollar, tasiyici duvarlar, meydan
alanlari ve désemelerin yapiminda yerel taslar tercih edilmistir. Pietra Forte, Pietra Serena ve
Pietra Bigia olarak siniflandirilan kumtaslari da yapilarin tasariminda kullaniimistir. RGnesans
yapilarinin biytk ¢ogunlugunda kullanilan ve sert tas olarak adlandirilan Pietra Forte oldukga
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dayanimli 6zellige sahiptir (Gorsel 1). Pietra Forte cephelerde, Pietra Serena avlularda, Pietra
Bigia kaldirnmlarda kullaniimistir. Bu kullanimlarda malzemenin 6zellikleri dikkate alinarak
tercih edilmistir (Fratini et al., 2014).

Struktirel durumunda islenmesi zor olan bu tas yuzeylerinin kaba birakilip sadece birlesme
noktalarinin derzlenmesiyle kademelenme Ronesans cephelerine kimlik kazandirmistir.

Gorsel 1. Pietra Forte

Fiziksel 6zeliklerinden dolayi ic mekana uygun olan, homojen ve koyu renkli gériiniime sahip
Pietra Serena tirl taslar 6zel olarak korunmustur. Hava kosullarinin bu tir taslara zarar
vermemesi amacliyla sagak tiirii malzemelerle korunmaya galisilmistir (Fratini et al., 2014). San
Lorenzo ve Santa Spirito kiliselerinin orta nefi ¢eviren monolit kolonlar Pietra Serena’dan

yapilmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Pietra Serena, San Lorenzo Kilisesi’'nin monolit kolonlari
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Pietra Serena’yi gevreleyen kisim Pietra Bigia’dan olusmustur. Serena’dan daha fazla dayanikli
olan tas, islene bilirligi ve yumusak olusu agisindan daha fazla tercih sebebi olmustur. Birgok
sokak ve meydanlarda kullaniimistir.

Ronesans déneminin baslamasini saglayan Mimar Brunelleschi, Roma yapilarinda kullanilan
taslarin sekillerini ve bozulma nedenlerini inceleyip analiz etmistir. Tortul kayadan kama ve
kaldiraglarla ayrilip tas ocagin online toplanan taslar, ocaktan cikarildiktan sonra istenilen
boyuta getirmistir. ince tas isciligi ise insaat alaninda yapilmistir. Homojen olmayan kumtasi
cesitleri yaklasik iki yil agik havada bekletilmis, dayanikli olmayan taslar dogal seleksiyon
yontemiyle elenmistir. Leon Battisa Alberti, “De Re Aedificatoria” adli eserinde taslarin parlak
kum partikillerinden olusuyorsa dayanikli oldugunu, ince ve parlak altin damarlari var ise ¢cok
yliksek dayanima sahip oldugu ve siyah kiigiik noktalardan olusuyorsa hicbir kosulda
dayaniklihgini kaybetmeyecegini ifade etmistir. Ayrica yazin ocaktan gikarilan tasin iki yildan
once kullanilmamasini dnermistir (Fratini et al., 2014).

Tas, Ronesans sehirlerinde mimari formlar ve striiktir icin belirleyici bir unsur olmustur. Fakat
bolgesel farkhliklar ve farkli tas cesiti her bolgede farkli mimari kimligin olusmasini saglamistir.
GunUmuzde 500-600 yillik Rodnesans yapitlarinin ayakta durmasinin sebeplerinden biri de tasin
dogru yerde ve dogru sekilde kullanimi olmustur.

Barok Donemi ve Tas Mimarisi

Barok kelimesi ispanyolca “barucca”, Portekizce “barocco” sézciiklerinden tiiremis olup,
diizgiin olmayan garip sekilli inci anlamina gelmektedir (Turani, 2003). Bu sézcik zamanla bir
taraftan anormal, abartili, sekli bozuk, diizensiz, mantiksiz (Duman Ercan, 2016) ve olagandisi
kelimeleriyle birlikte kullanilirken bir taraftan da sonsuzluk ve sinirsizliga buyuk egilimi olan,
hareketli, yenilik heveslisi, carpici, gosterisli ve coskun ifadeleriyle birlikte kullaniimigtir. Barok
s6zclgl bugiinkii anlamina ancak 19 yy. da ulagsmistir. Ozellikle 16. ve 18. yy’da resim,
edebiyat, muzik ve mimari gibi tim sanat dallarinda yer alan bulan bir akim ya da egilim olarak
gorilen barok sanati, gliniimizdeki tanimina 19.yy’da kavusmustur.

Barok mimarisinin ortaya ¢ikmasinda gerek ticaret olanaklari gerekse siyasi yapi etkili
olmustur. ilk olarak italya’da ortaya ¢ikan Barok mimari ispanya, Portekiz, Belgika, Almanya
gibi bircok tGlkeye yayilmistir. Bu donemde sanat dogaya yeniden sekil verme olarak algilanmis
ve mimarin sanatsal yetenegi ve giicii donemin gostergesi olmustur. Donemin barok mimarisi
kullanilarak olusurulan iki temel yapi tliriini saray ve kiliseler olustururken, degisik sekilleri ile
manastir yapilari, bliylik konaklar, olaganistii heykeller, gosterisli duvar islemeleri, fiskiyeli
havuzlar, genis ve gorkemli bahceler, muazzam salonlar barok mimarisinin kullanildigi alanlar
olmustur. Ayrica kilise duvarlarindaki mitolojik islemeler dikkat cekmektedir (Bakir, 2003).

Barok mimaride, abartili dekor ve hacimler sayesinde mimari bir gii¢c ve gérkem olusturulmaya
calisilmistir. Donemin krali icin barok mimarisi kullanilarak saraylar yapilmistir. Pariste’ki
Versay Sarayl barok mimarisiyle insa edilmistir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Versay Sarayl, Barok Mimari

Barok mimarisinde dikdortgen hatlar yerine oval hatlar kullanilmistir. Kiliselerde ara ara oval
formlu ve genis salonlar yer almis, pencere ve kapi Ustlerinde ovallesmeler gorilmistir. Ayrica
diiz yerine egri ve kivriml cizgiler ya da alanlar kullanilmistir. Ozellikle siitunlari birbirlerine
baglayan kemerlerde oval bigimler tercih edilmis ve kemerler hem lstten hem de karsidan
kavisli olarak insa edilmistir. Benzer sekilde kapi, pencere ve yapilarin lGzerindeki alinhklar
genellikle yarim daire ya da liggen seklinde tasarlanmistir.

Barok mimarisinde yer alan énemli unsurlardan biri de 1sigin dinamik kullanimidir (Kiling ve
Koksal, 2019). Mimaride yapilarin i¢ mekanlari isikli olup, yapida aydinlik ve karanlik alanlarda
zithk olusturularak kullaniimistir. Bu sekilde kontrast olusumunu saglayabilmek amaciyla
cikintili bélimlerin hemen yanina derin girintili bélimler yerlestirilmistir. Ayrica kaba ve biyik
taslar kullanarak mermer kapli olan sivali bir duvardan purizli bir gériinim elde edebilmeye
cahsilmistir. Ek olarak yansimalara yer verilerek 1s1gin Gg¢ boyutlu gérinime kavusmasi
saglanmistir.

Yapilarda altin veya altin varankla kaplanmis yogun sislemelerle zenginlik saglanmistir. Gerek
ic mekanlarda gerekse dis mekanda abartili sislemelere ve sonsuzluk algisi olusturan
resimlere yer verilmistir. Armut seklinde kubbeler ve abartili tavanlar 6n plana ¢ikmis, bahge
havuzlarindaki fiskiyelerde heykeller yer almistir. Ayrica barok mimarisinde merdivenler
onemli bir yer kaplamaktadir (Eraslan, 2020). Yapilarin ikinci katlarina iki taraftan acgilan ve
ortada birlesen merdivenler mevcuttur.

Tirkiye’de Barok mimarisi kullanilarak insa edilen yapilarda birisi Dolmabahge Sarayr’dir
(Tuglaci, 1981) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Dolmabahge Sarayi, Barok Mimari
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Barok mimarisi; kemer, situn, frizler ve lggen alinliklarin kullanildigi geleneksel mimariyi
reddetmez aksine yaratici diistince ile bu yapilarin bigimini degistirerek hareketli bir gértints
saglamaktadir. Barok donemde plan tipleri elips ya da oval plan ile karisik geometrik
sekillerden gikarilan glic ve karmasik plan tipleridir. Bu karmasik geometrik formlu plan tipleri
Uzerinde ylkselen egrisel formlu duvarlarin Ustleri ise genellikle, daha o6nce pek
onemsenmeyen bir st 6rtd formu olan kubbe ile 6rtilmustir. Kubbenin kemerlerle ag gibi
orilmesi ve g boyutlu teorem fikrini yansitmasi basit bir kuraldan hareketle karmasik bir sekle
varma arayisini en asiri bir sekilde yansitmaktadir.

Tiirk-islam Dénemi ve Tas Mimarisi

Turkler Anadolu topraklarinda yasamaya baslamasiyla birlikte kiltlrlerini, geleneklerini,
dislince bicimlerini, sanata bakis acilarini farkli birgcok sanatsal eserde kullanmaya
baslamislardir. Orta Asya’da tugla ile yaptiklari bezemeleri Anadolu’ya geldiklerinde tas ile
bitiinlestirmislerdir. ilk olarak Divrigi Kale Mescidinde tuglaya uyguladiklari bezemeleri tasa
uygulamislardir (Ozbek, 2009).

Turk mimarisi basta Anadolu olmak lizere Anadolu disinda bircok yerde etkisini gostermistir.
ilk Tirk devletinden giiniimiize kadar ki siirecte pekcok mimari eserin oldugu bildirilmistir. Bu
eserlerin bazilari dogal faktorler, savaslar gibi gesitli sebeplerden dolayi izlerini kaybettirken
bircok eserde giiniimize kadar gelebilmeyi basarmistir. Glinimize kadar ulasan eserlerin
blyik kismi restore edilmistir.

islam mimarisini olusturan yapilar; abideler, cami ve mescitler, kervansaraylar, su yapilari,
medreseler, tiurbeler, sivil yapilar, sifahaneler, kosk ve saraylar, imaretler, sur, kaleler,
savunma amagli yapilar, hamamlar, hisarlar, ribatlar, hanlar ve koprilerdir (Bektasoglu, 2009).

Eski iran cami mimarisinden esinlenilerek yapilan dénemin camilerinde tavan ahsap
malzemeden yapilmistir. Bu ahsaplar cogunlukla tas ya da ahsap malzeme ile taginmistir. Sivas
Ulu Camii, Niksar Ulu Camii, Beysehir Ulu Camii, Konya Alaeddin Camii (Ulu Cami) ahsap tavanli
camilere 6rnek olarak verilebilir. Bunlarin yani sira Bursa Ulu Camii, Silvan Ulu Camii, Divrigi
Ulu Camii, Kayseri Honat Hatun Ulu Camii, Nigde Alaaddin Camii, Fatih Camii, Mardin Kiziltepe
Ulu Camii’de yer almaktadir. Ayrica bu donemde camilerin dis cepheleri olduk¢a egimsiz ve
diiz, sade ve gosterissiz iken, ic mekanda cini, alci ya da tas oyma mihraplari, iyi isciligi olan
minberleri, boya ile sislii duvar ve Ust ortuleri kullaniimistir.

1399 yilinda insa edilen ve 10 metrelik kubbeleri bulunan Bursa Ulu Camii, tamamen kesme
tastan yapilmistir (Gorsel 5).



Goérsel 5. Bursa Ulu Camii

Tirk donemine ait Osmanlinin 6nemli eserlerinden birisi de Fatih Camii’dir (Gorsel 6). Cami,
bir sira kesme tastan bir sira tugla hatilli ve dikdértgen planli olarak yapilmis, tGzeri ahsap bir
cati ile ortlilmustlir. Caminin yanindaki minaresi kesme tas kaideli, yuvarlak gévdeli ve tek
serefelidir. Zamanla 6zglin durumunu yitirse de glinimize ulasmis bir yapi olan cami, halen
kullanilmaktadir.

Gérsel 6. Fatih Camii, Focga

Bati Anadolu'da yer alan islami eserler arasinda Aslanli Camii olarakta bilinen Aydinoglu
Mehmet Bey Camii yer almaktadir (Gorsel 7). Odemis ve cevresinin énemli tarihi eserlerinden
biri olan camii yapiminda gliney ve dogu ylzeyinde kesme tas ve mermer bloklar, kuzey ve
bati ylizeylerde moloz taslar kullaniimistir. Caminin mimaresi ise silindirik goriinimli kesme
taslardan yapilmistir.



Gérsel 7. Aydinoglu Mehmet Bey Camii, Odemis

12 yy’da Anadolu’da gelismeye baslayan medreseler egitim amacli kullanilan eserler olmustur.
Medreselerin planlarinda simetriler dikkati cekmektedir. Medreslerde tas oyma bezemeler

duvarlari stislemektedir.

Tokat Yagibasan Medresesi, Konya Karatay Medresesi, Kirsehir Cacabey Medresesi, ince
Minareli Medrese, Tas Medrese, Kayseri Cifte Medrese, Gevher Nesibe Darlssifa ve
Medresesi, Sivas Buruciye Medresesi, Cifte Minareli Medrese 6rnek olarak gosterilebilir. Sivas
Buruciye Medresesi iki katli kesme taslardan yapilmistir. Tag kapidaki geometrik ve bitkisel
bezemeler disari tasmamaktadir, yer yer vylzeyden tasan motifler de goriinisi
agirlastirmamaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Sivas Buruciye Medresesi

Hatuniye Medresesi olarak bilinen Cifte Minareli Medrese Erzurum'da yer alan énemli bir
Selguklu eseridir (Gorsel 9). Cifte Minareli Medrese'nin 0Ozellikle ta¢ kapisinda bulunan
bezemeler, Selguklu tas slisleme sanatindaki derinligin ve estetik anlayisin dnemli 6rneklerini
olusturmaktadir. Bezemelerde agirlikh olarak bitkisel 6geler kullaniimistir. En gok kullanilan
palmet ve rumi motiflerinin birbiriyle uyumu dikkat cekmektedir (Onkol Ertunc, 2016).



Gorsel 9. Cifte Minareli Medrese, Erzurum

Ortacag Tirk-islam diinyasinda dini ya da ticari amacgl seyahat eden ve kervan adi verilen
gruplarin konakladiklari mekanlara kervansaray denilmektedir (S6nmez, 2007). Ticaretin
gelismesiyle birlikte konaklama gereksiniminin artmasi sonucu ihtiyag haline gelen
kervansaraylar ve hanlar, genellikle iki tarafi revaklarla cevrili bir aviu ile blyldk kapali
hacimden olusur. Kervansaraylar kitabelerinde nizam, dlzen, siralama, kontrol etme,
yoneltme anlamlarina gelen “ribat” kelimesiyle ayni anlamda kullanilmaktadir (S6nmez, 2007).
Ayrica kervansaray kavrami diveyre, tekke, zaviye, hankah, dergili, han, buk'a, savma'a,
asitane seklinde de kullaniimistir.

Once sinir boylarinda askeri amagla yapilan bu yapilarin daha sonra tekke, zaviye ve hanlara
donisttuglini bildirilmektedir. Bu yapilarin baslica olanlari Pinarbasi Han, Sarafsa Han, Akhan,
Oresin Han, Ezine Pazar Han, Evdir Han, Obuk Han, Agzikarahan, incirli Han, Egridir Han, Kargi
Han, Sultan Han, Eshab-1 Kehf Han, Kirkgéz Han, Sahruk Koprisi Han, Lala Kervansarayi,
Mamahatun Kervansarayi, Haci Bekir Han seklindedir.

Cogu kervansaray kesme tas kapli ve destek kuleleriyle glclendirilmis yliksek duvarlariyla bir
kaleyi andirmaktadir (Gorsel 10). Kervansaraylarda da geometrik slislemenin yogun olarak
gorilmektedir. Ayrica yapilarin kitabelerinde ayet ve hadisler yer almakta ve rumi motifler
bulunmaktadir. Duvarlari yontma ve mermer gibi cilali kirmizi taslardan yapilmis olup
Uzerlerinde, kalemle emsalini resmetmek imkansiz olan, nakislar ve resimler bulunmaktadir
(S6nmez, 2007).



Gorsel 10. Sultan Hani

Sonug ve Oneriler

insanlarin yaratildigi giinden bugiine en dnemli ihtiyaclarindan biri barinma ihtiyaci olmustur.
ilk zamanlarda, cesitli tehlikelerden korunmak icin agac¢ kovuklari ve magaralarda yasayan
insanlar daha sonra kendilerine barinaklar insa etmeye baslamis ve boylece ilk sehirler de
ortaya cikmistir. Arkeolojik arastirmalar, bu yapilarda ne gibi bir insa malzemesinin
kullanildigini ortaya cikarmistir. Bu arastirmalara gore yapi temellerinde tas malzeme
gorilirken duvarlarda toprak malzeme tercih edilmis, 6rti malzemesi olarak ise ahsap
malzeme kullaniimistir.

Donemlerin mimarileri incelendiginde her dénemin sosyal, kiltlrel yapisinin yansidigi
gorulmektedir. Uygarliklarin kendi kiltlrlerinin yansimasi, diger kiltirlerle olan etkilesimler
mimari eserlerde de goriilmektedir. insan eli ile insa edilen ilk yapilarda tas malzemenin
temellerde kullanilmasi, tasin saglamhgi ile aciklanabilmektedir. Yapinin toprak ile bulustugu
nokta olan temeller ne kadar saglam olursa yapi da o kadar dayanikli olacaktir.

Rénesans doneminde Hristiyanliga bir tepki olarak kullanilan tas, bitin sertligi ve keskinligiyle
kullanilmis, mimari formlar ve striktir igin belirleyici bir unsur olmustur. Bu donemde tasin
dogru yerde ve dogru sekilde kullanimi bolgeler arasi farkhh mimari kimligin olusmasini
saglamistir. Striktirel durumunda islenmesi zor olan bu tas ylizeylerinin kaba birakilip sadece
birlesme noktalarinin derzlenmesiyle kademelenme Roénesans cephelerine kimlik
kazandirmistir.

Barok mimaride, tas sanati dogaya yeniden sekil verme olarak algilanmis, abartili dekor ve
hacimler sayesinde mimari bir gii¢ ve gorkem olusturulmaya c¢alisiimistir. Barok mimarisi;
kemer, situn, frizler ve tGggen alinliklarin kullanildigi geleneksel mimariyi reddetmez aksine
yaratici duslince ile bu yapilarin bigimini degistirerek hareketli bir gérinls saglamaktadir.

Tirk-islam mimarisinde kiregtasi ve tiifler biiyiik bir ustalikla islenerek cami, medrese ve han
gibi binalarin dis ve i¢ mekanlarini sislemistir. Tirk mimarisinde tuglanin yerini tas almaya
baslamistir.

Sonug¢ olarak ellerimizin oldugu kadar dislincelerimizin de eseri olan mimari yapitlarda
malzemeyi; tasi ve onun 6zinld anlamak mimariye dolayisiyla kendimize, insanliga
ylkleyecegimiz anlamlari da arttiracaktir. Cagdas yapilarda kullanilan tas malzemeye islenen



disince ve Uslip anlayisini yeniden sorgulanmasini saglayacaktir. Bu sayede tasa
isleyecegimiz mananin tastaki mana ile bitlinlesmesi mimari yapiy! daha da ytiicelestirecektir.
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