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Ozet

Desen ve temel 6gesi ¢izgi sanatginin gevresi ile olan iligkisinin temelini olustururken boya resmi
ile karsilastirildiginda heniiz bitmemis, degismekte ve gelismekte olan bir siireci ifade eder. Desen
noktanin cizgi ile streklilik kazanmis hali olarak kabul edildiginde, insanin elindeki herhangi bir arac
ile gcizme eylemi, ilkel atalarimizin gudiilerini halen tasidigimizi ortaya koyar. Estetik kaygilarla ger-
ceklestirilen desen c¢alismalari 6nemli toplumsal kirilmalara ve donemlere bagh olarak glinimuze
kadar farkli gorevler tistlenmis ve desene olan bakis agisi gesitli degisimlere ugramistir. Romantizm
ile basglayan ve modernizmle devam eden sanatta 6zgiirlesme hareketi daha 6nce dinin ve soylu
sinifinin hizmetinde olan klasik sanatin ilkelerini tersine dondiirmistir. Bu donemde gizimler boya
resmi yaninda en az onlar kadar 6nemli bir yer kazanmakla birlikte gelenegini sirdurerek taslak ni-
teligi tasimaya devam etmistir. Dolaysiz ve temel bir ifade araci olmasi, 6nci diistinceleri, eylemleri
ve karmasik kavramlari kolaylikla tagimasi ¢izginin modern sonrasi dénemde siklikla basvurulan bir
etkinlik olmasini saglamistir. Desen her ne amacla kullanilirsa kullanilsin sanat¢inin en samimi ve en
mahrem alanini gortindr kilma agisindan bir giince gibi sanat¢inin gizgi ile bigimlenmis hafizasidir.
Cizginin kullanim alanina ve amacina dair tim degisimler toplumsal yapiyla birlikte paralel bir bas-

kalagim gecirmistir.
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Abstract

Forming the basis of the artist’s relationship with the environment, the drawing and its basic ele-
ment line refer to an unfinished, changing and developing process compared to painting. When the
drawing is considered to be a continuous way of the point with a line, the human’s act of drawing
with any tools available reveals that we are not different from the motives of our primitive ancestors.
The drawing production has taken on different tasks until today due to important social breaking
points and eras with aesthetic concerns, and the perspective of the drawing has undergone various
changes. The liberation movement in art, which started with romanticism and continued with mod-
ernism reversed the principles of classical art, which were previously subservient of religion and the
noble class. Although drawings gained a place as important as the paintings during this era, they
continued to be drafts by carrying on the tradition. The fact that it is a direct and basic means of ex-
pression, and it carries the leading thoughts, actions and complex concepts easily has made the line
an activity that is often referenced in the post-modern era. Whatever the drawing is used for, it is the
memory of the artist formed by the line like a journal in terms of making the artist’'s most intimate
and private space visible. All the changes regarding the use and purpose of the line have undergone

a parallel metamorphosis with the social structure.
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Girisg

Desen terimi dilimize Fransizcadan aktaril-
mistir. Kursun kalem, ug, tuse, komiur kalem
gibi araclar ile yapilan renkli ya da renksiz,
tonlu ya da tonsuz ¢izgi resimlere desen de-
nir (Turani, 2020, s. 34). Desenin temel elema-
ni olan ¢izgi ise hareket eden bir nokta ola-
rak tanimlanabilir (Oztuna, 2007). Bigimlerin
gizgilerle ifade edilmesi, heniz bitirilmemis,
gelismekte ve degismekte olan bir sireg,
cizgiler ile nesneleri betimleme, renk kaygisi
tasimadan yapilan resimler ve ylizey lzerine
hosa giden gizgiler diizenleme sanati gibi bir-
cok tanimi olan desen genellikle sanatginin
kendisi ile yaptigi bir konugsma ve kendisine
bakma c¢abasi olarak da degerlendirilebilir.
Deseni tanimlamak i¢in sOylenmis bir¢ok s6z-
den belki de en etkilisi Matisse'e aittir. Sanat-
¢!, “insan beyninin yonettigi bir ¢izgi” (Edgd,
2013, s. 50) olarak tanimladigi desenin sa-
dece bir izden ibaret olmadigini vurgulamak
istemistir. Kimi zaman tonal ve lekesel kimi
zamanda tek basina bigimlenen bu iz, bir hay-
li basit ve ilkel yapisi tzerinde, duygu, distn-
ce ve karmasik anlamlar kolaylikla tasimis
ve aktarmistir. Desenin sahip oldugu bu lituf,
izleyici, eser ve sanat¢inin i¢ diinyasi arasin-
daki mesafeyi son derece kisaltarak dolaysiz
bir iletisime izin verir. Sahip oldugu bu 6zellik-
ler, tarih boyunca birbirini takip eden akim ve
egilimlerin ve hatta 6nemli toplumsal donu-
sumlerin desen eserleri tzerinden kolaylikla
takip edilmesine ve anlasilmasina da olanak
saglamistir.

Bu calismada desenin klasik bagla-
mindan kopus sireclerini ve malzeme ile ilgili
iligkisini bir ifade araci olarak ¢agdas sanat
uzerinden irdelemek ve bu baglamda sanat
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alanina alternatif bakis acilari sunabilmek
amaclanmistir. Bu amagla konu kuramsal ve
kavramsal cercevede ele alinip betimleme
modeli kullanilmigtir. Konu ile ilgili referans
sanatgcilar secilip eser analizi yapilarak yorum-
lanmistir. Birinci bolumde 1960 sonrasi sa-
natinin temelini olusturan etmenler, modern
donem sanat hareketlerinin kirllma noktalari
sosyokiiltiirel ve tarihsel agidan irdelenmistir.
ikinci bélimde 1960 sonrasi sanat hareketle-
ri baglaminda ele alinan referans sanatcilar
uzerinden desenin cagdas sanatta geldigi
nokta ve sanatsal ifade aracina donisme si-
recleri incelenmistir. Bu caligsmanin, desenin
modern sanat dncesinde, modern sanatta ve
cagdas sanatta gecirdigi degisimleri ele al-
masi baglaminda literatire katki saglayacagi
dislnulmektedir.

1. Modern Sanatta
Desenin Degisen Rolii

Yirminci ylzyilda Avrupa’da politik, ekonomik,
sosyal, teknolojik ve kdltirel degisimler ger-
ceklesmistir. Fransiz ihtilali ile basladigi kabul
edilen bu toplumsal hareketler ve sonrasinda
19. ylzyilda Endustri Devrimi, Avrupa’nin sos-
yal, ekonomik ve kdltirel yapisini derinden et-
kilemis ulkelerin yonetim sekillerini, yapilarini
ve halkin yagsamini temelden sarmistir. Tim
bu degisimler, burjuva sinifinin soylu ve ruh-
ban sinif karsisinda sosyal hak ve 6zgurlikler
elde etmesine sebep olmustur.

Sanat tarihc¢isi Gombrich'in de ifade
ettigi gibi modern sanatin temelleri 19. yiz-
yilda atilmistir. Gombrich’'in gelenekten ko-
pus olarak adlandirdigi, Fransiz ihtilali déne-
minde etkili olan olgu, sanatcilarin hayatlarini
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ve Uretme sartlarini degistirmistir. Akademi-
ler, sergiler ve elestirmenler sanat ve zanaat
drdnlerinin birbirlerinden ayrilmasi icin gayret
gostermislerdir. Yuzyillardir sanati ayakta tut-
tugu distnulen degerler bu dontisimle yikil-
mistir. Endistri Devrimi kaliteli zanaatkarlarin
o yillara kadar tasidigi gelenekleri yok etmeye
baslamisg, el is¢iliginin yerine mekanik tretim
ve atolyenin yerine fabrika yerlesmeye basla-
mistir (Gombrich, 2007, s. 499).

Tarih Uzerine Tezler'de Walter Benja-
min, Fransiz Devrimi esnasinda, catismalarin
basladi§i gliniin aksami birbirlerinden haber-
siz olarak ayni anda Paris’in bircok mahalle-
sinde saat kulelerine ates acilarak saatlerin
imha edildigini yazmistir (Benjamin, Son Ba-
kista Agk, 1993, s. 87). Zamanin devamlilgi-
nin bir simgesi olan saat kulelerine yapilan bu
saldinlar artik yeni bir doneme gecildiginin
gostergesi olmustur.

Sanayi Devrimi sonrasi 20. yizyilda
suratle ilerleyen bilim ve teknolojik gelisme-
ler ayni zamanda toplumsal yagamda politika
ve ekonomi sistemlerinin geleneksel yapisi-
na karsi, gerek felsefe alaninda gerek siyasal
alanda gerekse sanat alaninda kokli bir bas-
kaldirlya sebep olmustur. O zamana degin
dokunulmaz sayilan pek ¢ok inanisa ve kuru-
ma karsi saldirilara girisilmesine yol agcmistir
(Tanilli, 1994, s. 134).

Ernst Fischer’e gore s6z konusu ylzyil-
dailahi konulardan sekdler konulara gecilmis,
soylularin halk ile ortak yagsam alanlari artmis,
ilahi konular, kent ve koylerdeki ginlik konu-
lar ile kaynasarak maddi diinyaya indirgen-
mistir. Yeni toplumsal konular sanatin icerigi
olmaya baslayinca, bu icerigi tasiyacak yeni
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bicimlerin ortaya ¢ikmasi kacinilmaz olmus-
tur (Yilmaz E. , 2010, s. 339).

Yasanan bu donisimden 6nce sanat
eserleri dinin ve soylularin hizmetinde idi. Bu
kisilere ait 6zel mekanlarda ozellikle portre
eserler ailenin yasayan ve yasamayan buyuk-
lerini hatirlatan birer kayit niteligindeydi. Es-
kiden dini icerikli bir tabloya bakan izleyicinin
taparcasina saygl duydudu sey ne sanatgi,
ne ylizey ne de ylzey lzerindeki boya degil,
eserde yansitilan kutsal imgelerdi (Yilmaz M.,
2006, s. 26).

Romantik Friedrich Schiller (1759-
1805) sanatin sinirlarini genigletmis, sanat ile
siyaseti, sanat ile hayati bagdastirarak disin,
yazin ve sanat alanindaki degisimde onemli
paya sahip bir sair, filozof, tarihci ve oyun ya-
zanidir. Dusunur sadece birtakim nesnelerin
ve eserlerin degil eylemlerin de sanat eseri
olarak degerlendirilebileceg@ini (Artun, Sana-
tin Sinirlar, 2018) vurgulayarak 18. ylzyilin
sonlarindan 20. ylizyil sanatini 6ngormustir.

Romantizm ile baslayan ve moder-
nizmle devam eden sanatta 6zgirlesme hare-
keti, 15. yuzyilda temelleri atilmis olan klasik
sanatin degismez ilkelerini tersine gevirerek,
sezgiyi, hayali ve duyguyu on plana cikarta-
cak anlayiglar gelistirerek bir bagkaldirida bu-
lunmustur.

19. ylzyll Avrupa’sindaki kdilturel ve
ekonomik kosullar, sanatcilarin bagimli ol-
dugu kurumlardan ozgirlesmesine sebep
olmustur. Kapitalist sanayiye dayali 6rgutlen-
menin sebep oldugu para hareketlerinin ya-
rattigi burjuva sinifinin sanati tiketmesi igin
yeni bir kurum olan galeriler ortaya cikmistir.
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Sanatin devlete ve dini kurumlara olan
bagimhhdinin sona ermesi daha sonralari
“sanat icin sanat” anlayisinin da ortaya cik-
masina sebep olmustur (Bradley, 2016).

Ali Artun'a gore bir bakima modernlik
mizede kurulmustur. Mize modernligin yaz-
digi bireysellik, ulusallik ve evrensellik mitle-
rini nesnelestirerek birbirine baglamistir. Sa-
nati dinin, muzeyi de kilisenin yerine koymus,
sanat tarihini dinyevi bir ilahiyata dontstir-
mustir (Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm,
2015, s. 20). Dine ve devlete karsi 6zgirligi-
nid kazanan sanatc¢ilar modern sanat ile bir-
likte bu sefer de muzelerin ve galerilerin ege-
menligi altina girmislerdir.

Fotograf makinesininicadiile de bu de-
gisim ve baskaldiri sanatin akisini tamamen
degistirmistir. Var olani yansitma tzerine bi-
cimlenen gerceklik algisi ve goriinen diinya
tamamen sanatc¢inin kisisel bakis acisina
gore sekillenmis ve sanatgilar 6zgurliklerini
ilan etmislerdir. Cagin teknik gelismelerine
duyarsiz kalamayan bircok sanat¢i da fotog-
rafin teknik olanaklarini yaratim sireclerinde
kullanmaya baslamistir. Modern donemle bir-
likte teknolojinin sanat¢iya sundudu pratikler
sonucu, sanatcilarin farkl bakis acilarina ve
metotlara yonelmesi kaginilmaz olmustur.

Teknolojinin ¢aga getirdigi hiz ve ha-
reketin sanata yansimasina, Umberto Boc-
cioni’'nin ¢aligmalari (Resim 1) ornek olarak
gosterilebilir. Hareketli film kamerasinin ve
Eadweard Muybridge’nin (1830-1904) 19. yiiz-
yilin sonlarina ait seri fotograflarinin etkisi ile
dondurulmus bir anin imgesinin tanimlanma-
st yerine 20. yuzyil basglarinda gelip gecmekte
olan bir akisi tanimlamak 6nem kazanmistir.

Boccioni'nin cizimleri kisa bir zaman
diliminin ifade edildigi karisik anlari bir im-
gede birlestirmistir. Umberto Boccioni (1882-
1916) gibi gelecekgiler hareket ile ilgili fikirleri
kesfetmeye calismiglardir. Boccioni sadece
hareketli imgeleri betimlemeye ¢abalamamis,
buna ek olarak gorsel enerjinin formunu ifa-
de etmeye calismistir (Micklewright, 2005, s.
125).

Enstantane cekimleri model alan sa-
natgi, yatay formatta acik kompozisyona sa-
hip ¢izimde diiz ve egimli acik koyu tonda ¢iz-
giler kullanarak bisiklete binen bir sporcuyu
betimlemistir. Calismada, zamanin akisini iki
boyutlu yiizeye aktarabilmek igin figtrler ta-
mamlanmamis, bir an 6nce ve bir an sonraki
hareketinin nasil oldugu ve olacagi da birden
fazla saydam yuzey Ust Uste getiriimisgesine
kagida aktarilmistir. Ancak kullanilan gizgile-
rin yonleri, yogunluklari ve karakterleri birkag
farkh anin tek bir karede birlestirilmesinin de
otesinde izleyiciye glclu bir enerji aktarmak-
tadir.

Resim 1: Umberto Boccioni, Bisiklet Siirlictisiniin

Dinamizmi, 1913

Gorunen gercekligi yansitmayr amag
edinen sanat anlayisini fotografcgilara devre-
den modern sanatgcilar, kendi gercekliklilerini
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ve kisisel diinyalarini ortaya ¢ikartabilecek bir
ortama yonelmislerdir. Diger yandan fotog-
raf makinesiyle elde edilen gorintinin tek-
rar edilebilmesi sanat anlayisinda 6zgunlik,
kopya gibi yeni problemleri de beraberinde
getirmistir. Cogaltilabilir sanat yapiti kavra-
mini ele alan Walter Benjamin sanat eserinin
biricikliginin kayboldugunu ve ulasilabilirligi-
nin arttigini ifade etmistir. Benjamin mekanik
cogaltma ile sanat yapitinda ortadan kalkan
elemani “hale” kavrami ile ifade eder ve co-
galtilmis objenin gelenek alanindan ciktigini
belirtir. Cogaltma ile sanat eserinin biricik
varhiginin yerini artik ¢cok sayida kopyalar al-
mis ve izleyicinin kendi bulundugu yerde bu
kopyalari tiiketmesi cogaltilmis nesneye aura
kazandirmistir. Burada ortaya c¢ikan ikili su-
re¢c gelenedin pargcalanmasina sebep olarak
donemin kitle egilimleri ile paralellik goster-
mektedir (Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi,
2013, s. 51).

Modern donemden oOnce sanatcinin,
eserin ve tekniginin bir 6nemi bulunmuyordu.
Ancak bu eserler bulunduklari yerlerden ali-
nip muizelere girmeye, ya da eserlerin bulun-
dudu yerlerin (saraylarin miizelere doniigme-
si) eski islevi degistirilerek halka agik yerler
haline gelmesi eserlerin baglamini degistirdi.
Artik onemli olan eserlerde sdylenen sey (ice-
rik) degil, kimin (sanatgi) nasil (lslup) soyle-
digiydi. Bu durumun Ronesans ile bagladigini
ve 18. yuzyildaki politik yansimasinin Fransiz
ihtilali oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yeni bag-
lamin ifade ettigi toplumsal sinif ise burju-
vadir. Ruhban sinifinin ve soylularin sahip
oldugu gicli “aura”dan yoksun olan burjuva,
bu eksikligini kapatmak i¢in, ginimuz kiltd-
rel gostergeler diizeninde ekonomik degisim
degerini gosterge degisim deJerine donusti-
rerek egemenliklerine bir askinlik ve kutsallik
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kazandirmaya ¢alismistir (Baudrillard, 2009,
s. 135).

Teknik olanaklarin gelisimiyle sanatin ne ol-
dugu ve olmasi gerektigi sorunsali bir yonden
sorgulanirken, modernizmle birlikte 6zgur-
[Gglnl ilan eden sanatcilarin sanat yapma
surecindeki olanaklari ¢esitlendirmis, malze-
menin ve ifade araclarinin 6nemi artmistir.
Gelenegin karsisina bugine dair yeni olani
koyma cabasi modern donemin en belirgin
anlayisi olmustur. Tim bu gelenek karsiti an-
layislar 20. yizyilin ortalarina dogru soyut sa-
natin ortaya cikmasiile bir kirillma yasanmasi-
na neden olmustur. Bu kirilma doénemlerinde
desenin modern donem ve sonrasinda geldigi
yere bakildiginda agik¢a gorilen, cizginin tek
basina bile kullanilabilecek bir sanatsal tavra
donismesi ve sanat icin bir medyum durumu-
na gelisidir.

2. 1960 Sonrasi Plastik Sanatlarda
Yasanan Degisimler ve Desen
Uretimlerine Etkisi

Klasik sanata karsi bir tepkiyle baglayan mo-
dern donemdeki siirecler 1960 sonrasi sanat-
ta kendi arasindaki sinirlari da ortadan kaldir-
maya, disiplinler arasi bir anlayisa yonelmeye
neden olmustur. Tuval resmi, heykel, seramik
gibi genel basliklar 6zellikle performans sana-
t1, fluxsus, kavramsal sanat gibi gelenek disi
sanat hareketleriyle sanat sinirlarini genisle-
tip, teknik olarak sanatin tanimlanan ayrimla-
rindan uzaklasmistir. Desen de bu baglamda
“taslak”, “eskiz” olma tanimindan c¢ikan bir
anlayisa kavusmustur.

Bu bir tesadif olmamakla birlikte alt-
mislarin sanatinda, varolusculuktan uzaklas-
ma ve gostergebilime odaklanma durumu, bu
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on yilin 6zellikle de Amerika'da, sersemletici
yeni sosyal ve politik gercekliklerinden ayri
dislinulemez. Ellilerin sonuna yaklasirken her
sey radikal bicimde degisir ve yeni kosullarin
icinde en 6nemlisi, diinyayla ilgili enformas-
yonun bireyin 6zel alanini igsgal etmeye basla-
yan niceligi ve canlihgidir (Fineberg, 2014, s.
229). Bireyin 0zel alani ardi ardina diinyadan
gelen bilgilerle kusatildikca daralmis, insan
0zgunliglinu yitirmeye baslamistir.

20. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren
belirginlesen bu durum 19. Yizyilin idealist
felsefesinde kendini gostermistir. Ornegin
Kant (1724-1804), Fichte (1762-1814), Hegel
(1770-1831) gibi filozoflar “tin”"i kiltlr yerine
kullanmisglardir. Henidz 20. Yizyilin baslarin-
da, modernitenin ilk sosyal bilimcisi olarak
bilinen Georg Simmel (1858-1918), kiiltiiriin
asirt maddilesmesiden, bireye 6zgl her seyi
icine almasindan bahsetmekteydi (Artun,
Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 9).

Bir suredir suluboya, kalem, mirekkep,
kolaj, ¢izim ve resmin karisiminin bir gorsel
dili temsil etmesi gibi, basilan sey ile baski
teknikleri, kolaj, kopyalama, cizim, fotografik
projeksiyon ve kitlesel aracglar arasindaki do-
layimlama artik yeni zenginlestirilmis teknik
gorsel dil i¢in kesin bir ifade araci olarak ele
alinmaya baslanmistir (Rose, 1992, s. 11).

Diger yonden desenin kendi basina kul-
laniminda ve ¢izimin bir ara¢ olarak siniflan-
dirllmasindaki zorlugun sebebi heterojen ya-
pisi olarak gosterilmistir. 1960’larin sonu ve
1970'lerin baginda kavramsal sanatin uyanisi
ile belirli tek bir medyuma bagh kalarak c¢alis-
manin sona erisini tanimlamak i¢in Rosalind
Crauss c¢izim icin “medyum sonrasi durum”
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tanimini 6nermistir (Stout, 2014, s. 9).

Bu genel anlasma ortaminda s6z ko-
nusu yeni durumun tabiatina da uygun ola-
rak ¢cok sayida c¢esitli oyunlar var olmasi gibi,
modern sonrasi alegorinin baslica araci ha-
line gelen ¢izim sonsuz potansiyele sahiptir
(Rose, 1992, s. 12).

1950’lerden itibaren sanat ile teknoloji-
nin birlikteliginin giderek artmasi sonucunda,
yeni ifadeler ve tecribeler de 6n plana ¢ikma-
ya baglamistir. Ancak teknoloji ile sanatin bu
yakin iliskisi kapitalist sisteme yonelik elesti-
rilerin de azalmasina sebep olmakla birlikte,
bu durum duyarli bir grup sanatc¢inin dikkatini
cekmistir. Bu slrec abartili organizasyonlar
ve sergiler gibi etkinliklerin giderek artmasiy-
la 1960°’lardan 1970’lerin bagindaki ekonomik
krize kadar devam etmistir. Elbette bu ¢ok
yuksek maliyetli sanat etkinliklerinin finanso-
rid durumunda olanlarin sanat ile olan iligkisi
de sorgulanmistir (Akkaya, 2007).

1970'teki ekonomik krizden sonra pi-
yasalarda yasanan durgunluk ile beraber kav-
ramsal sanat ve nesnesiz sanat fikri 6n pla-
na ¢cikmaya baslamistir. Dolayisiyla sanatsal
uretim slirecinde malzemeye sadece teknik
bir mesele olarak bakildigi i¢cin 6nemini kay-
betmistir. 1960°larin ikinci yarisinda kavram-
sal sanat ile sanatcilarin eserlerin meta dege-
rini sorgulamasi, medyum 6zgulligunidn yok
olmasi, yerlestirme sanati ve yeni sanatsal
denemelerin yikselisi ayni zamana denk gel-
mistir (Stout, 2014, s. 10).

1960 sonrasinda sanatta bir kirilma
noktasi yaratan kavramsal sanatin onemli
temsilcilerinden biri olan Lewitt, kavramsal
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sanatin dinamiklerini aciklarken, sanatta kav-
ramsal formlarin tercih edilmesinin siirece
iliskin planlarin 6nceden belirlendigi anlami-
na geldigini vurgular. Bu durumda pratigin de
mekanik bir stirece donlstiglni ve disince-
nin sanati Greten bir mekanizmaya donustu-
glnd belirtir. (Fineberg, 2014, s. 290).

20. yuzyihn Gglincli c¢eyreginde Bati
toplumu, temelleri ayni yidzyilin baslarina
dayanan ve ginimzde de etkileri gortlen,
siyasal, bilimsel ve teknolojik gelismelere,
sosyokiltirel degisimlere, sanat ve tasarim
alanlarinda yeni yaklasimlara sahne olmustur
(Akkaya, 2007).

20. ylzyilin ikinci yarisinda Londra'daki
sanat sanat egitimi kurumlarinda yeni bir egi-
lim ortaya cikar. Bireyin i¢ diinyasina iligkin
konulari dis diinya baglaminda ele alan Fran-
cis Bacon’'in eserlerinin henliz yolun basinda
olan sanatcilar etkiledigi gorilmektedir. Glin-
ik hayatin tekrar sanat kapsamina girmesi
s6z konusu genc¢ sanatcilar igin ilgi cekici
olmustur. Kitle iletisim araclarinin cagdas ni-
teliginin farkina varan s6z konusu sanatcilar,
hayatin icinde olmayi istiyorlar ise, ifade ara-
ci olarak kitle iletisimine 6zgl basmakalipla-
ri ve imgeleri kullanmalari gerektigine karar
vermiglerdir (Germaner, 1960 Sonras! Sanat,
1997, s. 10).

1960-1970 yillari arasi, Amerika’nin sa-
vas sonrasi hiperendustrisini kurdugu ve zen-
ginlesmesine paralel olarak da sanat alanina
yatinm yaptidi, dolayisiyla sanat pazarini Av-
rupa'dan kendisine ¢ekebildigi yillardir (Ger-
maner, 1960 Sonrasi Sanat, 1997, s. 9) .
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Kavramin sanattaki 6nemi Marcel Du-
champ’tan bu yana 6nemsenen bir durum ol-
makla beraber 1965'ten sonra sanatgcilar ese-
rin meydana getirilmesi konusuna degil daha
cok sanat kavrami, anlami ve eregi lzerinde
yogunlasmislardir. Uretimleri kavramsal sa-
nat kapsaminda degerlendirilen bu sanatcilar
sanati kavram ve erek baglaminda ele alarak
geleneksel sanatin sinirlarini zorlamis ve ge-
nigletmistir (Germaner, 1960 Sonrasi Sanat,
1997, s. 47).

1960l yillar kdiltirel ve sanatsal bag-
lamda yeni bir donemin baslangici olarak ele
alinabilir. Nesneye dayali sanat yaklasiminin
degistigi ve sorgulandigi bu yillarda disilince-
nin eserin oniine ge¢gmis olmasi gozardi edi-
lemez. S6z konusu yillarda resim ve heykel
gibi geleneksel uretimler yerine matematiksel
oneriler, metne dayali dokimanlar ve so6zlu
performanslar 6ne ¢ikmistir. Seyirci tamam-
lanmis ve bitmis bir eser gormek istese de
kavramsal eserlerde bitmemiglik izleyicinin
aklina hitap ederek izleyiciyi de kendine katar.

Mel Bochner’in 1966 tarihli sergisi (Re-
sim 2) birgok sanat tarihgisi i¢in kavramsal
sanat hareketinin baslangici olarak goril-
miustlr. Bu sergi icin Bochner sanatcilardan,
bilim insanlarindan, mimarlardan ve mate-
matikcilerden islerinde ¢alisirken zihinlerinin
anlik bir gorintisi niteliginde “6zel spekiilas-
yonlar alan1” adini verdigi cizimler yapmalari-
ni istemistir. Bunlarin kamuya sunulmak igin
uretilmemis, bir sanat eserinin tasidigi asgari
ozellikleri dahi tagimayan ve cogunun anlasil-
maz cizimler olmasini beklemisti. Sanatciigin
onemli olan bu cizimlerin bir sanat pratigin-
de veya sergisinde yerinin asla olmamasidir
(Stout, 2014, s. 12). Bochner'in sanat eserinin
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kavramsalliginin temellerini sorguladigi ese-
rinde ¢izgiyi tercih etmesinin sebebi distince
ve kavramlari en dolaysiz yolla aktarma imka-

ni vermesidir.

Resim 2: Mel Bochner, Calisma Cizimleri ve Sanat Ola-
rak Goriilmesi Gerekmeyen diger Gorsel Seyler, 1966,
her biri gemalar, galisma gizimleri ve atdlye notlarindan

olusan her biri 100 fotokopi iceren 4 defter

Resim 3: Mel Bochner, Calisma Cizimleri ve Sanat Ola-
rak Goriilmesi Gerekmeyen diger Gorsel Seyler, 1966,
her biri gemalar, galisma gizimleri ve atdlye notlarindan
olusan her biri 100 fotokopi iceren 4 defter, Sol Lewitt

cizimi

1960°’larin sonlarinda ¢izim, ayri bir
alemde var olan sanati gelistirmeye devam et-
mek yerine, sanatin gen havuzuna bulasarak
onu daha da gi¢lendirmistir (Stout, 2014, s.
10). Resim igin bir yardimci, 6n asama ve tas-
lak durumunda olmasina ek olarak 1970’ler-
den itibaren desen sanat icin lokomotif gorevi
gormeye baglamistir.

Sanatin dinin, tabiatin ve toplumun hiz-
metinden kurtularak, bu alanlarin karsisinda
badimsiz bir gerceklik ve siyaset rejimi ola-
rak amacini / iglevini / faydasini kaybetmeye
basladi§i romantizmle, arkasindan gelen mo-
dernist ve onclu egilimler, ginimizde hizla
parcalanmistir (Artun, Cagdas Sanat ve Kiil-
tiralizm, 2015, s. 12).

Hannah Arendt’e gore icra edildigi alan
baglaminda sanat ve siyaset benzerlik tasir.
Ancak sanayi toplumuna 6zgi kdltirin orta-
ya cikigi ile, kitle toplumu kiltirel degerlerle
agirlik vermeye ve kiiltird kendi amaclari icin
tekellestirmeye baslayinca, kiiltirel degerler
dolasima sokulabilir degerlere donlsti ve
kiltlrel dizeyde sanat ve siyaset arasindaki
sinirlar erimistir. (Emmelhanz, 2013).

Glnumizde cagdas sanatin politik
olma egilimi daha ¢cok sanatcinin iktidar ve
gli¢c karsisinda tavir alma ya da olaylara kar-
sI sorunsal yaklagimi ile dogrudan iliskili ol-
masinin yani sira bu egilimin kiratoryel olu-
sumunun yonlendirmesi ile iliskili oldugu da
disulndtlebilir. Bu durum sanati ¢cagdas sanat
nedir ve sinirlari nelerdir gibi sorularin siklikla
soruldugu ve birgok cevabin bulundugu belir-
siz bir surece suriklemektedir. Goérlinen ger-
ceklik ise sanatin sinirlarinin ne kadar esnek
olabilecegi ve ¢agdin ruhu ile ne kadar paralel
gelistigidir.
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Dolayisiyla sinirlarin ortadan kalktigi
cagdas sanat alaninda kavramin da bir arag
olarak kullanilmasi sonucunda, desen formla
olan iliskisini 6zglrlestirip, zaman-mekan algisi
uzerinden alimlayici ile birlikte iligkisel bir yakla-
simla kendine yeni bir alan yaratabilmisgtir.

Turkmenoglu’na gore ginimizde de-
sen sekil verilebilir bir faaliyet olarak haya-
tin her katmaninda, guindelik karalamalardan
grafiti sanati rneklerine kadar kapsamini art-
tiran bir bicimde varlik alanini genisletmekte-
dir. Cizginin 1960’larda tasidigi anlamlardan
kurtulmaya baslamasi kavramsal sanat kap-
saminda uretim yapan sanatcilarin yeni yak-
lasimlar ortaya koymalarina sebep olmustur.
Artik cizgi kokten bir degisime ugrayarak
soyut bir disiinceye donismius ve yuzeyler-
den kurtularak zamana ve mekana tagmistir.
(Tdrkmenoglu, 2011, s. 41-50).

Zirih'te yasayan ve lretimlerine devam
eden Zilla Leutenegger 1968 isvigre dogumlu-
dur. 1985 yilinda Hong Kong’'da bir moda fir-
masinda satin almaci olarak calisirken bir ar-
kadasinin israri Gzerine sanat¢l olmaya karar
vermistir. 1995 yilinda Zurih'te Sanat Yiikse-
kokulunda sanat egitimi almaya baslamistir.
islerinde medyumlarin sinirlarini kesfetmeyi
amacladigini dile getiren Leutenegger poli-
tik bir sanatci olmak yerine siirsel bir sanatgi
oldugunun altini ¢cizmistir. Sanatci calismala-
rinda basarisizhigin 6nemine vurgu yapmistir.
Cizimlerini basarisiz olarak nitelemeyi sevdi-
gini ve onlarin zayif ve arayis i¢inde olma hal-
lerinin Uzerinde durdugunu belirtmistir (Ro-
becchi, 2004, s. 129).

Sanatcl kiitliphane adl isinde (Resim
4) cizimler, nesneler, 151k ve video projeksi-
yonunu yiksek kisisel dili ile harmanlayarak
bir hayal diinyasi ortaya koymustur. Burada iz-
leyicinin karsi karsiya oldugu sey bir film dedgil,
hareketli bir imgedir. Eserde bir eglence unsu-
ru bulunmamakta, koltuk ve kiitiiphane imge-
lerinin hatirlatti§i yalnizlik ve sikilma duygusu
uzerinden izleyici kendine yonlendirilmektedir.
is izleyiciyi yalniz oldugunda veya sikildiginda
ne yaptigini diisinmeye yonlendirir. Bagka bir
sey dusinmeden rahatlayarak var olmakla veya
sikilmis olmakla ilgili distindirdr.

Leutenegger calismalarinda yalnizlik
kavrami, konsantre olma durumu, 1S1§in ya-
sam icerisinde izledigi yol ve yasama yonelik
soru isaretleri Gzerinden izleyicilerin islerine
kendilerinden ne ekledigi sorularina odaklan-
mistir (Leutenegger, 2014).

Resim 4: Zilla Leutenegger, Kiitiphane, 2007, duvar

Uzerine akrilik boya ve ¢izimli vidyo yikleme, 3 dk

Cagdas desen, kagidin iki boyutlu ylze-
yinden ¢ boyutlu mekana uzanan disiplinler
arasl sanat anlayisiyla statik-haraketli, kisa-u-
zun, egri-diiz gibi bircok ¢izginin form buldugu
popdler bir ifade aracina dontismustir.
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Ahmet Albayrak'a gore ¢cagdas desen
bireysel hikayelere, ortak hafizalara, kisisel
mitolojilere, kiltirel mirasa, kamusal alana
ve sosyal yasama nifus etmektedir. Desenin
var oldugu alan dedismis, sanat tarihinden al-
digi parcgalar ile sinema ve fotograf gibi alan-
lara tasmis, halkin ve izleyicilerin de katildigi
formlara doniismdstir (Albayrak, 2012, s. 4).

20. yizyilin ikinci yarisinda ¢izim sanat
pratiginin temel ilkelerinin yeniden degerlen-
dirilmesinde aragsal bir rol oynamaya basla-
mistir. Artik ne sanat icin ilksel bir ara¢ ne de
daha da oncesinde oldugu gibi resmi ve hey-
keli destekleyen bir yardimci degildi. Kendine
bicilen siniflandirmalardan kurtulmaya de-
vam ederek aractan ziyade bir etkinlik olarak
tanimlanmistir. Cizim sanatcilarin yeni bir dil
gelistirmek icin aradiklari son derece esnek
bir ara¢ haline gelmistir (Stout, 2014, s. 9).

Polonya dogumlu Berlin'de yasayan sa-
nat¢ci Monika Grzymala genisletilmis bir ¢cizim
formu ile taninmistir. Farkh renklerde boyan-
mis ve neredeyse tamami mekanda tekrar
konumlanmis kolonlara ve donuk suluboya
uygulanmis bir kaykay pisti ylizeyine birkacg
farkh tirde yapiskan bant uygulayarak gele-
neksel ¢izim formunu mekana yayarak uzami
sorgulamistir. Grzymala her bir isinde kullan-
digr bantin uzunlugunu o isine isim olarak
belirlemistir. Sanatcinin islerinde tanimlanan
paralel ve farkli ozelliklerdeki cizgiler, Paul
Klee'nin “cizgiyi ylrlylse c¢ikarmak” olarak
tanimladii ¢izimi hatirlatan bir 6nerme yeri-
ne, isinin dogasina 6zgu pargalanmis orintu-
lerle belirlenmis kesik kesik, uzun, dimdiz ve
sivri ve kimi zamanda kivrimli gizgilerdir (Dil-
lon, 2009, s. 23).

Grzymala’'nin enstalasyonu (Resim 5)
ilk karsilagsmada izleyiciye hicresel boyutta
bir gorlintiyd ya da bilimkurgu bir film sah-
nesini hatirlatabilir. Bir merkezden cevredeki
duvar, kolon gibi yuzeylere sikica tutunarak
yayilmaya ¢alisan yabanci bir canh gibidir. Gr-
zymala'nin eserinde belki de ¢izgi en canli ve
en tehditkar hali ile karsinizdadir. Bunun ne-
deni eserin, izleyicinin de yer kapladidi boslu-
Ja ortak olmasidir. Sanatin en temel ve basit
elemaninin bu denli vicut bulmasi Grzyma-
la'nin kavramsal glicline isaret etmektedir.

Resim 5: Monika Grzymala, Transition enstalasyonu

detaylar ve sanatci, 3 boyutlu gizim, Gizgiyi Ozgiir
Birakma, Marian Goodman Gallery, New York, 2006

Modern sanatin devam etmesi icin
Clement Greenberg’in gerekliligini savundu-
gu arlligin ayni zamanda c¢cikmaz sokaga siu-
ridlmesi ile ¢izimin 6n plana ¢ikmasinin ger-
ceklesmesi bir tesadif degildir (Stout, 2014,
s. 10). Dolaysiz ve temel bir ifade araci olmasi
kaliplari zorlayan 6ncu disince ve eylemleri
kolaylikla tasimasi ¢izginin modern sonrasi
donemde siklikla basvurulan bir etkinlik ol-
masini saglamistir.

Sonug

Nokta ile baslayan ve bir siireci takip eden ¢iz-
gi, ifadenin en eski aracidir. Yazinin icadindan
once resim ve sekillerle iletisim kurma ¢izginin
varhgiyla gerceklesirken, sanatin da en temelin-
de cizgi ve desen yer almistir. Tarih dncelerine
dayanan desenin bu sertiveni, cagin sanat algi-
sina ve beklentilerine gore gelisim gostermistir.
Cizilebilir her ylizeyde malzemenin olanaklari
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ile farklilk gosteren desen, ayni zamanda sa-
natcinin yaratici sureclerine tanikhk etmesi aci-
sindan da ayr bir dneme sahip olmustur.

Dislinme, tasarlama ¢izgiyle baslar ve
cizginin hareketi sonucu bicim olusur. Cizginin
sonsuz birbirinden farkh hareketi ile bicim bir
karakter kazanir. Desen sanatc¢inin doga ya da
kendi ile kurdugu iliskinin ilk evresidir. Dolayisiy-
la desen, sanat¢inin hayal glictinlin glinceleridir
ve bir belge niteligi tasir.

Desene bakis acisi da sanat tarihinde
farkhhklar gostermistir. Klasik donemde desen
rasyonel bir bakis acisina sahiptir. Bir ¢iraklik
tecriibesi anlamida Ronesans’ta olgunluga ula-
san desen ayni zamanda resim kompozisyon-
larinin da temelini olusturmustur. Avrupa'da
kurulan akademiler sonucunda formasyonun
egitim bicimi olarak disiplin haline gelmistir.
Dogayi taklit etmenin temelinde yer alan desen
modernizmle birlikte boyanin yaninda ifade ara-
ci olarak kullanilmaya baslanmis, kagit disinda
tuval resmi icerisinde de kendine ¢izgi olarak
yer bulmustur. Cagdas sanatta ise desen, ken-
di basina sanatsal bir pratie donlisme sireci
kavramsal sanatin ortaya cikmasiyla birlikte
populerlik kazanmistir. Rosalind Krauss, Benja-
min Buchloch, Hal Foster, Alain Bois gibi sanat
kuramcilari ve elestirmenleri desenin 6zellikle
1990’'lardan sonra varligini degistirdigini ve bir-
cok disiplinde yer aldigini vurgulamiglardir.

Cagdas sanatta gorsel imgenin disinda kullani-
lan ifade, anlati, yazi gibi kavramsal irdelemeler
de desenin ve cizginin tekrar giindeme gelme-
sine olanak saglamistir. Ayrica Cagdas Sana-
tin deneysellige olan ilgisi ve teknik olanaklarin
sundugu sonsuz pratikler, sanatin kendi icinde-
ki sinirlarini genigletmesine neden olmustur ve
cagin sagladigi olanaklar da desenin glinimiiz
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sanatinda kullanimini ve popdlerligini acikla-
maktadir.

Cizginin teknik olarak ele alindiginda ta-
rihsel gecmisinde de asina oldugumuz estetik
yapisl, sinirsiz bir diinyanin sonsuz olanaklarini
sanatcinin hayal glicinde bicime sokmaktadir.
Belki de bu baglamda c¢izgi, sanat¢inin sonsuz-
luga ulagsma cabalarinin en goértnir halidir.

Dolayisiyla eskiz ya da sanatsal ifade
araci olsun desen ve ¢izgi her bir yaratim sire-
cinin baslangicidir. Desen her ne malzeme ve
amacla ile yapilirsa yapilsin, giciini aldigi diiz,
egri, kivrak, ince, kalin, dinamik, statik gibi sayi-
siz hareketleri sonsuzluktan kopartiimis bir “an”
a dondstirur. Bu nedenle sanatgi “an”a karsi sa-
vasina izleyicisini desen araciligiyla ortak eder.
Cagdas sanatin deneysel bakis agisi da desen
ve ¢izgiyi yaraticiligin guclyle her defasinda
yeni dogurgan anlamlara kavusturur.
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