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0z: Video Kklipler, miizik eserlerinin ve yorumlarimin sadece gorsellesip dykiilesmesinden ibaret
olmayip, icerisinde modadan tasarima, danstan koreografiye, oyunculuktan anlaticiiga kadar bir¢ok
unsuru barmdirir. ilgi cekici goriintiilerin yaninda toplumsal yasama dair bircok mesaj, kurgu, érnek
yasam gibi 6zendirici ya da diisiindiirticii 68eleri ardi ardina siralayarak kisa bir siire igerisinde, belirli
araliklarla ve sik tekrarl olarak izleyiciye sunar.

Video Kklipler, giiniimiizde teknolojinin ve internetin hizli gelisimiyle, giinden giine sayilar1 ¢ogalan
miizik kanallariyla, ulusal ve uluslararasi alanda ¢ok biiytik kitlelere ulasabilmektedir. Her yas grubundan
ve her kesimden izleyicinin kolayca ulasip seyredebildigi video kliplerin, icerdigi olumlu ve olumsuz
ogeleri, anlam ve ortiilii anlamlar ile toplumu y6nlendirme ve etkileme giicii bulunmaktadir. S6z konusu
video kliplerde kadin kimliginin islenis sekli de hem giiniimiiz hem de gelecek nesiller icin 6rnek tegkil
etmekte ve izleyicisini etkilemektedir.

Bu arastirmada, 1970’lerden itibaren ¢alismalariyla Tiirk pop miizigine yon vermis ve toplumda
saygin bir yer edinmis olan sanat¢1 Sezen Aksu'nun video klipleri incelenmis, bu kliplerde kadin kimliginin
toplumsal cinsiyet ¢ercevesinde nasil temsil edildigi ele alinmistir.

Betimsel tarama yonteminin kullanildigl bu arastirmada, amach érnekleme ile se¢ilmis olan Sezen
Aksu’ya ait video Kklipler igerik analizi yoluyla ¢6ziimlenmistir. Ulasilan veriler, kadina ait roller, fiziksel,
duygusal ve konumsal durum alt bagliklarinda degerlendirilmis ve toplumsal cinsiyet/ kadin kimligi
ekseninde yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikoloji, Kadin, Kimlik, Toplumsal Cinsiyet, Sezen Aksu, Video Klip.

FEMALE IDENTITY iN TERMS OF GENDER IN VIDEO CLiPS: THE CASE OF
SEZEN AKSU

Abstract: Video clips do not only consist of visualizing and narrating musical works and
interpretations, but also contain many elements from fashion to design, from dance to choreography, from
acting to narration. In addition to interesting images, it presents many encouraging or thought-provoking
elements such as fiction, exemplary life, etc. to the audience in a short time, at regular intervals and
frequently.

With the rapid development of technology and the internet, video clips can reach huge audiences in
the national and international arena, with the number of music channels increasing day by day. Video clips
that viewers from all age groups and from all walks of life can easily access and watch, It has the power to
direct and influence the society with its positive and negative elements, meaning and implicit meanings.
The way in which the female identity is handled in the video clips in question also sets an example for
both today and future generations and affects the audience.

In this study, The video clips of the artist Sezen Aksu, who has shaped Turkish pop music and
gained a respectable place in society with her works since the 1970s, were examined, and how the female
identity was represented in the context of gender in these clips was discussed.
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In this research, in which the descriptive scanning method was used, the video clips of Sezen Aksu,
selected with purposive sampling, were analyzed through content analysis. Obtained data, women's roles
were evaluated under the sub-headings of physical, emotional and positional status and interpreted in the
axis of gender / female identity.

Keywords: Musicology, Women, Identity, Gender, Sezen Aksu, Video Clip

Giris

Sezen Aksu, Tlrk pop miizik tarihinde uzun yillardir sarkici, besteci ve ayni zamanda s6z
yazari olarak, toplumda kendine saygin bir yer edinmis, takip ve taklit edilen, iirettikleriyle ve
miizige kazandirmis oldugu onlarca iinlii isimle, popiler kiiltiir ve miizige yon veren kadin
miizisyenlerimizden biridir. Popiilerligi, miizige ve medyaya olan katkilari ile toplumda, gorsel
ve isitsel medya kanallarinda yillardir yogun bir sekilde takip edilmekte, katilmis oldugu her
program toplum tarafindan ilgi ile izlenmektedir. Sezen Aksu’nun video klipleri de sanat¢inin
kendisi, c¢alismalar1 ve katildif1i programlar kadar ilgi uyandirmakta ve gorsel medya
kanallarinda sik sik yayimlanmaktadir.

Bu arastirmada, toplumsal cinsiyet baglaminda Tiirkiye’de yayimlanan video kliplerde
kadin kimliginin belirlenmesi problemine dayali olarak Sezen Aksu video klipleri 6zelinde kadin
kimligini incelemek ve yansitilan kimligin toplumsal cinsiyet cercevesinde nasil temsil edildigini
ele almak amac¢lanmistir. Kadin kimligi, icerik analizi yoluyla kadina ait roller, fiziksel, duygusal
ve konumsal durum alt basliklarinda degerlendirilmistir.

Sezen Aksu'nun 1990 yilindan giintimiize kadar ¢ekilmis olan video klipleri icerisinden 9
video klip, amagh 6rnekleme yoluyla secilmis ve icerik analizleri yapilarak ¢6ziimlenmistir.
Betimsel tarama modelli bu c¢alismada, taramanin tanimina uygun olarak “sonuclarin
genellenebilirligini saglamak i¢in, arastirilan alanda miimkiin oldugunca uygun veriyi tarama ve
analiz etme” (Kocak Usluel, Avci, Kurtoglu ve Uslu, 2013, 55) yoluyla ¢alismanin bulgular
olusturulmustur. Arastirma verilerinin benzer ve durum saptamaya yonelik dikkat cekici yonleri
fotograflarla desteklenmistir. Video kliplerin elde edilmesinde Youtube video paylasim sitesinin
videolarindan yararlanilmistir.

Arastirma verilerinin analizi icin icerik analizi yontemi temel alinmistir. “Icerik analizi,
toplanan verilerin derinlemesine analiz edilmesini gerektirir ve 6nceden belirgin olmayan
temalarin ve boyutlarin ortaya ¢ikarilmasina olanak tanir” (Yildirim- Simsek, 2016, 239). “Icerik
analizinde temel amac, toplanan verileri acgiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagsmaktir”

(Yildirim- Simsek, 2016, 242).

189



VIDEO KLiPLERDE TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN KADIN KiMLiGi: SEZEN AKSU ORNEGI -
Doc. Dr. Serenat iISTANBULLU ve idil ILICAK OZKAN

Arastirma verileri ve bulgular1 sunulmadan 6nce kimlik, kimlik ve kadin, toplumsal
cinsiyet ve kadin kimligi kavramlar1 aciklanmis, video Kklipler ve Sezen Aksu’nun calismalari
hakkinda bilgiler verilmistir.

1. Kimlik

Bireyin “kim” oldugu sorusundan hareketle, kisiyi tanimlayan her tiir nitelik ve tanim
“kimlik” kavraminin bilesenlerini olusturur. Metin, (2011, 82) kimlik kavramini, kisinin “ben
kimim?” sorusuna verdigi yanitlarin olusturdugunu belirtmektedir. Dogus Varli (2007, 26),
bireylerin kimlik bilincini yasamlari igerisinde farkli dénemlerde ve farkl bicimlerde organize
ettiklerini ve bu organizasyon stirecinin kisinin yeteneklerini ve ilgilerini de barindirmasindan
dolayi, kimlik kavraminin yeteneklerin, ilgilerin ve kisiligin bir toplami oldugunu belirtmistir.
Aydogdu’ya (2004, 117) gore ise kimlik (identity) terimi, Latincede “idem” koékiinden gelerek
stirekliligi, aynilig1 ifade etmektedir. Tiirkcede "kim" sorusundan tiiretilmis olan kimlik kavrami,
benzer sekilde bir mensubiyeti tek olmayi, ayn1 olmay1 ve hangi kisi olmay1 betimler. “Kimlik
kavrami toplumun sosyal sisteminin en temel ve en 6nemli kdkenini olusturmaktadir” (Alyakut,
2016, 697).

Kimlik olusumunda, bireyin i¢cinde yasadig kiiltiir olduk¢a énemli bir faktérdiir. “Sosyal
ortamda bireylerden cinsiyetleri dogrultusunda ve buna bagh olarak sosyal ortamin o
cinsiyetten beklentisi olan rol modellerine uygun kimlikler gelistirilmesi beklenir” (Sankir, 2010,
2). Kimlik olusumuyla ilgili olarak Alyakut (2016, 697), “cocuklugun ilk yillarinda ve agsamali bir
sekilde bir 6miir boyu” devam ettigini belirtmistir. Tayan¢ (2010) da benzer olarak, kimligin
¢ocukluk caginda olusmaya basladigini ve 6miir boyu bicimlenme siirecinin devam ettigini
belirtmis, ebeveynlerin tutum ve davranislarinin kimlik olusumunda ilk belirleyiciler oldugunu
eklemistir. Aydogdu’'ya (2004, 129) gore ise “Kimlik, bireyin icinde yasadig1 deger, zaman ve
mekan iliskisi icinde sekillenir, var olma deneyiminde ona sunulan malzemelerle de gelisimini
tamamlar.” Bahsedilen kimlik gelisimi, icinde bulunulan sosyal ¢evre ve etkilesimin sekline gére
olumlu veya olumsuz olarak gergeklesebilir.

Icinde bulunulan toplumun toplumsal cinsiyet rolleri, bireylerin kimlik olusumu
stirecinde biiyiik rol oynamaktadir. Ozdemir (2001, 116), kimligin “6zneye yapistirilan bir
etiket” oldugunu ve bu etiketlemenin amacinin “6zneyi nitelemek, ait oldugu zemini
belirginlestirmek, digerleri karsisinda pozisyonuna aciklik kazandirmak, hak ve
yukiimliliiklerinin sinirlarini ¢izmek, dost ve diismanlarini belirlemek, ona zaman ve mekanda
yer vermek” oldugunu belirtmistir.

Askin’a (2007, 216-217) gore, kisinin 6zlinde sahip oldugu “bireysel kimligi” zaman

icerisinde icinde yasadig1 toplumun deger yargilarinin bir iiriinii olmaya yoénlendirilmekte ve
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“giydirilmis kimliklere” sahip olmaktadir. “Cinsiyet ile edinilmis kimlik kisilerde icinde yasanilan
toplumun onlara uygun gordiigii sekillerde var olmaktadir. Yani kisi dogum ile kazanmis oldugu
cinsiyet kimligini daha sonra toplumsal yasantisi sonucu kazandig1 o6zelliklerle biitiinler”
(Sankir, 2010, 24). Sankir'in giydirilmis kimlikler kavramina benzer olarak Woodward (akt.
Sakar, 2007, 20), gliniimiiz diinyasinda kimliklerin “ulus, etnisite, toplumsal sinif, komiiniteler,
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet” gibi cesitli kaynaklardan elde edildigini ve bu kaynaklarin
kimligin olusum siirecinde catismalara ve tutarsiz pargalanmis kimliklere sebep olabildigini
belirtmektedir.

Metin (2011, 83), kimligin genelde oOzdeslestirme ile kazanildigini ancak kisinin
icerisinde bulundugu toplumun ve statiiniin beklentileri dogrultusunda kendini belirli kaliplar
icerisinde hareket etmek zorunda hissetmesi gibi kimligin olusumuna etki eden baska faktorler
de oldugunu belirtmistir. Dalbay (2018, 174), kimlik kavramina sosyolojik a¢idan bakildiginda
“toplumsal kimlik” éneminden bahsetmis, Ozdemir (2001, 108) de toplumsal kimlik kavraminin
“bireyin ait oldugu toplumsal cevrenin degerlerine, normlarina, akil yiiriitmesine, sanatina,
diline, dinine, gelenek ve goreneklerine ve diger kurumlarina karsi gelistirdigi bir aidiyet
bilincini” ifade ettigini belirtmistir.

1.1. Kimlik ve Kadin

Kadin kimliginin olusumunda bireyin 6ncelikle ailesi sonrasinda ise sosyal cevresi bliyiik
onem tasimaktadir. Birey ilk olarak ailesi ve yakin ¢evresinde gordiigii kadin kimliklerini
icsellestirir ardindan onlara benzemeye calisarak kendi kimligini olusturur. “Bir kadinin bireysel
ozelliklerini kazanma siirecinde, toplumsal yapiy1 olusturan etken ve siireclerin, kadin kimligini
olusturmada farkli yansimalarla birlikte sekillendirici oldugunu belirtmek gerekmektedir”
(Dogus Varli, 2007, 38).

“Kimlikler, iiretilmekten ziyade miras olarak alinmaktadir. Bu kimliklerin érneklerinden
birisi de kadin kimligidir. Bir annenin dissallastirmis oldugu kimlik, kiz1 tarafindan i¢sellestirilir.
Bu icsellestirme asamasinda kiz ¢cocugu, bir yandan kendi kimligini kazanirken, diger yandan kiz
¢ocugunun nasil kadin olarak, oglan cocugunun da nasil erkek olarak yetistirilecegini 6grenir ve
kendisi bir anne oldugunda da toplum tarafindan kendisinden beklenen rolii oynar” (Metin,
2011, 76).

Metin (2011, 84), geleneksel toplumlarda sikca goriilen geleneksel kadin kimliginin
degisime direngli, daha 6nce kendisine aktarilmis gerceklere bagh ve bu gercekleri bir sonraki
nesle aktarma konusunda kararl oldugunu belirtmektedir.

Sankir (2010, 24), ataerkil kiiltiiriin baskis1 altinda kalan kadinlarin kendilerini ifade

edebilecekleri 6zgiir sosyal ortamdan uzak kaldiklarini ve “bu nedenle kimliklerini olusturma ve
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bunu ortaya koyma silirecinde yasadiklari bu olumsuzluklari ve sonuclarini da i¢sellestirmek”
zorunda kaldiklarini belirtmistir.

“Glindelik hayatin tarihsel dongiisii kadinin ve erkegin kimliklerini de iliretmis ve
toplumsal cinsiyeti ortaya cikarmistir. Modern kadin bu doéngiiyli degistirebilmis, ama
geleneksel kadin, kendi rol ve statiisiinii kabullenmis ve sahiplenmistir. Kabullendigi ve
sahiplendigi gercegi cocuklar1 vasitasiyla bir sonraki nesle aktararak toplumsal cinsiyeti
glindelik hayatin bir gercegi olarak devam ettirmektedir” (Metin, 2011, 91).

1.2. Toplumsal cinsiyet ve kadin kimligi

Toplumsal bir kategorilestirme sonucu bireye cinsiyeti lizerinden toplum tarafindan
ylklenen roller ve davranis kaliplari toplumsal cinsiyeti tanimlar. Bireylerin hangi cinsiyete
sahip olacagini1 doga belirlerken, cinsiyetlerine uygun olarak sergilemeleri gereken davranislari
icine dogduklar1 toplumun sosyal ve kiiltiirel o6zellikleri belirlemektedir” (Ag¢ar, 2015, 3).
Beklenen bu davranis kaliplar1 toplumdan topluma degisebildigi gibi ayni toplum igerisinde
zaman ve mekana dayali olarak da degisiklik gosterir. “Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten
farkl olarak toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen ve dolaysiyla icerigi yere ve zamana gore
degisebilen “cinsiyet konumu” ya da “cins kimligi”dir. Yalnmzca cinsiyet farkliligini belirtmekle
kalmaz, ayni zamanda cinsler arasindaki esitsiz giic iliskilerini de belirtir” (Berktay, 2013, 8).
“Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine gore erkegin en énemli roli ailenin gecimini saglamak
iken, kadinin en o6nemli gorevi ¢ocuklarini biliylitmek ve aile yasaminin devamliligini
saglamaktir” (Moya, Expdsito-Ruiz, 2000). Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine gére kadin
roliinli Russell soyle tanimlamistir, “Kadinin éncelikli rolii aile anasi olmaktir. Kadin, toplum
tarafindan her seyden once kocaya es, cocuga anne secilmistir ki bu sebeple ailenin bir ferdi
olarak da dncelikle onun korunmasi gerekmektedir. Bati uygarliginda da Dogu uygarliginda da
cinsel etigin ilk amaci kadinin namusuna sahip c¢cikmak olmustur. Ciinkii onsuz babalik
belirsizlesecegi icin ataerkil ailenin de varlig1 tehlikeye girecektir” (Russell, 2003, 10). Kadin ve
erkegin toplumsal cinsiyet rollerine yonelik “bu anlamlandirmalar kisisel bakis acilarina, icinde
yasanilan topluma ve kiiltiirel birikimine, hayatin her alanindaki degisim ve dontlisiimlere gore
degisiklikler gosterebilir” (Tiirkmen, 2021, 348). “Her toplum kadin ve erkege ayrilan rolleri,
geleneksel norm ve degerlere dayali basmakalip yargilarla hakli géstermeye, kadina ve erkege
uygun diisen davranislar1 geleneksel imgelerle anlatima ve saglamlastirmaya yonelir’(Tan,
1979, 161). Bu baglamda kadin cinsiyetinden beklentinin oncelikleri degerlendirildiginde
kadinin sosyal hayattaki yeri ve topluma yarar saglamadaki islevleri, sosyal bir varlik olarak
kadin kimligini goz ard1 etmeye yoneliktir.

2.Video Klipler
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Video Kklip ile ilgili bir¢ok farkli tanim bulunmaktadir. Akyiirek’e (2005, 100) gére “Video
klip, en yalin tanimiyla, sarkilarin/miizigin /siirin/herhangi bir seyin tanitiminin daha ¢ok kisiye
ulasmasi icin ¢ekilen gorsel/isitsel, rengarenk bir biresim, bir ¢esit kisa film"dir. Celikcan (akt.
Geng, 2019, 1067) video klibi, “poptliler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik endiistrisi
tarafindan iiretilen ve bir sarkinin s6z dahil, miizikal unsurlarini goérsellestiren bir form” olarak
tanimlamaktadir. Demirayak’a gore (1996, 32) video klip, “her seyiyle hazir olan bir miizik
pargasinin kisa bir 6ykiiyle, cesitli goriintiiler esliginde, kisa bir anlati olusturmasidir”. Columbia
Encyclopedia’da ise video klip, “Popiiler bir sarkinin genellikle dans ya da par¢a parca hikayeler
esliginde ve zaman zaman konser goriintileri kullanilarak icra edilip goriintiilendigi eser” (akt.
Bektas, 2007, 57) olarak tanimlanmaktadir. Abt (akt. Turhan, 2019, 45) ise video klipleri, “miizik
eserlerini fiziki olarak satin alacak kisilerin lizerinde diisiindiigii ve gorsellestirecekleri, bu
gorseller iizerine beyinlerinde canlandirmalar yapabilecekleri ve buna karsilik klipler ile kisisel
baglantilar kurabilecekleri 6zel bir olgu” olarak tanimlamaktadir. Tiirkiye’de ¢ogunlukla “video
klip”, “video miizik klibi” isimleriyle nitelendirilen bu form uluslararasi literatiirde “miizik
videosu” olarak da nitelendirilmektedir.

Video klipler, “Popiiler miizik ve popliler mizigin algilanmasi tUlzerinde radikal
degisimlere neden olan bir teknoloji olarak ortaya ¢ikmistir (Isikdogan, 2007, 11). Bektas’a
(2007, 30) gore, video Kkliplerin ortaya c¢ikmasinda gorselligin, miizik eserinden ve
uygulamasindan daha éncelikli hale gelmesi etkili olmustur. “Icerdigi kisa hikayelerle miizigin
harmanlanmasi sayesinde kolay tiiketilebilir bir nitelige sahip olan video kliplerin bu 6zelligi
cazibesini ve yayginligini kisa siirede arttirmistir” (Kiiglik Durur- Bendas, 2018, 190). Kaba'ya
(1996, 28) gore video kliplerin birinci amaci “Pazar ortaminda rekabet edecek albiim piyasaya
¢ikmadan veya ¢iktiktan sonraki reklami” listlenmesidir. “Miizik videolari, televizyon ve miizik
televizyonlarinin yayginlasmasi ile birlikte, popiiler miizigi ulusal ve uluslararasi diizeyde etkin
olarak tanitmak amaciyla 1980°li yillarda ortaya ¢ikmistir. Ancak miizik videosu hakkinda
yapilan arastirmalar, tiirtin baslangicinin asil olarak 1930’lu yillara dayandigini géstermektedir”
(Ersanly, 2016, 22).

Video klipler, temelinde miizik ve ¢esitli goriintiilerin birlesmesini barindirir. Bu birlesim
ilk olarak 19. yy’in sonlarinda goriilmekle birlikte, Bektas’in (2007, 66) aktarimina gore S. Frith,
1892’de yaprak notalarla birlikte promosyon olarak dagitilan “sarki slaytlari”ni miizik
videosunun kaynagi olarak gormektedir. Alco (2013, 139), 28 Aralik 1896’da Paris’te bir kafede
“Sinematograf’in halka sunuldugunu ve sinematograf ile halka film gésterimi yapilirken filmlere
bir piyanonun eslik ettigini belirtmistir. “Baslangicta sessiz filmlerin fonunu olusturan miizik,

1930’lardan sonra miizikallerle, goriintiiniin vazgecilmez eslikcisi haline gelir’ (Yagci, 2008,
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206). “1935 yilinda Von Oskar Fischinger’in “Komposition in Blau” filmini, video klip tarihinin ilk
kaynagi olarak saymak miimkiindiir” (Ersanli, 2016, 23).

Kalay (2007, 90), sinema ve televizyondaki ses ile gortintii iliskisinin video kliplerde ayni
olmadigini ciinkii sinema ve televizyonun aksine video kliplerde goérsel unsurlarin, miizigin
cezbediciligini arttirmak tlizere kullanildigin1 belirtmistir. “19. yiizyildan itibaren endiistriyel
nitelik kazanan miizik eserleri, 1960’1 yillarda yeni bir tanitim modeli ile kitlelere ulasmaya
basladi. “Miizik videosu” olarak adlandirilan bu tiir, ses ve goriintii teknolojilerindeki gelismeler
ile goriintii sanatlarinin anlatim olanaklarindan yararlanarak 6zgiin bir form haline geldi”
(Bektas, 2007, 1). Ersanh (2016, 24), 1960’1 yillarda Fransa’da gelistirilen, lizerine 16 mm. film
makinas1 oturtulmus bir mizik kutusu olan “scopitone”un modern video Kkliplerin atasi
oldugunu ve miizik videolarinin tarihsel gelisiminde énemli bir yer tuttugunu belirtmistir.

Bugiinkii bilinen formatiyla miizik videolarinin ortaya ckisi 1960’1 yillara
rastlamaktadir. Bu dénemde miizik programlarinin televizyonlarda yayginlasmasi ve video kayit
teknolojileri ile programcilik tekniklerinin gelismesi miizik videolarinin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur (Bektas, 2007, 66). “Queen Production Ltd. tarafindan 1975’te cekilen Bohemian
Rhapsody tarihe gecen ilk video kliptir” (Akytrek, 2005, 100).

“1970’li yillarin sonlarina dogru televizyonlardaki bircok miizik programinda miizik
videolarina rastlaniyordu. Ama miizik videosu, miizik endiistrisi i¢cin asil 6énemini miizik
televizyonlarinin kurulmasiyla kazandi” (Bektas, 2007, 67). 1980’lerin basindan itibaren ¢esitli
miizik televizyonlar: ile miizik endiistrisine farkli bir soluk getiren video klipler, gliniimiizde
teknolojinin ve internetin hizli gelisimiyle biiylik kitlelere ulasabilmektedir. Video kliplerin
yayginlasmasi 1981 yilinda New York'ta kurulan MTV (Music Television) ile gerceklesmistir.
Kanal yayin hayatina, miizik yapimcilarinin tanitim amach iicretsiz olarak verdigi video
bantlarim1 kullanarak baslamistir. “Kanalin kiitiphanesinde yalnizca 125 video vardir ve
kendilerine gonderilen her sey ekranda yer bulmaktadir” (Yagci, 2008, 206). MTV, sayisal olarak
¢ogunlukta olan genc¢ kesimi hedef olarak belirlemis ve kisa siirede popiiler bir kanal haline
gelmistir. “MTV’'nin ortaya ¢ikisi ile miizik ve televizyon endiistrisi arasindaki iliskiler yeni bir
boyut kazanirken, miizik video klipleri de basta MTV olmak tlizere, diger miizik kanallariyla
birlikte, siirekli yayinlanabilecegi araglara kavusmus oldu” (Celikcan, 1995, 99).

Miizik televizyonlarinda yayinlanan video Kkliplerin, albiim satis rakamlarina olumlu
olarak yansimasi, video kliplerin miizik endiistrisinde vazgecilmez bir pazarlama araci olmasini
saglamistir. “Plak sirketleri de gonderdikleri klip sayisini ¢ogaltmislar, sanatcilar da kanalin
kendi yildizlarinin parlamasina biiylik katki sundugunu fark etmislerdir” (Yagci, 2008, 206).

“Miizik videolarinin tekrar tekrar yayinlanabilme ve ayni zamanda izlenebilme o6zelligi, hig
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taninmayan sarkicilarin bile cok kisa siirede yildizlasmasina olanak tanimaktadir” (Celikcan,
1995, 124). Gen¢’e (2019, 1073) gore, “Miizik videolar1 bir promosyon-tanitim araci olmak
disinda miizisyenlerin kendi stratejilerini ortaya koyduklari 6zgiin bir ifade formudur”.

“90'lh yillarla birlikte gelisen teknolojik altyapi sayesinde sanatgilar ve yapimcilar
televizyon disinda farkli mecralarda da yer almaya baslamis, video klipler CD, DVD ve internet
gibi ortamlarda kendilerine yer edinmislerdir” (Ersanli, 2016, 28).

“2000’1i yillarla birlikte gelisen internet, bilgisayar, video kamera ve fotograf makinesi
gibi elektronik cihaz teknolojileri goriintii ve sesin birlestirilmesi, kesilmesi, formatinin
degistirilmesi, Tlzerlerine gorsel efekt ve ses eklenmesi, paylasilmasi, yorumlanmasi
olanaklarinin kolay ve ulasilabilir olmasina sebebiyet vermistir. Bu stirecte olusturulan video
miizik kliplerinin izleyici ile bulusmasina olanak saglayan en biyiik platform ayhk
1.000.000.000 tekil ziyaretci sayisiyla YouTube'dur” (Ersanli, 2016, 23). Bu yliksek izleyici
kitlesi, miizisyenlerin ve yapimcilarin video kliplere ¢cok daha fazla 6énem ve yatirim
saglamalarina neden olmustur.

Kalay’a (2007, 91) gore Kklipler, vyalmizca sarkilarin ve yorumlarinin
gorsellestirilmesinden ibaret degildir. icerisinde dans, koreografi, 6ykii anlaticihigl, moda,
kostiimciiliik, 1siklandirma, oyunculuk, gorsel teknikler ve kurgulama” gibi unsurlar1 da
barindirir. “Video klip éykiileri cogunlukla, toplumsal yagamin yansimali érnekleridir, sarkilarin
sozleri miizikal filme benzeyen geleneksel pop temalarini ele alir” (Akytirek, 2005, 108).

“Video Kklipler, dnceleri televizyon yayininda meydana gelen boslugu doldurmak igin
program aralarinda ya da ariza durumlarinda kullanilirken, bugiin énemli bir endiistriye
doniismistiir” (Demirayak, 1996, 33). Ersanhi (2016, 29), baslarda kanallarin tcretsiz olarak
yayinladig1 kliplerin gliniimiize geldigimizde yiliksek rakaml iicretler karsiliginda yayinliyor
olmasini video kliplerin glinlimiiz televizyon diinyasindaki 6nemini gosterdigini belirtmekte ve
“video miizik kliplerinin sistematik bir tanitim yolu oldugunun da kesfedilmesiyle birlikte, video
miizik kliplerinin bir endiistri halini” aldiginin altin1 ¢cizmektedir. Akytirek (2005, 102) de miizik
yapim sirketlerinin, miizik kanallarina bu yiiksek rakamlar1 6dememek adina kendi kanallarini
kurdugunu belirtmistir.

2.1. Video Klipler ve Kadin

Gelisen teknoloji ve medya araglari ile binlerce insana ulasabilen video klipler, igerisinde
barindirdig1 gorsel dgelerle toplumun algisinda etkilesim degisimler yaratmaktadir. izlenme
oranlar arttik¢a albiim satislarinin ve sanat¢inin popiilerliginin de artmasina olanak saglayan
video Kklipler, daha ¢ok izlenme oranina ulasmak adina kadin bedenini ¢ogunlukla cinsel bir obje

olarak izleyiciye sunmaktadir.
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Glinindi Ersoz (2002, 6) video Kkliplerin, “toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden
tiretilmesinde biiyiik role sahip” oldugunun altin1 ¢izerken, Seyhan’da (2018, 49) benzer bir
ifadeyle video kliplerin “kadin ve erkegin toplumdaki rollerini tanimlamak agisindan 6nemli bir
yere sahip” oldugunu belirtmektedir.

Moncrief (akt. Seyhan, 2018, 48), miizik videolarinda kadinlarin erkeklerden daha ¢ok
stsli, cekici ve seksi goriintiilerinin kullanildigini belirtmektedir. “Cogu miizik klibinde kadinlar,
cinsiyetci kaliplar cergevesinde stereotiplestirilmektedir” (Ertel, 2018, 102). Yapilan
arastirmalar1 ve video Kklipleri inceledigimizde ¢ogunlukla kadin kimligi iki sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Video kliplerde kadin “daha ¢ok es ve anne rolleri icinde veya geleneksel olarak
kadina uygun goriilen rol, davranis ve eylemler i¢cinde, cogu zaman da kadin, cinselligin nesnesi
olarak sunulmaktadir” (Giinindi Erséz, 2002, 6). Dokmen (2015, 142), miizik kliplerinin kadin ve
erkegi kalipyargilar cercevesinde gosterdigini ve kadinlarin “duygulu, mantiksiz, kandiran ve
ucari olarak”, erkeklerin ise “cinsel olarak saldirgan, talepkar ve maceraci olarak” gosterdigini
belirtmistir. Tiirkiye’deki miizik klipleri degerlendirildiginde ise kadinin genellikle bir vitrin
olarak kullanildigini, cinsel obje olarak yansitildigin1 gérmenin miimkiin oldugunu belirtmistir.
Benzer olarak Behgetogullar1 (akt. Sayin, 2006, 128) da “Miizik videolarinda kadin, erkekleri
bastan cikarmak i¢in kendi bedenini bilerek ve isteyerek sergileyen, erkek bakisini siirekli davet
eden cinsel bir obje olarak tasvir edilmektedir” ifadelerini kullanmistir.

“Pek cok miizik klibinde kadinlarin cekicilikleriyle boy gosterdikleri, erkekleri tahrik
edecek bicimde giyindikleri Sherman ve Dominick tarafindan belirtilmektedir. Ayrica yine
Sherman ve Dominick tarafindan 1986 yilinda, 166 disiinsel video tlizerinde yapilan bir
arastirma, erkeklerin biiyiik ol¢lide egemen karakter olarak resmedildigini ortaya koymaktadir”
(Kalay, 2007, 91).

Benzer olarak “Kral TV'de yayinlanan miizik videolariyla ilgili bir icerik ¢6ziimlemesi
calismasinda, 42 ana ve yan karakterden 32'sinin cinsel obje olarak kullanildigi, kadin
karakterlerin tamamina yakininin giizel, sik, bakimh ve ideal viicut 6lciilerinde oldugu
gorilmiistiir” (Gilinindi Erséz, 2002, 6). Llul (akt. Kalay, 2007, 91), “Goldsen 1983 tarihli
arastirmasina dayanarak, kliplerde yer alan kadinlarin doért basmakalip yargiyla resmedildigini
belirtmektedir. Erkek delileri, kurbanlar, ask objeleri ve duygusuz hayat kadinlar1”. Gow (akt.
Seyhan, 2018, 48), 90’11 yillarda sarkicinin miizikal yetenegi ve becerisinden c¢ok, video kliplerde
kadinin fiziksel gériinlimiiniin 6ne ¢ikarildigini belirtmistir.

Bir baska calismada Alexander (akt. Kii¢iik Durur-Bendas, 2018, 196), miizik
videolarinda kadinlarin baslica ii¢ kategoride temsil edildigini belirtmektedir. Bunlardan

birincisinde kadin geleneksel olarak erkegin begenisine bagimh bir sekilde sunulur ve fiziksel
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goriinimii vurgulanarak 6n plana cinsel 6zellikleri cikartilir, ikincisinde gii¢lii, bagimsiz ve
partnerini cezalandiran, kendine giivenen bir kadin temsili s6z konusudur, liglinciisiinde ise bir
paradoks olarak kadin ve erkek catisma icerisinde gosterilir fakat bu ¢atisma daha ¢ok cinsellik
lizerine olmaktadir.

“Tiirk popiiler mizik piyasasinda yer alan ¢ogu kadin sarkicinin albiimlerini tanitma ya
da pazarlama amaciyla bulunduklar1 davranislarin icra ettikleri miizigin Oniline gectigi
goriilmektedir” (Agar, 2015, 26). Bu durum erkek sarkicilarda da goriilmektedir. Albiimlerin
daha fazla sayida satmasi ve daha yiiksek gelir elde edilmesi amaciyla video kliplerde kadin
bedeni ve cinselligi 6n plana c¢ikartilmaktadir. “Miizik videolarinda kadin bedeninin bir arzu
nesnesi olarak konumlandirilmasi ‘bedeni ile var olan ya da bedenden ibaret kadin’ imajini
kuvvetlendirilmekte ve kadin kimligini degersizlestirmektedir” (Kiiciik Durur ve Bendas, 2018,
197). Bu tarz miizik klipleri yoluyla kadin imaji ile ilgili ickin kalip yargilar onaylanmakta ve bu
tiir inanglarin devamliligi saglanmaktadir (Giinindi Erséz, 2002, 6).

Cinsiyete dair kaliplasmis yargilarin ve onyargilarin olusumu ve devam etmesinde
teknolojinin, arz talep oranina gore yayin yapmanin ve istenileni iiretmenin etkileri biiyiiktiir.

Video kliplerde kadin bedeninin teshirine yonelik ciplaklik, davetkar tavirlar ve erotik
danslara ek olarak sarkinin s6zleriyle de desteklenen bu temsil klisesi kadini seyirlik bir nesne
olarak konumlandirmasi nedeniyle bu cinsiyet kimligini degersizlestirmektedir (Kiiglik Durur-
Bendas, 2018, 205).

2.2. Turkiye’de Video Klipler

Turkiye’de video Kkliplerin gelisim siireci sessiz filmlerle olmasa da dénemin Tirk
filmleriyle baslamistir. “Tilirk Sinemasi’'nda miizikal eserlerin (sarkilarin) etkin bir bigcimde
kullanimu ilk sesli filmlerin ¢ekildigi yillara kadar uzanir” (Bektas, 2007, 107).

1970 1i yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan miizik videolarinin baslangici sarkili film
goriintiileri ile arabesk filmlerin yogunlastig1 doneme rastlar. (Bektas, 2007, 108). Ferdi Tayfur,
Orhan Gencebay, ibrahim Tatlises, Emrah gibi 0 dénemin arabesk miiziginin énemli isimleri,
albiimlerinin popiiler sarkilariyla ayni isimleri tasiyan filmlerde rol almislardir. Bu sayede hem
sarkilari daha genis kitlelere ulasmis hem de albiim satislar1 artis gostermistir.

“1970’1i yillarin ikinci yarisindan itibaren gerek batida ortaya cikip gelismeye baslayan
miizik videolarinin etkisi, gerekse yoOnetmenlerin arayisi TRT’'nin miizik programi
yonetmenlerinin, kimi 6zellikleriyle miizik videosuna benzeyen ¢alismalar yapmalarina neden
oldu” (Bektas, 2007, 114). “Ulkemizdeki video kliplerin temelini eglendirme amach programlar
icin hazirlanan sarki cekimleri olusturmaktadir (Demirayak, 1996, 58). Akyiirek’e gore (2005,
101) ise sarki cekimleri ilk video klipler olarak sayilmaktadir. Seyhan’a (2018, 35) gore
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Tirkiye’de miizik video Kkliplerinin ilk 6rnekleri “sinema filmlerinde melodramlar seklinde
gorsellestirilmesi video klip olarak kabul edilmezse, 1970°li yillarin sonlarina dogru TRT'de
miizik eglence programlarinda gosterilen stiidyo ¢ekimlerinden olusan gorseller” olarak kabul
edilebilir. Demirayak (1996, 61), 1976 yilinda TRT’de Izzet Oz tarafindan “Diskovizyon”
programi icin hazirlanan Ipucu Beslisi’'ne ait “Heyecanl”, 1977’de “Metronom” programi icin
hazirlanan Senay’a ait “Diinyaya Geldik Bir Kere”, 1978'de “Sihirli Lamba” programi icin
hazirlanan Mazhar Alanson’un “Bozup Yeniden Yapmaktir Isim” sarkilarina cekilen videolarin
Tirkiye’deki ilk video klipler olarak gosterilebilecegini belirtmektedir.

“1985 yilinda TRT'de yayimlanan ve Sezen Cumhur Onal tarafindan hazirlanip sunulan
ve yabancl klip yayini yapilan “Miizik Yelpazesi” programi kendi donemi igerisinde ilk olma
niteligi tasimaktadir” (Ersanli, 2016, 28). “1990’l1 yillarda uluslararasi gelismelere paralel olarak
Turkiye’de de basta TRT olmak ilizere miizik televizyonlari acisindan o6nemli gelismeler
yasanmistir” (Ersanli, 2016, 22). TRT’'nin sarkilara sansir uygulamasi ve zaman zaman
denetimlerden gecirmemesi miizik yapimcilarinin 6zel kanallara yonelmesine sebep olmustur
(Akytirek, 2005, 1001).

Kral TV Tiirk televizyonlarindaki éncili miizik videolar1 kanali olarak 1994’te kurulmus
ardindan 1995 yilinda Number One TV yayin hayatina baslamistir. Kral TV yalmizca Tiirk
sarkicilarin kliplerini yayinlarken Number One TV yayin akisinda hem yerli hem de yabanci
kliplere yer vermistir.

Ozel televizyon kanallar1 programlarinin gérsel zenginligini arttirmak amaciyla video
klipleri yayinlamaya basladi. Daha sonra bu yayin kanallari, bir¢ok video klibi arka arkaya
ekleyerek yeni programlar yaptilar. Ozel televizyon kanallar1 bu asamada baska yéntemler
arama yoluna gittiler ve non-stop miizik kanallar1 kurmaya basladilar (Demirayak, 1996, 60).

Demirayak (1996, 59), sanat¢ilarin ve plak yapim sirketlerinin yeni ¢ikardiklar:
kasetlerin tanitimi ve satisi icin reklam amach video klip cekmenin gerekliligini kavramasinin
ardindan, ilk video Kklipleri Sezen Aksu, Niliifer, Kayahan, Ajda Pekkan gibi toplum tarafindan
popiilerligi yiiksek ve begenilen sanatcilarin yaptirdigini belirtmistir.

3. Sezen Aksu

Tirk pop miizigine 1970’lerden itibaren sarkilariyla yon vermis olan Sezen Aksu, “Minik
Serce” lakabi ile anilmis, hem so6yledigi sarkilarla hem de besteleriyle her donemde miizik
listelerinde kendine yer bulmayi1 basarmistir. Her yastan insanin severek dinledigi sarkilari
yillanarak unutulmazlar arasina girmektedir. Sarkilariyla insanlarin duygularina terciiman,
yaptig1 calismalar ile 6érnek, ayn1 zamanda destekledigi kisilerle de kendi varligi disinda Tiirk

pop miizigine destek olmaktadir.
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Asil adi1 Fatma Sezen Yildirim olan Sezen Aksu, sarkici, s6z yazari ve bestecidir.
Doneminin gelismelerini ve yeniliklerini takip etmis, kendinden sonra gelen nesillerin bile
severek dinledigi sarkilara imza atmistir. “Kendi sarkilarini seslendiren ilk Tiirk kadin
sarkicilardan olmasi, O’'nu 6nemli kilan 6zelliklerindendir” (Aynalar, 1997, Can Diindar, Show

» oo«

TV). “Masum degiliz hi¢cbirimiz”, “Seni yerler” gibi halk arasinda deyimlesmis s6zlere sahip
sarkilara imza atmistir. “1975 yilindan bu yana neredeyse tiim eserleri kendisine ait oldugu icin,
kendi hayat durusunu ve felsefesini dinleyicileriyle paylasabilen ve bu nedenle sarsilmaz bir
kitle olusturabilen nadir sanatgilardan biri olma sansini yakaladi1” (Sezen Aksu, 2019).

Sezen Aksu'nun Tiirk pop miizigine katkilar1 sadece sarkilar1 ve besteleriyle sinirh
degildir. 1980’1li yillardan giinlimiize kadar Tiirk pop miizigine ¢ok biiyiik katkilar saglamis
isimler Sezen Aksu’yla ¢alismis, vokalistligini yapmistir. Bu isimler Sezen Aksu’ya vokalistlik
yapma sansli bularak basladiklar1 miizik kariyerlerinde, Sezen Aksu’nun da destegiyle ¢ok farkl
yollar cizmis, bugiin Tirk pop miiziginin efsane isimleri arasina girmeyi basarmislardir. Yildiz
Tilbe, Sertab Erener, Askin Nur Yengi, Levent Yiiksel, Zeynep Casalini, Hande Yener, Goksel,
Emre Altug, Isin Karaca, Seden Giirel, Yasar Gaga, Cihan Okan ve Mustafa Ceceli “Sezen Aksu
ekoli’'nden ge¢mek” (Hirriyet, 2019) de denilen bu siirecte, Sezen Aksu’yla g¢alisma firsati
yakalamis, egitiminden ve deneyimlerinden faydalanarak kendini gelistirme imkani bulmus
isimlerdir.

Sanatq1 kisiligi, iiretkenligi ve baska sanatc¢ilara destek olmasi yaninda toplumsal
sorunlara olan bakisi, destegi ve merhameti Sezen Aksu'nun 6ne ¢ikan o6zelliklerinden biridir.
Cocuklar1 kaybolan "Cumartesi Anneleri"nin sesini duyurmak icin ugrasmis, iilkemizde
konusulan dillerde Tiirkiye Sarkilar1 sdyleyip, dayanisma ve beraberlige yonelik calismalar
yapmistir (Sezen Aksu, 2019). 2000 yilinda baslatilan, maddi imkansizliklar nedeniyle
okuyamayan kiz ¢ocuklarina egitim esitligi saglanmasini amagclayan “Kardelen Projesi’ne destek
vermis, 2005 yilinda proje icin besteledigi “Kardelen” sarkisinin i¢ginde bulundugu ayni adi
tasiyan alblimiiniin ve bu kapsamda verdigi 21 konserin biitiin gelirini bu projeye bagislamistir
(Sabah, 2019).

3.1. Hayat1 ve Miizik Calismalari

13 Temmuz 1954’te diinyaya gelen Sezen Aksu, Denizli ilinin Saraykoy ilgesinde
dogmustur. Annesi miibadele ile Selanik’ten Tiirkiye’ye go¢ eden bir 6gretmen, babasi Rizeli bir
matematik 6gretmenidir. Miizik calismalarini yapmak icin Istanbul’a tasinana kadar izmir'de
yasamis ve egitim almistir (Hiirriyet, 2019).

Henliz lisede okurken ailesinin karsi ¢ikmasina ragmen yalnizca 7 ay siiren sanci dolu ilk

evliligini gerceklestiren Sezen Aksu, 1997 yilinda “Aynalar” belgeselinde Can Diindar’a verdigi
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roportajda o donemde yasadigi sikintilarin kendi hayatina katilmis bir zenginlik oldugunu
belirtmistir. Evliligi doneminde yasadiklari, daha sonrasinda bestelerine ilham kaynagi
olmustur. Olayl evliliginin ardindan yeni bir kimlik arayisina giren Sezen Aksu tiyatro, resim,
folklor ve Tiirk Sanat Miizigi kurslarina gitmistir (Aynalar, 1997, Sezen Aksu, Show TV).

Sezen Aksu'nun mizik Kkariyerindeki ilk adimi 1970 yilinda katildigi Altin Ses
yarismasidir ancak yarismada dereceye girememis altinci olmustur. Profesyonel olarak miizik
diinyasina ilk adim1 1975 yilinda atar. izmir'de hazirladigi deneme kaydim Istanbul’a Melodi
Plak firmasina gonderir ve ilk plak anlasmasina imza atar (S6z ve Miizik, 2014, Emrah Kolukisa,
NTV). “1975 yilinda ilk 45’lik alblimiinii Sezen Seley adi ile ¢ikarmistir. Albiimiin ad1 "Haydi
Sansim / Gel Bana"dir. Bu albiimiin beklenen satisi gerceklestirememesi lizerine kendi eserlerini
soyledigi ikinci albiimiinii olusturdu. Ikinci albiimii soyad1 degisikligi ile Sezen Aksu olarak
cikmistir. (Sezen Aksu, 2019).

1975 yilinda ilk plagimmin tutmamasimn ardindan izmir'e dénen Sezen Aksu, o yaz
Kadifekale Gazinosu’'nda sahneye ¢ikmaya baslamis ancak bekledigi ilgiyi gormemistir. Cesitli
islerle ugrasip basarili olamamis ve sonunda en biiyiik tutkusu olan miizigin pesinden kosmak
lizere izmir'den Istanbul’a tasinmistir. 1976 yilinda ¢ikmis olan “Kusura Bakma” plag ile
kendine miizik piyasasinda bir yer edinmistir (Aynalar, 1997, Can Diindar, Show TV). Asil biiylik
basariy1 “Olmaz Olsun / Seni Gidi Vurdum Duymaz” plag ile yakalamistir (S6z ve Miizik, 2014,
Emrah Kolukisa, NTV). “Kaybolan Yillar” plagi ile ilk Altin Plak édiiliine kavusmustur (Aynalar,
1997, Can Diindar, Show TV).

Sezen Aksu, elde ettigi basarilar sayesinde kiiciik gazinolardan ayrilip dénemin en
gosterisli ve buyiik gazinosu olan Maksim Gazinosu’'nda sahne almaya baslamistir. 1980’lerde
gazinolara veda eden Sezen Aksu, basarili filmlere ve miizikallere imza atarak oyunculuk
yetenegini de sergilemistir (Aynalar, 1997, Can Diindar, Show TV).

3.2. Albiimleri ve Diger Calismalari

Sezen Aksu’'nun, 1975 yilinda Sezen Seley adiyla cikan ilk 45°lik plagi ile birlikte toplam 9
adet 45’lik plag1 mevcuttur.

- 1975, Haydi Sansim / Gel Bana

- 1976, Kusura Bakma / Yasanmamis
Yillar

- 1976, Olmaz Olsun / Seni Gidi Vurdum
Duymaz

- 1977, Allahaismarladik / Kac Y1l Gegti

- 1977, Kaybolan Yillar / Neye Yarar
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- 1978, Golge Etme / Ask

- 1979, ilk Giin Gibi / Yalana

- 1979, Allah askina / Sensiz Icime
Sinmiyor

- 1983, Heyamola

Sezen Aksu, ilk albiimiinii 1977 yilinda yayimladi. 1977 yilindan giliniimiize kadar
icerisinde remix versiyonlarinin da bulundugu 29 albiim, 8 tekli (single) cikartmis ayrica 58
albiime de konuk olmustur. Piyasaya siiriilen albiim ve tekliler yillara goére soyle
siralanmaktadir.

Piyasaya siiriilen albiimlerin yani sira 4 adet dizi, film ve tiyatro miizigi, Sezen Aksu
Sarkilar - Nota Kitab1 1976-1988, Efe ile Bulut - Sezen Aksu Hikayeleri, Eksik Siir ve Eksik Siir
Ikinci Kitap isimlerinde 4 adet kitap, 11 adet miicevher tasarimi, “Avrupa Hareketi” kapsaminda
diizenledigi konserleri iceren 1 adet DVD bulunmaktadir.

Sezen Aksu, basroliinde oynadig1 ve lakabi olan 1979 yapimi “Minik Serce” filmi ile
birlikte Biiyiik Yalmzlik (1990), Istanbul Hatirasi, Koépriiyii Gegmek (2005) ve Osmanh
Cumhuriyeti (2008) filmlerinde rol almistir.

3.3. Sezen Aksu’'nun Video Klipleri

Sezen Aksu'nun bir kompozisyon anlatan, senaryosu olan, cesitli gorsel égeler iceren
video klipleri 1991 yilinda yayinlanan “Giilimse” alblimiiyle baslamistir. Bu albiime kadar olan
sarkilarin video Kklipleri, sahne ve konser goriintiilerini icermektedir. “Giilimse” albiimiinden
glinlimiize kadar gecen siirecte video Kklipleri ¢ekilmis ve ulasilabilen 25 sarki bulunmaktadir.
Sezen Aksu'nun 2017’den sonra yaymnlanan kliplerinde ise sarki sézlerinin yaziya
dontstiriildigi ya da belirli gériintiilerle ve Sezen Aksu fotograflari ile siislenmis video klipler

yayinlanmistir. Bu video kliplerden bazilari sunlardir,

- 1991, Hadi Bakalim - 2000, Keskin Bicak

- 1991, Gilimse - 2000, Sar1 Odalar

- 1991, Namus - 2003, Farkindayim

- 1993, Adem Olan Anlar - 2005, Eskidendi, Cok Eskiden

- 1993, Kalbim Ege’de Kaldi - 2005, Yanmisim S6nmiisim  Ben
- 1993, Dert Fasli - 2005, Kardelen

- 1996, Seni Yerler - 2008, Besik

- 1997, Hidrellez - 2011, Unuttun Mu Beni

- 1997, Erkekler - 2011, Vay
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- 1998, Ruhuma Asla - 2017, ihanetten Geri Kalan
- 1998, Tutuklu - 2017, Manifesto
- 2000, Oh Oh

4. Sezen Aksu’'nun Video Kliplerinde Kadin Kimligi

Sezen Aksu’ya ait incelenen 9 video klipte kadinin rolleri ve fiziksel kimliginin nasil
islendigine yonelik olarak incelenen ilk video klip 1991 yilinda yayimnlanan sézii Umit Yagar
Oguzcan’a, bestesi Arto Tuncboyacr'ya ait “Namus” sarkisidir. Klibinin yonetmenligini Samim
Deger istlenmistir. Klipte Sezen Aksu'nun canlandirdigi kadin karakter disinda kimse
goriinmemektedir. Canlandirilan kadin karakter kisa siyah bir elbisenin {lizerine omuzlardan
distiriilerek giyilmis yesil bir hirka, yiiksek topuklu ayakkabi, ayakkabinin igine giyilmis sari
¢oraplar, sar1 ve daginik olarak toplanmis saclar ile karsimiza cikmaktadir (Sekil 1). Gece
saatlerinde disaridaymis izlenimi verilen kadin karakter, sakiz cigneyerek ara sokaklarda
dolasmaktadir. Ortaya koyulan bu fiziksel kimlikle kadinin hayat kadini oldugu imaji
cizilmektedir. Sarkinin soézlerini dikkate alarak inceleme yaptigimizda namus kavraminin
elestirildigini ve toplum icerisinde dislanmak, dtekilestirilmek, etiketlenmek gibi bir¢ok sorun

yasayan hayat kadinlari tizerinden bu kavrama vurgu yapildigi gériilmektedir.

Sekil 1. “Namus” Sarkisina Ait Gérsel 1

1993 yilinda yayinlanan s6zii Sezen Aksu, Sehrazat ve Yelda Karatas’a, bestesi Sezen
Aksu ve Ozkan Ugur'a ait “Dert Faslhl” sarkisimin klibinin yénetmenligini Samim Deger
listlenmistir. Klipte kadin ve erkekler bir meyhane ortaminda canlandirilmislardir (Sekil 2).
Sezen Aksu erkeklerden olusan genis bir meyhane/fasil orkestrasinda kadin solist olarak
karsimiza c¢cikmaktadir. Siyah saclar1 topuz yapilmis, lizerinde dekoltesi olmayan kapali ve
dokiimlii beyaz bir elbise vardir. Dinleyiciler arasindaki kadinlar ise Sezen Aksu’yla benzer

sekilde acik ve fazla dikkat cekici olmayan sade kiyafetler giymektedirler.
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Sekil 2. “Dert Fasli” Sarkisina Ait Gorsel

1996 yilinda yayinlanan s6zli ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Seni Yerler” sarkisinin
klibinin yonetmenligini Ahmet Utlu yapmistir. Klipte ayni mahallede oturan fiziksel olarak
birbirine benzemeyen, belli bir kaliba sokulmamis bir¢ok genc¢ kiz ayrica Sezen Aksu’ya eslik
eden kadin danscilar bulunmaktadir (Sekil 3 - 4). Mahalleli genc¢ kizlar doneme uygun elbiseler
ve giinliik kiyafetlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Sezen Aksu, klibin genelinde kirmizi uzun ve askili
bir elbise giymekte ancak danscilarla olan sahnelerinde gogiis dekolteli deri siyah bir elbise ve

tayt giymektedir. Danscilar ise siyah tayt ve atlet giyerek ortak bir goriiniim olusturmaktadir.

Sekil 3. “Seni Yerler” Sarkisina Ait Sekil 4. “Seni Yerler” Sarkisina Ait

Gorsel 1 Gorsel 2

1997 yilinda yayinlanan soézii Sezen Aksu’ya, bestesi Goran Bregovic'e ait “Erkekler”
sarkisinin klibinin yénetmeni bilinmemektedir. Klipte basrolde olan Sezen Aksu klip boyunca g
farkli kiyafetle karsimiza ¢cikmaktadir. 11k olarak kendisini inci kiipeler ve kolyeyle tamamlanmis
beyaz bir elbise icerisinde gormekteyiz (Sekil 5). Sacina takilmis olan lila rengi cicekler ve
makyajiyla oldukca feminen bir goriintii sergilemektedir. Ikinci olarak siyah cizmeler, oldukca
kisa ince askili siyah bir elbise ve siyah kisa eldivenlerle gormekteyiz (Sekil 6). Son olarak da
kirmizi desenli bir gecelik ve sabahlikla karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 7). Sarkinin sozleri ve
fiziksel kimligi birlikte ele alindiginda toplum tarafindan ytklenen cinsiyet rollerine boyun

egmeyen bir kadin portesi cizildigini belirtmek miimkiindiir.

203



VIDEO KLiPLERDE TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN KADIN KiMLiGi: SEZEN AKSU ORNEGI -
Doc. Dr. Serenat iISTANBULLU ve idil ILICAK OZKAN

Sekil 5. “Erkekler” Sekil 6. “Erkekler” Sekil 7. “Erkekler”

Sarkisina Ait Gorsel 1 Sarkisina Ait Gorsel 2 Sarkisina Ait Gorsel 3

2000 yilinda yayinlanan sézii ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Oh Oh” sarkisinin klibinin
yonetmenligini Gill Oguz Ustlenmistir. Klipte daha ¢ok o6nce hirsizlik yapan sonrasinda da
mafyadan kacan bir erkegin goriintiileri sunulmus olsa da arka planda farkli sekillerde bir¢ok
kadin gérmekteyiz. Klipte bir konu biitiinliigli bulunmamakla birlikte, farkli ve genel kadin
goriiniimlerine yer verilmistir. Ik olarak dikkatimizi ellerindeki sayica fazla posetlerle aceleyle
taksiye binen 2 kadin gormekteyiz (Sekil 8). Kadinlarin dis goriiniisleri ve giyimlerini
inceleyecek oldugumuzda, medyanin ve reklamlarin insanlar1 yonlendirmeye calistig1 tiikketim
¢ilginligina dahil olduklarini séylemek miimkiindiir. Bir diger karsimiza ¢ikan kadin profili ise
sokakta cicek satan basinda esarp, lizerinde sade kiyafetlerle gordiigiimiiz kendi ayaklar
lizerinde duran ve gec¢imi saglamak icin ¢alisan geleneksel Anadolu kadini (Sekil 9). Klipte

gorinen bir baska kadin ise ilizerinde siyah ince askili bir bluz, altinda beyaz etek olan

magazinciler tarafindan takip edilen bir kadin goériinimiidiir. (Sekil 10).

Sekil 8. “Oh Oh” Sekil 9. “Oh Oh” Sekil 10. “Oh Oh”

Sarkisina Ait Gorsel 1 Sarkisina Ait Gorsel 2 Sarkisina Ait Goérsel 3
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2000 yilinda yayinlanan sozii ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Sar1 Odalar” sarkisinin
klibinin yonetmenligini Giil Oguz istlenmistir. Siyah beyaz cekilen klipte anlatici roliiyle
karsimiza ¢ikan Sezen Aksu’yu iki farkh sekilde gérmekteyiz. ilkinde genellikle arkasinda
orkestra varken ince askili siyah uzun bir elbisenin ilizerine kollar1 ve yakas kiirklii bir kaban
giymis, biiyiik ve sallantili kiipeler ve bandana takmis olarak gormekteyiz (Sekil 11). ikincisinde
ise kisa dalgali sacglarinin daginik bir hava verdigi, lizerinde kayik yakali ve dokiimli siyah bir
bluz giydigi hali bizi karsilamaktadir (Sekil 12). Sezen Aksu disinda klipte gordiigliimiiz orkestra
liyelerinin arasinda dolasip zaman zaman dans eden diger kadin ise kisa ve yar1 toplanmis
saclary, diiz renk uzun elbisesi ve lizerine aldig1 6rgii saliyla c¢ingene oldugu izlenimini

uyandirmaktadir (Sekil 13).

Sekil 11. “Sar Sekil 12. “Sari Sekil 13. “Sari
Odalar” Sarkisina Ait Odalar” Sarkisina Ait Odalar” Sarkisina Ait
Gorsel 1 Gorsel 2 Gorsel 3

2005 yilinda yayinlanan s6zii ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Yanmisim Sénmisiim Ben”
sarkisinin klibinin yonetmenligini Fatih Akin iistlenmistir. Klipte, hayatin pargasi olan anlar
farkli otel odalarinda yasananlar olarak islenmistir. Kadinlarin fiziksel kimligini
degerlendirebilecegimiz 5 oda bulunmaktadir. ilk odada erkek arkadasiyla kavga eden, yesil
sacly, altinda kot pantolon iizerinde ise acik mavi renkte gomlek olan, geleneksel kadin profiline
aykirt modern geng bir kadin gérmekteyiz (Sekil 14). Ikinci odada erkek bir fotografci tarafindan
ic camasirlariyla fotograflar g¢ekilen, yabanci kékenli oldugu izlenimi veren 3 kadin karsimiza
cikmaktadir (Sekil 15). Ugiincii odada orta yasli, kizil sacli, derin dekolteli elbise giymis makyaj
yapan bir kadin gérmekteyiz (Sekil 16). Dérdiincii odada saclarini esarpla 6rtmiis, uzun ve bol is
kiyafetleriyle otel odasindaki yatak carsaflarini degistiren 2 kadin ¢alisan aktarilmistir. Son
odada ise kisa sagli, altinda kot pantolon flzerinde ise beyaz askili bluz olan maskiilen

goriinimlii bir kadin karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 17). Bu 5 odada yansitilan fiziksel kimlikleri
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ile kadinlar1 degerlendirdigimizde toplumun her kesiminde karsilasabilecegimiz farkli kadin

profillerinin ele alindigin1 gérmekteyiz.

Sekil 14. “Yanmisim Sekil 15. “Yanmisim
S6nmiisiim Ben” Sarkisina Ait S6nmiisiim Ben” Sarkisina Ait
Gorsel 1 Gorsel 2

Sekil 16. “Yanmisim Sekil 17. “Yanmisim
S6nmiisiim Ben” Sarkisina Ait S6nmiisiim Ben” Sarkisina Ait
Gorsel 3 Gorsel 4

2005 yilinda yayinlanan s6zii ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Kardelen” sarkisinin klibinin
yonetmenligini Yasar Gaga ve Ayse Ersayin iistlenmistir. Mardin ili Nusaybin ilcesine bagh ti¢
farkli kdyde cekilen klipte Sezen Aksu ve kdylerde yasayan okuma ¢agindaki kiz ¢ocuklarini
gormekteyiz. Sezen Aksu siyah uzun bir elbise {izerine beyaz bir hirka ve basinda yoreye ait
sapkasiyla sade bir goriintiiyle karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 18). Klipte rol alan kiiciik kizlar1 ise
once gilinliik giydikleri kiyafetleri ile daha sonra ise mavi okul Onliikleriyle gérmekteyiz.
Dogudaki kiz cocuklarinin okutulmasi kapsaminda yapilan bu ¢alismada klipteki kisiler koy

sakinlerinden secilmis ve dolayisiyla fiziksel kimlik olarak doguya o6zgli bir kimligi

yansitmaktadirlar.
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Sekil 18. “Kardelen” Sarkisina Ait Gorsel

2017 yilinda yayinlanan s6zli Sezen Aksu’ya, bestesi Sehrazat’a ait “Manifesto” sarkisinin
klibinin yénetmenligini Sinan Tuncay tstlenmistir. Klipte sadece Sezen Aksu'yu siyah sade
kiyafetler icerisinde bir masada otururken gormekteyiz. Klip animasyon tarzinda dijital efektler
araciligiyla yapildigindan dolay1 herhangi bir fiziksel kimlik analizi yapmak miimkiin
olmamaktadir.

Incelenen Sezen Aksu’ya ait video kliplerde kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin islenmek
istenen konuya gore farklihk gosterdigi, oOzellikle Sezen Aksu'nun Kklipler icerisindeki
goriinimiiniin agirlikli olarak feminen, dekolteye ve seksapeliteye agirlik verilen goriintimler
oldugu, bunun disinda sabit bir kadin profili iizerinde durulmadig tespit edilmistir. Sezen Aksu
disinda kliplerde yer alan farkh fiziksel 6zelliklerdeki kadinlarin toplumun her kademesinde
karsilasabilecegimiz sosyal hayatin i¢cinden kisiler oldugu, “Kardelen” ve “Manifesto” kliplerinde
oldugu gibi zaman zaman sade, diiz ve ayni renklerde kiyafetler segilerek fiziksel 6zelliklerden
ziyade klip cekilen bélgenin dogal halinin ve aktarilmak istenen mesajin 6ne cikarilmaya
calisildig1 gozlemlenmistir.

Sezen Aksu’ya ait incelenen 9 video klipte kadinin duygusal durumuna yoénelik
¢o6zlimlemeler soyledir,

“Namus” sarkisinin klibinde canlandirilan kadin karakter isi geregi geceleri disarida
oldugu zamanlarda mutlu ve umursamaz goriinmekte ancak evine doniip kendi basina
kaldiginda son derece mutsuz ve bezgin olarak karsimiza cikmaktadir (Sekil 19). Toplum
tarafindan olumsuz etiketlenen mesleklerle gecimini saglamaya calisan kadinlarin toplumla i¢
ice olduklar1 zamanlarda iistlerindeki toplumsal baskidan etkilenmiyormus gibi giiclii
goriindiikleri ancak kendileriyle bas basa kaldiklar1 zaman gergekte bu durumdan ne kadar

etkilendikleri net bir sekilde islenmistir.
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Sekil 19. “Namus” Sarkisina Ait Gorsel 2

“Dert Fasli” sarkisinin video klibinde miisteriler icerisinde olan bir kadinin, orkestra
liyelerinden birisini begendigini ve ardindan isveli hareketlerle erkegin dikkatini cektigini
gormekteyiz. Yaninda oturan orkestra iiyesi erkegin baska bir kadinla bakistigini géren kadin
solist ise bu durumu kiskanarak dans etmeye baslar ve erkek miizisyenin ilgisini tekrar kendi
lizerine ¢eker. Burada solist kadinin, yanindaki erkegin dikkatini yeniden iizerine ¢ekebilmek
icin dans etmeye baslamasi kadin bedeninin bir ilgi cekme araci olarak kullanilmasi olarak
degerlendirilebilir.

“Seni Yerler” sarkisinin klibinde kadinlar1 utanga¢ olmayan, maskiilen ve rekabetci bir
yapida gormekteyiz (Sekil 20-21). Toplumsal cinsiyet rollerinin olusturdugu geleneksel kadinin
aksine klip siiresince kendini saklamayan, 6zgiivenli, istediginin pesinden giden modern

kadinlar bulunmaktadir.

Sekil 20. “Seni Yerler” Sarkisina Ait Sekil 21. “Seni Yerler” Sarkisina Ait
Gorsel 3 Gorsel 4

“Erkekler” sarkisinin klibinde modern yapida bir kadin sunulmaktadir. Toplumun
yukledigi roller geregi geleneksel yapida erkek secen, kadin ise secilen tarafta yer almaktadir. Bu
klipte ise geleneksel yapinin aksine kadin secen, erkek segilen tarafta yer almaktadir. Bu sayede
dayatilani istemese de kabul etmek zorunda hisseden bir kadin yerine sinirlarindan kurtulmus,

ozgiivenli, kaygisiz bir kadin gérmekteyiz.
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Sekil 22. “Erkekler” Sarkisina Ait Gorsel 4

“Oh Oh” sarkisinin klibinde konu biitiinliigli olmamakla birlikte, kadin iizerinden de
belirli bir konu ilerlememektedir. Klip icerisinde Sezen Aksu anlatici roliiyle kendini gdsterirken,
klip akisi boyunca izleyebildigimiz kadinlar genel goriiniim sergilemektedirler.

“Sar1 Odalar” sarkisinin klibinde, sarkinin soézleri ayrilik konusunu islemektedir. Sezen
Aksu'nun orkestra varken yani kalabalik bir ortamdayken giydigi gosterisli olarak
degerlendirebilecegimiz goriintiisii, kadinin ac1 ¢ekse de disarda gii¢lii bir durus sergileyerek,
lizlintiistinii kendi icinde yasadigini diistindiirmektedir.

“Yanmisim Sonmiisim Ben” sarkisinin klibinde bir¢ok farkli kadin ve bir¢ok farkh
duygusal durum karsimiza ¢ikmaktadir. ilk odada karsimiza c¢ikan kadin erkek arkadasiyla
tartismakta ve geleneksel kadin roliine aykir1 olarak saldirgan bir tutum sergilemektedir. ikinci
odadaki erkek fotografci tarafindan yari ¢iplak halde fotograflari ¢cekilen 3 kadinin bu durumdan
rahatsizlik duyduklarini yiizlerinden anlayabiliyoruz. Fotograf¢cinin poz verdirtmek adina
kadinlara dokunmak istediginde kadinlarin sert ve bu durumdan hosnutsuz tavirlarini
gormekteyiz. Ugiincii odada bulunan orta yash kadimin ayna karsisinda elleriyle yiiziinii
gerdirmesi ve makyaj yapmasi, toplumun belirledigi giizellik kaliplarinin baskisi altinda oldugu
izlenimini yaratmaktadir. Klibin sonunda biitiin makyajini silerek daha mutlu bir ifadeyle ayna
karsisindan cekilmesiyle toplumun kalip yargilarindan siyrilip kendini oldugu gibi kabul
etmesinin getirdigi i¢ huzur olarak degerlendirilebilir. Dordiincii odada calisan kadinlar
hakkinda herhangi bir duygusal durum analizi yapmak miimkiin olmamaktadir. Besinci odada
bulunan kadinin, ilk basta duygularin1 disa vururken savunmaci bir ruh halinde oldugunu
soyleyebiliriz. Daha sonra bir deftere yazi yazarken gordiigiimiiz ayni kadin karakter daha sakin,
huzurlu bir yapida kendini gostermektedir.

“Kardelen” sarkisinin klibinde kiz ¢ocuklarinin iirkek ve donuk gozlerle baktiklarini ve
¢ekingen yapida olduklarini séylemek miimkiindiir. Kardesine bakmak, hayvanlar: otlatmak, su
tasimak gibi cesitli giinliik islerini yapmakta olan kiz ¢ocuklarinin okula gitmek iizere

cagirildiklarinda sevingle ellerindeki isleri biraktiklarini, mutluluk ve heyecanla okula gitmek
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lizere yola ¢iktiklarini gérmekteyiz. Gliniimiizde dahi siiregelen bir sorun olan kiz ¢ocuklarinin
okuyamamasi, erkeklerle esit haklara sahip olamamalari, s6z hakk: verilmemesi gibi 6nemli
konular1 gozler online seren “Kardelen” klibi, diger kliplerden olduk¢a farkli bir duygusal
yapidadir. Klibin ¢ekildigi yer ve klipte oynayan yerli kiz ¢ocuklar: diisiiniildiigiinde dogalliktan
uzaklasmamaya ¢alisildigini séylemek miimkiindiir.

“Manifesto” sarkisinin klibinde Sezen Aksu anlatici roliiyle bulunmakta ve kendisi
disinda klip siiresince baska kadin gériinmemektedir. Sezen Aksu’'nun anlatici roliiyle klipte yer
almasi ve baska herhangi bir kadinla karsilasilmiyor olunmasindan dolay: bu kliple ilgili kadinin
duygusal durumuna y6nelik herhangi bir bulguya ulasilamamistir.

Hicbir insan aym olamayacagl gibi hicbir kadin da birbirinin aynisi1 olamaz. I¢inde
bulundugu sosyal, ekonomik ve kiiltiirel etmenler giin icerisinde dahi farkli duygusal durumlar
olusmasina neden olmaktadir. Sezen Aksu'nun kliplerinde de bir¢ok farkli kadin yapisi ve bu
farkl kadin yapilarinin yansimasi olarak da birgok farkli duygusal durum karsimiza ¢ikmaktadir.
Inceledigimiz klipler dogrultusunda kadinlarin calisma alanlari, toplumsal kalip yargilar, sosyal
cevre, modernlesme gibi etkenlerin, kadinlarin duygusal durumlarinda farkl etkiler yarattigini
gozlemlemek miimkiindtr.

Sezen Aksu’ya ait incelenen 9 video klipte kadinin nasil konumlandirildigina yoénelik
bulgular séyledir,

“Namus” sarkisinin klibinde toplum tarafindan yaftalanmasina ve baskilanmasina
ragmen kadin, glclii ve kendi ayaklar1 lizerinde duran bir yapida aktarilmistir. Yalmz kaldig
zamanlarda biitiin baski ve etiketlenmelerin kendisini yordugunu ve tizdiigiinti gérsek de biitiin
zorluklara ragmen kendi basina ayakta kalmaktan vazge¢meyen bir kadin profili sergilenmistir.

“Dert Fasll” sarkisinin klibinde erkek miizisyeni etkileyebilmek adina 6nce miisteri
kadinin isveli ve cilveli hareketler yaptigi, daha sonra ise solist kadinin erkek miizisyenin
oniinde dans etmeye basladigini ve miizisyen erkegin ilgisinin solist kadina gectigini
gormekteyiz. Burada kadinlarin erkekleri etkilemek igin isveli olmalar1 gerektigi, eger yeteri
kadar feminen olmazlarsa erkeklerin ilgilerinin baska kadinlara kayabilecegi imaj:
yansitilmaktadir.

“Seni Yerler” sarkisinin klibinde ayni mahalledeki kadinlarin yine ayni mahallede oturan
genc bir erkegin pesinde oldugunu, onu etkilemeye calistigini gérmekteyiz. Toplum icerisinde
daha ¢ok erkeklerde karsilastigimiz mahalle icerisinde dikkat ¢ekmek icin laf atma, yiirtirken
slizme, giyim tarzi gibi degiskenlerle etkilemeye calisma bi¢cimindeki davranislarin, klip
sliresince kadinlar tarafindan yapildigini gérmekteyiz. Sarkinin icerisinde yer alan “Bu kadar

cilvelisi / Olur mu be erkegin / Delikanli misin, kiz misin” sézleri ve dansgilarin sagi diizeltme
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sekli, biyik burma gibi maskiilen figiirleri, klip igerisinde cinsiyetlerin degistirilmis olarak
yansitildigin1 gostermekte, bu sayede cogunlukla toplum icerisinde erkeklere ait bu tutumun
bilincine varilmasini ve kadinlar acisindan nasil gorildiigiine dair empati yapilmasini
saglamaktadir.

“Erkekler” sarkisinin klibinde Sezen Aksu'nun ¢evresinde bircok erkek oldugunu ve bu
erkekler icerisinden Sezen Aksu'nun secim yaptigini gérmekteyiz. Geleneksel erkek egemen
toplumda erkek kadini secer seklinde mevcut olan algi bu klipte aksine kadin egemen bir havaya
biirtinmiistiir. Modernlesen toplumda sadece erkegin degil kadinin da segme hakkinin oldugunu,
erkeklerin se¢ilmeyi bekledigini gérmekteyiz. Kadin modern, segme 6zgiirliigiinii elinde tutan,
ozguivenli bir yapida sergilenmistir.

“Oh Oh” sarkisinin video klibinde her kesimden kadin goriintiileri sunulmus. Sezen
Aksu’'nun kendisi ise stiidyoda sarkiy1r sdyleyip gortintiileri yorumlayan bir konumda yer
almistir. Alisveris yapan kadinlardan sevdigine sarilan kadina, cicek¢i kadindan manken bir geng
kadina gecisler yapan goriintiilerde kadinin giindelik yasamdaki konumundan o6rnekler
sunulmustur.

“Sar1 Odalar” sarkisinin video klibinde yalnizca iki kadin yer almaktadir. Birisi Sezen
Aksu digeri ise tamami erkeklerden olusmus bir saz ekibinin 6niinde dans eden bir kadin. Dans
eden kadin genel olarak mutsuz bir goriiniim sergilemekte ve konumsal olarak erkekleri
eglendiren bir durus icerisinde goriinmemektedir. Sezen aksu ise anlatici bir kimlikte sarkiy
soylemektedir.

“Yanmisim Sonmiisiim Ben” sarkisinin video klibinde kadin hosuna gitmeyen bir sey
oldugunda bunu dile getiren, toplumun belirledigi kaliplara ve yargilara uymak zorunda
olmayan, bir iste calisarak kendi ayaklari tistiinde durabilen bir yapida konumlandirilmistir.

“Kardelen” sarkisinin klibinde okumasi1 gereksiz goriilen kiz ¢ocuklarinin toplanarak
okula gotiirildiigiinii gérmekteyiz. Ozellikle kiiciik yastaki ¢cocuklarin oéncelikli isinin giinliik
isler olmadigi, kadin istedigi slirece erkeklerle esit olarak okuma ve g¢alisma haklarina sahip
olmasi gerektigi vurgulamaktadir.

“Manifesto” sarkisinin video klibinde yalnizca Sezen Aksu goriilmekte sarkinin sézlerine
uygun olarak eklenen goriintii efektleri ile neseli, giivenli ve deneyimli bir kadin kimliginde
konumlanmaktadir.

“Dert Fasli” video Kklibi haricinde inceledigimiz Sezen Aksu kliplerinde kadin 6zgiivenli,
toplumsal baski oldugu durumlarda bile kendi ayaklari {izerinde durabilen, segme 6zgiirliigiine
sahip, kalip yargillara uymak zorunda olmayan, erkeklerle esit haklara sahip olarak

konumlandirilmistir. “Dert Fash” klibinde ise kadin erkegi baska kadinlara kaptirmamak icin
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daha feminen, bakimli ve gekici olmasi gerektigi imaji ¢izilmekte, diger incelenen kliplerle zit bir

durum olusturmaktadir.

Sonug

Sezen Aksu'nun video kliplerinde canlandirdigi ve yer verdigi kadin rollerinin, toplumun
her kesiminden kadin kimligini temsil etmeye yonelik oldugu goriilmektedir. Kadin tiplemeleri
temizlikei, hayat kadini, mahalle kadinlari, terkedilen ya da bir erkegi etkilemek icin kur yapan
kadin, sarkici kadin, koéylii kadin gibi giindelik hayatta karsilasabilecek kadin kimliklerinin her
biri ile sekillenmektedir. Sezen Aksu'nun s6z konusu tiplemelerine yer verirken gerek
gortlintiiler gerekse sarki sozleri ile topluma belirli mesajlar vermeye calisma amacinda oldugu
arastirma verilerinden cikarilabilecek bir sonuctur. Video kliplerdeki kadin kimligi genel olarak
degerlendirildiginde, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi ideal kadin kimligi, toplumsal agidan
beklenen kadin davranislari ve kadin cinsiyetine yiiklenen geleneksel toplumsal imaj gibi sik
rastlanan kaygisal goriintiiler yerine dogal kadin kimlikleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Sezen Aksu’ya ait video kliplerde toplumsal rollerin getirdigi genel 6zelliklerin tersine
isleyen anlatimlar s6z konusudur. Kadinin pesinde kosan erkekler yerine bir erkegin pesinde
kosan onlarca kadin, kadinlardan kacan erkek, secilen kadin degil kadin tarafindan secilen
erkekler ya da erkek gibi davranan kadinlar dikkat cekici sekilde vurgulanmistir. Sezen
Aksu'nun kaliplasmis toplumsal cinsiyet normlarina tepki olarak yapmis oldugunu
yorumladigimiz bu video Kklipler izleyicisine ciddi mesajlar verecek boyutlardadir. Bazi kliplerde
yer verilen kadin tipleri, erkege 6zgii abartili davranislar sergilemektedir. Bu goriintiilerin,
toplumsal cinsiyet perspektifinde kadin ve erkek davranislari agisindan amach ironi yapilarak
konuya dikkat ¢ekmek amaciyla yerlestirilmis oldugu diisiinilmektedir. Bunlarin disinda
gecimini saglamak i¢cin mesleginin basinda ya da giinliik hayatta goriilebilecek kadin rollerine de
yer verilmistir. Dans eden kadin figiirlerine siklikla rastlanmaktadir.

Fiziksel olarak kadin profilleri genellikle cekici giysiler icerisinde ve bakimh
goriinmektedir. Ancak kadinlarin giindelik hallerindeki goriiniimlerine de yer verilmistir. Kirsal
kesimde ¢ekmis oldugu video klipte ise kiz cocuklarinin tamamen dogal gériiniimlerinde oldugu
goriilmektedir. Yukarida anlatilmis olan erkek gibi giyinen ve davranan kadin profilleri de yine
toplumsal cinsiyet siniflandirmasina ve kadin cinsiyetinin yasadig1 zorluk ve baskilara tepkisel
bir gériiniimdiir.

Kadin karakterlerin duygusal olarak, mutlu, umursamaz, toplumsal sinirlamalardan uzak

ve 6zglvenli bunun yaninda duygusalliklarin1 hiiziinlerini kendi i¢lerinde yasayan bir yapida
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olduklar1 goriilmektedir. Baz1 video kliplerde maskiilen ve rekabetgi kadin kimligi bazilarinda
ise tamamen feminen ve seksapel bir kimlik ¢izilmistir.

Ozellikle “Kardelen” sarkisinin video klibinde kiz ¢ocuklarinin iirkek, donuk ve cekingen
gozlerinin altinda kardeslerine bakmak, hayvanlari otlatmak, su tasimak gibi cesitli giinliik isleri
yapmanin getirdigi yasam yiiki goriilmektedir. Glinlimiizde 6zellikle kiz ¢ocuklar: i¢in halen
sorun olan okula gonderilmeme, ev-cocuk ve tarim isleri, erken evlenme gibi sorunlar Sezen
Aksu’'nun video klibinde de agik¢a gozler Oniline serilmis ve konu ile ilgili mesajlar, kiz
¢ocuklarinin okul sevinci ve giilen ylzleri ile gosterilmistir. Aksu'nun 6zel yasaminda da
ilgilenmekte oldugu toplumsal konular ve farkindalik ¢alismalari kliplerindeki gorsellere de
yansimaktadir.

Sezen Aksu’'nun video kliplerinde yer vermis oldugu kadin kimlikleri, cesitliligi, dogallig1
ve vurgulanmak istenen mesajlarin etkinligi bakimindan degerlendirildiginde, sanatg¢inin
toplumsal cinsiyet yaptirimlari konusunda son derece farkindalik sahibi oldugu ve bu yonde

vurgulamalarin yapildigi s6zlii ve gorsel unsurlar siklikla kullandigi sonucuna ulasilmistir.
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