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SANAT, TASARIM VE BILiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mtizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgiin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri strtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGIiLERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
* TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri « TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities
Tabani (SBVT); Database (SBVT);

e EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).

veritabani tarafindan dizinlenmektedir.
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EDIiTORDEN

Degerli okurlarimiz merhaba,

Farkli alanlardan gonderilen ve hakem surecini basari ile tamamlamis bes makale ve bir tanitim
yazisinin yer aldigi Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, editorligunt Yrd. Dog. Dr. Filiz Adiglzel
Toprak ile birlikte gerceklestirdigimiz 11. sayisi ile karginizda.

ilk yazida Tulay Yildiz Akgal, insanin kendini ve yasadigi evreni anlamak ve anlamlandirmak icin bir
ara¢ olarak kullandigi mitlerin Antik Yunan doénemindeki ideolojik déntstimint ve tragedyanin bu
donustmdeki rolund inceliyor. Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’in oyunlari Gzerinden yapilan ¢oézim-
leme, egemen ideolojinin tragedya icinde mitler yoluyla yeniden uretilerek kitlelerin biling yapisinin
denetim altina alinmasi icin nasil kullanildigini anlamamizi sagliyor. ikinci yazida Neslihan Ozgenc,
onyedinci yuzyil Hollanda resim sanatindaki ‘glme eylemi'ni konu edinmekle birlikte, Katolik Avrupa
sanatinin ciddiyetine bir karsi ¢ikisin izlerini strtyor. Makale, Jan van Steen, Frans Hals, Adrian Brouwer
ve Jan Miens Molenaer’in resimlerinde eglence ile birlikte dne ¢ikarilan gilmece ve kahkahanin, temel-
de fakirlik/gulmece, zenginlik/ciddiyet iliskileri arasindaki karsitliga vurgu yaptiginin altini gizer.
Uctincti makalede Tugce Gozde Pelister, tarihsel bir figlir olan Jeanne d’Arc’in Bernard Shaw, Bertold
Brecht, Anna Seghers, Frederich Shiller gibi bircok oyun yazari tarafindan dramsal bir gereg olarak kul-
lanilmasini ele aliyor. Dilek Tunal’'nin yazisi, yonetmen Nuri Bilge Ceylan'in 2011 tarihli ‘Bir Zamanlar
Anadoluda filmini ¢ézumlerken, bir yandan Henry Bergson, Michael Bachtin gibi kuramcilarin kavram-
sal anahtarlarindan da yararlanarak filmin gerceklikle olan kalturel, toplumsal, psikolojik baglantilarini
sorguluyor. Sevgi Avcr'nin kaleme aldigi besinci yazida ise 18-20nci ylzyil arasi resim sanatindan érnek-
ler inceleniyor ve rengin bilimsel bir bilgi olarak nasil kullanildigi sorgulaniyor. Bu sayida yayimlanan son
calisma Birlesik Arap Emirlikleri'nde bulunan Seyh Zayed bin Sultan El Nayin Camii Gzerine bir tanitim
yazisl. S. Cengiz Yestgey tarafindan kaleme alinan yazida 1990-2004 yillari arasinda insa edilen caminin
sanatsal bilesenlerinin yanisira bu anitsal yapinin zenginlik/ihtisam ve statt/prestij iliskisini g6z énune
sermesiyle de dikkat cekici.

Yukarida adi gecen ve degerli yazilari ile dergimizin bu sayisina katkida bulunan tim yazarlara
tesekkur ederim.

Degerli okurlarimiz, dergimizin bu sayisi ile birlikte, derginin Genel Yayin Yonetmeni ve Bag
Editord ile Sorumlu Mudur olarak 2012 Subat ayindan bu yana severek ve 6zveri ile yarattigum gorev-
lerimi birakiyorum. Benden sonra gorevleri Ustlenecek olan arkadaslarima simdiden basarilar dilerim.
Gorev surem iginde yazarlardan hakemlere, yayin kurulu tyelerinden dizgi ve Universite matbaamiz
calisanlarina varincaya kadar kollektif bir caba ve calisma ile katkida bulunan herkese yurekten tesekkar
ederim.

Saygilarimla,

Doc. Dr. ibrahim Yavuz YUKSELSIN
Genel Yayin Yoénetmeni / Editor-in-Chief

vii
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Bir ideoloji Tasiyicisi Olarak Mit ve Tragedya

Tulay Yildiz AKGUL*

Ozet

Mitoslarin ortaya ¢ikisi, dinsel tapinim ve onun getirdigi sistem, térenlerin belli bir disiplinle yinelenmeye basladigi zamanda
gorular. ilkel insanlarin dogadan etkilenmesi, doganin dogum sancilarini dogayla buttinleserek hissetmesi, yaratilisin anlami-
ni dogayla paylasmasi onu ‘oyun’lar oynamaya itmistir. Bu agidan bakildiginda mit, gecmisten bugtine bir iletisim ve anlamlar
sistemi olusturur. Bu iletigim sistemi ve anlam olgusu da mitin bir kurgu, bir nesne ya da kavramdan 6te anlamlarla kullanil-
maya baglandiginin altini cizer. ‘Anlamlandirma/anlam yaratma, ayni zamanda iginde bulunulan sistemin de isleyisini, yasala-
rini, dizen ve duzensizligini kurma ya da koruma amacli kullanilmaya yarayan faydaci bir zihniyetle ele alinmaya baslanir. Bu
anlamda tragedyanin sahip oldugu kamusal ve politik gug, insanlarin icinde yasadiklari dénemi, sistemi benimsemelerinde

ideolojik bir rol oynamistir.

Anahtar Sézciikler: Mit, ideoloji, Aristoteles, Tragedya, Tiyatro.

Myth and Tragedy as an Ideological Tool

Abstract

The arising of myths, religious worshiping and the system which it brings, is seen when ceremonies started to repeat in a
certain discipline. Effects of nature on primitive people, feeling the birth pains of the nature with nature and sharing the
meaning of creation with nature pushed them to play ‘games’. In this perspective myth forms a system of communication
and meaning from the past to present. Also, this communication system and the phenomenon of meaning underline that
the myth is started to use in a sense beyond a fiction, an object or a concept. ‘Signification/ creating a meaning’ is also
started to use in an utilitarian mindset to preserve or set up to the functioning of the current system, the laws, order and
disorder of it. In that sense, the political and public power of tragedy plays an ideological role to make people adopt the
system and period they live in

Keywords: Myth, Ideology, Aristotle, Tragedy, Drama.

Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmistir. 1

*Ogr. Gor. Dr,, Uludag Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Sahne Sanatlari Oyunculuk Ana Makale gelis tarihi: 30.04.2013 / Yayina kabul tarihi: 04.12.2013
Sanat Dali, Bursa. E.Posta; tulayyildizakgul@gmail.com
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Giris

Koruyucu, birlestirici, yonlendirici, yorumlayici ve mesru-
lastiricr bir isleve sahip olan mitoslar, butunlugu olan bir
yap! igerisinde kanun, gelenek, gorenek, ahlak, kurum ve
inaniglar gecerli kilan sosyo-kulttrel durumlara ve doga
olaylarina agiklik getirerek isleyen sozlu sozlesmelerdir.
Tanrilar-yari tanrilar, soylular ve kahramanlarinin dogru ol-
duguna inanilan hikayelerinin, toplum Utzerinde oynadig
rolu dustndtgimuzde mitlerin yapisinin ne uydurulmus
ne de hakiki hikayeler olmadigini anlariz. Gerceklikle hicbir
baglantilarinin olmadigi dile getirilse de mitler, var olanla
olmasi gerekeni ele aldiklari icin toplumlarda ya da toplu-
luklarda birlestirici gictnden dolayi, ideolojik bir séylem
olusturmustur. Bu nedenle mitoslardaki ortak dusunceler,
inanislar, davraniglar onlarin islevselliklerinin de ortaya
ctkmast igin tragedya sanatinda hem konu deposu gorevi
gbérmus hem de bu konu deposu olan éykuler, tragedya sa-
natinin siyasal ve ideolojik yapisini olusturmustur. Toplum-
sal soylemi ¢ozimlemek bir anlamda toplumu ve toplum
yapisini olusturan faktorlerin de c¢oztmlenmesini saglar.
Bu yuzden tragedya, tiyatro izleyicisi olan yurttaglara hem
icerigi hem sunuldugu ortam bakimindan ahlaki ve siyasal
mesajlar vermis, yurttas kimliginin belirlenmesinde de bu-
yuk rol oynamistir. Kabile toplumundan kent-devlet (polis)
duzenine gecilmesinin ardindan da ortaya ¢ikan degisimler,
mitolojik olan ile tarihsel ve siyasal olanin birlesmesiyle,
polisteki yasanti tragedyalar yoluyla aktarilmistir. insanin
dogasinda olan taraf tutma, yon belirleme, tragedya oyun-
larinda mitlerin yardimi ile ve yazarlar araciligiyla, insanin
nerde durmasi, nasil dtstinmesi, bakmasi ve yargiya varmasi
gerektigi gibi konularda etkin rol oynamistir. Her yazi 6zun-
de ideolojiktir. Her metin kendi ideolojik bakisint dénemine
aktarmistir. S6zlu ve yazili anlatimin ilk érnekleri olan mi-
toslardaki soylem bigimleri de bu bakis agisiyla bu yazinin
konusunu olusturmaktadir. Nasil ki trajik bakis insanin ben-
ligiyle iliski kurmasini, kendisinin digina ¢ikip 6z farkindaliga
ulagmasini sagliyorsa, tragedya sanati da mitoslar araciligly-
la sistemin insanlar Gzerindeki etkileyiciligini artirmaktadr.
Mitolojik dustinmenin ve yaraticiligin Antik Yunandan itiba-

ren sanati ve sanatginin bakisini etkiledigi ve her ideolojinin

kendi mesruiyeti igin kendi araglarini yarattig bir gercektir.
Tragedya oyunlari araciligiyla da Antik Yunan yurttaslarinin
yasadiklari sistemi benimsemeleri, var olan degerleri sorgu-

lamalari ve sorumluluk bilinci olusturmalari saglanmistir.
Mitolojik Diisinme ve Yaraticilik

Mitsel evrenin olusum sureci, insanin iki ayagl Uzerine di-
kilmesiyle baslar. 3.600 bin yillik tarih saptamasi yapilmis
donmus volkan kullerinde iki ayak Uzerinde yuruyen insan
izleri, ‘tarih &ncesi insan’'in en az 4 milyon yillik bir déneme
yayildigini gostermektedir (Lewin, 1998: 9). Ayaga kalkma
daha énceki ‘6n insans’'nin ulasamayacagi bir yapida, mer-
kezi dort yon dogrultusunda ve asagi yukari uzaniyormus-
casina hareketini dizenleme olanagi yaratmistir (Palmer, D.
Barrett, P. 2010: 217).

Antropologlar, mitolojik distinmenin baslangic déne-
mi icin, s6z konusu olanin hayal, dustince ve imajinasyon
olmasi nedeniyle somut bilgiden ve bulgudan yoksundurlar.
Bu yuzden iki ayakustune kalkma doneminin sagladigi Ori-
entatio (konumlandirma) sayesinde yon, duzen ve kozmo-
loji olusturduklarini sinirsiz, mechul, tehditkar bir bosluga,
kaosa karsl ilk zihinsel duzenlemenin olustugu hipotezini
ortaya atmslardir (Eliade, 2007: 17). Bu insanlasma yolun-
da belirleyici yeni bir donemi baglatmistir. Bununla beraber
‘alet’ ve ‘ates’ bu surecin urunleridir. ilk aletler insan bede-
ninin yapisinda énceden varolmayan bir islevi, dzellikle de
kesme islemini gerceklestirme Uzerine bigimlenmistir. Ates
kullanimina ait en eski bulgu ise M.O 600 bin yillarina aittir.
Atesin alevlerinin dansinin hicbir kurali, dizeni ve ritmi yok-
tur, bu kozmos'un yapisindaki belirsizligin, dtizensizligin gu-
zel bir metaforudur. Atesin evcillestirilmesi, kontrol altina

alinabilmesi hayvan gegmisten kaostan kesin bir kopustur.

insanlarin etoburlagmasi ve avlanma, cinsiyetlerarasi
isbolumunt belirlemis ve bdylece “insanlasmaya” da guc
kazandirmistir; avin strekli takibi, avci ve kurban arasindaki
ozel bir iliskiyi, mistik bir dayanismayi yaratmistir. Tim bun-
lar mitolojik dustincenin koklerini olusturmakta ve Paleoli-
tik uygarliklar yok olduktan yuzbinlerce yil sonra -anlam ve
bicim kirilmalarindan gegmis olmasina karsin- bugun hala

canliligini korumaktadir.
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Buzullarin hakim oldugu Paleolitik kulttrden, tarimin
ortaya ¢iktigi Mezolitik kultire ve besinlerin pisirildigi,
depolandigi, kap kacak ve testinin ortaya ciktigi Neolitik
kalture kadar butun yenilikler mitolojilere ve yari mitolo-
jik masallastirmalara yol a¢mistir. Maddenin farkli varolus
bicimleriyle kurulan yakinligin baslattigi bu streg bir imge-
lem etkinligidir. Boylece, insanin yaraticiligini mitlerin olu-
sumuyla baslatabiliriz. “Mitlerle dnceden kavranilamayan,
kavranilabilir hale gelmistir. Bilinmeyenin bilinir hale gelme-
si her zaman bir kopus ya da paradigmatik bir sigrayistir”
(Kuhn, 20T1: 50).

Yaraticilik, yeni bir seye varlik kazandirma surecidir
(Webster’s Dictionary, 1959: 427). Yaraticilik, insanin bilin-
cinde yogunlastigi bir meseleyle dis dinyada karsilasmasi-
dir (May, 1992: 74).

Evreni anlama ve kavrama cabasinin ortaya ¢ikardigi
yaraticilik insan olusumunun ve gelisiminin temel gucudur.
Kisisel ve toplumsal evrimlerin kaynagi olan yaraticilik, ken-
di dogasi icinde ‘taklit etmeye’ ihtiya¢ duymus; yaratma ve
taklit, dinsel/mitolojik dustince sanatin dolayisiyla uygarli-
gin temelini atmistir.

Taklit, en basta oldugu gibi dogayi yansitma eylemidir.
Dogada varolan her nesne oldugu gibi yansitilir. Bu asamada
ne bilyt ne de dans vardir. ‘ilkel insan’! icin kendinden guglu
konumda olan doga, onun icin sadece korkutucudur. ilkel
dustincenin gelisimiyle beraber doga gucleri yerini zamanla
dogaustu guglere, bilinmeyene, tanimlanamayana birakmis-
tir. iste buy bu noktada ortaya cikar. Buyu, kisinin kendi di-
sindaki nesnelerle ve olaylarla duygu ortakligina girebilme
inancini anlatir. Taklit yoluyla ilkel insan, yansittigi gacun,
hayvanin ya da rizgarin yerine gecmekte, onunla 6zdesles-
mektedir. Bu noktada taklit eylemine ilkel insanin duygu
ve dustinceleri de girmistir. Blyu, taklit, ifade, yaraticilik ve
imgelem estetik kuramlarin kabaca siniflandirilmasina yol
acmis; antropoloji ve psikolojinin etkisiyle estetigin felsefi
sorunlariyla ilgili yeni anlayis bigimleri ortaya ¢ikmustir.

Antropoloji kulttrel gecmisimizi inceledi ve psikoloji

bireysel ruhlarimizdaki gizli gecmisin orttsunu kaldir-

di. Folklor calismalariyla birlikte antropoloji, psikoloji

ve psikanalist kuram, sanat dunyasini olusturan kultu-
rel Uranlerin nasil ortaya giktigini gosterdi (Townsend,
2002; 281).

Bircok dusunur gegmisi anlamanin énemli araglari ola-
rak mit ve ritteller Uzerinde yogunlast; icindeki anlam ve
buytden dolayr en 6énemli malzeme olarak mitlerden ya-
rarlandi; sosyal yasamin ve Uretimin bilinci belirlemesinden,
mitlerin ideoloji taglyan niteligini inceleyerek o dénem in-
sanin dunyayi nasil gordugine, nasil algiladigina ve giderek

nasil hissettigine ulasmaya calistt.
ilk Din, ilk Anlati, ilk Metin, ilk ideoloji

Mitsel kokenli gelenek hemen her toplumda guclu bir is-
lev yuklenmistir. Bu nedenle ‘ilk din’, ‘ilk anlatr, ‘ilk metin’
‘ilk ideoloji’ olan mitleri geleneksel ve arkaik toplumlardan
baslayarak ele almak, mitsel bir evrenin tanimini yapma-
da, mitsel evrenin ne oldugunu anlamada, bugtin neye mit
deyip diyemeyecegimizi kavramada bize kolaylik saglaya-
caktir. Cunku ilkel mitler, koksel olani yansitmaktadir. Miti
anlamakla, seylerin “kokenleri” taninir ve dolayisiyla onlari
egemenlik altinda tutmak, onlarla bir buttin olmak evreni
kucaklamakla esdegerdir. Mitleri anlama ne ‘digsal’ ne de
‘soyut’ bir eylemdir. Bir miti ya ‘anlatarak’ ya da dogruladi-
g1 ritUeli ‘gerceklestirerek’ onu yasanan bir gerceklik haline

donusturerek anlayabiliriz. Malinowski'ye (1990: 87) gore;

Mit, bir ilkel toplulukta varoldugu haliyle, yani bugun-
ku bicimiyle, yalniz anlatilan bir 6yku degil, yasayan bir
gergekliktir. Bugln bir romanda buldugumuz turden
bir kurgu karakteri tagimaz, tersine —oyle inanilir- eski
zamanlarda gecmis ve o zamandan beri de dunyay! ve
insanin yazgisini strekli etkileyen canli bir gergekliktir.
Yaratiligi, ilk ginahi ve isa’nin fedakarca olumuyle ge-
len kurtulusu anlatan incil dykusd, inanmig Hiristiyan
icin ne ifade ederse mit de ilkeller icin onu ifade eder.
Mit ilkeller igin islevi bakimindan, bizim, ayinimizde ve
etigimizde yasayan, inancimizda egemen olan ve dav-
ranigimizi yonlendiren kutsal oykulerimizle karsilasti-
rilabilir.

Mitolojinin simgelerinin (ister ele gelir goruntuler, is-

ter soyut dustinceler biciminde olsun) en derin ruhsal mer-
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kezlerine dokunmak gibi egitim gérmusleri ve cahilleri ayni
bicimde etkilemek, harekete gecirmek, yiginlari bir yonelise
sokmak gibi yonetici, yonlendirici bir islevi vardir. Mit; insan-
lik etkinliklerinin her alaninda; barinma, beslenme, evlenme,
calisma, 6grenme, sanat, egitim, bilgelik gibi unsurlarin or-
nek alacagi, kendilerini olusturacaklar ve hatta dogru olup
olmadiklarini sinayacaklari bir ‘bilgi koprust’ islevi gorar. Bu
anlamda mit yalnizca gecmise dair bilgilendirici bir isleve
sahip degildir. Sadece gecmisle baglarimizi saglayan bir is-
levi yoktur. Ayni zamanda, “dtnyanin, hayvanlarin, bitkilerin
ve insanin kokenini bildirmekle kalmaz. insanin bugunka du-
rumunu; 6lumly, cinsiyetli, toplum iginde 6rgutlu, yasamak
igin galismakla yukumlu bir varlik haline getiren buttn asal
olaylari da acikliga kavusturur” (Bonnafoy, 2000: 784).

‘Koruyucu', ‘birlestirici’, ‘yonlendirici’, ‘yorumlayici’ ve
‘mesrulastirict’ bir genel isleve sahip olan mitoslar, yasami
duzenleme de sunmus oldugu sinirsizliklarla ilkel insan'in
hem kilavuzu hem de ‘bagvuru kitabi” konumundadir. Mi-
toslar yazili olmasa da bir ‘ilk metin’, ‘ilk yasa, ‘ilk din ‘ilk
ideolojidir. “Mitos boylece insana kaotik, karanlik bir dun-
yayla bas etme yollarini gosteren bir akil rehberi olmus, in-
sanin tum bilgisini kusatmis, onun tum merakini doyurmus
ve pek cok kez bellek onu hi¢ bikmadan bu zamana kadar
tasimistir” (Goksel, 2008: 24).

Mitler insanin kendini, evrenini ve kozmosu anlamasin-
da simgesel bir aractir. Bu arac ile insan, evren ile arasin-
daki birligi ve butunlugu sezgisel olarak ifade etmektedir.
Evrenin birligi ve butanlugt arasindaki iliskiyi algilayan insan
icin, yasam daha agik ve daha anlasilir kilinmaktadir. Bu agi-
dan degerlendirildiginde mitler, mitostan logosa gegis su-
recinde, insan bilgisinin kaynagi acisindan énemli bir islevi
de belirlemektedir. insanin kendini kusatan evreni anlama,
algilama, butun olma gabasi sonucu olusan mitler, Epos ve
Logos la birlikte anilir. Ancak yazinin egemenligine adim
atan dunya, bu birlikteligin de parcalanmasina sebep olur.

Birbirleriyle olan iliskileri zamanla ¢ozalur.

Yaziyi kesfeden bir uygarlik nce bu U¢ sézcugun ara-
sini agar, yazi bagimlisi bir toplum onlari timuyle bir-
birinden kopartir. Bu kopusta filozoflar logosu kendi-

lerine alirken, mitos yalancilara, epos aglayip sizlayan

ozanlara birakilir. Sonra yazi kulturantn en siddetlen-
mis bir zamaninda dagitilan her sey bir araya getirilme-
ye calisilir, sonunda hepsi ayni cuvala girer ama artik
aradaki baglanti unutulmustur (Goksel, 2008: 25).

Bu parcalanmayla birlikte mitos; olculeri yok kabul
edilen efsanenin dilini karsilarken, epos, belli bir dizen ve
olclye gore sdylenen soz olan edebiyatin dili olur. Mit top-
lumsal olarak baslangicta yaratici ve yok edici olarak be-
liren guclerin kisilestirilmesi, olgunlastirilmis yasam bilgisi
oldugu gibi, daha sonra ahlaki olarak iyi/kétu ya da cosku/
akil gibi yapilara donusen alginin gelenegini de olusturma-
ya baslar. Bu nedenle mitolojik dusunus, kendilik bilinci ve
nesne bilinci olan insani yaratmistir.  GUnumuzan  ‘buyu-
den arinmis’ insanina kabullenmesi zor gelse de insan hala
mitolojik ve mitojeniktir. “insan hem mitlerin yaraticisi,
yani ‘mitojenik’tir; hem de yarattigi mitlerin nesnesi, yani
‘mitolojik’tir. insan disinda kalan diger varliklar (nesneler)
‘mitolojik’ olabilirler, ancak ‘mitojenik’ degildirler” (Saydam,
1997: 45). Mitoloji'nin bir ‘meta—mitoloji'yi de icerdigi, yani
yalnizca icerigini olusturan mitlerin degil, bu mitlerin nasil
olusturuldugu ve nasil bir ‘ideoloji’ taslyicisina déontstugu-
nu tiyatro oyunlari Uzerinden tartismak daha aciklayici ola-
caktir.

Mit, ideoloji ve Tragedya

Tiyatro konusundaki ilk kuramsal gorusler, Antik Yunan du-
stincesinde belirginlik kazanmaya baglamistir. Antik Yunan
uygarliginin Arkaik cagini ve bu cagin dogaci dusunurlerini
izleyen Klasik Cag dustnurleri, fizik otesini, insani ve top-
lumu yéneten yasalari, sistemli bir bicimde ele almislar ve
‘guzel’ kavramiyla birlikte sanata egilmislerdir. Klasik Cag
filozoflar sanati énce toplumu egitmek, sonra da bunun
estetik ve duygu yaratiminin agiga ¢tkmasi bakimindan de-
gerlendirmislerdir. Platon, yapitlarinda sanat ve tiyatro ko-
nusuna yer vermisse de ilk sistemli ve gercevesinin netles-
tigi tanimlar Aristoteles’in Poetika adli yapitinda olmustur
(Sener, 2003: 15). Yunan toplumundaki degisim ve déonustm
(M.O. XII-V) ézellikle Atinada kendini géstermis, en blyuk
gelismeler bu topraklarda yasanmis, ancak bu gelismeler
dindeki cok tanrili yapiyr bozmamigtir. insan yasaminin her

ozel durumu icin hala bir tann vardir (Olympos Panteo-
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nu). Hig bir tanri insana dusman degildir. Her tanri insansi
ozellikler tagir. Butun ¢ok tanrili dinlerde oldugu gibi, dini
duygu, yasama bakis, algilayis ve dustints mitlerden olus-
maktadir. Tek tannli dinlerdeki gibi bir kutsal kitap ve ona
aracilik eden bir peygamber yoktur. Dolayisiyla din kurallari
kodlanmis, yazili ve dogmatik degildir ama degisen kosul-
lara gore bicim alir (Senyapili, 2003: 7). Jakob Burckhardt'in

tanimina gore,

Yunan dini, “Yunan halkinin mizaclarindan biri”dir. Bir
halkin sahip oldugu en gérkemli mitoloji olan bu din
daha sonra bazi filozoflarda metafizige ve etige donus-
mustur, fakat ytksek anlamda bir din oldugunu soyle-
yemeyiz, ctnkl kader kavramindan asla kurtulamamis-
tir. Yunanlilarin buttin diger inang tasarimlari gibi kader
kavrami da geliskilerle doludur: kah kati bir zorunluluk
kah keyfi bir tesaduf, kah bariz bir bedel kah nesilden
nesile gegen gizemli bir lanettir, fakat her defasinda
son derece kadercidir. Ananke, acimasiz kara yazgidir;
heimarmene, kacinilmasi imkansiz sondur; aisa her-
kes igin esit olan yazgidir; tykhe, ongorilemeyen ta-
lihtir (ya da talihsizlik); potmos, azalan kismettir; ate,
tanridan gelen korlesmedir. Agos, cinayet ve alastor,
intikam, tragedyadan da bilindigi tzere, siddetle kasip
kavuran guglerdir. Fakat en yaygin kavram moira’dir:
Dogdugunda insanin “payina dusen kader”. Tanrilarin
moiraya kargi yapabilecegi hicbir sey yoktur, en azin-
dan genel olarak, cunkt bazen de moira onlarin ara-
cidir sanki. Onu etkilemeye ya da deyim yerindeyse
onunla isbirligi kurmaya galistiklari da olur. Fakat Ustun
yetenekli ya da vicdansiz tek tuk insanin tanrilara ve
moira’ya aldirmadigi bile gorulur; bu, hypermoron'dur:
“yazginin &tesinde’, alin yazisina karsi gelisen sey kor-
kunc oldugu kadar sasirticidir, hem su¢ hem de kazang-
tir. (Friedell, 1999: 81den)

ilk caglardaki dinsel, buytsel, mitolojik yasanti Antik
Yunan'da adeta iki kutba ayrilmistir. Yunan halkinin ekono-
mik ve toplumsal yapisindaki degisimle birlikte yukselen
taccar sinifinin bu degisime oncultk etmesi, Yunan soylu
sinifiyla ttccar sinifini karsi karsiya getirir. Soylularin asiri

zenginlesmesinin yarattigi kosullar, halkin memnuniyetsizli-

gini aciga gikarir. Daha birkag yuzyil dncesine kadar herkesle
esit hak ve yukumluluklere sahip organik bir konumda olan
Yunan halki, bolunmus ve homojen yapisini yitirmeye bas-
lamistir. Toplumsal yapidaki butun bu gelismeler duyusu,
dusunusuy, soylencelerin etkisini de degistirmistir. Bir yanda
soylularin yeniden duzenledigi ve kendi hakim anlayisina
gore bicimlendirdigi Olympos Tanri Panteonu, diger yanda
halkin kendi geleneklerinden tasidigi coskuyu, dogayla bu-
tunlesmeyi saglayan esrikligi, tanrilarin icindeki kutsalla bu-
tunlesmeyi getiren buyuselligi ile Dionysos torenleri. Tanr
Dionysos icin yapilan torenlerin iginden dogan, stregle ev-
rimlesen tragedya, artik sadece Dionysos'un yasamini, alin
yazisini, sadece onunla ilgili olan sdylencelerle ilgilenmeyi
birakarak, mitolojideki baska oykuleri de icine katmis ve gi-
derek ozanlar konularini mitoslardaki éykulerden segmeye

baslamiglardir.

Antik Yunanda iki buyuk ozan Homeros ve Hesiodos,
mitoslari dokunulmaz, buyusel ve kutsal olan islevsel tah-
tindan indirmislerdir. Mitoslarin térenlerdeki buyusel-is-
levsel etkilerini azaltarak onlari destan malzemesi olarak
kullanmuslardir. Tanrilarin dinsel amaclar disinda anilmasi ya
da onlarin kahramanliklarindan, kutsalliklarindan bir nebze
de olsa siyrilarak insan bedenleri ve insanca isleriyle anil-
malar, destanlarin konusu haline gelmistir. iki buyuk ozanin
tum bunlari konu malzemesi yapmasiyla mitler edebi olana

dogru kaymiglardir.

Mitin sézsel alandan yazili dil alanina dogru ilerlemesi;
hem tanrisal séztn hem de soylencenin etkisinin, glictnin
ve kutsalliginin azalmasina neden olmus, insanin evreni al-
gilama yolculugunda ilerlemesiyle birlikte, mitostan epo-
sa (destan) ve tragedyaya gegisle birlikte edebiyat da ken-
di mantigini ve dilini olusturmustur. Bu olusturulan edebi
mantik tragedyalar yoluyla insanlara o dénemin duyus ve
dusunusuny, insanlarin nasil olmasi ve nasil davranmasi
gerektigini aktarmistir. Oyle ki Tragedya yazarlari, mitlerin
verdigi konu zenginligiyle, olaylari algilayis ve seyircilere
aktaris tarzlariyla, ideolojik duzlemde énemli bir konuma
sahip olmuslar, cagin toplumunun sorunlarina dikkat ce-
kerek, ‘coztm’ler sunmusglardir. Dogal olarak sorunlar kar-

sisindaki kahramanliklar da, kahramanlarin eylemleri ve
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cozumleri de ait olduklari cagin nitelikleriyle belirlenmistir.
Bu nedenle mitler, yalnizca evrenin nereden gelip nereye
gittigi sorularina cevap olusturmaz. Mitlerin gegmis sdylen-
celerden devralinan mirasi, her dénem iktidarin ‘ideolog’la-
rinca zenginlestirilip, bireylerin gunluk yasamdaki davranis
tarzlarinin belirlenmesine calisilmakta, kendi dénemlerinin
ideolojisi olarak is goren mitoloji kendi gergekliklerini de
kendi anlamlandirma sistemi icinde topluma aktarmaktadir.
Bu anlamda mitleri anlatan tragedya yazarlarinin (ideolog)
ne denli énemli sorunlara dikkat cektikleri ve mitoslarin
bir ideoloji taglyicisi olarak kullanildigi da aciktir. “ideoloji
mitolojinin ve dinin etkilerini de tasiyan bir anlamlandirma
sistemidir” (Coban, 2013: 266). Artik tiyatronun baslangic-
taki misyonu degismis, kendisi icin arag olmaktan c¢ikarak,

politik bir amaca yonelmeye baslamistir.

Efsaneleri, mitleri ve efsanelesecek kadar eski olaylar
isleyen tragedya bundan boyle dinsel, ahlaki ve politik me-
sajli oyun kurgulariyla, toplumu ve evrenin minimal temsi-
lini yansilayan bir araca donusur. Bu ¢zelligiyle de baslan-
gictaki coskunluk iginde dogayla kucaklasma amaci, yerini
olcult olmaya ve toplumsal kurallara uymaya birakir. Bun-
dan boyle tragedyanin U buyuk yazar Aiskhylos, Sophokles
ve Euripides, mitoslari, efsaneleri, kendi dunya goérusleri ve

ahlak anlayislariyla ele alip yorumlamislardir.

Mitostan Logosa Gegis Siirecinde Kahramanlar

Aracihigiyla Hakim ideolojinin Benimsetilmesi

Antik Yunan dunyasinda tragedya, toplumun her Gyesinin,
icinde kendini buldugu, onunla 6zdeslesebildigi bir yapiydi.
Toplumun bir buttn olarak “arinmasi” olan tragedya, buttn
temel sorunlarin tartisildigr buydk bir dyktydd. Mitoslarin
evrenini kendine konu edinen ve bu buyusel evren iginde
edebi olani ortaya cikaran tragedya sanatiyla Aiskhylos'ta
Yunan halkinin ‘tanrilara olan inanci ve glveni tazelen-
mis’; Sophokleste ‘acima ve korku’ duygulari aciga cikmis;
Euripides’te ise ‘kutsal olandan diinyevi olana kayarak kar-
sitliklar ve celiskiler'in ortaya ¢ikmasiyla tragedyanin ‘ylice-
lik'ine darbe indirilmistir.

Antik Yunan'da tragedya tarihine bakildiginda, traged-

yanin yapisinin gitgide karmasiklastigi gozlemlenebilir.

Aiskhylos'un ilk oyunlarinda var olan ve baslangicta
basit bir siiri ya da dithyrambos'u igeren dinsel kutla-
ma, zaman i¢inde anlatimin karigik bigcimlerini iceren
tiyatro oyunlarina donusur. Bu surecte Dionsiyak olgu
da gozden cikarilarak yitirili. Oyleyse Dionysos'cu
unsurun hentz saf disi birakilmadigr ilk asamasinda
tragedyanin hedefi dogayla birlik kurmak iken, sonra-
dan bu hedef dinyanin karmasik géranumanan akilel
bir bicimde kavranmasina dénusecektir ve bu tam da
Nietzsche'nin tragedyanin olumu dedigi seydir. Tra-
gedyanin hakiki 6zu olarak kavranan, gozlemleyenin
gundelik psikolojik konumunun daha ilksel, daha do-
gal bir konuma donusturmekle ilgili za, bu bozulma
strecinde ‘uygarlastirma’ ile uygarligl temsil eden ve
baslangicta Dionysos ile kurdugu dengeli birligi kendi
lehine bozan Apollon'un egemenliginin artmasiyla bir-
likte yikima ugramistir. Baslangicta, tragedyanin ilkel ve
akildisi olana, ya da aklin hesaba katilmadigi durtusel
duruma gagiran sesi, sonraki tragedyalarda donustime
ugratilarak izleyicinin aklini ve dikkatini ¢cekmek icin
kullanilmaya baglanmistir. (Gugbilmez, 2006: 27-44)

Bu, ayni zamanda mitoslarin da kendi icinde ilk kirllma
noktasidir. Artik saf ve dogal haliyle mitoslar etkilemek, bu-
yulemek ve donguyu tamamlayarak insanin evrendeki yerini
ve anlamini gostermeyecektir. Mit, varolan gucunu, daya-
nikhiligini yitirmeye, eriyip dagilmaya baslamistir, ancak bu
dagilma ve glictini kaybetme sadece mite ait bir dagilma
degildir: Kent-devlet dunyasi da ayni sekilde tartisma ko-
nusu edilir ve tartisma araciligiyla, temel degerlerine karsi
cikilir (Vernant ve Naquet, 2012: 28). "Mitoslar artik duzenin,
sistemin, hakim ideolojinin devam ettiricisi olarak oyun-
larda kullanilmakta; Tanrilar, yar tanrilar ya da soylu kah-
ramanlar araciligiyla izleyenini sistem iginde kalmaya ikna
edecek sekilde duzenlenmektedir. Bu buytk éykunin kah-
ramanlari tragedyada seyircinin éntnde tartisma konusuna
denusur. izleyici de artik kahramanin araciligiyla asil konu
edinenin kendisi oldugunu kesfeder” (Vernant ve Naquet,
2012: 255).

Boylece, dionysoscu komunal etkinlik, apollonik akilla

perdelenerek, izleyici bir eylemsizligin igine itilir. Apollonik
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‘olcult olma ve kendini bilme" vurgusu, ‘kendini bilmeyen
olcusuz seyirci” icin sikismigligin bir isareti olmus ve en Ust-
te yer alan tanrilar katiyla en altta yer alan 6lum ve stirgin
yurdu Hades arasinda sikistirilan seyirci, bir yonuyle ideo-
lojik abluka icinde konumlanarak etkisizlestirilmeye bas-
lanmistir. Artik tiyatro, basladigi gibi insanlarin kendi dogal
istemleri dogrultusunda yaptiklari komunal bir festival de-
gil, bir kisminin izledigi, bir kisminin ise daha énce téren-
lerde canlandirdiklari kahramanlara burtinmus olan ‘oyun’a
donusur. Tiyatro bundan boyle bir amaca donuserek kendi
icinde politik bir islev de kazanir. Bu politik islevin estetik
duzlemdeki kuramsal alt yapisini ise Aristoteles Poetika adli
calismasiyla olusturur. Yunan tragedyasinin ve Aristoteles
Poetika'sinin temel savunusu “6lctlu olmak” tzerine kurulu-
dur. Katarsis2 etkisiyle izleyicide yaratilmaya calisilan biling
duzlemi de bu olculugun altini gizer. Aristoteles sayesinde;
topluma ‘zarar’ verecek duygular Poetikada somutlanmig ve
toplumun duizen disina gikmamasi igin; izleyenlerin ruhlari-
ni, dtinyalarini, yasamlarini tragedya'nin disina cikilamaz ku-
rallari ile Aristoteles seyirciyi ‘6lgululuk’ icine hapsetmistir.
Tragedya normlarinin ‘asiri olmamay!” imlemesi, istemlerin
ve degisimin onlenmesi anlaminda ideolojik ve politiktir.
Boylelikle, ‘iyilik, mutluluk ve erdemli olma’ bigiminde tarif
edilen tragedyanin amacinin, ahlaki ve politik gikarimi bu
‘olcult olma’ tezinde gizlidir. Tragedyadaki karakterin ‘mut-
luluktan mutsuzluga dogru giden” yikiminin nedeni, karak-
terin ‘kusurlu’ davranisiyla yaratilacaktir ve bu da ‘6lcusuz
olma’ durumudur. Dolayisiyla bu yitkim ve 6l¢tistiz olma hali
ayni zamanda ‘6lcult olmanin’ nasilini da gérandr kilar. Bu
sebeple tragedyalarda her oyunun sonunda ‘kutsal déngd’
saglanarak seyircinin belli bir distunceye varmasi istenir. An-
cak, nasil bir sorun islenirse islensin sonunda varolan sis-
tem, duzen, yapi bozulmamali ve ‘ilahi adalet’ bir sekilde
saglanmalidir. Bu da ‘6lcult olmanin’ izleyiciye sunulan

mukafatidir.

Guzel bir tragedyada ne mutluluktan yikima surtkle-
nen erdemli kisiler gosterilmelidir (ctnkd bu, ne korku
ne de acima uyandirir, yalnizca itici gelir herkese), ne
de yikimdan mutluluga gegen kott insanlar (tragedya-

ya en uzak durum olur bu; ne siradan bir yakinlik ne

acima ne de korku uyandirir).. Oyleyse, bir ara durum
kaliyor geriye: Bir erdem ya da durustluk érnegi olmasa
da, kétu huylan ya da acimasizlig yuzanden degil, bir
yanilgl ytztnden yikima surtklenen bir adam; buyuk
bir tne sahip, buyuk bir mutluluk iginde yasayan, Oi-
dipus gibi, Thyestes gibi ya da bu turden ailelerin sanli

Uyeleri gibi biri. (Aristoteles, 1993: 43)

Aristoteles, Poetika ile bugtnku klasik tiyatronun te-
mellerini atarak tiyatroyu egemen siniflarin dogrultusunda
bir yonelimin icine sokmus olmakla énemli bir yerde dur-
maktadir. Bu anlamiyla Aristoteles bireyin degismez kade-
rini vurgulamasiyla ve bireyin kaderini mevcut iktidar du-
zenlemesi igcine hapsetmesiyle dénemin mevcut politik ve
ideolojik soyleminden muaf tutulamaz. Diger bir anlamda
Aristoteles’in kurallarini gizdigi yazgisal tiyatro, insani degi-
sim olanaklarinin disinda ele alarak, onu kaderi ile bas basa
birakmistir. Bu anlamda mitler ya da mitsel kahramanlar,
masal da uydurma da olsa tragedya da onemli bir amaca
hizmet etmislerdir; dinleyeni/izleyeni dogru yola sevk et-
mek. Boylece sdylence, dogru hareketi destekleme, yanlis
hareketi ise yerme amagcli bir islev kazanmis ve klasik sanat
mitoslari kendi ideolojik ve politik amaglar dogrultusunda

kullanmustr.

Tragedya yazarlari, mitlerin verdigi konu zenginligiyle,
olaylar algilayis ve seyircilere aktaris tarzlaryla ideo-
lojik duzlemde énemli bir konuma sahip oldular, Grek
toplumunun ahlaksal sorunlarina dikkat gektiler, ¢o-
zumler bulmaya calistilar. Diyebiliriz ki: Dionysos'u ter-
kedenler, ugsuz bucaksiz bir sorunlar denizine yelken
acan ilk tiyatro kahramanlariydilar. Sorunlar karsisinda-
ki kahramanliklari da ait olduklari ¢agin nitelikleriyle
belirlendi. Louis Althusser, Antik Yunan Gagl tiyatrosu-
nun acmazini soyle dile getirir: Ozelestiriden yoksun
bir cagin tiyatrosu da elestirel bir bicim alamaz. O in-
sanlar kolelerin omuzlarinda, insanin nasil iyi olabile-
cegini tartistilar, felsefi sistemler kurdular, sanat yap-
tilar ve o alttaki manzarayi hep siliklestirdiler, tartisma
konusu bile yapmadilar. (Yucel, 1990: 247)

Tiyatro tarihinde de akimlar, Aristoteles’in gerceve igi-

ne aldigi kurallara kendi kurallarini, sdylemlerini, gorus ve
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dustnuglerini katarak ve yeniden yorumlayarak bu ideoloji
taslyiciligini devam ettirmislerdir. Her dénem kendi zamani-
nin mitolojik evrenini yaratmis, o evrenin icinden yarattikla-

ri mitlerle varolan hakim ideolojinin sesi olmuslardir.

Althusser’'in de (1999: 143) belirttigi gibi klasik tiyatro

anlayisi, hakim ideolojinin bakisiyla hareket etmektedir.

Klasik tiyatro bize drami, dramin timuyle merkezi bir
karakterin kurmaca bilingliliginde yansitilan kosullarini
ve ‘diyalektigini’ verdi.. ve herhalde, ‘klasik’ estetigin
bu bicimsel kosulunun klasik estetigin maddi icerigiy-
le yakindan iliskili olusu bir tesaduf degildir. Sunu ima
ediyorum: Klasik tiyatronun malzemesi ya da temala-
r (politika, ahlak, din, seref, ‘san’, ‘tutku’, v.s) kesinlikle
ideolojik temalardir ve ideolojik dogalari sorgulanma-

digi yani elestirilmedigi surece de oyle kalirlar.

Aiskhylos, Sophokles ve Euripides Oyunlarinda Bozulan

Toplumsal Dengenin Kurulmasinda Kahramanin Roli

Aiskhylos, kusku duyan degil, inanan ve oyunlarinda ahlaki
sorunlari tartisirken o sorunlari ¢ézerek uzlasmayi ve man-
tikli olmayi savunan bir yazardir. Onun kahramanlarinin
tragedyasi, yikici bir yanlisin icinden gecerek okurun kar-
sisina ¢ikar. Yazarin trajik olarak nitelendirdigi hata, oyun
kahramanlarinda ‘gtinah’ ve ‘ceza’ kavramiyla ele alinir. Te-
mel problem bir ahlaki sorunu tartisip ¢ézime baglamak-
tir. Aiskhylos'un kahramanlari icin sectigi son, oyundaki
‘ginahkar’lar icin asla “mutlu” bir son degildir. Bu nedenle
Agamemnon da Klytaimnestra da olmelidir. Prometheus
gunahkar degilse de, Zeus'la geliskisi uzlasmazlik, ¢cézim-
stzluk boyutundadir ve bu nedenle cezalandirilmali ve son-
suz aci gekmelidir (Gugbilmez, 2005: 41).

Aiskhylos, geleneksel inanglara derin bir anlam bulma
cabasindadir. Yunan dustinsel ortamina yerlesmis olan du-
zen ve haklilik sorunlarini, Zeus inancina baglayarak oyunla-
rinda bunlarin yanrtini aramaya calisir. insanda olusan butin
yasam belirtilerinin kaynagi, tanrisal ortamdan gelmekte ve
bu sebeple de insandaki her duygunun, eylemin ve olusu-
mun karsiligl, tanrisal dizende anlam kazanmalidir. Cuinkg,

bu duzen, surdurtlmesi gereken, elestirilse bile hakliligi her

daim korunan/korunmasi gereken bir dizendir. Bu nedenle
mitoslarin igindeki direngenlik, yaraticilik, degisim yazarlar-
ca geleneksel kaliplara dokulmus; ‘itaat et, ahlakli ol, varo-
lan kurallara uy, disina ¢ikma’ seklinde ele alinmis ve boyle-
ce otoriter yapinin devamliligina katki saglanmustir.
Aiskhylos'a gore ‘6zglr secim’, insanin bas yetkisidir.
Boylece insan ‘Gzglr secim’ karsisinda sorumluluk da yuk-
lenmis olur. Zeusdan atesi calan Prometheus buna iyi bir
ornektir. Zira ‘6zgur secim’ hakki olan, ‘ates’ ya da ‘biling'i in-
sana da vermek gerekir. Peki, bunun sonucu tanrilarca nasil

karsilanacaktir, 6zgur secimin sonucu ne olacaktir?

Bir gece dunya Uzerinde isik gorerek olumlulerin atesi
bulduklarini anlayan Zeus o&fkelenerek Prometheus'u
aldigi gibi Kafkaslarda bir dagin zirvesine zincirler.
Zeus'un yaraticl dimaginin ortaya attig iskencede bir
akbaba gundtz Prometheus'un cigerini yiyecektir ve
geceleyin yeniden olusan cigeri akbaba ertesi gun ye-
niden parcalayarak Prometheus’a sonsuz bir aci yasata-
caktir. Prometheus'un hikayesi yaraticiligin (insanoglu-
nun hayatina yeni bicimler kazandirmak) semboludur.
Prometheus’un cektigi iskence yaraticilikla birlikte ge-
len icsel catismayi temsil eder ve tarih boyunca Mic-
helangelo, Thomas Mann, Dostoyevski gibi sayisiz
yaratici insanin bize anlatmaya calistigi Gzere insanog-
luna yeni bicimler kazandirma ugrasi veren kisilerin
mucadele etmek zorunda kaldiklari endise ve sugluluk
duygusunun bir semboludur. (May, 2013: 175-176)

Tanri Zeus insanoglunun ytkselme cabalarini gorup
kiskanip acimasizligini géstermistir. Adem’le Havva'yi cen-
netinden kovan Tanri da ayni cezayi vermemis miydi ya-
rattiklarina? Peki, neden tanrilar bu cezalari vermektedir?
Cunka Adem'in de Havva'nin da, Prometheus'un da yaptigi
eylemler bir baskaldiridir. insanoglu sinirlarini asmaya calis-
tiginda (ki tragedya oyunlarinin timu bunu anlatir) gtnah
islediginde, kibre ve ofkeye kapildiginda (Agamemnon’un
Truva savasinda yaptigi gibi), evrensel glice sahip olmak is-
tediginde (Modern Fasist ideolojilerde oldugu gibi) tehlikeli
bir durum ortaya cikar. Bu durumun énleyicisi ya da sorgu-
laticisi olan mitler, efsaneler bu zaaflara karsi tragedyalar

araciligiyla birer uyari niteligi tagir. Bu uyarinin hangi nite-



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Tiilay Yildiz AKGUL e Bir ideoloji Tasiyicisi Olarak Mit ve Tragedya

likte ya da hangi bakista ele alinacagini da yazarlar sistemin
tastyicisi olarak kurgulayip duzenleyendir (May, 1992: 177).
“Tragedya ayni anda hem duzen hem de duzensizliktir. Ya-
zar, siyasi duzeni degistirir, ters cevirir ve bazen de onu yok
eder” (Vernant ve Naquet, 2012: 353). Tum dinsel gelenek-
lerde oldugu gibi tanrilarin eylemlere karsi cikisi, traged-
yalardaki kahramanlarin karsi ¢ikisiyla paralellik tasir. Tipki
Sophokles'in Oedipus mitinde oldugu gibi. “Oedipus'un
babasi oglunun gelecekteki konumu ve gictnu kiskanarak
onu kurtlara birakan kralin sesi otoritenin, tanrilarin sesi de-
gil midir? Ya da Antigone oyunundaki Kreon'un guce, erk'e
sahip olma istegi ne ile aciklanir. Geng, yeni, buytyen, ge-
lisen ne varsa, ezme egiliminde olan bir kabile sefi'nin bir
Saman’in, soylu'nun sesidir bu. Yeni yaraticiliklara direnen

dogmatik inang ve kati gelenegin bakisidir” (May, 1992:177).

Ozglir secim oyle bir ‘sey’dir ki, bazen tanrilar bile bu
secim karsisinda alin yazisina karsi gelememektedirler. Po-
litik duzende ise, ayni dustince, aristokrasiye karsin kurulan
demokrasi 6rnegiyle gorulebilir. Aiskhylos; “ele aldigi hane-
danlarin yasam oykulerinde, insanin toplumsal ve dustunsel
gelismesini ortaya koymaya calisti. Bu gelisme, kalitimsal bir
sugun, glinah'in ya da mit’in kusaktan kusaga gecirilip, so-
nunda bir insanlik dersine baglanmasiyla ifade edildi ve bel-
li mitoslar, verilmek istenen derse gore yeniden kurguland”
(Paksoy, 2011: 99). Yine, Persler oyununda Aiskhylos, Yunan-
lilarin cesaretini degil de Persler’in yenilgisini ele alarak tan-
rilarin isteklerinin gerceklestigini inceden inceye isledigi bir
tarih uyarlamasi olarak izleyicisine sundu. Atreusogullari'nin
mitosunu ele alan ozan, mitos yoluyla tanig oldugu top-
lumsal ve siyasal degisimi her agidan (ilkel kabile, erken
monarsi, aristokrasi ve demokrasinin toplumsal tarihini)
yansitir. Uclemenin ilk oyunu olan Agamemnon, ginah ve
gunahin bedelini deme acisindan sonraki dramatik eserleri
de etkiler. Truva Savasi’'ndan dénen Agamemnon'un karisi
Klyteimnestra ve onun asig tarafindan éldurtlmesi konu
edilir. Efsaneye gore Agamemnon, Truva savasina Gikabil-
mek icin kizini, iphigeneiayi, kurban etmis; Klyteimnestra
da kizinin intikamini almak igin, asigl Aigisthos’la birlikte
Agamemnon'un savastan dénmesini beklemistir. Uclemenin

bu ilk oyununda Agamemnon’un beklenisi, kente gelisi ve

olduralust islenmektedir. Bu 6lumun écd, Uglemenin diger

bir oyunu olan Adak Tastyanlarda ele alinir.

Uclemenin ikinci oyununda yeni iktidar, Aigisthos
(ve Klyteimnestra), ‘korkak’, ‘ahlaksiz’ ve ‘saygisiz,, ‘fir-
satcl’ bir tiran olarak tanimlanir. Argosda bir tiranlik
kurulmustur ve Klyteimnestra ile Aigisthos'un davra-
nislari zorbaliklarla doludur. Bu ytzden Sunu (Adak)
Tasiyanlar'in baslica konusu, kenti tiranlardan kurtar-
mak ve Gglemenin basindan itibaren gelmesi beklenen
duzenin, 6zgurluk, adalet ve séphrostné’n (6zdenetim,
olcululuk, 1imllik) yeniden tesis edilmesidir. Aga-
memnon soyu iyi yonetimi, disiplini (Eunomia) temsil
ederken, Aigisthos, kraliceyi ayartarak ‘hak etmedigi’
kralliga oturmus gayri mesru bir tirandir. Bu yuzden
Orestes'ten, kente yeniden Eunomia’yr (disiplini, iyi
yonetimi) getirecek bir kurtarici olarak soz edilir. Cun-
ku Aiskhylos'un yapmak istedigi burada seyircisinin go-
ztinde, bir katil olan Orestes’i haklilastirmaya calismak-
tir. (Arici, 2011: 5)

Agamemnon’'un oglu Orestea ve kizi Elektra, birlikte
babalarinin éctnu alarak hem annelerini hem de annele-
rinin sevgilisini éldurdrler ve bunun sonucunda anne katili
olurlar. Fakat Aiskhylos bu kan dékme ve 6¢ almayr mes-
ru gorar. Aiskhylos tarafindan adalet ugruna é¢ alma ya da
kan dokmeye ‘tanrilarda izin verebilecektir. “Uclemenin son
oyunu Eumenides'te, cinayeti isleyen insanlari cezalandir-
makla gorevli Erinys'ler adi verilen ocperileri, Orestes’in
pesine duserler. Atina da, Tanrica Athenanin yargisiyla
Orestes mahkemede aklanarak bagislanir. Ocperileri olan
Erinyslerde Eumenideslere donusturtlerek iyilik yapanlar
anlamini almiglardir” (Nutku, 1985: 37). Artik demokrasinin
denetimsiz hicbir kurumu kalmamaktadir. ‘Atalardan kalma
gelenek’ olan Areopagos3 Uzerinde yapilan reformlarin,
Atina halkina ikna edici bir sekilde anlatiimasi gerekmek-
tedir. Aiskhylos'un Hayirli Tanricalar (Eumenides) oyunuy-
la (ve Uglemenin tamamiyla) yapmaya calistigl budur. Ayni
zamanda, Aiskhylos bu tclemesinde mitolojik malzemeyi,
tarimsal rittellerin (aci cekme, kutlama ve eristirme )yapisi-
na uyan ve karsitlarin catismasi bigiminde ele almis, oyunda

karsit guglerin gatismasi sonucu Agamemnon'un 6lumuyle
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toplumsal denge bozulmus, son oyunda (Eumenides) ise
Orestes’in aklanarak bagislanmasiyla adeta yeniden dogum
gibi bozulan toplumsal doéngu bir yenilenmeyle tamam-
lanmistir. ‘Og perilerinin’, ‘iyilik yapanlara’ dénustarilmesi
ayni zamanda, bir senlik ya da kutlama gibi doganin bozulan
dongusunun adeta tamamlanma surecidir. Aiskhylos oyun
kisilerini, kin, gurur ya da 6¢ duygularini simgeleyen figur-
ler olarak ele alir ve kahramaninin bozdugu evrensel uyum,
tannilar araciligiyla yeniden kurulur. Bir yargilama sahnesiyle
yeniden saglanan sadece evrensel uyumun korunmasi, dén-
gunun saglanmasi degildir. Ayni zamanda eskinin, gelenegin,
torelerin ve Orestes'in hareketinde hayat bulan bir yenili-
gin de mucadelesidir. Pek cok oyunda rastladigimiz gibi bu
oyunda da mit, modern dénem psikolojisine buyuk bir katki

saglamistir.

Karara varilmasi gereken konu baskici ve sémuract bir
ebeveyn'i 6lduren insanin yargilanip yargilanmayaca-
gidir. Davanin sonucu insanligin gelecegi icin buyuk
onem teskil ettiginden Olimpos'taki tanrilar da dun-
yaya inerek bu tartismaya katilirlar. Bircok konusmanin
ardindan Athena juriye iddiasini ifade ederek onlar-
dan ‘tim yuksek otorite kavramlarini alasagl etmele-
rini, ‘tanri ve kutsal korkunun ytceligini’ korumalarini
ve bir tarafta ‘anarsiden diger taraftaysa “kolelikten
farksiz efendiligin” cifte tehlikelerinden kaginmalarin
ister. Juri oyunu kullanir ve sonug beraberliktir... Son
oyu Athenanin kullanmasi gerekir. insanligin ilerleyip
gelismesi isteniyorsa, oldurulmesi pahasina onlari bu
tur nefret dolu ebeveynlerin zincirlerinden kurtarmak
gerektigini ifade eder. Ve onun oyuyla Orestes affedilir.
(May, 1992: 122)

Tum bu yasanilanlar insan arzularinin mucadelesi
ve her tUr insan deneyimi kadar buyuk, siddetli ve temel
bir catismanin sonucudur. Mevzu anneyi 6ldirme olsa da
gercekte olay bugtnun bakis acisiyla Orestes nezdinde
bir cocugun insan olarak varolup olamama mucadelesidir.
Ayni zamanda tragedyada vurgulanan eski degerlerle yeni
degerlerin bir mucadelesi de olan mahkeme sahnesinin
carpiciligini Aiskhylos psikolojik bir sezgiyle soyle ifade
eder: “Orestes onundeki engeli asmak zorundaydi. Onun

bu eylemi gerceklestirmedigi takdirde sonsuza dek ‘hasta’
kalacagini belirtir. Yunan korosuna ise oyunun sonunda sun-
lart soyletir: ‘Gun aydinlandi, safak yakindir.. Yani, Orestes'in
eylemiyle birlikte dunyaya yeni bir aydinlik, aciklik ve bakig
gelmistir” (May, 1992: 123). Burada su da aciktir ki, Ustt or-
tuk bir bicimde tanimlanan devlet; adaleti saglayan, sonsu-
za dek akip gidecek bir ‘siddeti sona erdiren nihai siddet’
olarak gosterilir. Tam anlamiyla Sunu Tasiyanlar oyununda
ozetlenen bir niteliktir bu: Yani devlet, ‘haksiz davranma
hakkina sahip’ bir Deux ex Machina olarak karsimiza gikar
(Arici, 2011: 8).

Boylece, tanrilarin ytce destegiyle baskin ideoloji ve
bakis Aiskhylos'un oyunlarinda yeniyi de icinde barindirarak
kendi gergekligini gostermistir. Yazdigi her oyunda surekli
olarak insan ile tanri arasindaki baglantiyi isleyen ve oyun-
larinda bir korku ‘siyaseti’ ya da ‘kutsal bir korku tiyatrosu'nu
egemen ideoloji anlayisi olarak sunan Aiskhylos, mitos kah-
ramanlari ile Atinalilar arasinda daima belli bir mesafe birak-
mis ve toplumsal kaygisini tarihsel bir perspektif Gzerinden
izleyicisine aktarmistir. Mitoslar sayesinde bir toplum hari-
tasi da cikaran tragedya yazarlari bu toplum haritasinin so-
yunu yuce kahramanlar olarak gosterir ve ayni zamanda bu
kahramanlarin yuceligi eylemin bayuklugune ve sonuclarina
da buyukluk katar. Dolayisiyla Aiskhylos, buttn Atinalilarin
bildigi mitsel ve kulturel gelenege uyar. Dogru dustinmek,
doénemin ideolojisine gore dustinmek ve hareket etmektir.
Dogru hareket varolan sisteme uymak, sistemi varolan du-

stinceyle desteklemek ve disina ¢ikmamaktir.

Sophokles’in oyunlarinda ise mitos kahramanlari, igin-
de bulunduklar durum ve gerceklestirdikleri eylemle on
plana ¢ikmislar ve bu yolla trajik niteliklerini kazanmislar-
dir. Sophokles'in yarattigi karakterler agin tutkuludurlar. Bu
asirt tutkulu oyun kisileri (kahramanlar) toplusal dengeyi
tutkulariyla bozmakta ve kendi cezalarini yine kendilerinin
vermesiyle de karsl koyulan duzeni kendi sonlariyla tekrar
kurmaktadirlar. Sophokles’in Antigone oyununda “Antigo-

ne” butdn bu yasalarin savunucusu konumundadir.
Yunanlilara gore, 6ldukten sonra topraga gomulmek,
her yurttas igin bir onur vesilesiydi. Ancak Atinalilar,

vatan haini saydiklari bir kimseyi kendi topraklarina
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gémmuyorlar, yalniz élen kisinin akrabalarinin yabanci
bir toprakta bir cenaze téreni yapmalarina izin verebi-
liyorlard. iste Sophokles'in Antigone oyununda Poly-
neikes bu haktan bile mahrum birakilmisti ve onun igin
sadece mucadele eden Antigone'ydi. Antigone kendi
kararinda direnirken ayni zamanda tum Thebai yurttas-
larinin da sozculugund yaptigina inaniyordu. (Paksoy,
20M:130)

Antigone oyununda, Yunan siyasal ve toplumsal duze-
ninin, savaglarla birlikte ¢okustyle ortaya cikan karisikligin
ve dususun etkileri bulunmaktadir; bozulan demokrasi du-
zeninin ve tannisal yasalarin yerine “akilci” yasalarin éne-
rilmesi ifade edilmekte ve bu Antigone’nin mucadelesiyle
vurgulanmaktadir. Sophokles tragedyasinin temeli, bu iki
dunya ve yasa arasindaki dengenin kurulmasi Gzerinedir.
Sophokles, yazili olmayan yasalara (tanrisal-mitsel-gele-
neksel) yazili yasalarin Uzerinde bir deger vermez ancak o,
daha ¢ok, bir denge ve uyum arayisindadir. Sophokles tan-
rnsal yasa ile yazili yasay1 vurgulamakla ‘yasa' ile ‘buyruk’
arasindaki ayrimi da ortaya koymustur. Ayni zamanda yazar
Antigone oyunu ile demokrasinin celiskilerine ve tutkulari-
na yenik dusen bir liderin erk sahibi olmasi (Kreon) keyfi bir
yonetim gerceklestirdiginde de bu yaptiklarini (kinlerini ve
kisisel hirslarini) dénemin tanrilarinin sirtina nasil yikmaya
calistigini gostermistir.

Sophokles’in bakigi Aiskhylosa gére daha rasyonel ve
tamamen olmasa da mitoslardan daha uzakmis gibi gérinse
de, goksel evrenin yasalarindan da kopmus degildir. Cankd
Sophokles, akli; tanrilarin insanlara verdigi bir lutuf olarak
gorur. Akil, mitos yerine tanrilar tarafindan insana sunulan-
dir. Bu nedenle insan bu utfu kendisine ait olmayan bu akil
yetisini dikkatli kullanmak zorundadir. Aksi takdirde tanrilar
bunu geri alabilirler. Lutuf olarak bakilan bu akil daha sonra
Ronesans'ta aklin kesfedilmesiyle birlikte saf mit'in yerini
alacak ve mitlerin alasagi edildiginin alti gizilerek ‘akil’ mit-

lesecektir.

Koro: Bu ne sasilasi htner/ne ustalik/ usunu kimi za-
man iyiye/kimi zaman kétaye kullanir. Yasalari ve top-
ragin tanrilarini/ gozettigi strece/ Ustln sayginliga

ulasir. Kendi yarattigl/ guglt devletin yurttasidir. Ama

yersiz yurtsuz kalir/ yoz tutkulara kapilan kisi. Boyle-
si irak olsun evimden ocagimdan/ paylasamam onun
dustincelerini. (Sophokles, 1997: 78)

insan akli ile yasalari ve tanrilari saymali, onlara itaat
etmeli ve verilen aklin sinirlarini kullanirken élgult olma-
lidir. Mitosun yerini alan akil, ahlaki ve toplumsal kurallar
uygulamak ve devletin duzenine uymak zorundadir. Akilla
birlikte gelen, gurur, kibir ve isyan duygulari, insani esir al-

mamali insan aklini kontrol etme yetisine sahip olmalidr.

Sophokles tragedyalarinda tanrilardan ve akildigi var-
liklardan daha az yardim ister. Ctnkd onun karakterleri, bil-
gisine, aklina ve deneyimlerine glivenmektedir. Kisi, temsil
ettigi gucun hakkini ararken &zgur sayar kendini. Onemli
olan bu o6zgurlugu kullanirken, vicdanina, ya da yasalara
karsi gorevini yerine getirirken kamu yararini gézden uzak
tutmamalidir (Sener, 1993: 49).

Sophokles, birgok oyununda gugler dengesi, devletin
kurumsal olarak isleyisi, siyasal otoriteye karsi gcikma hakkini
savunmakla birlikte; bilgi, ahlak, sagduyu ve erdem’i, kisiyi
ve devleti yucelten degerler olarak karsimiza gikarmis ve
mitoslardaki konulari alisilmis olanin disindaki durumlarla
sergilemistir. Varolan sistemin ideolojik olarak savunuculu-
gunu da yapan Sophokles, kendi donemindeki demokrasi
anlayisini buyuk 6lctide benimsemis ahlak, erdem, dostluk
ve sevgi gibi kavramlarla tragedya kahramanlarini bunlarin
taslyicisi olarak kullanmistir. Her toplumda iki tarafinda ol-
dugunu dustinecek olursak; yeni fikirler ve ahlaki ic gora-
ler getiren etkilerle, gegmisin degerlerini korumaya calisan
kurumlar karsi karsiya gelecektir. Yeni fikirler, eski bigimler,
degisim, istikrar, var olan kurumlara saldir ve bunu koru-
yan otoriter bakis olmasa hicbir toplum uzun stre ayakta
kalamaz. Bu nedenle tragedya oyunlarinda bu degerlerin,
kurumlarin hepsini gorurtz. Yazar da bunlar karsi karsiya
getirerek ya yeni bir fikir strer ya da varolan eski bicimi bir
sekilde devami icin 6ver. Catismanin vazgegilmez ogesi de
budur. Ancak Sophokles bu catismanin sonucunda birey
tragedyalarina énem verir ve kahramanlari tizerinden mesa-
jini aktarir. iki karsit guc olan tanrisal ya da toplumsal alin-
yazisi yer degistirir ve ezilen bireyin alinyazisi devreye girer.

Her sey her an degisebilir ve tersine donebilir, ne iyi ne de

1
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kotu bir durumun surekliligi vardir, degisim kaginilmazdir ve
bunu belirleyecek olan tanrisaldan ¢ok toplumsal faktor-
lerdir. Antigone ya da Oedipus’un éykuleriyle Sophokles,
insanlarin her sartta ahlakga yetkin ve erdemli olabilmeleri
icin anlatir mitoslari. Onun kahramanlari kendilerinin gizdigi
yolda buyuk bir yalnizliga ve yok olusa itilirler. Bu nedenle
Antigone ya da Oidipus gibi oyunlarda bireyin hakkindan
ote devletin hakki 6nde gelir ve devletin cikarlari s6z konu-
su oldugunda en temel hak olan yasama hakki bile elinden
alinabilir vurgusu hakim gorus olarak islenir. “Kendi sesini
duyurmak adina mucadele eden Antigone bu yuzden, yani
polis cikarlarina karsi geldigi gerekcesiyle, Kreon tarafindan
olum cezasina carptirilmisti” (Paksoy, 2011: 120). Sophokles
icin 6nemli olan polisin (devletin) ve ona 6zgu degerlerin
yeniden yuceltilmesidir. Bu da insanlarin bilerek ahlakli ve
erdemli olmalarini saglayarak gerceklesecek bir seydir. “An-
tigone, doganin duzeni kadar toplumun duzenine, yerytzU
kadar gokyuzune, ogul kadar kiza ¢zen gosterilmesini, ya-
zili olan yasalar kadar yazili olmayan yasalara uyulmasini
istemektedir. O bize, glict elde etmek igin edilmis bastan
cikarici ve gosterisli, ama bir o kadar da ici bog sézlerin du-
zeni tehdit ettigini, bunlarin yerine yazili olmayan yasala-
rin soylediklerine kulak vermek gerektigini, yazili olmayan
o yasalarla uyumlu yeni bir dtzenin kurulmasinin zorunlu
oldugunu soyler” (Aysever, 2012: 21). Gergegin pesine du-
sen Kral Oidupus ise bilerek ve isteyerek kendi sonunu ha-
zirlar. “Ancak oldugunu sandigi kisinin tam tersi oldugunu
kesfedince manasini bulacagl bilmecenin ta kendisi oldu-
gunu nereden anlasin?” (Vernant ve Naquet, 2012: 45). Ama
yine de Oidipus’u hicbir gl gergek bilgiye ulasmaktan da
alikoyamaz. Gercege ulastiginda da gozlerini kor edip surul-
mesini ister. Onun gunahi, babasini 6ldtrmek 6z annesi ile
evlenmektir. Ama bunun sonucunda cezalandirilmasi tanri-
larin zorlamasiyla ya da bir yargilanmayla olmaz, kendi iste-
gi ile 6zgur bir secim yapar. Bu secim onu toplum gbziinde
yuceltir. Bu yikim kahramanimizin sahip oldugu erdemin,
ahlakin, halkina duydugu sevgi ve sorumlulugun sonucudur.
Thebai mitine gore basindan beri bir gtinahkar olarak kabul
ettigimiz Oidupus, tragedyanin sonunda gtnahkarligindan

arinir ve Sphinks'ten kurtardigi sehri bu kez vebadan kurta-

rir. Burada kahramanlara verilen ceza ayni zamanda onlari
seyircinin nezdinde ytcelmesini saglamis, bu ytcelmeyle
de toplum icinde bir denge kurulmustur. Antik Yunan top-
lumunda devlet yonetiminde geleneklerle gatismayan bir
duzenin oturtulmasini saglamak o toplumu olusturan her-
kesin sorumlulugundadir. Bu sorumluluk Sophokles’in Oi-
dupus ve Antigone oyunlarindaki kahramanlar araciligiyla

vurgulanmistir.

Sophokles mitlerdeki kahramanlari birer erdem, bilgi
ve ahlak timsali olarak gosterip yasa ile buyruk, geleneksel
olan ile toplumsal olan arasinda bir karsitlik yaratarak siya-
sal otoritenin devamini ve gliciinu savunur. Otorite boslugu
yaratmamak, yol gostericilik ve dnderlikle; devleti yucelten
bircok degeri de yucelterek Yunan demokrasi anlayisini pe-
kistirir.

Seyircinin varolan gercekleri akil stizgecinden gecire-
bilmesi, onun ne ile karsilasacagini bastan bilmesi ile mum-
kandur. Euripides’e gore tanrilarin sesi insanlarin sesini baski
altina almamalidir. Bu nedenle Euripides’in oyunlari mitsel
temelinden oldukca uzaklasmistir. Ornegin Orestes sdylen-
cesini, Aiskhylosta oldugu gibi mutlu bir sonla degil insan-
ligin buyuk bir ¢cikmaza suruklendigi trajik bir sonla bitirmis-
tir. Euripides insanlarin tanrilarin elinde nasil bir oyuncaga
donusturaldugunu seslerinin, isyanlarinin nasil bastirildigini
gostermek igin Orestes oyununda tum karakterlerini birer
kurbana gevirmistir. Tanrilarin dili yerine insanlarin diliy-
le onlara seslenen Euripides tragedyanin mistik, mitolojik
olan buttn yanlarini dagitmis, bireyin dinyasinin kesfi ve
toplumsal olaylara karsl akilci bir bakis agisiyla, felsefenin
konusma kaliplarini sahneye tasiyarak gercekgi olarak nite-
leyebilecegimiz bir sanat anlayisi dogurmustur. Mitos bura
da oykunun ya da mesajin guctnu vurgulayan bir aragtir.
Mitolojik kaliplari, toplumsal sinirlari olabildigince zorlayan
ve mitolojik dinyanin disindan mitolojiyi, dolayisiyla tanri-
larin duzenini elestirerek, oyunlarini tére ve evren anlayisi
Gzerinden kurar. Akla aykiri olan Euripides’e gore anlasilmaz
olandir. Bu nedenle akildisi olani degil gercek olani ele al-
mak énemlidir. Gergek olan ise kisileri, olaylari ve sonuclari
ideallestirmeden ortaya koymaktir. Bu nedenle Euripides

aristokratik goruslerin karsisina sofistik gorusleri gikarmistir.
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Boylece oyunlarinda karsit gorusleri carpistirarak her seyin
acikca bilinmesi gerektigini savunur. Kisisel ¢ikarlarin mitik
dustnceyi yozlastirdigini ve dahasi insanlarin kendi arala-
rindaki iliskileri yansitan bir tanrilar diinyasi yarattigini éne
surer. Mitolojik karakterleri ve dykuyu ele alsa da onlari ters
yuz eder. Ornegin, Orestes tragedyasini demokrasinin yoz-
lasmasi olarak ele alir. Séylencenin mitolojik temelinden
uzaklasarak, tanrilarin araciligina ihtiyag duymaz ve oyunu
mutlu sonla bitirmez. insanligin bir cikmaza strtklendigini

gostererek trajik bir sonla bitirir.

Kutsal kahraman burada, kendi iradesi olmaksizin bir
tanrinin (Apollon'un) emirlerini uygulayan aciz bir in-
sana donustaralmustd. Tiran Aigisthos'un adamlari ta-
rafindan ele gecirilen argos kenti ise halkin ve yoneti-
min yozlagtigi bir polis olarak karsimiza cikartiliyordu.
Mecliste toplanan halk, demokratik ¢coztmlerle degil;
yasadisl, hatta ilkel yontemlerle, Orestesten ve ona
yardim edenlerden (Elektra ve Pyladesten) 6¢ alma ca-
basindaydi (hatta cogunluk, Orestes’in taglanmasindan
yanaydi). (Paksoy, 2011: 148)

Euripides gostermelik demokratik kurumlari elestiriye
tabi tutarak, Atina'nin bozuk duzenini ve yozlasmakta oldu-
gunu gostermek ister ve bunu da sdylencenin icinden ama
onu idealize etmeden yapar. Mitler birlestirici bir unsur ol-

dugu kadar ayristirici bir unsur olarak da kullanilir.

Mecliste yasalar degil karmasa hakimdir. Politikalarin
halkin tutku ve duygulari yonunde gelisen bir devlette hig-
bir degerin gegerliliginin kalmadiginin altini gizer. Bu neden-
le Orestes bir kahramandan ziyade Atina'nin geng politika-
cilarini simgeleyen biri olarak gosterilir. Soylenceleri tersine
ceviren ve ilahi adaleti “makineyle indirilmis bir tanrya” ce-
viren Euripides, partilerarasi ya da insanlararasi ideolojik ca-
tismanin Atina’y1 i¢ savasa surtkleyecegini yine mit yoluyla
aktarir. ‘deux ex machina’ ¢6zumun tanrilarda oldugunun
degil tersine ¢ozUmsuzIUgun gostergesi olarak sahneye iner.
Cunku toplum nazarinda tannlarin htkma kalmamistir. Bu
nedenle bir denge unsurunun olmasi gerektigini bu denge
unsurunu da ‘orta sinif’'in olusturacagini oyunlarinda imler.
Dolayisiyla monarsinin yerine demokrasinin sinirlarini ve

Ustunluguinl soylenceyi tersine gevirerek gosterir. “Euripi-

des toplumun kendi iginde barindirdigi geliskileri oyunla-
rinda gok iyi bir sekilde resmeder ancak énerebilecegi bir
¢odzum yoktur. Ne mitos ne logos toplumun bagrinda tasi-
digi yaralara merhem olamaz. Yasaminin sonunda Euripides
nihilist bir gizemcilige siginmistir” (Keskin-Buyuk, 2013: 385-
404).

Ele aldigi soylenceleri tanrilarin degil birebir insanla-
rin diliyle yazar. Mistik olan evrenin dagildigini, yerytzine
indirdigi tanrilarin -kétu yurekli tanrilarin- gergekte insanla-
rin yansimalari oldugunun altini gizer. Nietzsche soyle der;
gercekte seyirci, Euripides’in sahnelerinde, kendi benzerini
gordu, dinledi ve konusmayi boyle iyi anladigina sevindi
(Nietzsche, 1996: 65). Cunku Euripides, Atina demokrasisinin
kendini yikmaya goturdigiini gérmus ve oyunlarinin teme-
line bu celiskiyi yerlestirmistir. Onun oyunlarindaki yikicilik
bu celiskileri oldugu gibi ortaya koymasinda yatar. Devlete
karsi olan guven son derece azalmis ve bunu géren yazar
eski dustince bigimlerinin karsitini ortaya ¢ikarmistir. Mito-
lojik olaylar tragedyanin merkezinde yer alsa da bu olaylari
olusturan tanrisal bakisi ve zihniyeti oyunlarindan kovmus,
bunun en belirgin drneklerini ise kadinlari olaylarin kahra-
mani olarak gostermesiyle vermistir. Kadinlar onun traged-
yalariyla beraber, gercekci ve guncel yuzleriyle oyunlarda
yer almistir. Aiskhylos'un ve Sophokles’in yarattigi karakter-
ler, yuce degerler tasiyan, guclu, soylu, erdemli ve ahlakli
kisilerdi. Oysa Euripides ylce kahramanlar yerine siradan
insana da oyunlarinda yer vermistir. “Savas kahramanlari ye-
rine, asagilik serseriler; vatanseverce davranis yerine “seks
ve cinayet”; sapina kadar erkek olanlar yerine yalaka dolan-
diricilar! Tragedya idealler Ulkesinden lagima dénmustar
(Latacz, 2006: 255).

Euripidesdeki demokrasi anlayisi ne Sophokles’in ne
Aiskhylos'un ne de onlardan yola cikarak tragedyanin ku-
rallarini  belirleyen Aristoteles’in anlayisiyla ortismez.
Euripidesde de demokrasi anlayisi vardir fakat o, demokra-
siye farkli bir anlam yukler. Euripidesdeki demokrasi anlayi-
si bugtine daha yakin bir anlayistir. Bu nedenle Euripides’in
dunyasinda ne tanrilar ne de varolan bigimiyle demokratik
duzen, dénemin mitleri ve tragedyalari insanlarin sorunla-

rina care olamaz. Aiskhylos ve Sophokles tragedyalarinda
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didaktik bir ¢nerme sunarken Euripides soru sordurmayi,
elestirel bakmayi yeglemis ve seyircisine de bunu goster-
mistir. “Oyunlari bir buttn olarak ele alindiginda Euripides'’in
ahlaki, siyasi, dusuinsel ya da dinsel olarak neyi savundugunu
kesinlemek zordur. Euripides’in soyut dustuncelerden zevk
alan bir entelektuel mi, insan psikolojisine merakli bir ger-
cekei mi, yoksa érnegin Olimpos dinine karsi duran bir akilci
mi olduguna karar vermek olanaksiz gortnar” (Gugbilmez,
2005: 46).

Sonug

Mit, insana dair olan tum gergekliklerin anlamlandirilma-
s strecinin baslangicini imler ve bu imleme streci insani
seyirci olmaya ittigi andan itibaren ne mitoslarin ne de ri-
tuellerin orijin anlami kalmaz. Degisim, déntsum ve evrim
streci mitoslardaki dunyayi da kapsar. Gegmiste ve bugun
uretilen mitler oyunlar araciligiyla ideolojilerin devami ya
da toplumsal ikna yontemi olarak kullanilir. Mit, dunyay:
kavramsallastirma ve anlamlandirmanin ézel bir streci ola-
rak is gorur. Cokanlamlilik, mitolojinin en buyuk gug alan-
larindan birini olusturur. Tragedyanin gelisimiyle birlikte
de; Aiskhylos, Sophokles ve Euripides mitsel olaylardan
beslenerek, kendi oyun kurgulari icinde, mitleri sanatsal
bir cerceveye oturtmus ve tragedya kahramanlari yolu ile
oyunlara siyasal bir islev kazandirmiglardir. Apollonik bir
‘agirbasliliga), ‘lcululuge’ terk edilen mitoslar, dénemin si-
yasal ve ideolojik yonelimine tragedyalar yoluyla sozculuk
eder. Tragedyada mitler, kahramanlar ve konunun islenis
bicimi ‘boyun egdiren ideolojik aygitlar’ olarak kullanilir-
ken, tanrilarin dunyasi ise zorla boyun egdirmeyi imleyen
baski aygrtlaridir. Atina, eskinin yerine yeni bir duzen ku-
rarken (Oresteia) eskiyi evcillestirerek, ehlilestirerek yeniyi
taclandirmistir. Yeni ile eski duzenin arasindaki uzlasmanin
mumkan oldugu (Antigone) fakat bu uzlasinin da catisma
olmadan kurulmasinin imkansiz oldugu agiktir. Bura da arzu-
lanan eski ile yeninin tam orta noktasidir. Evrenin strekli bir
degisim ve donustum halinde oldugu gibi, ayni durum polis
devleti icin de gecerlidir. Catisma halindeki gruplar top-
lumda bir baglilik duygusu gelistirecek ve toplumsal birlik
ve uyum saglanarak insanlar birbirine yakinlasacaktir. Antik

Yunan'da, yarismanin, mucadelenin ve tartismanin bu kadar

dnemsenmesinin nedeni de butun bu catismalarin toplum-
da birlik duygusunu, polis igerisinde ise uyumu saglayacak
bir gict barindirdiginin dusunulmesidir. Cunka Antik Yunan
icin varlik, uyum demektir. U¢ buytk yazar da bu uyumu,
eski ile yeninin catismasini mitoslardaki konu zenginligini
kullanarak oyunlarinda ele almislar ve bakis acilarini da yan-
sitarak politik bir soylem kurmusglardir. Toplumsal onama,

razi olma tragedyanin da hedefledigi seydir.

Efsaneleri, mitleri ve efsanelesecek kadar eski olaylari
isleyen oyunlar bundan boyle dinsel, ahlaki ve politik me-
sajlyla toplumu ve evrenin minimal temsilini yansilayan bir
araca donusur. Toplumsal devamliligi saglamak da mitos-
larin islevinden biri olmustur. Bu ozelligiyle baslangictaki
coskunluk icinde dogayla kucaklasma amaci, yerini élculu
olmaya, erdemli davranmaya ve toplumsal yasamin bozul-
mamas! icin bir denge kurucu, yol gosterici, 6gretici ve so-
nunda uyumu gerceklestiren bir kalip igine girmistir.

Bu anlamda tragedyanin iginde mitler, toplumsal an-
lamda egemen ideolojinin yeniden Uretimine, yani iktidarin
kitlelerin biling yapisini denetim altinda tutmasina ve sis-
temin devamliligini saglamasina hizmet eder bir konumda
kullanilmistir. Anlati buna bagli olarak iktidarin anlatisidir.
Toplumsal yasami ve toplumsal dustints bicimlerini yazar-
lar bir gerceklige donustirerek Gretme glicine sahiptirler
ve bu glicin kaynagi tragedyalarda mitsel oykulerdir. Tra-
gedyanin sahip oldugu kamusal ve politik gug, insanlarin
icinde yasadiklari dénemi ve sistemi benimsemelerinde

ideolojik bir rol oynamustr.

Notlar

1 Levi-Strauss(1986:7-8),antropolojik ydntemininayrintilarini
sundugu Yaban Dustince adli kitabinda “ilkel” ya da “mantiksiz”
bir dustince dizgesinin olmadigini, sadece “kendi” mantigiyla
isleyen dusunce dizgelerinin bulundugunu belirtir. Ona gore
“yaban dugtnce duzenli bir dustncedir ama kendini dustnen
bir dusunce degildir” Bu da bize biriktirmeci tarih anlayisindaki
Bati ile “ilkel” diye nitelendirilen toplumlarin farkini gésterir.
Bati toplumlari deneyimlerini biriktirerek “uygar” bir asamaya
ulagirlar. Diger toplumlarin teknolojik ya da toplumsal agidan ayni
asamaya gelmemis olmasi onlarin deneyim eksikliklerini degil, bu
deneyimleri kullanig sekillerindeki farkliligi gosterir. Bu nedenle
Levi-Strauss, “ilkel” s6zctgu yerine “yabanil”i tercih ederek, soyut
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ve evrensel tanimlar yerine, “yasayan gercek birey”i ele alarak
evrimci dustinceye son noktayi koyar. Bu konunun ayrintilari igin
bkz,(Unlu; 2006).

2 Trajedi, korku ve merhamet gibi zaafa ugratan duygularin
fazlasini bosaltip, duygusal zayiflik tehlikesi altindaki butun
vatandaslara bir cesit kamusal terapi saglayarak, zevkli ve
politik degeri olan bir is gorebilir. Korku hissederiz ama kose
bucak kagmamiz telkin edilemez. Deyim yerindeyse sarsiliriz
ama eyleme gegirilmeyiz.. Fransiz neo-klasik elestirmen Rapin,
trajedinin bizleri korkuya karsi katilastirdigini ctnka yuksek
mevki sahiplerinin felakete ugramasina alisirken, merhametimizi
ona layik olanlara ayiracak bigimde egittigini ileri surer (Eagleton,
2012: 207-208).

3 Areopagos; eski bir kurum olan Areopagos Mahkemesi'nin
“yasalarin bekgiligini” yapmak gibi belirsiz yetkilere sahip
oldugu, dolayisiyla da bu muglaklik Areopagosa genis yetkiler
tanir.  Epihaltes’in 462 yilinda Areopagos Mahkemesi'nin
yetkilerini azaltici girisimlerde bulundugunu ve mahkeme
yetkilerinin olasilikla bu tarihten itibaren, yalnizca cinayet
suglarina bakmakla sinirli hale getirildigini agiklar Christopher

Pelling'den aktaran: (Arici, 2011:7).
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Neslihan OZGENC *

Gulme eylemi, sadece nese ve mutlulugu ifade etmez, diger bir yaniyla alayci bir tavri da aciga cikarir. Alayci yikiciligindan
rahatsizlik duyulan gulme eylemi, tarih boyunca kontrol altina alinmasi gereken toplumsal bir durum olarak gortulmustur.
inanclar ile paralel gelisen Bati Sanati da, Hiristiyan ogretilerinin davranislara getirdigi yasaklar sonucunda, gulme eyleminin
resmedilmesi karsisinda ciddi bir tavir almistir. Bu dogrultuda, disleri gostererek sesli bir bigimde gulmenin sosyal stattyd
asaglya cekecegine inanildigindan, resim siparisi veren bireylerin, ciddi goéranimly, sosyal statt ve zenginliklerini ifade
edecek bicimde resmedildigi gorular. Fakat 17. yuzyil Hollanda sanatinda, diger Avrupa Sanati drneklerinden farkli olarak,
koylu ve fakir halki kahkaha atarken resmeden eserler géralmeye baslanmistir. Bu ¢alismanin amaci, Protestanlik sonrasi
17. Yuzyil Hollanda'sinda ortaya ¢ikan yeni sanat turlerinin, gtlme ve kahkahanin ironik durumunu ne sekilde ele aldigini
ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda bu calismada, gulme eyleminin tarihsel streci icinde sosyo-kulturel gozamlemeler

yapilmis ve sonug olarak gulme eyleminin sanattaki yerine dair genel tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar Sézcukler: Gulme, Kahkaha, Hollanda Sanati, Kalvinizm, Tor Resmi.

On Seriousness of Art: The Act of Laughing in the 17th Century Dutch Painting

Abstract

Laughing reveals not only joy or happiness but it also reveals a cynical attitude. Because this cynical destructivism is nerve-
wrecking, through history, laughing is treated as a social condition that needs to be under control. Western art, progressed
parallel to beliefs, developed a serious attitude towards the depiction of laughing due to the bans of Christian doctrines.
Following this, it is seen that individuals who commissioned a painting demanded to be depicted in serious-looking pos-
tures that can represent their wealth and social status, since a loud laugh showing teeth is believed to demote social status.
However, different from other kinds of Western art in 17th century Dutch art, peasants and the poor laughing with show-
ing teeth are depicted. The aim of this paper is to present how new artistic styles flourished in 17th century Holland after
Protestantism express the ironic state of laughing and laughter. Therefore, this paper examines the historical process of the

act of laughing through a socio-cultural analysis and as a result it denotes the place of the act of laughing in art.

Keywords: Laughing, Laughter, Dutch Painting, Calvinism, Genre Painting.
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Giris

‘Ne mutlu simdi aglayanlariniza, gunku guleceksiniz.” diyen
Buyuk Gregorius'un belirttigi gibi, gercek, nese dolu gulme
yalnizca cennette yasanabilir, ama bu cennet sevinci asla
guraltuld bir kahkahaya déntsmez (Sanders, 2001: 165). Boy-

lelikle cennet bile kahkahanin sesinden rahatsiz olur.

Gulumsemenin karsl konulmaz bedensel patlamaya
donusmus hali olarak tanimlanabilecek gulme, keyif hali-
nin en taskin ve gurultulu bigimidir. Gulme eylemi, hazdan
gelen durttstunden dolayi, insanlik tarihi boyunca denetim
altina alinmasi gereken sosyolojik bir sorun alani olustur-
mustur. CUnkd, karsisina aldigl otoriteye karsi baskin bir
yaptirnim guct vardir. iktidarin kendini kabul ettirme, itaat,
boyun egdirme, korkutma gibi toplumu baski veya kontrol
altina alma gibi istekleri sayesinde ciddiyet yasamin her
alanina sokulmaya calisilmistir. Gulme eylemi ise, ciddiyet
gerektiren otoritenin tam karsisindadir. Bu nedenle otoriter
yapl, insan davranislarini zaman ve mekanlar ile birlikte be-
lirli kaliplara sokmustur. Bireyin toplumsal sayginligi ve sta-
tusu ile iliskilendirilen davranis bigimleri, ciddiyeti gerekli
kilmistir. Bu dogrultuda gulme eylemi, ogretilerin ve yapti-
rimlarin izin verdigi 6lctde kabul edilebilir olmustur. Uygun
bulunan ortam ve zamanlarin disinda gerceklestirildiginde
ise, toplumsal ayiplanma, dislanma gibi ahlaki durumlar ya-
ratmistir. Ar ve edep gibi kavramlarla tanimlanan toplumsal
yaptirimlar, gulmenin dozunu, mekanini ve zamanini belir-

leyen en 6nemli etmenlerdir.

Toplumsal farkliliklar gosteren ahlaki yapi, toplu-
mun inang, din ve toplumsal hiyerarsisinin yaptirimlariyla
olusmustur. Bunun yaninda, ahlaki yapi, gug ve iktidari ele
geciren sisteme bagli kalarak da sekil almistir. Toplumsal
dinamiklerinin degiskenligine ragmen, tarih boyunca din-
lerin toplum Uzerindeki gucu ise, dogrudan veya dolayli
yoldan da olsa degismeyen tek unsurdur. Caglar boyunca
cok tanrili ve tek tanrili dinlerde gulmenin yarattigi etki ise,
ona gosterilen anlayis ve sinirlarla farkliliklar gostermistir.
ilkcag ©ncesinde gilme, tanrisal bir boyuttadir ve de insa-
ni boyutundan bagimsiz bir inanisa donusmustur. Diger bir
yonuyle, tek tanrili dinler ile agirbasliligina kavusan tanri,

tarih oncesinde kahkahalari ile evreni yaratmistir. Misir'in

ilk tanrisi kabul edilen Re-Atum, Kaosla yuzleserek, onu
kahkahasiyla yenilgiye ugratir. ‘Tanri guldugtinde, dunyaya
hukmedecek yedi tanri dunyaya geldi. Kahkahaya boguldu-
gunda 1sik oldu. ikinci kez kahkahaya boguldugunda sular
olustu; yedinci kahkahasinda ruh dogdu (Sanders, 2001: 17).

Kahkaha ve nefes, eski Misirlilar da oldugu gibi
Budizm'de de 6nemli bir yer tutmaktadir. inanisa gére, gulen
sisman Buda, cussesinin agirligini kahkaha atarak hafifletir
ve kahkahanin dozu yukseldikge Buda'nin agirligi kaybolur.
Kahkahalar sayesinde goge yani en Ust noktaya yukselir. An-
tik Yunanda ise Olympos'taki tanrilar ile yerytztndekiler
arasinda bir kopru niteliginde olan kahkaha, otoritenin ken-
dini gostermesi gerektiginde ciddiyetine kavusur (Sanders,
2001: 1M).

Platon, ‘Devlet’inde, gtilme eyleminin kamusal deneti-
min saglanmasi agisindan kontrol altinda tutulmasi gerek-
tigini savunur ve bunun gerekcelerini ortaya koyar. Gulme
eyleminin gtctnun farkinda olan Platon, gulmeyi, yerlesik
duzeni bozguna ugratacak bir tehlike olarak gérmektedir.
Aristoteles de Platon’un izinden giderek, gulme eyleminin
sinirlandinlmasi gerektigini savunup, gulmenin toplumda
yaratacagl etkileri etik degerler Gzerinden ele alarak, gorgu-
gorgusuzluk cercevesinde degerlendirmistir. Bunun bir yolu
olarak da gulme eyleminin, komedyalarla kontrol altina
alinmasini énermistir. Gulme, Roma déneminde Cicero'nun
caginda ise, mizahin, zekayla birlesen nukteli s6z sdyleme
sanatina donusmustar.  Kisacast Antik donem, gulmenin
yarattigi guct inkar etmemistir. Onu islah ederek, insan
davranislarina hukmetmeye calismistir. Tek tanrili dinler ise
gulmeyi tamamen ortadan kaldirmay1 istemislerdir. Ozellik-
le Hiristiyanlikla birlikte gulme, isa'nin cektigi cileye hakaret
olarak kabul edilip, tanridan uzaklasma olarak algilanmistir.
Sandersa (2001: 164) gore, Hiristiyan Ortacag baglaminda
gulme, her zaman ‘kirli gtlme'dir, mizah her zaman dunyevi
mizahtir. isa’nin hicbir zaman gulmedigine inanan Hiristiyan
inancinin kaynag), gulen bir isa’nin asla ciddiye alinmayacagi
gorlstniin yani sira gilme eylemi sonucu ¢ikan eglenceli
sesler arasinda, kullarin dualar duyulmayabilir ve kurtarici-

nin onlari umursamadigl dustnulebilirdi. Ayrica, gulme ile
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gelebilecek alayci tavir da, kilisenin yaptirimlarina ket vura-
bilirdi. Ciddi, cileci ve aciyi iginde hissedip inanan bir toplu-
ma vaat edilecek en iyi sey mutluluk ve huzurdur. Bu inanis
da, neseli ve mutlu bir topluma vaat edilebileceklerinden

daha cazip bir durum yaratmaktadir.

Ortacag Kilisesi isanin acisina saygi duyarak aci gek-
meyi ve her tUrlt dunyevi zevkten mahrum kalmayi, inan-
manin birinci sarti olarak gosterirken, gtlmeyi yasaklayarak
kontrolu eline gecirmistir ve dolayisiyla Hiristiyanligin isa
icin betimledigi aci ceken ifadeler, kilise duvarlarindaki re-
simlerle bir tUr ogretiye donusmustur. Boylelikle, dini ko-
nulu resimlerin ciddiyeti, halk arasinda kilisenin otoritesini
de saglama almis oluyordu. isa'nin insanligin kurtulusu igin
cektigi 1stirabin karsisinda aglayan Meryem ve aziz betimle-
meleri, bulundugu ortami hiiziin ve aci igerisinde birakmay:
hedeflemistir ve kilise en ufak keyif verici tagkinligi asa-
letten yoksun alt tabaka sinifin bir tavri olarak kabul edip,
onu yasaklamistir. Boylelikle soylu ve kentli sinif, asaletini
ancak gulme eylemini kontrol altinda tuttugunda gostere-
bilmis oluyordu. Kabul edilemeyen tavirlara sahip koyluyu
kentliden ayiran da bu durumda, fakirliginin yani sira gilme
eyleminin kontrolstzlugtydu. “Baslangictan beri, kilise gul-
meye kesinlikle karsi olmustur. Sonucta, asagl tabakadan
koyluler tanri kelamindan korktuklari kadar alayci gilmeden
de korkmay1 6grenebilirlerdi. Ya da daha kétusu, orgutlenip
kendi alayci saldinlarini gerceklestirir ve kendilerini tanri
kadar gutclu hissedebilirlerdi. Onur kirict gtlme her kdyluyt
kendinden menkul bir hayduta dénusturebilirdi” (Sanders,
2001: 91). Aslinda kilisenin korktugu, gtlmenin keyif verici
halinden ziyade, onun alayci tavrindaki yikiciligidir. Gulmeye
neden olabilecek komik bir durumun yaratacag etki, acizli-
ge, zayifliga ve de kontrolstz davranislara yol acacagi gibi,
otoritenin kontrolinu de bozacaktir. Bu sebeple, komik ola-

nin aclya dénusmesi Hiristiyanlik igin zorunluluk olmustur.

Ortagag boyunca dine hizmet eden Bati Sanati,
Ronesans'la birlikte yeni sanat alicilarinin olusmaya basla-
masiyla, tanrisalligindan ¢ikip dunyevilesmeye baslamistir.
Fakat, bu yonuyle de toplumsal davranis bicimlerinin 6te-

sine gecemeyen sanat, soylu sinifin asaletini, alt tabakadan

ayirmak icin, yine sanatina bir ciddiyet getirmek zorunda
kalmistir. Dolayisiyla siparis Gzerine gelisen sanat da ciddi-
yetini musterilerinin isteklerinden almistir. Dini konulu re-
simlerin azapli ifadelerinin karsisinda, sarayli ve burjuva icin
yapilan portrelerde, birkag istisnai durum disinda, gtlimse-
meden eser yoktur. Portrelerin yapilma amaglarina bakildi-
ginda, bireylerin sosyal stattstnun gosterilmesinin yani sira,
gelecek nesillere birakilmasi gereken sayginlik, ytzlere yan-
styan ifadenin gururlu durusuyla saglanmaya calisilmistir.
Sonugta, bireyin toplum tarafindan kabul edilisi ve asaleti-
nin gostergesi, donemin algisi baglaminda dini dayatmala-
rin ve yaptirmlarin temellendirildigi ciddiyeti birinci kosul
haline getirmistir. Diger yonden, Avrupa genelinde Rone-
sans donemi boyunca dini konulu resimlerin ve portrele-
rin disinda cinsel icerikli bircok mitolojik konulu resimler
yapilmistir. Cogunlugu Guney italya resimlerinde gorlen
bu mitolojik karakterlerin ifadelerindeki gulumsemeler ise,
gulme eylemini tanrilara ¢zgl bir davranisa donusturerek
idealize edilmis bedenleri yasamdan uzaklastirmistir. Din-
yevi bir neseden uzak bu mitolojik karakterler, sadece gu-
l[tmsemenin bastan cikartici ve mahrem yonunu temsil et-
mislerdir ve kendi iginde yine de bir ciddiyet barindirmistir
(Corbin, Courtine, Vigarello, 2008: 345, 351).

Tarih boyunca toplumun sosyo-ekonomik-politik ya-
pisiyla paralel sekillenen sanat, yenicagin ardarda getirdigi
yeni olusumlari da kendi alani Uzerinden géranuar kilmis-
tir. Bu agidan bakildiginda, 16. yuzyildaki degisimlerin en
onemlisi sayilabilecek Protestanligin kabul edilisi, 6zellikle
kuzey Avrupada etkili olmustur ve sonucunda ortaya gikan
yuzyil savaslari, dinin toplum Uzerindeki etkisini tamamen
degistirmistir. Bu durumdan en cok etkilenen de sanat
alani olmustur ve sanatgilar yeni arayislar igerisine girmek
zorunda birakilmistir. Bunun sonucunda da, Katolik mezhe-
binin sanata verdigi destek Protestanlikta kabul gérmeyin-
ce, sanatcilar din digi konulara yénelip yeni sanat turlerini
yaratmiglardir. Fakat, burada énemli olan diger bir nokta,
Protestan kilisesinin sanat karsiti tavrina karsin, sanatin yeni
destekgilerinin olusmasidir. Bu destekciler de, ruhban ve sa-
rayli sinifinin disinda, cogunlugu taccarlardan olusan kentli
soylulardir (Celer, 2012: 75).
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Protestanlikla beraber, Avrupa’nin ézellikle deniz asiri
ticaretle ugrasan Ulkelerinde zenginlesen ve kentli sinifi
olusturan burjuva, ruhban sinifinin gictint kendi ¢ikarlar
dogrultusunda yonlendirebilmistir. 17. yuzyila gelindiginde
ise, ozellikle Hollanda sosyal yasamini etkileyen ve yonlen-
diren buyuk bir glice erismistir. Fakat, tek basina ticaret ve
zenginlik burjuvanin toplumsal sinifini kabul ettirmeye ye-
temezdi. Dinin her ne kadar etkisi degisse de yaptirmlari
degismemistir. Martin Lutherden sonra Kalvinizmin ogreti-
leriyle desteklenen burjuva, boylelikle sinifsal Ustunlugunt
paranin verdigi glcle, tanri katinda kabul ettirmis oluyordu
(Tanilli, 1992: 119-124).

Kalvinizm, inanci ruhban sinifini tekelinden gikartip
zenginlerin menfaatlerine birakmistir. Bu dogrultuda olusan
yeni burjuva ahlaki, zenginligi ytcelten bir yapi icinde sekil-
lenmistir. Zenginligin tanrisal kurtulusun isareti sayildigi bir
toplumda da, fakir insanlarin davranislari ve kahkahalarinin

tasvip edilebilmesi olasi gorulmemekteydi:

Maddi rahatlik, seckinlerden olmanin bir isareti olmak
gerekir, yoksulluk da lanete ugramisligin. Bir bagka de-
yisle, Calvinciligin vaaz ettigi dindarlik, mtmini, dun-
ya islerinden ayirmiyordu; tersine, insanin yerylzinde
gerceklestirebilecegi her turlu girisim, ‘gorev’i oluyor,
Tanr'nin yuceligine baglilik eylemine dénustyordu.
Yukselen burjuvazinin, Calvinci dgretiyi, kazang ama-
ciyla yaptigl tum siddet ve gasplarin dinsel yaptirimi
olarak gérmesi pek dogaldir. Calvincilik, kapitalist bi-
rikim ugrundaki her turlu algaklik ve namussuzlugu ol-
dugu kadar, yoksullara karsi horlamayi ve zalimligi de
kutsallastinyordu. Calvinci kilise, yeni burjuva ahlakini
temsil ediyordu. (Tanilli, 1992: 123)

Kalvinci inanisa gore fakirlik, tanrinin lanetledigi bir
durumdu. Tanrinin sevdigi kullar ise maddiyati kuvvetli bi-
reylerdi. Kalvincilik ruhban sinifini ve onlarin tstanlugina
ortadan kaldirmisti fakat yeni olusan zengin sinif ile fakir

sinif arasinda tanrisal bir sinif yaratmisti.

Olusan bu yeni sinifin sanattan beklentileri de farkliydi.

Kalvinizmin getirdigi yasaklar sonucu, dini konulu resimlerin

yerini yasamdan sahneler almaya baslamisti. Bu baglamda,
Avrupa ulkelerinin sanatindan farkli bir gelisme gostermistir.
Burjuva sinifinin begenileri ve beklentileri, sanatgilara yeni
ozgurluk alanlari agmistir. Manzara, ic mekan ve gtindelik
yasam resimleri gibi diger Avrupa uUlkelerinde sik rastlan-
mayan yeni sanat turleri olusmustur. “Ozellikle 16. yuzyilin
sonlarinda ortaya cikan ve 17. ylzyil ortalarinda en yetkin
orneklerine rastlanan tur resmi, Hollanda toplumunun
soz konusu tarihsel donemdeki siyasi, kulturel, iktisadi ve
toplumsal yapisinin, bu yapinin gecirdigi dontstmlerin
ve Ozellikle de gunluk hayatin yansidigi bir ayna olarak
nitelenebilir” (Celer, 2012: 73).

Burjuvanin sanata verdigi destek sonucunda Hollanda
Sanati hizla gelismistir. Sanata duyulan merak ve ilginin birey-
leri ayricalikli bir sinifa dahil ettigi dustinulduginden dolayi,
sanat alani, burjuva ile sarayli soylular arasinda bir Gsttnluk
savasina dontsmustar. Bu dogrultuda hizla gelisen portre
sanati, burjuvanin, fakir koylu géranumunden farkini ortaya
koymasi agisindan, Avrupa geleneginin ogretilerine dayana-
rak ciddiyetini korumak istemistir. Buna karsin, fakir halkin
dislerini gosteren gulen resimlerinin ortaya ¢ikmasi, arada-
ki sinifsal farkliligi vurgulamak adina yapilmis oldugunun
isareti gibidir. Bugnun gozuyle bakildiginda, toplumsal
gercekei bir tavirla yapildigi dustinalen bu tar resimler, halkin
eglenceli dunyasinin yaninda fakirligini ve sefaletini ortaya
koyan ironik bir durumu ortaya koyar. Fakat, bu tur resim-
lerin alicilarini dusunulduginde, kendini sansli hissetmenin
Calvinci tutumundan kaynaklandigi anlasilmaktadir. Cunkd,
dislerin gorinmesine izin verecek kadar kendinden gecerek
gulme ya da siritma, ancak kendinden gecip davranislarinin
kontrolinu saglayamayan koylulere ait bir davranis olabilir-
di. Yoksullar, kaba koyluler ve cocuklar, kontrol edilmesi gl

olan alt sinif Kalvinci vicdandan yoksundurlar.

Yoksul insanlar bunlar, yoksullar da sokak ya da koyler-
de gorulur. Oysa bir evin icinde gosterilen yoksullar insa-
na guven duygusu verir. Bu resimlerdeki yoksullar sattiklar
seyleri sunarken gulumsuyorlar (Disleri gorunecek bicimde

gulumsuyorlar; resimlerde zenginler hic boyle gulumse-
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mezler.) Varliklilara gulumsuyorlar-kendilerini onlara kabul
ettirmek, ayni zamanda satmak igin ya da bir is ¢ikarmak
umuduyla gulumstyorlar. Boylesi resimler iki seyi bir arada
soyler. Yoksullar mutludurlar; varliklilar dtinya icin bir umut
kaynagidir. (Berger, 2005: 103)

Ciddiyetteki inandiriciligin tersine gulme eylemi, alay-
ciligin ve isa’nin acisini hice saymanin géstergesidir ve bur-
juvanin mesrutiyeti icin sekillenmis Kalvinizme goére yok-
sullugun tanrinin katinda cezalandirmasi gerekmektedir.
Cunkd, onlar Tanri istedigi igin yoksuldular ve tanriyi hige
saylp guldukleri igin bedel 6demektedirler. Tabi ki bu du-
rum toplumun goértnen yazuaduar. Gulme eyleminin, sadece
yoksullara ait bir eylem olmasi dusuntlebilir veya kabul edi-
lebilir bir bakis acisi degildir. Toplumsal baski mekanizmasi
islemesine ragmen, tamamen ruhsal bir durum olabilecek
gulmenin ya da kahkahanin birey Uzerinde yarattigi engelle-
nemez patlama, toplumsal alt yapida bastirilmis bir durumu
yaratmistir ve underground mizah denilen gizli mizahi ve
ahlaki durumlari da beraberinde getirmistir.

Resim 1. Jan van Steen “Merry Family” 110.5 x 141 cm, 1668.

Jan van Steen'’in resimleri (6rnegin Resim 1) bu anlamda
toplumun ahlaki yapisina ve ikiyuzltlugine getirilen elestiri
niteligindedir. Ciddiyetten yoksunlugun, gtlme ile baslayan
ve ahlaksizliga varan bu resimlerin konulari, kent soylunun
duvarlarinda bir tur ahlak dersine donusmektedir. 17. yuzyil
Hollandas’'nda Protestan kiliselerdeki resim yasagina rag-
men, din disi her turla meslek gruplarina mensup bireyler-

den resim siparisi gelebilmekteydi. Resimlerin boyutlari da
butcelerin dogrultusunda, belirlenmekteydi. Esnaf ve orta
sinif bile sanat eserine sahip olma konusunda merakliydi.
Bu nedenle kucuk boyutlu resimler Flaman sanatinda sikga
tercih ediliyordu. Bu kadar genis bir alici kesimin olusmasi,
sanata olan beklentinin ve islevinin degismesine neden ol-
mustur. Buna bagli gelisen portre sanati da, ifadelerde icsel
bir durumu yakalamak istercesine yumusamaya baslamistir
(Gombrich, 2011: 413, 433).

Hollanda'nin diger Avrupa ulkelerinden farkli bir sinif-
sal yaplya sahip olmasi ve gecirgen toplumsal yapisi, sa-
nattaki ciddiyeti, gindelik yasama indirgeyebilecek kadar
yumusatan, genis bir bakis agisina dénusturmastar. Hollan-
da bu baglamda, “imgeler ve iktisadi sistem, ideolojik-dini
duzen ile siyasal mucadeleler gibi toplumsal yapilar arasin-
daki iliskilerin ic ice gegmisliginin en bariz sekilde gozlem-
lendigi toplumlardan biri olarak degerlendirilebilir” (Celer,
2012: 73). Bu agidan bakildiginda, Frans Hals'in portreleri,
Hollanda'nin kaltarel cesitliliginin en iyi temsilleri gibidir.
Hals'in portreleri, Ronesans’in idealize edilmis guzellik an-
layisindan uzak bir bakis acisiyla, optik gdzlemler sonucu,
hizli firca darbeleriyle olusturulmustur (Turani, 1992: 478).
Sanatginin yakalamak istedigi anlik gilimseme ya da kah-
kaha (Resim 2 ve 3), mimiklerin yakalanmasindaki zorluklar
acisindan sanatclyr doneminin klasik Gsluplarinin disina
cikartmustir. Falci kadin, cingene kizi, muzisyenler gibi, alt
tabakanin disinda, siparis ile portresini yaptiran burjuva si-
nifina ait musterilerinin bile ciddiyetini bozmustur.

Resim 2. Frans Hals “Gypys Girl, 58x52 cm, 1628.
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Resim 3. Frans Hals “Malle Babbe” 75x64 cm, 1630.

Din disi konularin gesidi arttikca, toplumsal icerikli
resimlerin ele alinig bigimleri de degismeye baslanmistir.
Karnaval, dugun, meyhane gibi halkin eglencelerini konu
alan resimler arasinda bile anlam farkliligi ortaya cikmis-
tir. Fakirligin teshiri yapildigi kadar, dine karsi bir durumu
elestiren tavir da gelismistir. Burada énemli olan, ele ali-
nan ahlaki duruma, nereden bakildigiyla ilgilidir. 17. yuzyil
Hollanda toplumunun zengin ve dzgurlukct sosyo-kulturel
yapisi, gorsel kulturan olusmasinda ve anlam cesitliginin
kazanilmasinda birinci faktérdar. Sanatin gelismesine ola-
nak saglayan zengin kentli, Kalvinizmin destekledigi burjuva
ahlakini, sanatin onlara sagladigi olanaklar él¢tusunde goru-
nar kilmistir ya da tersi bir durum yaratip elestirmistir (Bur-
ke, 2003:100-154).

Adriaen Brouwer’in resimlerinde tam da bu nokta-
dan bakildiginda, Jan van Steen, Peter Bruegel'in eglence,
karnaval, dusuk yasam diye nitelenen alt sinif resimlerinin
verdigi ahlak dersinin disinda farkli bir gerceklik yatar. Or-
talama iki yuz elli yil sonra, tipki Lautrec’in “benim gercek
ailem” dedigi Paris gece hayatinin i¢ yUzinu resmetmesi
gibi, Brouwer de giindelik yasamin icine dalmis ve onlar-

dan biriymiscesine meyhaneleri ve bu meyhanelerdeki in-

Resim 4. Adriaen Brouwer: “Peasants Carousing in a Tavern”

33.3x49.2 cm, 1630.

sanlari resmetmistir (Turani, 1992: 470). Brouwer, yuzlerdeki
anlik ifadeyi yakalamak icin hizlica kullandigi fircasindan
yansiyan kahkahalar ve mimikler, ahlak dersi vermez aciyi
ya da hissedilen sefaleti Kalvine ragmen tum gergekligiyle
ortaya doker. Sefil koylulerin yasantilarini, eglencelerini,
meyhanelerini resmederken, dine karsi bir miicadeleye gir-
mistir. Geng yasta sefalet icinde dlen sanatginin resimlerini
onun yetenegini kesfetmis olan Rubensden baskasi satin
almamustir (Berger, 2005: 103). Brouwer, Frans Hals'in yanin-
da yetismistir. Portre sanatina yeni bir anlayis getiren Hals,
her siniftan halkin resmini yapmistir. Anlik mimik hareketleri
hizli firca vurusuyla resmeden Hals'in portreleri yasama dair
neseli izler tasimaktadir. Brouwer de ustasindan izinden git-
mistir, fakat yalnizca kendisinin de icinde oldugu dunyanin
resimlerini yapmistir. Burjuvanin ve soylu sinifin klictimse-
dikleri yasam tarzlari (Resim 4 ve 5), Brouwer’in sanatinin

temelini olusturmustur (Berger, 2005: 103).

Rembrandt ise 17. yuzyil Hollandasr'nin en tnlt sanat-
cilarindan biri olarak kabul edilir. Sanatci bircok kere farkli
donemlerde kendi portresini calismistir. Konu baglaminda
Rembrandt’'in ‘Saskiayla Birlikte Kendi Portresi’ incelen-
diginde, gulumsuyor olmasinin Berger tarafindan samimi
bulunmamasi da ayri bir elestiri alani yaratmaktadir. Bu re-
simde sanatgl, nese ve saadetin betimlemesini yapmak is-
temistir. Karisiyla birlikte en keyifli olabilecegini dusundugu
pozu, kameraya bakma dogalliginda yakalamak istemistir.

Maddi agidan o dénem igin bir sikintisi bulunmayan sanat-
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Resim 5. Adriaen Brouwer “Ut Calan Adam ve Bir Kadin”
37 x 29.2 cm, 1635-38.

61, doneminin inanislari geregi ile de Tanrinin sevgili kuludur.
Dolayisiyla da mutlulugu hak ettigini dustinmektedir. John
Berger (2005: 111) ise, bu resim igin “Butun olarak resim mo-
delin talihligini, toplumsal sinifini, zenginligini gosteren bir
reklamdir” derken elestirdigi mutlulugun gosterise donus-
mesindeki rahatsizligi ifade etmektedir. Sanatcinin yasam
standartlarini ortaya koyan bu betimlemede aslinda rahat-
siz eden hicbir sey yoktur. Sanatcinin sonraki yillarda yap-
mis oldugu oto portreler, mutlulugunun geciciligini acikca
ortaya koydugu icindir ki Berger, sanatcinin bu resmini sami-

miyetsiz ve gecici bulmaktadir.

Oysa yuzyillar sonra fotograf makinesine hicbir sebep
olmadan gulumseyen yuzler, mutlu birer ani niteligine
burinmektedir ve anilarin samimiyeti yillar sonra izlendi-
ginde sorgulanmayacaktir. Kahkahanin anlik durumundan
olsa gerek, resmedilmesindeki zorluklar, boylesine bir po-
zun samimiyetini ortadan kaldirir mi diye bir yaklagim da,

zaman kavramindaki an ve gecicilik sorununu beraberinde

getirir. Genel itibariyle bakildiginda ise, kahkaha ve gulme-
nin yer aldigi dénem resimlerinde (Resim 6 ve 7) kullani-
lan Uslupsal yaklasimlar, kisa sturen bu fiziksel patlama anini
hizla yakalamak istercesine hizli firca darbeleriyle dondur-

may1 basarabilmislerdir.

Resim 6. Rembrandt ve Saskia, 131x161 cm,1635

Resim 7. Otoportre, 80,5x67,5 cm, 1660.
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Molenaer, resimlerinde bircok kere konu edindigi
muzisyenleri, neseli, gulen, yasami alayci tarafindan algilayan
bireyler olarak betimler. Guntumuz bakis agisiyla bu durum,
hosa giden, eglenceli bir hali tanimlar. Fakat, sanatginin re-
simlerindeki bu alegorik anlatim, eglence ve yasam bicim-
lerine karsi bir tur elestiri niteligindedir. Festival, karnaval,
dugun gibi kahkahanin bol oldugu ve yadirganmayacagi
ortamlar, muzigin esliginde, batinin eski kulturel gelenegini
yansitsa bile, sanatginin eglence konulu resimlerindeki me-
taforik anlatim, toplumun bozulmus yanini agiga cikartmak
amaciyla yapilmistir. Resimlerdeki figurlerin temsil ettigi
birbirinden farkli toplumsal siniflar ve kostumlerin bir ara-
da kullanimi da bu elestirinin gostergeleridir. Muzik yapan
cocuklarin kostumlerine bakildiginda, keman calan cocu-
gun Usttndeki emaneten tasidigi belli olan burjuva kiyafeti,
rommelpot calan diger cocugun dilencileri animsatan ki-
yafeti ve arkadaki kuguk kiz cocugun giydigi asker kiyafe-
tiyle bir tar komediyi canlandiriyor gibidirler. “Molenaer’in
cocuklarr bir yandan sarki sdylerken ote yandan biri keman
caliyor (fakat iyi galamiyor tabii; kemanin sapini nasil tuta-
cagini bilmiyor), 6burt kasiklarla migfere vuruyor.” (Leppert,
2002: 241). Resimdeki temsili figtrler ile nesnelerin uyus-
mazligl, anlatimi guclendirmek adina yapilmistir. Kisacasi,
bu resimde (Resim 8) ifade edilmek istenen, muzigin sesinin
insana kattigi hazdan ziyade, ortaya cikan gurultu ile asag

tabakanin sorumsuzluklarini gézler dnuine sermektir.

Resim 8. Jan Miense Molenaer, Muzik Yapan Cocuklar,
68.3x84.5 cm, 1629.

Bu tarz resimlerin alicilari, resimleri duvarlarina asip iz-
lediklerinde, ressamin yaraticiligindan ve yeteneginden haz
alip keyif duyarlar miydi bilinmez; ama, evlerine gelen mi-
safirlerine, kendi yasamlariyla resimlerde sergilenen yasam
arasindaki farki gostermek amacini guttuklerini dustinmek
ve bu konuda bir yaklasimda bulunmak, bu arastirma icin

kaginilmaz bir hal almistir.
Sonug

Hollanda'nin tur resimlerine karsilik diger Katolik Avrupa
Ulkelerinin sanatlarinda ciddiyet hi¢c bozulmadan yuzyil-
larca devam etmistir. Sanatin kendisi de musterileri kadar
ciddiligi sevmistir. Tarih boyunca, haz, arzu, cinsellik, 6fke,
siddet, aci, huztn gibi insani duygularin temsilleri sanatin
sikca tercih ettigi konulardir. Fakat, bunun yaninda mutlu-
luk, keyif, nese, kahkahanin, sanatin tarihinde bu denli yok
sayllmasi, gosterilmeye calisildiginda bile onun ahlaki bir
elestiri unsuru olarak kullanilmasi, sadece toplumsal yap-
tinmlarin bir sonucu mudur? Yoksa bir varlik alani olarak
sanatin kendi ciddiyetinden mi kaynaklanmistir? Sanat ala-
ninda ve toplumsal yapida dinin getirdigi yaptirmlar orta-
dan kalktiginda bile, sanat hep ciddi konulara yénelmistir.
Yalnizlasma, savaslar, sanayi toplumunun yarattigl etkiler,
aclik, kaltarel catismalar, kimlik sorunlari, dteki kavrami gibi
sayfalarca cogaltilabilecek sanatin sikca ele aldigi konular
da ciddiyeti gerekli kilmistir. Ya da sanatin kendisi basli ba-
sina ciddi bir olusumdur. Ytzundeki gilimsemesi ile anilan
Mona Lisa da, dislerini gostermekten kaginmistir. Tebessu-
mu, nezaket olculerinin disina ¢ikmamistir. Gulumsemesi
Uzerine yazilmis bircok teoriye karsilik, Mona Lisa belki de
sanatin bu ciddiyetinin karsisinda sessizce ve icinden katila
katila gulmektedir. 20. yuzyila gelindiginde ise Ensor, Grosz,
Otto Dix'in resimlerindeki disleri gorantrcesine gulen in-
sanlarin karsisinda izleyici bir gerilim yasamaktadir. Ctnkd,
yozlasmis bir kultarin elestirel yapisini ortaya koyan bu
resimlerin, mutluluktan ya da neseden kaynaklanmadig
acikca ortadadir. Gulmenin, tarih boyunca madalyonun iki
yuzU gibi iki anlaminin olmasi, bu eylemin en cetrefilli ya-
nini olusturmustur. Gulme, birilerinin nesesini yansitirken,
birilerini alay konusu haline dénusttrebilecek bir nispet du-

rumu yaratabilmektedir. Dolayisiyla, gulme eylemi kontrol
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edilmesi gereken tehlikeli bir hal olarak degerlendirilmistir.
Sanat alani bu paradoksal durumdan uzak kalmayi tercih et-
mis ve yUzyillardir tapinilasi bir dokunulmazlikla ciddiyetini
korumustur. Bunun icindir ki antik mimarinin yuksek sttun-
larindan gecerek girilen muzelerde, sanat eserlerini izlerken
ciddi olunmasi beklenir. Kutsal bir mekana donusturalen
bu muzelerde bir sanat eserinin karsisina gecip, katila katila
gulmenin sonuclari, toplumca onaylanmayacak bir durumu
yaratacaktir. Sanata saygi, ona tapinilasi bir durumu yaratti-
g1 icindir ki gulme eyleminin toplumsal kontrolt her yerde
oldugu gibi sanat eserinin karsisinda da gegerliligini koru-

maktadir.
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Ozet

Tarih algisinin 19. yuzyil icindeki degisimi, tarihsel metinlerin yazinsal metinlerle olan etkilesiminin incelenmesinin énemine
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Tarihsel Gergekligin Gergekligi

Tarihsel ‘Yeni

Tarihselcilik'le sorgulanmaya baglamistir. ilk olarak 1980

gercekligin  nesnelligi, 19. yuzyilda
yilinda Stephan Greenblatt ve Louise Montrose tarafindan
tanitilan bu terim, “Yeni Elestiri’ ve “Yapisalcilik’ gibi bigimsel
yaklagimlara bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bir tr elestirel
yaklasim olan Yeni Tarihselcilik, metnin tarihsel baglamdan
koparilip zaman ve mekandan bagimsiz, evrensel bir
cergevede incelenemeyecegi fikrini dile getirerek metnin
icinde uretildigi tarihi ve kulturel kosullarin  énemini
vurgulamistir (Cavus, 2002: 122). Yeni Tarihselciler, gecmiste
yasanan olaylarin nesneligi konusuna stpheyle bakmis
ve tarihin gercegi oldugu gibi yansitamayacagini iddia
etmislerdir. Tarihsel gergeklik her zaman onu bilen kisinin
yorumuyla dogru orantili degisime ugrayip degismektedir.
Serpil Oppermann (2006: 7), ‘Postmodern Tarih Kurami” adli
kitabinda, tarih yaziminda gegmis gergekligin yansitilmasini
oénemli bir ontolojik sorun olarak nitelendirmektedir:
“Aslinda varlik duzeyinde gecmis olaylar olduklari gibi var
olmaktadir; ancak bunlara iliskin bilgilerin dogruluklari ve
yanlisliklari metin duzeyinde kesinlikten uzaktir” Bizlerin,
gecmisi ancak tarihsel metinlere bakarak 6grenebilecegimizi
ifade eden Oppermann (2006: 7), bu yuzden nesnel bir
tarih anlayisinin olup olamayacagina verilecek cevabin da

olumsuz olacagini belirtmektedir.

Tarihin temelinde yazinsal bir metin olusu ve sonunda
metni olusturan kisinin 6znel secimleri ve Uslubuyla
sekillenmesi, tarihin nesnelliginin  sorgulanmasina  yol
acmistir. Tarihsel metinler yoruma dayali goreceligi ve
epistemolojik kuskuculugu anlati bazinda 6n plana alan
dustnumsel yazilardir. Bu nedenle, tarihsel bilginin 6zu
kesfedilemez ve bu 6z, bilginin ontolojik ¢cézumlemesi
yoluyla ortaya cikarilabilecek bir 6ge degildir (Oppermann,
2006: 9-10). Tarihin epistomolojik olarak belirsizliginin yani
sira cizgisel bir duzende olmasi da gercekgi degildir. Tarih
yazarinin gecmis olaylari basi ve sonu olan bir hikaye gibi
anlatmasi, kuskusuz bu kurgunun dogrusal bir duzende
devam ettiginin kaniti olmayacaktir. Tarihsel sdylemin hizla
degisip donutsmesi, beseri bilimlerin hizla degismesiyle

dogru orantilidir. Oppermann (2006: 11), neden-sonug

iliskilerine oturtularak yazilan tarihsel anlatilardaki bu
duzenin postmodern tarih kuramina gore sahte bir duzen
oldugunu ifade eder. Hayden White (1973: 5), Metahistory
adli kitabinda “.tarihsel metinler kesin olarak séylemek
gerekirse, acik sonludur. Prensip olarak tarihsel metinlerin
‘baslangic’ yoktur; onlar vyalnizca, tarihginin olaylari
kaydetmesiyle baslar. Ayrica tarihsel metinlerin sonucu ve
¢ozumu de yoktur” der. Tarihginin oykustnt olusturmak
igin  yapacag!
olusturacaktir. Gergekligi, nesnellik ve 6znellik sorunsali

secimler tarihsel metnin gergekligini
icinde sorgulamaya acik tarih, kendi metinsel gercekliginde

kabul gérecektir.

Tarihsel olaylarin yazili metinlerle aktarilmasi, tarihin
metinsel olusunu gosterir. Tum tarihsel metinler, tipki
diger metinler gibi baska metinlerin yorumlanmasi ve
yeniden sekillenmesiyle olusmustur. Oppermann (2006:
14), “degisen soylemler ve dil bu metinlerin anlamlarini
merkezilestirilemeyen ve sabitlenemeyen olgular olarak
ortaya koyar” derken; tarih metinlerinin, tarih séyleminin
denetiminde gorunseler de anlamlarinin bu baglam icinde
buttnselliginin olmadigini soéyler. Bu baglamda tarih ve
edebiyati birlikte degerlendirme fikrini Yeni Tarihselcilik
akiminin taniminda ortaya atan Louis Montrose, “tarihin
metinselligi ve metnin tarihselligi” formulunde hem
yazinsal hem de tarihsel metinlere esit agirlik verilmesini
ve birbirleriyle olan etkilesimlerinin incelenmesini savunur
(1989: 15-36).

Nesnenin ve Hareketin Butiinselligi

birlikte

dramatik metinler icin de soz

Montrose’'un yazinsal ve tarihsel metnin
degerlendirilmesi fikri,
konusudur. Tarihsel dram turq, tarihsel gerceklikten 6znel
secimlerine goére kesitler alan oyun yazarinin elinde
yeniden yorumlanir. Tipki tarihsel metinlerin her seferinde
bir tarihginin 6znel secimleri dogrultusunda yeniden
yorumlanmasi gibi. Bu karsilikli benzes iliski ancak, dram
yazari ve tarihcinin malzemeyi nasil kullandigi noktasinda
yaklagim anlaminda farklilik gostermektedir. Gyorgy Lukacs
(2008: 112), ‘Tarihsel Roman’ adli kitabinda, epik (roman)
ve dramanin nesnel gercekligin butinsel goruntustnu

verdigini dile getirir. Bu ozellikleriyle epigin diger alt
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turlerinden ayrildiklarini ifade eden Lukacs (2008: 112),
bu farkliligin nicelik ve kapsamla degil, sanatsal tslubun,
sanatsal bicimlendirmenin, tasvirin her bir safhasina etki
eden niteliksel farkliligi oldugunu belirtir. Lukacs, epik
ve dramanin, hayat strecinin butunselligini tasvir etmesi
gerektigini vurgular; Lukacsa gére bu gereklilik, nesnel
gercekligin  sanatsal olarak yansitilmasindaki  bigimsel
yogunlagmanin sonucudur. Lukacs hayatin sahici ve sonsuz
buttnselliginin dustnsel olarak ancak goérece bir bicimde
yeniden Uretilebilecegini soyler. Bu gorece, Lukacsa gore
kusurlu bir yeniden tretimdir. Fakat bu kusurlu Gretim
sanatsal olarak 6zel bir bicime buartunar. Edebi ya da
dramatik olarak tasvir edilmis bir insanin ayirici nitelikleri
ve tezahurleri, hayatin sahip oldugu o sonsuz ve tikenmez
zenginligini bunyesinde barindiramaz. Fakat yine de bu
kusurlu suretin sanki gercek hayatmis gibi, hatta daha
gelismis, daha yogun, daha canli bir hayatmis gibi etki
etmesi sanatsal bicimlendirme baglaminda zorunludur
(Lukacs, 2008:113). Sayet tum derin duygulari ve coskulariyla
yasamin butunselligi dramada eksik kalirsa bunun hicbir
sekilde telafisi olmayacaktir. insanda ve yazgisinda genel

olan seyi 6zel kilmak sanatsal bicimin gorevidir.

Lukacs (2008: 116) ayrica, Hegel'in epik ve dramanin
buttnsellik tasviri Gzerinde de durur. Hegel'in Estetik'inde
buyuk epigin, dunya tasvirinden, oncelikle ‘nesnelerin
butunselligini’ talep ettigini ifade eder. Toplumsal-tarihsel
kosullarin nesneleriyle -romanda bulunan kisiler, olaylar ve
varliklarin tumu- canli etkilesimi olmadan insanin sadece i¢
dunyasini anlatacagl ve sanatsal boslukta dagilip gidecegi
iddiasina da atifta bulunur. Lukacs'in Uzerinde durdugu
butunsellik’i, drama da bir dramatik catisma cevresinde talep
eder. Dramatik eylemin ¢atisma halindeki bir eylem tzerine
kuruldugunu ve gercek birligin temelini ancak buttnsel
hareket icinde buldugunu soéyleyen Hegel'e yeniden atifta
bulunan Lukacs, ‘hareketin butunselligi’ birbiriyle savasan,
catisma etrafinda gruplasan insanlarin hissiyatinin  bu
zenginliginden ve herseyi kucaklayan bu butunsellik icinden
ciktigini ve karakterlerin bununla birbirlerini karsilikli olarak
tamamlayarak hayatin bu catismasinin tim imkanlarini
yansittiklarini sdyler (Lukacs, 2008: 116). Bu noktada tarihi,

oyununa malzeme yapan yazarlarin Uretim asamasi da
sekillenmektedir. Nesnelligine artik stupheyle yaklasilan
tarihsel gerceklik, dramatik malzeme olarak nesnenin
buttnselligini  temsil ederken, dramatik catismaysa
hareketin butunselligi sartini saglamalidir. Bu baglamda
yukarida bahsedilen Montrose'un yazinsal ve tarihsel
metnin etkilesim gerekliligi ile nesnenin butunselligi ve
hareketin  buttnselligi  arasindaki etkilesim  gerekliligi
birbiriyle iliskilendirilebilir. Tarihsel metin, nesnenin (kisiler,
olaylar ve varliklar), yazinsal metin ise -burada drama-

hareketin (dramatik catisma ve aksiyon), temsili olacaktir.
Tarihsel Bir Karakter Olarak Jeanne d’Arc

Tarihin nesnelligine yonelen stupheli bakislar, Jeanne d’Arc
gibi Fransa tarihinde dinsel ve askeri yonden oldukca
onemli bir karaktere de ayni stpheyle cevrilecektir. Jeanne
d’Arc tarihte yasamis bir karakter olarak kabul gorse de,
ozellikle XXI. ytzyilda tarih arastirmacilan tarafindan
gercekligi sorgulanmistir (Senzig vd., 2007: 23-201). Bu
sorgulama, tarihe olan bakis agisinin degisimiyle ilgili midir
bilinmez, fakat dogautstu gucleri oldugu bilinen ve bu
yuzden kilise tarafindan buytculuk ve cadilik iddialariyla
yargilanan ve ardindan yakilarak oldurtlen Jeanne'in
gercek hikayesi dogaustu olaylara sahne olmustur. Ayrica,
gen¢ bir kizin boylesi zorlu askeri zaferler elde etmesi
gercekci bulunmamistir. Fakat, ttm bu stphelere karsin
Jeanne'in hayatini ve 6lumunud anlatan cok sayida kaynak
bulunmaktadir!

Bu kaynaklarda, Jeanne'in hayati tum ayrintilariyla
(gorgu taniklarinin ifadelerine dayanarak) anlatilmaktadir.
kaguk  bir
kasabasinda dogar. Siradan, inangli bir koyla kizi olan Jeanne,

Jeanne, 1412de Fransanin Domrémy adli

kendisine tanri tarafindan Fransayi kurtarmasi igin bir takim
sesler ve hayaller iletildigine inanmaktadir. Jeanne, duydugu
bu sesleri ve gordugl hayalleri kendi hayati icin tanrinin bir
emri kabul edip, bu seslere olan inancini kiliseye ve devlete
olan inancinin Gzerinde tutarak, kararli bir sekilde yola
koyulur. Fransa veliahtini kendisine at, zirh ve asker vermesi
icin ikna ederek, o siralarda isgal altinda bulunan Orleans’s
ingilizlerden kurtaran Jeanne Veliahta tacini giydirir ve

Charles Fransa krali olur. Savas sirasinda gosterdigi askeri
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yetenekleriyle askerleri ve halki kendisine hayran birakir.
Halktan ve askerlerden aldigi destekle Paris'i ingilizlerden
kurtarmak Uzere yoluna devam eder. Jeanne'nin, basit bir
koylu kizi oldugu halde muthis bir askeri beceriye sahip,
iyi yurekli ve dost canlisi oldugu, insanlara huzur veren
derin bir ifadesi oldugu anlatilir. Ytzyil savaslari boyunca
ingiltere'ye karsi ulkesini Lorraine cephelerinden baslayarak
destekleyen Jeanne, sonunda yenilgiyi kabul edemeyen
iddia

engizisyon mahkemesine verilir. Aylar stren yargi strecinin

ingilizler tarafindan buytcu oldugu edilerek
ardindan yakilarak olduralar. Olumanden 490 yil sonra
Jeanne'nin yakilmasina karari veren kilise, bakireyi azize ilan
eder. Olumunden once ve sonra gorilen tim mahkeme
kayrtlarinin bugtin Fransa Milli Kutuphanesinde saklanmasi
Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekliginin kanidi gibi gértnse de
kayrtlarin dogrulugu tartigilabilir ctnka ingiliz yargiclarin
dava boyunca kasitli olarak ifadeleri carpittiklari Jeanne
dArc davasiyla ilgili kaynaklarda belirtilmistir (Sullivan,

1964: 62-85).
Jeanne d’Arc: Yapinti Karakter

Jeanne d'Arc, tarihsel bir figir olarak bircok oyun yazari
tarafindan kullanilmistir. Jeanne d’Arc’in bir halk kahramani
olmasi ve tarihsel catismasinin din, devlet ve millet
ideolojileri ticgeninde gelismesi, Jeanne d’Arc ve hayatini
bulunmaz bir dramatik malzeme yapmistir. Bernard
Shaw’un Ermis Jeanne'i, Bertolt Brecht'in Mezbahalarin
Kutsal Johannasi, Simone Machard'in Dusleri ve Anna
Seghers’in radyo oyunundan uyarladigi Jeanne d’Arc 1431
Rouen Durusmasi ve Schiller’in Orléans’li Bakire adli oyunu
Jeanne d'Arc Uzerine yazilmis oyunlardan bazilaridir. Bu
calismada tarihsel figurtin farkli kullanimlarina érnek olmasi

bakimindan tercih edilmistir.

Bernard Shaw'un Ermis Jeanne’, tarihsel kisiler ve
olaylardan yola cikarak, kilise ve devlet gibi kurumlara
elestirel bir yaklasim getiren; ayni zamanda her turlu iktidar
hirsini mizah yoluyla yeren bir oyundur. Bu sayede oyun,
salt olayin gectigi doneme degil, tim zamanlari kusatan bir
temaya dikkat cekmistir. Tiyatro yazini iginde dili en ustalikli
kullanan yazarlar arasinda yer alan Shaw, bu ozelligini

oyunun butununde sergilemis, trajik olana mizahi bir tat

katarak, dili glduren bir elestiriye burtindtrmustur.

Ermis Jeanne'in malzemesi tarihsel gercekler olsa da
oyun, geleneksel bir tarihsel dram 6rnegi degildir. Bilindigi
gibi Shaw, kendine 6zgu tiyatro seklini, 19. ytzyilin dram
turlerinden (melodram, fars, komedi, pantomim, tarihsel
dram ve extravaganza) carpitarak gerceklestirmistir (Ferlier,
1982: 136). Shaw, kendine has tarziyla olusturdugu oyunda,
Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekligini cikis noktasi yaparken,
Fransa ve ingiltere arasindaki anlasmazligi ortaya koymus,
bunun arkasindaki kilise ve iktidar gatismasini da tartisma
konusu yapmistir. Bas kisi Jeanne, karsisinda kilise ve devlet
vardrr. ingiliz komutan Warwick, Piskopos Couchon ve
Stogumber (tarihte yasamis kisiler) tclu iktidari temsilen
ikincil kisiler olarak kiliseyi ve devleti savunmaktadirlar.

ilber Ortayli (2010: 157-176), tarihsel oyunlarin kaba
bir tarihsel gerceklik icinde degil, dustnsel icerigi ve savi
yoninden degerlendirmenin énemi vurgulamistir (Unlg,
2011 13'den). Shaw, Jeanne’in Baudricourt beyinden at
ve zirh istemesi, Fransa veliahti Charlesa Tanri emriyle
tag giydirmek icin Reimse gitmesi, Orléans galibiyeti ve
engizisyon davasi, tutsaklik streci ve yakilmasi gibi belli basli
onemli olaylari dramatik malzeme olarak kullanmis, fakat
dramatik gercekligi catismanin temelinde degistirmistir. Her
sahne kendi basina birer dini, siyasi ve ekonomik catismayi
temsil etmektedir. Bu catismalar hem oyuna giincel dayanak
olusturup dramatik akicilik saglamakta, hem de ideolojik bir
tartisma platformu olusturmaktadir. Karakterlerin her biri
bir ideolojinin temsilcisidir. Bu da oyuna, disunsel anlamda

derinlik getirmektedir.

Jeanne d’Arc tarihsel figlr olarak, bilinen kahraman
ve oncu kisiliginden birsey kaybetmemistir. Yazar, tarihsel
gerceklik boyutunda Jeann'in duygularini, coskularini ve
azmini yansitmistir. Fakat, Shaw'un Jeanne'i parlak zekasi
ve karizmasina ragmen ayni zamanda dik kafali, kendini
begenmis ve inatcidir. Rouendeki mahkeme salonunda
gecen altinci sahnede engizisyon yargici Jeanne'nin
mahkemeye verdigi cevaplar sonrasinda diger vyargica
“Agzini her agista kendini on kere 6lume mahkum ediyor”
(Shaw, 1967: 292) der. Jeanne, oyundaki ozellikleriyle etkili,

guclu ve cagdas bir karakterdir fakat milleti icin Tanri adina
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savasirken, kendini begenmis ve boyun egmeyen tavri
onu atese goéturmektedir. Ugruna savastigr yace degerler,
amacina giden yolda Jeanne'i yalniz birakir. Oyun, tarihsel
olaylardan hareketle, sisteme getirilen bir elestiri olarak
okunabilir. Jeanne, din, devlet, millet ideolojisi Uglemesi
karsisinda tek basina bir catisan gibi gozikse de, aslinda
hentz kimligini bulamayan Fransiz halkinin da temsilidir.
Ote yandan Jeanne'in yakilarak oldirtlmesi zaten kilisenin
halka verdigi bir goz dagidir. Jeanne, halkin éniinde atese
atildiginda, izleyenlerin 6zgur iradesine zincir vurulmus
olacaktir. Boylece kilise ve devletin halk tzerindeki etkisi
degismeyecektir. Fakat, aksine, Jeanne dArc yakildiktan

sonra ibret degil halk ve askerler icin ilham kaynagi olmustur.

Ermis Jeanne, Jeanne dArc’in tarihsel hikayesini
yansitmasi yaninda, yasamin icinde olan gercek catismayi
basariyla yansitmustir. ideoloji, muglak guc ve insanin
kirlganligi karakterlerde basariyla islenmistir. Toplumsal-
tarihsel kosullariyla uyumlu dramatik catisma, oyunun
belkemigini olusturmustur. Epilog kisminda Shaw (1992:
330), okuyucuyu gelecege dogru zamanda yolculuga cikarir.
Yirmi bes yil sonra Charles’a bir riyada Jeanne ile ytuzlesme
imkani vermesi oyunun sonunu ilging hale getirmektedir.
Burada Jeanne'in yakilmasina karar veren savci Ladvenu,
Couchon, Dunois ve Jeanne alevler icinde yanarken, ona
tahtalardan hac yapip veren ingiliz askeri gorulmektedir.
Hepsi de Jeannea yaptiklari ytzinden pismandir ve
sirayla gunah cikartirlar. Okuyucu, insanlarin tarihten ve
olanlardan ders cikarabilecegi fikrine kapilsa da, sonunda
aslinda kimsenin degismedigini ve tarihin tekerrtirden
ibaret oldugunu anlayacaktir. Jeanne, herkesi, tekrar hayata
donmekle ilgili yokladiginda, ortada kimsenin kalmadigini,
hatta ugruna canindan oldugu Charles'in bile uykuya dalarak
Jeanne'l terk ettigi gorultr. Oyun, Jeanne'in “Su guzelim
dunyay! yaratan Tanrim. Senin ermislerine diinya ne zaman
kucak agmayi 6grenecek? Ne zaman Ulu tanrim,ne zaman?”

(Shaw, 1992: 330) diyerek serzeniste bulunmasiyla sona erer.

Kendi Saint Joan'unu yaratirken Ermis Jeanne' dan
etkilenen Bertolt Brecht, 1926 yilinda yayimladig yazisinda
(Brecht, 1986: 10), Shaw'u, “olaganustu bir silah, mizah

silahi kullanan” ve seyircisine dusunsel saldirilar yapan

“bir terorist” diye niteliyor ve “teror unun” ozelliklerini
arastiriyordu . Brecht'e gére Shaw'un terord her insanin
durust, mantikli bir bigcimde ve bir mizah anlayisi ile hareket
etme yetkisini elinde bulundurdugu ve kendisine karsi
cikilsa bile bu bicimde hareket etmek zorunda oldugu
noktasi Uzerinde israrla durmasindan kaynaklanmaktadir
(Ferlier, 1982: 106, 107). Dusunsel saldiridan bahsederken,
Shaw'un, Ermis Jeanne'inda belirgin olarak gorulen,
dustncelerden gelen catismayi nitelemektedir aslinda.
Oyundaki

kararlilikla

Kisiler ~ degil dusunceler  catismaktadir.

tarihsel figtrler temsil ettikleri ideolojiyi
savunurken, Shaw’in hedefledigi catismaya hizmet etmistir.
Gelisimleri, dustncelerine paralel olarak gerceklesmis ve
sonuclanmistir. Brecht, “oyun kisilerinin yazgisi, tasidiklari
dustncelerle ozdestir” (Ferlier, 1982: 107) derken tam da
bundan bahsetmistir. Klasik trajedideki yazgi, bu oyunda
olaylarla degil dusuncelerle orulmustur. Jeanne d’Arc'in
tarihsel gercekliginde derinine inilmeyen insani ¢zelliklerini
6n plana gikarmis; Jeanne'l, hareketlerini yonlendiren inang
ve dustinceleri ile resmetmis ve onun dramatik bir karakter

olarak var olmasini saglamistir.

Bertolt Brecht'in 1929-1930 yillari arasinda kaleme
aldigi Mezbahalarin Kutsal Johanna'si adli oyunda, tarihsel
kahraman Jeanne dArc, Brecht tarafindan yeniden
yaratilmistir.  Brecht, oyun vyazari olarak daha yirmili
yillarin ortalarinda, hem kapitalist ekonomide gelisen
olaylarla ve borsa spekulasyonlariyla, hem de o olaylar
icinde beliren gec burjuva toplum duzeniyle ilgilenmeye
baslamisti. Cihat ordusu ile onun kapitalist sémuranin
nedenlerini ortbas edici sosyal yardim eylemleriyle, dinci
propoganda seferleriyle de ilgilenmekteydi. 1929 yilinda
Brecht, kapitalist pazar mekanizmasinin etkileri ile sémura
sisteminin isleyisini ve cihat ordusunun eylemlerini tek bir
dramatik oykude, -fragman olarak kalan- Ekmekgi Dukkani
oyununda birlestirmeyi denemisti. Brecht, Mezbahalarin
Kutsal Johanna’si icin edebi ve edebiyat disi kaynaklar2
kullanmustir. Bunlarin higbiri oykuyt belirleyici olmamissa
da, oyundaki pek cok gercegi, pek cok motifi bu kaynaklar
saglamis, yapi ve Uslup Uzerinde etkili olmustur (Brecht,
1999: 254).
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Oyun, Almanyanin 1932 yilinda gegirdigi buyuk
ekonomikbunalimitemsilen, Chicagodakietmezbahalarinda
gecmektedir. Oyun, o dénemin ekonomisine ve kapitalist
sistemin isleyisine getirilen bir elestiridir. Sistemin ne olursa
olsun, varligini strdurecegi ve kendine bir kurban sececegi
anlatilmaktadir. Oyun, Pierpont Mauler adli et krali ve is
yaptigi et fabrikatorleri, Cridle, Grahami Lennox ve Meyers
arasindaki amansiz gikar mucadelesini ile karsilarinda yer
alan isci ve yoksul sinif arasindaki catismadan beslenir.
Jeanne dArc, Kara Hasirsapkalilar adli Evangelist bir
kurulusun Gyesidir. Johanna, duzenin farkinda olmayan ve
dunyasal zevklerin Tanri sevgisi yaninda bir hi¢ olduguna
inanan yirmi bes yasinda geng bir kadindir. Lider Johanna
karakteri, mezbahalarda calisan yoksul iscilerin sorunlarini
iyilik ve Tanri inanciyla azaltmaya calisir. Oyun, Johanna'nin
bilincinin, Mauler’in ise ekonomik guiclere ve icindeki insani
duygulara karsi savasinin buyumesi ile gelisir. Sonunda
Mauler duizene yenilse de, Johannadaki iyiligi gorur; Johanna
ise sistemi anlamakta, onu duzeltmek icin elinden bir sey

gelmedigini gortp isyan ederek hayata veda eder.

Piyasada et krali olarak anilan Mauler, yoksulun halini
dustnmemekte, onlardan korkmaktadir. Yoksullarin ag
kaldiklarinda her turlu kétulugt yapacagina inanan Mauler
araciligiyla Brecht’in, yoksullari bu sekilde tanimlamasi
sebepsiz degildir. Brecht'in genclik dunyasinda, yoksullar
asagilik, zenginler acimasiz ve sémurgendi. Yazarin
oyunlarinda tekrar tekrar Uzerinde durdugu nokta, aci ceken
yoksulun, yarin bir olanakla ytkselme firsati elde ettiginde
bu duzen (kapitalist burjuva) icinde, ezenler kadar obur,

acimasiz olacagidir (Nutku: 2007, 36).

Johanna ise issizler icin verdigi mucadele ve
cesaretiyle anarsist bir karakterdir. iscileri ve yoksullar
mucadelelerinden korkmamalari igin yureklendirir. Ayrica
dinsel inancinin glctyle dikkat cekmektedir. Tanrinin
adini agzindan hic dustirmeden mucadele verir. Kapitalist
patronlarin, yoksullari yok sayarak kendi cikarlarini
dustnmelerine siddetle tepki gosterip, Tanr’nin bunun
hesabini soracagini soyler. Tipki Jeanne d’Arc gibi inangli ve

cesurdur.

Brecht'in, Mezbahalarin Kutsal Johanna’si adli oyunu,
birbirinden belirgin sekilde ayrilan tiyatro oyunlarinin tg
doéneminden ikincisi iginde yer almaktadir. Didaktik oyunlar
olarak anilan, ikinci dénemine ait olan bu oyununda Brecht,
ogreti amaglarini, daha somut bir tiyatral olay akisiyla ve bir
kisinin yazgisinin sergilenisiyle birlestirmistir. Ancak, elbette
ki burada da kisi, yine genel'in bir ¢rnegi olarak secilip
islenmistir. Bir cesit “bilgilenme-bulguya varma oyunu”
yoluyla bilimsel toplumcu égretinin bir dzetini vermektedir
(Kesting, 1985: 87).

Brecht'in, Jeanne d’Arc gibi daha ¢ok dini duygulari ve
cesareti ile tarihe adini yazdiran bir kahramani, boylesi bir
sinif mucadelesine koymasi sasirtict degildir. Dini grup lideri
Johanna' yiI sonunda bir proleter kahramana doéntsttrur
(Kesting: 1985, 87). Basta hicbir seyin farkinda olmayan
kahraman, gittikce degismekte, sinif kavgasina katilmaktadir.
Kavgasi strerken her seyi daha net gérmeye baslar; sonunda

paranin tek efendi oldugunu gordar.

Jeanne dArc bu oyunda, tarihsel gergeklikteki
degisim yaratma gucunun izlerini tasir. Brecht'in, “Dunyay!
degistirin, cunkt degistirmek gerekiyor,” seklindeki gorust
Johanna karakterinin de temel hatlarini olusturur. Yazarin,
iki yuzluluge, adaletsizlige, insan ruhunun karmasasina olan
baskaldirisi, Johanna karakterinde yeniden ayaklanmistr.

Fakat Johanna yine de basarili olamamis gibidir.
Birseyi 6grendim, biliyorum sizin igin
Bu 6grendigimin
Ne anlama geldigini, kendim o6lurken: Sizin de
icinizde o sey, ama cikamiyor acigal Bir sonuca
gitmeyen
Bilgiyi, bilmek mi saniyorsunuz?
Ben, drnegin, hicbir sey yapmis degilim.
Cunku iyi sayilmaz hicbir yapilan, géruyorum evet her
zamanki gibi,
Gercekten insana yarayandan baska ve serefli sayilmaz
higbiri
Bu dunyayi gergekten degistiremiyorsa: Dunya buna

muhtag!
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Ezenlerin imdadina yetistim sankil
Ah sonugsuz iyilik! Kimseye ulagsmamis dustnce!

Hicbir sey degismedi iste. Verimsizce ayrilirken bu
dunyadan hizla

Bir diyecegim var:
Dunyadan yalnizca iyi bir insan olarak
Ayrilmayin, yetmez, ardinizda

lyi bir dunya birakmaya bakin! (Brecht, 1999: 94-95)

Brecht'in  Jeanne dArc'in tarihsel gercekliginden
esinlenerek yazdigi tek oyun Mezbahalarin Kutsal Johanna'si
degildir. Yazarin 1941-43 yillari arasinda kaleme aldig
Simone Machard’'in Dusleri (Die Gesichte3der Simone
Machard), 1940 yilinda Il. Dunya savagl surerken, Fransada
Alman isgalleri sirasinda, bir Fransiz konukevi sahibi ve
Almanlar arasindaki cikar iliskilerini anlatmaktadir. Brecht,
Mezbahalarin Kutsal Johanna’si oyunundaki gibi tarihsel
Jeanne d'Arc karakterinin yerine bu kez Simone adli geng
bir hizmetci kizi koymustur. Simone, sadece gordugu
duslerde Jeanne dArc rolundedir. Konukevinde Mosyd
Soupeau, Simone’ye okumasi icin Jeanne d’Arc’i anlatan bir
kitap vermistir. Brecht, bu hikayeden etkilenen Simone'nin
duslerinde Jeanne d'Arc'in tarihsel oykusunu, Simone ve

diger karakterler araciligi ile yansitir.

Fakat, Brecht'in Simone Machard'in Duslerini yazarken
Jeanne dArc’la ilgili tarihsel kaynaklara basvurmadig
bilinmektedir. (Tarihsel yazina bagvurdugu tek oyun Anna
Seghers’in radyo oyunundan uyarladigi Jeanne d’Arc 1431
Rouen Durusmasi adli oyundur). ‘Simone Machard’ ise, en
ktcuk ayrintisina kadar, 1940 yazinda, 10 Mayis'ta Alman
saldinisiyla baslayan savasin cagdas sunumunu icerir. 14
Haziran'da, Paris, savasilmadan Almanlar tarafindan isgal
edilir. Fransiz hukumeti Bordeaux’ya tasinir. Kabinesinin
cogunlugu silah birakma anlasmasindan yana oldugu
icin Bagbakan Paul Reynaud istifa eder ve yerine gecen
Maresal Philippe Pétain, burokratik ve otoriter bir rejim
kurarak icte “Vatan, Aile, Calisma” sloganiyla s6zde ulusal
devrimi gerceklestirecegi propogandasini yaparken Alman

isgalcilerle isbirligi yapar. Oyunun olay dizisi -Paris’in isgal

tarihi olan 14 Haziran gecesi baslar ve silahlari birakma
anlasmasi ile son bulur- cagdas tarihsel gelisimin altini gizer
(Brecht, 2000: 338,339).

Simone Machard’in Dusleri oyununda, olayin tek bir
yerde ve zamanda gecmesine karsin, tarihsel gercekleri
dramatik gerceklikle benzestirmek icin dus sahneleri
kullanilmigtir. Ozdemir Nutku (2007: 297), ‘Bertolt Brecht
ve Epik Tiyatro' adli kitabinda oyunun butunlugt olan,
tek olay dizisi ile gelisen ve ‘epik’ 6gelerin mudahalesi
yapit
Marianne Kesting (1985: 96), dusler ve hayaller, muzikle

olmadan sonlanan bir oldugunu  soylerken;
olsun, panolarin saydamlasmasiyla olsun, gercek olay
sahnelerinden kesinlikle ayrilir ve her seyiyle, dus oldugu
acitk secik belli edilir diyerek oyunun epik ozellikler
tagidigini savunmaktadir. Sahnelere, Kitap, El Sikisma, Ates
ve Mahkeme olarak verilen isimler, Simone’nin ve Jeanne
dArc'in hayat evreleri olarak goérulebilmektedir. Kesting
(1985: 96), bu sahneleri Simone’nin yolundaki zorlu duraklar

olarak tanimlamaktadir.

Brecht (2000: 339), olay dizisinin ayrintilari ve
karakterlerin niteliklerini Almanlarin 1940 yazinda Fransa'yi
isgal ettikleri donemdeki olaylari ve kisileri yansitmaktadir.
Yalnizca dus sahnelerinde karakterleri Jeanne dArc
hikayesinin tarihsel figurlerine

Martin Belediye Baskani Philip Chavez duslerde VII. Charles;

doénustarmastar. Saint

sarap tuccart Honoré Fetain, Burgonya DukU; konukevinin
sahibi Henri Soupeau, baskomutan; annesi Marie Soupeau,
Charles'in annesi isabeau; bir Albay, Beauvais Piskoposu;
Alman Yuzbasi, ingiliz komutan ve son olarak Simone,

Orléans’li bakire Jeanne d’Arc olarak karsimiza gikar.

Simone Machard’in Dusleri'nde amag Jeanne d’Arc’'in
kahramanlik oykustunt anlatmak degildir. Brecht, her
seyden once, halkin yurttaslik konusunda bilingsiz olusunu
ve herkesin her durumda kendi cikarini gozettigine vurgu
yapmistir. Savas Ulkeyi yiyip bitirirken, Fransiz sermaye
sinifi, ticari ¢ikar ugruna, Nazilerle isbirligine girip, ulusal
direnisi baltalamaktadir (Kesting1985, 96). Halk, kendini

kurtarmaktan bagka bir sey diisinmemektedir.

Aslinda Simone’nin burtindugtJeanne d’Arc karakterinin
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eyleminin  kaynagl, cesaretinden ¢ok duygularindan
gelmektedir. Simone'yi harekete gegiren ilk olay, gogmen
isgalinin, birliklerin ilerlemesine engel olmasidir. Cunku
birlikte kardesi André de vardir. Daha sonra tepkisiz halki
hareketlendirecek olan Simone, aslinda sermaye ve Naziler
arasindaki kirli iliskiyi net olarak gérememektedir. Sadece,
Almanlar elleri bos dénsun diye ¢aba harcamaktadir. Bu
noktada Simone'nin gercekten duzende ihtiyag duyulan
¢6zumU dogru yerde aradigi suphelidir. Gugluler karsisinda

savasmis fakat yenilmistir.

Brecht'in bu iki oyununun aksine tarihsel gerceklige
birebir uygunluk gosteren hatta tarihsel belge niteligi
taslyan bir bagka oyun ise Anna Seghers'in 1933-37 yillari
arasinda arastirmalarini yapip, kaleme aldigi ve Bertolt
Brecht’in 1952-53 yillarinda sahneye uyarladigi Jeanne d’Arc
1431 Rouen Durusmasi, (Der Prozess des Jeanne d’Arc zu
Rouen 1431) adli radyo oyunudur. Oyun, Paris Milletvekili
Meclisi'nde bulunan Fransizca ve Latince olarak kaydedilen
durusma  tutanaklarindan  faydalanarak  yazilmistir.
Seghers’'in radyo oyunu, bu tutanaklara oldugu kadar,
taniklarin goruslerine ve agiklamalarina da dayanmaktadir.
Seghers’in oyunu, Jeanne d’Arc’in dava surecini ve Ortacag
yargl mekanizmasini yansitirken, ayni zamanda, halkin dava
sureci icindeki gelisimini de anlatmaktadir. Anna Seghers,
Paris’teki strgln yillarinda, bu tarihsel figtiriin hayatini kendi

hayatiyla 6zdeslestirmistir (Wallace, 1998: 76).

Seghers'e gore, Jeanne hakkinda ilgi cekici olan sey
onun, kokleri halkta olan bir kahraman olmasidir (Bangarter,
1980: 99'dan). Seghers’in arkadas ve cagdasi Brecht, 1952-
53 yillari arasinda sahneye uyarladigi oyuna, kendisine ait
ortalama yirmi bes parca yeni 6ge eklemistir (Wallace, 1998:
78). Fakat, Brecht'in ekledigi bu parcalarin hangileri oldugu
tam olarak bilinmemektedir. Bu calismada Seghers’in metni

referans alinmistir.

Oyun, Jeanne dArc oyunlar arasinda, tarihsel
gercekligin oteki yuzunt de ele alan tek oyundur. Jeanne
d’Arc’in durusmasi, Fransiz Milli Kutuphanesinde saklanan
belgelerden birebir (Jules Quicherat’nin Jeanne dArc’in
yargilanmasini iceren 1431 ve 1456 dosyalari) aktarilirken,

diger tarafta, halkin kahramana bakis agisi islenmistir. Dava

boyunca halk, tlkenin siyasi ve dini durumuna géndermeler
yaparak, Jeanne'in dava surecinin tarihsel gercegini de

gozler é6nune sermektedir.

Seghers, Jeanne d’Arc davasina benzer davalarla 6zel
olarak ilgilenmistir. Hatta 1934 yilinda, oyunu yazmaya
hazirlandigi dénemde Avusturyada, antifasist baskaldiriya
dahil olan sosyalistlerin davasina katilmistir. Seghers'e gore
adaletsizlik, teror ve kor dogma zulman ana unsurlandir.
Bunlardan ilki olan adaletsizligin, medeni toplumlarin
geleneksel olarak ahlaki kodlarini belirleyip dayattiklari
resmi surecler olan dava, mahkeme ve bu surecleri
yonetenlerin mercek altina alinmasiyla alti ¢izilebilecektir
(Wallace, 1998: 82). Bu yolla Seghers, bir anlamda kendi
dini dogmalarini halka dayatan ve onlari korkutarak boyun
egdiren Ortacag yargl mekanizmasini da elestirmektedir.
Dava surecini, oldugu gibi gostererek, okuyucuya, objektif
bir degerlendirme sansi vermektedir. Oyunda, Jeanne d’Arc
davasinin, ozellikle kisisel ozgurluk ve secimlere saldiran
bolumleri on plana gikmaktadir. Seghers bunu, tarihsel
gercekleri kullanarak yapmaktadir. Birincisi, Schillere 6zgu
olan 6zgur Jeanne d’Arc’i (Orléans’li Bakire) zincire vurulmus,
gardiyanlarin esliginde gostermekte, ikinci olarak da 1431-
1456 yillari arasindaki dava kayitlarini, davanin haksizligini ve
kor dogmalari goz dnune koyabilmek icin, onlara tamamen

sadik kalarak yansitmaktadir.

Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi, hem tarihsel, hem
de toplumsal perspektifler icermektedir. Olaylarin odak
noktasini geng Bakireden &teye cevirmek ve onun yarattig
etkileri gostermek igin, halk kullanilmistir. Eger oyun
-toplumsal bir belge- olarak halkin devrim niteligindeki
potansiyelini gostermekteyse -feminist bir belge- olarak da
kadin baskisisini devrimci bir basariyla édullendirmektedir
(Wallace, 1998: 88). Jeanne'in gorevine ve inancina ¢aginin
Otesinde bir tavirla sarilmasi; ve bu inancin halkin icindeki
gucu ayaga kaldirmasi bunun kanitidir. Mahkeme, Jeanne'in
gerekinsan gerekse bir engizisyon sanigi olarak 6zgurluklerini
elinden almistir. Jeanne ise kaybettigi ¢zgurlug, sonuna
kadar halki icin direnen bir devrimci gibi halkina hediye
etmistir. Ayrica erkeklerin hakim oldugu bir duzende, kaderi

onceden belirlenmis bir kadin olarak kendine olan inancini
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korumustur. Kendi inandiklari, kendisi icin kisisel hak olarak
gordugu her sey icin ayakta kalmay1 denemistir.

Kisaca Seghers, Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi’'nda,
(Der Prozess des Jeanne d’Arc zu Rouen 1431) kendi hayatinin
Jeanne ile benzerlikleri Gzerinden yola c¢ikmis, onun
yargilanisini ve halkla olan bagini ortaya koymustur. Bunun
yanisira oyunu, iskence ve inang; zorbalik ve ozgurluk;
dunyevi ve ruhani; ayrica baski ve adalet gibi karsitliklarla
kuvvetlendirmistir (Wallace, 1998: 89). Bu baglamda,
ingilizlerin  hegemonyasindaki, ~Fransiz  toplumunun
yurtsuzlugunu ve Jeanne'in bu durumu, kendini atese atarak
nasil degistirdigini gostermistir.

Oyun yazarinin tarihsel figir ve gercekligiyle
kurdugu iliskileri bircok ydnden aciga cikaran oyunlarin
icinde estetik ozellikleri ile farklilasan bir baska oyun ise
Frederich Schiller'in Orléans Bakiresi adli oyunudur. Yuzyil
savaslarinda ingilizlere karsi savasan Jeanne d’Arc’in tarihsel
gercekliginden esinlenilerek yazilan oyunda Jeanne'in,
Tanri’'nin istegi Uzerine ailesini terk etmesi, erkek kiyafetleri
giyip Orléans’t kurtarmasi ve ardindan VII. Charlesa tag
giydirmesi gibi belirgin tarihsel olaylar, oyuna malzeme olsa
da, Schiller’in ‘romantik trajedi’ olarak adlandirdigi Orléans
Bakiresi, Jeanne d'Arc’in tarihsel gercekligine tamamen sadik
kalinarak yazilmis bir oyun degildir. Oyun, Jeanne d’Arc’in
hayatinin romantik bir sunumudur. Goérev ve aski arasinda
kalan Jeanne'nin guclerini kaybetmesi ve vicdani yuzinden
ic celiski yasamasi oyunun merkezinde yer almaktadr.
Tanrisal olanla insani olan arasindaki catisma aksiyona
yon  vermektedir.  Schiller, oyunun basindan sonuna
kadar, tarihsel olaylari kendi bakis acisiyla yeni bastan
yaratmaktadir. Tanrisal olan, insani olanla gatismaktadir.
Karsilastigi kara sovalye bir cesit uyari gibidir. Jeanne,
uyarilari gérmezden gelerek sonunu hazirlamaktadir.

ilber Ortayli (1978: 22), ‘Tiyatroda Tarihi Oyunlar
Uzerine Bir Analiz Denemesi’ adli yazisinda, Schiller'in
Orléans Bakiresi adli oyununda, “Jeanne d’Arc, mistik bir
itinin degil, bireysel ¢zgurlukle goérev duygusunun itisi
altinda hakiki “Ben’e, benlige kavusmaktadir. Boylece,
Orléans Bakiresi Schiller'in bireysel dzgurluk ve toplumsal

gorev duygularini sergiledigi bir eserdir” der. Oyunda ayrica,

vatanseverlik ve 6zgurlugun iki ana motif oldugunu ifade
eder. Romantik akimin ozgurlak yanlisi tavri Jeanne'in bir
erkege asik olmasinda goérulmekteyken, onu gagiran gorevi
ise, temel catismayi olusturmaktadir. Tanrisal olan, insani
olanla catismaktadir. Jeanne d’Arc, oyunda dogalstt bir
varlik olarak gosterilirken, Bernard Shaw Jeanne'in kesinlikle
ulasilabilir oldugunu séylemekle kalmayip, Schiller’i Jeanne
d’Arc ya da yerytzundeki herhangi bir kadinla en ufak bir
baglantisi olmayan sig bir karakter yaratmakla suclamistir.
Ayrica Jeanne'in yeni yetme bir Protestan ve milliyetci
oldugunu da belirtmistir (Sharpe, 1982: 128). Schiller And
the Historical Character adli eserinde Lesley Sharpe (2008:
128), Shaw’un bu dustincesine katilmakta, Schiller’in tarihsel
olarak dénemin politik ve ekonomik olaylarini yansitmak
yerine, zamaninin kara buyU, cadi inanci gibi batil inanglarini
vurgulayip, firtina ve simsek gibi ogeler kullanarak buyulu
bir atmosfer yaratip, doga ve doga Ustunu harmanladigini
ifade etmektedir. Schiller'in bunu yapmasinin arkasinda
romantik bir tavir yatmaktadir. Romantiklerin ortacag
degerlerine verdigi dnem Schiller'in oyununda kendisini
gostermektedir. Sevda Sener (2008: 156, 157), Dunden
Bugline Tiyatro Dusuncesi adli eserinde, Romantiklerle
ilgili sunlar soyler: “Cagdas yazarlar, oyunlarinda tuyler
Urpertici bigimlerden, dussel varliklardan, hayaletlerden,
hortlaklardan kokmamakta, dinsel ve ari ruhu, hayvansal
govdeyle birlikte dustnebilmekte, tutkular, ikiyuzlulukleri,
yalanciliklari dile getirebilmektedirler” Jeanne'in oyunda
iki kez karsilastigi kara zirhli sovalye, fizikotesi bir varliktir.
Jeanne dArc'in gercek Oykusunde duydugu Tanrisal
seslerin bir cesit yansimasidir. Fakat, gercek seslerin aksine
sovalye, Jeanne'i gorevini birakmasi icin uyarmaktadir. Savas
alanlarinda, Jeanne yalnizken birdenbire ortaya ¢ikan bu
sovalye, korkutucu ve bilinmezdir. Jeanne, ona karsi koymaya
kalktiginda Jeanne'i tek hareketi ile durdurur. Guctne karsi

koymak imkansizdir.

Schiller, tarihsel gercekligini anlatmayi segmek yerine,
Jeanne d'Arc’ta bulunan daha yutksek bir gercegi bulup
cikarmistir. Bu insanin ta kendisi, ic guduleri ve kendi
icinde yasadigl catismalardir. Yazar Jeanne'in tarihsel

gercekligini bir trajedi olarak yeniden anlatirken; gercek
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Jeanne'dan dogacak ve gunah kecisine donusturtlebilecek
yeni bir Jeanne kesfetmistir. Schiller, Jeannei Hristiyan
olmaktan uzaklastirmis, igsel bolunme ve sucluluk duyan,
olume gergekte oldugunun aksine suskunlugu ile giden
bir kahramana donuastarmustar.  Tarihsel bir figrin,
gerceginden bu denli uzaklastirilmasi, estetik amagclarla
da olsa tarihsel dramdan beklenen etkiyi verememektedir.
Duygusal manada evrensel olarak kabul edilse de asil
hikayeyi anlatmak konusunda geride kalmaktadir. Bu da
tarihsel gerceklik ve dram dengesinin ne kadar hassas

oldugunu agikca ortaya koymaktadir.
Sonucg

Yakilmadan oénce engizisyon vyargiclarina, ‘beni  Tanri
gonderdi; burada isim yok; beni geldigim yere, Tanriya geri
gonderin’ (Michelet, 1957: 76) demisti Jeanne mahkemede.
Bu kadar ¢ok seviyordu Tanri'sini ve inaniyordu ona. Denis
Léon (1923: 390) onun igin, “Fransa binlerce yigit askere ve
mert ustalara sahip oldu; Jeanne d’Arc gibisine asla!” diyerek
Bakire'yi onurlandirmistir. Jeanne d’Arc, Tanrisini ve Fransa'yi
herseyden cok seven sade bir koylu kizidir. Tanridan ve
meleklerden sesler duyduguna yurekten inanarak Fransa'yi
kurtarmak icin yola ¢ikar. Bagta Orléans zaferi olmak tzere
bircok askeri zafere imza atar. Fransa kralina Reims'de tac
giydirir ve sonunda buyuculuk gibi agir bir sucla ¢ok sevdigi
ve ugruna savastigl Fransiz halkinin éntnde yakilarak can
verir. Oluminden neredeyse besytz yil sonra ironik bir
bicimde azize ilan edilir. Tarihsel metinlerde karakteri ve
hayatiyla ilgili sayisiz bilgi ve belge bulunan Jeanne tarihsel
bir figure, dini bir ikona dénusur.

Jeanne d'Arc'in trajik kahramanlik hikayesi ozellikle
azizelik Unvani verildikten sonra Bernard Shaw, Bertolt
Brecht (Ug kez), Anna Seghers ve Frederich Schiller gibi oyun
yazarlari icin ilham kaynagi olmustur. Tarihsel gercekligin
nesnelliginin sorgulanmaya baslayip Yeni Tarihselcilik'in bir
elestiri yontemi olarak sahneye ciktigi 19. yazyilda, tarihin
metinselligi, metnin tarihselligi tartisilmaya baglanmistir.
Tarihsel ve yazinsal metin anlayisindaki degisim okuyucunun
metne yaklagsimi kadar drama ve edebiyat yazarlarinin
da tarihsel metne yaklasimini degistirmistir. Nesnelligi

sorgulanan tarihsel gerceklik, oyun vyazari igin, tarihi

belgelerden aktarilan kronolojik bilgilerden cok, olaylarin
ve tarihsel figirtn ilham kaynagina doénustuga yorumlara
evrilmistir.

Degisen tarih algisi ve tarihsel metinlere bakis,
tarihsel malzemenin farkli yazarlar tarafindan yeniden
yorumlandigi Ermis Jeanne (Shaw), Mezbahalarin Kutsal
Johanna’si, Simone Machard'in Dusleri (Brecht), Jeanne
d’Arc 1431 Rouen Durusmasi (Seghers), ve Orléans’li Bakire
(Schiller) adli oyunlarda gortlmektedir. Tarihsel gergekligin
nesnelliginden emin olamiyorsak tarihsel bir olayr ya da
figira ele alan bir oyunun tamamen tarihsel gerceklerle
bagli olmasi da beklenemeyecektir. Olmasi gereken,
yazarin tarihsel gerceklikten ilham alarak kendi gunune
elestiride bulunmasidir.  Yukarida incelenen oyunlarin
neredeyse hicbiri tarihsel gercekligi geleneksel tarihsel
drama uygun olarak ele almamistir. Ayrica tarihsel gerceklik,
malzeme olarak romanda oldugu gibi kronolojik, birebir
ve derinlemesine de ele alinmamistir. Lukacs'in hareketin
butunselligi baglaminda oyunlar, temel gatisma ve aksiyon
etrafinda temellenmistir. Nesne (oyun kisisi, mekan, olaylar)

degil hareket on plana ¢ikmustir.

Bernard Shaw Ermis Jeanne'da tarihsel gerceklere
kronolojik olarak sadik kalmis fakat Jeanne dArc’in
karakterini komige yaklastirarak sivriltmistir. Jeanne’in
azize ilan edilmesinden sonra yazilan oyunda catisma
din ve devlet ideolojisi tzerine kurulmus elestirel bir
oyundur. Jeanne'in oldukca dik kafali, inatci ve kendini
begenmis bir karakter olarak gizilmesi ve Epilog sahnesiyle
daha yenilik¢i bir tarih anlayiginin hakim oldugu Ermis
Jeanne, klasik trajedideki kisisel yazgiyi, insanin yazgisini
igin Brecht'in

Kutsal Johanna’si, Simone Machard'in Dusleri oyunlarinda

gostermek kullanmustr. Mezbahalarin
yaratilan yapinti Jeanne'lar ciddi bir sinif mucadelesi ve
cikar catismasinin ortasina birakilmasina ragmen, gerektigi
sekilde davranmakta geciken karakterler olarak goruntrler.
Brecht insanin yasamini ve yazgisini yine klasik trajedinin
aksine gunumuz kapitalist duzenine yakin kosullara goére
belirlemektedir. Fakat gikarlarin ve metalarin gecerli oldugu
bu dunyalarda kahraman olarak Johanna ve Simone'nin

sistemin gerceklerini ve gerekliliklerini ge¢ kavramasi ve
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esas ¢ozlme yonelik davranamayip pasif kalmalari onlari
bu yonleriyle anti-kahramana yaklastirmistir. Seghers, kendi
hayatiyla ¢zdestirdigi Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekligini
yeterince ilging bulup, herhangi bir degisiklige gitmeksizin
Jeanne'nin hikayesini tum ciplakligiyla aktarmistir. Jeanne’la
birlikte halkin glicint de ortaya koymustur. Schiller ise
Orléans'li Bakire'sinde tamamen farkli romantik bir Jeanne
yaratmistir.  Schiller'in bambagska bir estetik anlayisla
yarattigl Jeanne, tarihsel bir figir olarak tarihsel gercekligin
oldukga uzagindadir. Fakat burada yazarin yasadigi dénem
ve sanat anlayisindan yola cikildiginda Jeanne darc’in
yazarda olusturdugu duygularin daha derin, coskulu ve
romantik olmasi beklenmedik olmayacaktir. Romantik bir
estetik anlayisin oyun kisisinde trajediye 6zgu bir istiraba
donusmesi anlasilabilir olmaktadir. Duygulari ve goérevi
arasinda kalan bir Jeanne d'arc belki de tarihsel gercekligine
kiyasla daha &zgur, kendi duygularina gorevini unutacak
kadar kulak veren bir kadindir. Bu da onu Shaw’un ifade
ettigi gibi sig degil aksine daha derinlikli bir karaktere

donusturmektedir.

Jeanne dArc tarihsel bir figir olarak, dramatik
malzemeye donusmustur. Tarihsel malzemenin degisik
bicimlerde yorumlanmasi oyunlara cagdas bir durus
getirmistir. Oyun yazarinin tarihin gerceklerine kayitsiz
kalmayip bu gercekleri kendi sozu icin baska bir boyuta
tasimasi, dramadan beklenen toplumsal ve tarihsel
baglari kurmustur. Tarihsel figirde olmasi gerektigini
klasik

bekledigimiz sekilde kurgulanmamistir. Yine de yaratilan

dusundugumuz  ozellikler  bir kahramandan
tum Jeanne d’Arc karakterlerinin kendilerine has dramatik
glgcleri dikkat cekicidir. Oyunlarin merkezinde bulunan
toplumsal-tarihsel yonu kuvvetli catismalari, insani yonleri
eksiksiz kisiler olarak tamamlamus, tarihsel gercekligi sanatin

estetik gercekligiyle ytceltmislerdir.

Notlar
1 Bukonuda detayli bilgi icin bkz.: Sullivan, Karen (1964). The
Interrogation of Joan of Arc, London: University of Minnesota
Press; Schiller, Johann Christoph Friedrich von (1801). La
Pucelle d'Orléans, Traduction par: ). Peyraube, Paris: Collection
Etrangere; Senzig, Roger ve Marcel Gay, Laffaire Jeanne d’Arc

(2007). Editions Florent Massot; Sackville-West, Vita (1938).
Saint Joan of Arc, London: Doran Doubleday; Michelet, Jules,
Joan of Arc, (1957). Michigan and Newyork: University of
Michigan Press; Leon, Denis, (1923). La Vérite sur Jeanne d'Arc,
Paris: Libraire Paul Leymarie; Lang, Andrew (1940). La Pucelle
de France, London: Nelson Editeurs; Devries, Kelly (1999). Joan
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Jeanne d’Arc, Paris: Librairie Hachette; Champion, Pierre (1933).
Jeanne d'Arc, Paris: Flammarion.

2 Upton Sinclair, The Jungle (1906), Frank Norris, The Pit
(1903), Karl Marx, Kapital, Gustave Mayer, The History of
American Fortunes (1907), Bouck White, The book of Danial
Drew. A Glimpse of the Fisk-Gould-Tweed Regime from the
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3 ‘des gesicht’ kelimesinin, Almanca sézluk anlami yuz-
suratti. Ozdemir Nutku, adi gecen oyundaki ‘Die gesichte’
kelimesini ‘dus’ olarak yorumlamistir (Brecht, 2000: 297).
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Ozet

Nuri Bilge Ceylan'in son filmi ‘Bir Zamanlar Anadoluda, yonetmenin filmografisinde hem radikal bir kopusu hem de diger
filmleriyle icten ice devam eden, aktarilan ve donusturtlen eski baglari dusundurmektedir. Yonetmenin daha onceki
yapimlarinda fotografik etkinin, gorsel kompozisyonlarin ve bicimsel estetigin 6n plana ¢ikmasi, son filmi ile birlikte daha
saglam, katmanli ve okunabilir bir yapit olma 6zelligini pekistirmistir. Agik formun bu kez salt filmin bicimsel ¢cozimlemesini
degil, daha da &tesine gecerek kulturel, toplumsal ve psikolojik olgularin okunmasina izin veren (hatta bunu zorunlu kilan)
bir yapida oldugu gorulmektedir. Film boylece toplum, kultir ve birey tzerinden, hem birbiriyle bagdasan hem de tezatliklar
kuran, okunmaya acik durumlar yaratabilmektedir. Siradan bir dongu icinde Bakhtinci anlamda ‘diyalojiklesebilen’ ve Bergsoncu

anlamda ‘duraganlik izlenimi Uzerinden imge yaratabilen’ yapisiyla, soylemsel ve felsefi bir icerik zemini olusturabilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Nuri Bilge Ceylan, Anadolu, Hiyerarsi, imge-zaman, Diyaloji, Nevroz.

Impression of Movement within Stability: Once Upon a Time in Anatolia

Abstract

The last film of Nuri Bilge Ceylan titled ‘Once Upon a Time in Anatolia’ is a radical rupture in the filmography of the director
and also could be considered within the context of previous links which are secretly treated, transferred and transformed.
Distinguished features of photographic effect, visual compositions and formal aesthetics used in director’s previous films
reinforced its stability and hermeneutical readability with his last film. In this instance, it is observed that the open form
not only allows to make a structural analysis of the film, but also makes it possible — even it necessitates — to read cultural,
social and psychological facts. Thereby the film which makes the critical approach readable by its nature could create
situations which can both accord and disaccord with each other through society, culture and individual. In a routine, it
generates a hermeneutical, philosophical and contextual base which can be ‘dialogical” in Bakhtinian sense and which can

create ‘image impression’ through stability in Bergsonian sense.

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, Anatolia, Chronotope, Image-time, Dialogic, Psychoneurosis.
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Giris

Nuri Bilge Ceylan'in 2011 yapimi son filmi ‘Bir Zamanlar
Anadoluda), yonetmenin diger filmleriyle karsilastirildiginda
belirgin bir kopusu isaret eder. Yoénetmenin onceki
yapimlarinda, fotografik estetigi 6n planda tutarak éyku,
karakter ve anlati eksenini kirdigi ve boylece olgulari arag
haline getirmis oldugu soylenebilir. Ancak, son filminde
karakter derinligi ve olay orgusuntn belli oranda gerilim
unsuru yaratmasiyla, her zaman korudugu minimalist yapiya
ragmen, filmografisindeki diger filmlerden énemli 6lgude
ayrildigi goze carpar. Aslinda, bunun tam anlamiyla bir kopus
oldugunu soyleyemeyiz. Cunku, Ceylan diger filmlerinde
var olan agir ritmin getirdigi duraganlik ve karamsarligi bu
filminde de korurken, diger yandan ‘notr’ diyebilecegimiz
bir anlayisin yerine elestirel okumayi bunyesinde barindiran
ve hakiki anlamda ‘karamizah’ olgutune uyum saglayan
toplumsal ve felsefi duyusu yeniden treten bir derinlige
yonelmistir.

Sinema araciligiyla yeniden vyaratilan bu felsefi
bakis, incelikli gorsel duzenlemeler nedeniyle metnin
katmanlarinin agilmasini saglayan ‘diyalojik’ ve ‘ideolojik’
yapilanmayi olanakli kilar. Ceylan, yaptigi filmlerde ‘apolitik’
bir durus sergiledigi yontnde ele§tirilmi§tir.1 Sanatginin
kendi yapitina yaklasimi ile filmin yorumcuya/seyirciye
ulasmasindan sonraki asama arasinda bazi ayrimlara
gidilebilir. Filmi analiz ederken bulgulanan semptomlar,
imge ve gorsel anlamlarin karsiliklarinin okunmasini saglar.
Umberto Eco (1994:16) ‘acilis’ kavramiyla ‘..duraganin,
belirlenmisin, tek-anlamlinin yadsinmasi'ni isaret eder. Buna
gore sanat yapiti artik saglam bir temele dayali, gtzelligi
hayranlikla seyredilen bir nesne degildir. Acimlanacak bir
giz, yerine getirilecek bir d¢dev, imgelem icin bir uyaricidir.
Bir sanat yapiti (bir film), yaraticisinin elinden ¢iktiktan sonra
her ne kadar fenomenolojik bakimdan &znelligi barindiran

yapilari
Williams'in elestirel kurami dogrultusunda aktardigi ‘alan’

hissettirse de, Terry Eagleton'in, Raymond
“toplumsal iliskilerin, kulttrel kurumlarin ve oznelligin
bicimlerinin etkileriyle kurulmus bir uzamdir” (Eagleton,
1994:104'den). Bu yaklasim, ‘Bir Zamanlar Anadoluda’ icin de

gegerlilik tasir. Filmdeki ‘alan’, bu baglamda, zaman-mekan

algisinin diyalojik ve ideolojik bir duzleme oturtulmasini
tasra/kasaba kronotopu Uzerinden derinlestirerek éngorur.
Bu ongoru dogal olarak sinema dili, anlamlandirma ve
gorsel imge yaratimi ile katmanlasarak soylemsel anlamda

okunabilir hale gelir.

Zaman-Mekan Algisi ve Nuri Bilge Ceylan Sinemasr’'nda

‘Kasaba’ Atmosferi

Nuri Bilge Ceylan Sinemasi’nda bugtne degin var olan
‘zaman’ algisi, duraganlik izlenimi veren derinlikli ve dikey
bir streg yaratma Uzerineydi. ‘Bir Zamanlar Anadoluda’ ile
birlikte (bu stirecin bir bakima Uc Maymun ile basladigini
soyleyebiliriz), lineer yapi sik sik agilan kiriklar ve cukurlardan
(bir anlamda mekanlardan), zihnin kendi zamanlarini ortaya
cikaran bir uzam-zaman’a ulasir. Bu noktada hikaye yine bir

arag gibi kalir.

‘Zaman’ konusuna farkli bir yaklasim getiren Henri
Bergson, Time and Free Will (1889) adli yapitinda, ozglr
alanin ‘zaman ve mekanin’ disginda kaldigini séyleyen
Immanuel Kanta karsi cikar. Bergson burada, Kant'in éne
surmls oldugu zaman ve mekanin birlikte yuradugu ve
insan hareketinin dogal nedenlerden dolay! belirlendigi
inancina karsi bir gorus one sarerek bu iddiayi iki katina
cikarir. Bunlardan ilki bilincliligi (bilinci) ve bu nedenle
ozgur alani tanimlamaktir. Cankd, Bergson zaman ve
mekanin ayrimini, yani ‘to un-mix’i (yapinin ayrismasi
anlamina gelen bir kavram) énerir. Diger yandan, bu farklilik
dogrultusunda daimi bilincin anlik bir veri oldugunu séyler.
Bu da tipki sureklilik (duration-la dureé) gibidir. Sureklilikte
olaylara iliskin bir dizilis yoktur, bu nedenle mekanik bir
nedensellikten de soz edilemez. Bergsona gore surekliligi
niteliksel cesitlilik (niceliksel gesitliligin tezati olsa bile)
gibi algilamamak gerekir (1950: 76-77). Cunku, Bergson
olculebilir zamanin somut degil soyut oldugunu belirtir.
Buna gore; “insan bilinci akis icindedir ve somut zaman
fikri de bu biling akisinin kendisidir” (Unl, 2009: 22). Bir
Zamanlar Anadoluda’ da, yukarida bahsedildigi tzere lineer
gibi gortinen, bir hikayenin catlaklarindan igeriye sizan zihin
dunyasini, hem epik bir anlayis hem de karakterler bazinda
giderek acilan ve ‘diyalojiklesen” zaman-mekan algisini

olusturur. Jale Parlanin (2007: 258) ifadesiyle; “gecmis,
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‘yasanan an’in parcaladigl ve yeniden anlamlandirdigi, bu
yeniden anlamlandirmayla birlikte yasanan an'in bir kez

daha parcalanmasina yol agan bir animsayistir’.

Michael Bakhtin (2001: 315), “Edebiyatta sanatsal
olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iliskilerin ickin
baglantililigina kronotop” adini verir. Zaman-uzam anlamina
gelen kronotop igin Bakhtin, bir edebi yapitta karsilasma,
yol, sato, esik ve tasra/kasaba tiplerini tanimlar. Einstein’in
Gorelilik Kurami'min bir parcasi olarak gelistirilen bu
kavram, uzam ve uzamin dérdunct boyutu olarak zamanin
birbirinden ayrilmaz bir buttn olmasini ve bir edebi yapitin
fiili bir gerceklikle iliskili sanatsal butunliginin de ancak
zaman-uzamiyla tanimlanmasi gerektigini belirtir. Bakhtin
(2001: 316) bu noktada; “Edebiyatta ve sanatta, zamansal ve
uzamsal belirlenimlerin birbirinden ayrilamaz oldugundan
ve daima duygularin ve degerlerin izini tasidigindan”
bahseder.

Nuri Bilge Ceylan Sinemasi’'nda ‘Kozadan bu yana
kendisini agirlikli olarak hissettiren mekan (daha sonraki
yapimlarinda kentle iliskilenen dykuler olsa bile) kasabadir.
Kasaba, hem sinirlariyla icine hapsettigi dogalliktan
bunalima kadar genisleyen sikintiyi, hem de sinirlari disinda
yasanilan kopus ile birlikte eski baglari yeniden hatirlatan
bir aidiyeti zaman-uzam baglaminda kavramsallastirir.
Sikintinin doéngusellesmesinin nedeni bir bakima kaynagini

‘kasaba’ atmosferinin surekliliginden alir.

Bakhtin

mahalleri oldugunu séyler. Burada hicbir olaya rastlanmaz,

(2001: 322), kasabalarin, dongusel zamanin

yalnizca kendilerini surekli yineleyen etkinlikler bulunur.
Zaman, ilerlemekte olan hicbir tarihsel devinim barindirmaz.
Bunun yerine dar devirlerle ilerler; gunun, haftanin, ayin,
bir kisinin yasaminin devridir bu. Her giin durmadan, ayni
etkinlikler dongusu yinelenir: “Bu tip bir zamanda insanlar
yer, icer, uyur.. karilari, metresleri olur, kucuk entrikalar
cevirir, dukkanlarinda oturur, dedikodu yaparlar. Siradan,
alalade, dongusel bir zamandir bu” (Bakhtin, 2001: 322).
Nuri Bilge Ceylan'in ilk tg filmi; ‘Koza' (1995), ‘Kasaba’
(1997) ve ‘Mayis Sikintis’'nin (1999) agirlikli olarak Anton
Cehov etkileri tasidigi gorulur. ‘Kozada, diyalog yoktur,

iliskiler tanimli degildir. Bu tg¢ filmde de denge dogalstU
gelismelerle bozulmaz, hi¢ degismeyecekmis gibi duran
kosullaryasaminakisiicinde cok kucuk degisikliklerlebozulur.
insanlar kasabanin &tesinden habersizdirler, birbirleriyle
celisirler, kendi kuguk dunyalarr icinde kaybolmus gibidirler
(Atam, 2011: 179-187). Agir bir ritme sahip olan bu ¢ film,
aksiyonu surekli hatirlatmak yerine ‘6lu zaman’ diye tabir
edilebilecek bir bicime sahiptir. iste bu noktada ‘6lu zaman’
tercihi, karakterlerin yasayan, dustnen, hisseden birer
varlik haline gelmesi icindir. Boylece, duraganlik izlenimi
Uzerinden bir tezatlik yaratilarak daha derin bir i¢ dunya
kazandirilmaya calisilmistir. Yonetmen burada insan-doga
bilesiminden bir atmosfer yaratip ses ve muzige gereksinim
duymaz. Bu filmlerde yonetmenin 6znel dunyasi agisindan
dusunuldtgunde ‘kasaba’ ayni zamanda ‘Baba/Yasa' ile bir

catisma alani haline gelmektedir.

‘Bir Zamanlar Anadoluda’ filmi de, bu agidan, tasra/

kasaba kronotopundaki belirleyici noktalarin karsilik
buldugu sikici bir dénguselligi isaret eder. Ceylan, oldukga
ragbet ettigi Rus vyazarlarin yapitlarinda yarattiklari
atmosferi, yerel doku ve 6zelliklerden evrensel bir boyuta
dogru genisletir. Ozellikle Cehov'un oyunlarindaki uslup
ozellikleri, atmosfer yaratimi ve karakter derinlikleri Bir

Zamanlar Anadoluda ile benzerlikler tasir.

Tuten Ozkaya (1977: 254), Cehov'un tiyatrosunun
“Onun oyunlarinda olay 6rgusu bir tarafa itilmis, bunun
yerine birbiriyle baglantisi olmayan ayri ayri olaylardan
olusan sahnelere ve gunltuk yasamdan pek cok ayrintiya
yer verilmistir. Ozel ve énemli herhangi bir olay! degil,
rastgele ele aldigi ©nemsiz sayilan bir zaman diliminde tum
yasam, basi ve sonu olmayan bir stire¢ olarak” sergiledigini
belirtir. Bu ifade,

yaratilan karakterler, oykd, mekan ve zaman ozellikleri

‘Bir Zamanlar Anadoluda’ filminde

ile bagdastinlabilir. Bu baglamda filmle bir karsilastirma
yapilacak olursa, oykiunun ana eksenini olusturan bir
cinayet ve cesedin aranmasi her ne kadar basat dramatik
olgu olarak gortinse de, bu arayis esnasinda sik sik kesintiye
ugrayan ve izleyiciyi ana eksenden koparan diyalog ve
monologlar yapiyr kirar. Yukarida tariflenen gundelik

hayatin kuguk agmazlar igine sikisip kalmis, bogulan ve
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bunalan karakterler bu kopuslar ile birlikte mercek altina
alinir. Bes erkek, cesedin aranmasi sirasinda ‘manda yogurdu’
Uzerine konusurlar. Konusmanin baslangicinda, gece yarisi,
hiyerarsik duzende giden Gg arabayi uzak cekimle gértruz.

Konusmalar géruntuye dis ses olarak duser:

“Komiser Naci: Gecenin bir vakti olmus, herkesin

kafalar gtizel Doktor..Dinliyor musun Doktor?
Doktor: Dinliyorum..

Komiser Naci: Yahu zurnayiz hepimiz, bu mal mudurd
kalkt gitti..ben dedim, simdi bu gitti ya, yalaka ya, illa
bir sey getirecek. O bir yuksek amir gérdu mu calisir..

Arap Ali: Nedim Bey o..

Komiser Naci: Kim?

Arap Ali: Nedim..o zamanki mal maduru..

Komiser Naci: Nedim medim degil, o zamanki mal
mudurd, Sinasi.Nedim eskisiydi, Sinasi..

Arap Ali: Amirim, boyle kafayi arkaya ata ata konusurdu,

sisman. kel olan..

Komiser Naci: Galip Bey'in tayini ¢iktiktan iki ay sonra
falan tayini ¢ikti bunun..Yav bu arkadas iki tane garsonla
beraber, iki tane garson almis yanina..Gg tane tepsiyle
cikip geldiler, koydular masanin ortasina arkadas.
Tepsiyi gorsen ne dersin?

Arap Ali: Kebap..

Komiser: Ne dersin? Ettir yani. Yok abicim..Bu adam
yogurt, yogurt.Nasil yogurt? Hani bildigin oyle sulu
mulu yogurt degil yani, tas gibi yogurt.Bunu boyle

bicakla kesiyorsun o sekilde.”

Konusmanin devaminda sahne degisir ve arabanin
icine gecilir. On tarafta komiser Naci ve sofort Arap Ali,
arka koltukta ise doktor, ortada zanli ve onun yaninda polis
memuru Izzet oturmaktadir. Goruntu, sikisik bir mekanda
bes erkegin yogurt muhabbetine odaklanarak ana dykiden
kopar. Burada yonetmen, anlamsizligin elestirisini ozellikle
hissettirecek 6lcude figurlerin gerek ylz ifadelerine, gerekse

kendi aralarindaki hiyerarsik duzene vurgu yapar:

“Doktor: Peynir falan olmasin?

Komiser Naci: Peynir mi? ..Doktor biz sence peyniri
gortnce anlamaz miyiz ya? Yogurt mudur, peynir

midir? Ne yaptin sen, bitirdin bizi."

Arap Ali: Doktor, o cok guzel olur, bilhassa baharda,

kivamli..”

Komiser Naci: Yok ya, peynir degil yogurt.Yalniz yanlis

anlasilmasin, koyun falan degil, manda yogurdu.”

izzet: Efendim, bizim lojmanin altindaki mandirada bu

yogurdun aynisindan...

Komiser Naci: Nerede? Nerede lojmanin.hangi

lojmanin altinda?

izzet: Efendim bizim oturdugumuz lojmanin altindaki

mandira efendim..

Komiser Naci: Yahu sen benden ayri bir lojmanda mi

kaliyorsun? Hangi mandira?

izzet: Bizim lojmanin altindaki mandira var ya efendim,

orada..

Komiser Naci: Kivircigin orayi diyorsun, aman geg..
izzet: Evet efendim, o adam bazen yapiyor.
Komiser Naci: Oglum, pastorize len onunki..

izzet: Ben yedim ama, kokuyor gibi geldi bana..

Komiser Naci: Yahu orada kosedeki bufe olsa ben
bilmem mi manda yogurdunu, hastasiyim ya..

izzet: Vallahi bilmiyorsunuz komiserim. Ben yedim
ondan ama biraz kokuyor gibi geldi..

Arap Ali: Ya iste guizel oldugu icin kokuyor..

Komiser Naci: Kokuyor mu? Bazi insanin hi¢ agiz tad
yok degil mi Arap ha? Ben manda yogurdu diyorum
adam kokuyor diyor, niye? Ctink hakikisini bilmiyor..
izzet: Ya komiserim ondan demedim, aslinda benim
annem de yapiyordu ama, onun gibi yapamiyor.
Komiser Naci: Simdi bazen gercekten kafam takiliyor
ha, markette gortyorum, kaymaksiz yogurt, ya arkadas

insan yazmaya utanir, kaymaksiz yogurt ne demek?”.
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Konusma, hiyerarsik agidan daha alt kademede olan
Arap Ali ve polis memuru izzet'in, amirleri durumundaki
Naci'ye her kosulda hak vermeleri Gzerine yapilanr.
Mutlak itaat ve mutlak aidiyetin mikro bir 6rnegini sergiler.
Konusma sirasinda arabanin icindeki zanlinin ytzine agir
agir zoom yapilir. Boylece, ana dykunun catlaklarindan sizan
yan konusmalarla yabancilasma, gérsel dilin katmanli yapisi

ve elestirel boyut daha da aciga cikar.

Benzer bir sekilde, ilerleyen dilimde asker, savci,
komiser ve doktor arasinda gecen ve sik sik tekrarlanan
‘mucavir alan’ konusu; yine Doktor, Arap Ali, komiser Naci
arasinda gecen ‘prostat’ mevzusu eksen oykuyu kirar. Bu
kiriklardan hem kasaba insaninin gundelik hayatina dair
kurulan bos ve anlamsiz diyalogun kisirdéngusel alani hem
de karakterlerin icinden ¢ikamadiklari bosluk, coraklik ve
dongusel cikmazin fiziki oldugu kadar psikolojik ve zihinsel
anlamda da bir yoklugu ve gikmazi isaret ettigi vurgulanir.
Cesedin aranmasina devam edilmektedir. Komiser Naci
karisiyla bir telefon gorusmesi yapar. Kadin durmadan
soylenir ve Naci icinde bulundugu konum itibariyla
karisi karsisinda suclu, ezik ve bir bakima iktidarsiz kalir.
Digerleri durumun farkindadir. Bu sahnenin ardindan iktidar
konusunu pekistirecek ve durumu diyalojiklestirecek olan
“prostat” konusu gelir. Boylece, Naci'nin az dnceki “iktidart
kaybetme” endisesi, hem burokratik hem fiziki bir boyutla
duzlem degistirir. Sahne hiyerarsik dizene gére 6n sirada
olan savcinin arabasinin farkli bir diizene gecmesi ile devam

eder. On siradaki savcinin arabasi durur:

“Komiser Naci: Ne oldu simdi? Niye durdu ki bu?

(Savcinin arabasina dogru seslenir.)
Komiser Naci: Noldu?

Savcinin soférd: Ben bu yolu hep karistiriyorum, siz

dne gecin komiserim.

Komiser Naci: Peki

Arap Ali: Yol bilmezsin, iz bilmezsin ama adliyeye sofor
olmay bilirsin..

(Arap Ali aynadan geride kalan savcinin arabasini

kontrol eder.)

Komiser Naci: Niye gelmiyorlar ki bunlar?

(Savci arabadan gikar ve hacetini gormek icin yer arar.)
Komiser Naci: Bu kacinci oldu yahu? Uc ma, dért ma?
izzet: Efendim ben saydim, bununla beraber bes oldu..
Komiser Naci: Doktor, prostat degil mi bu?

Doktor: Belli olmaz, olabilir de, olmayabilir de..
Komiser Naci: Bes kerede de mi belli olmaz?

Doktor: Vallahi muayene etmeden anlayamayiz.

Komiser Naci: Ben gece bir defa kalkarim, bir de cok
su ictiysem ikinciye iste..(doktora déner) Normal degil
mi?

Doktor: Gece bir kereden bir sey olmaz canim, gayet
normal. Ama belli bir yastan sonra kontrol ettirmekte
fayda var. isterseniz sabah geleceksiniz ya, o zaman
muayene yapabiliriz..

Komiser Naci: Yok yok, Allah gostermesin..

Doktor: Neden?

Komiser Naci: Ben o isin nasil yapildigini biliyorum.
Bizde bir sey yok, ama sen savciyi bir kontrol et. (Arap

Ali ve izzet kendini tutamayarak gtilerler)

Arap Ali: Geliyor..”

Konusma bittiginde arama mahalli olan UcUncu
cesmenin bulundugu yere geldikleri zaman, savcinin arabasi

hizli bir manevra yaparak siranin basina gecip park eder.

Boylece gerilim, mucadele, sugluluk ya da sugsuzluk

konumu; batili anlamda varoluscu, dogulu anlamda
tasavvufi yaklasimin ‘yokluk/hiclik” ve ‘varlik’ duygular
Uzerine yukselen tezatligl icinde kaybolup gider.2 Ozkaya,
filmle benzerlikler tasiyan Cehov'un oyunlarindaki
durumu, mucadele olmamasinin sebebinin suglu olarak

adlandirilabilecek kimsenin bulunmamasina baglar:

Hicbirkahraman bilingliolarak digerlerinin mutlulugunu
engellemez, kahramanlarin birbirini sevmesinde ya
da sevmemesinde yine kimse suglu degildir. Oyun
kahramanlari glcstzdur. Yasamin énemsiz ayrintilari

icinde sasirip kalirlar, debelenip dururlar ve bunlardan
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bir kagis, ¢ikis yolu bulamazlar. Yasam bos yere gelip
gecer. (Ozkaya, 1977: 257-258)

Boylece filmde kurulan diyaloglar veya monologlar
tipkiicinde dénup durduklari zaman gibi bir yere ulagmaz. Bu
‘varamama’ duygusunun diyalojik baglamda es geciliyormus
yanilsamasi, aslinda diyalojikleserek hicligin, boslugun ve
dolayisiyla Anadolu insanina 6zgu derinligin/derinliksizligin

anlamini kaltarel ve zihinsel duzlemde yaratir.

Hiyerarsi, Birokrasi, Diizen ve Aidiyetlik Uzerinden
Bir Degerlendirme

Gabriel Garcia Marquez'in ‘Kirmizi Pazartesi> adli yapitinin
temellendigi ana dustnce; ‘herkes her seyi biliyor ama
kimse bir sey soylemiyor’ cumlesiyle ozetlenebilir. ‘Bir
Zamanlar Anadoluda, gindeme geldigi tarihten bu yana
gerek isim benzerligi, gerekse karakterler arasi iletisimiyle
(Ceylan da bu etkilesimi yadsimaz) &zellikle Sergio
Leone'nin ‘Bir Zamanlar Batrda’ (1968) filmiyle benzerlikler
tasidigl yonunde dile ge'cirilmi§’cir.4 Bir cesedin aranilmasina
odaklanan ‘Bir Zamanlar Anadoluda’nin, birbirlerine
hiyerarsik ve burokratik iliskiler ve dolayisiyla aidiyet
tzerinden bagli olan bir topluluga ait figurlerin icerik
codzumlemesi bakimindan fikren ‘Kirmizi Pazartesi’ ile daha
yakin bir sekilde iliskilendirilebilecegi sonucuna varilabilir.
Bu nedenle filmin okunmasi, zihniyet, burokrasi ve hiyerarsi
iliskilerini de c¢ozumlemekten gecmektedir. Siradan bir
kasaba ortaminda (6zellikle orta Anadolu dustnalduginde)
en fazla dikkati ¢eken durumlar, bagliliklar/bagimliliklar,
ast-Ust  zinciri, kisilerin gundelik c¢ikarlari nedeniyle
birbirlerinin agiklarini  gérmezden gelmeleri, ortak ve
topluca davranma egilimi vb. davranislar olarak siralanabilir.
Sikicilik ve kisirdongusel durum ise daha c¢ok yari-
bilinglenmis ya da ‘aydinlanmig!” denilebilecek bireyin bu
baglilik, bagimlilik ve aidiyet nedeniyle bulundugu sinirlarin
icinden cikamamasiyla bag gosterir. Filmde konuyla ilgili
uyum saglayan en onemli karakterlerden birisi komiser
Naci'nin sofort Arap Alidir. Arap Ali'nin karakter ozelligi
1980 sonrasinda devlet dairesi galisanlarina 6zgu yapilanan
‘isini bilen” kuguk devlet memurunun ‘gint kurtarma
cabasi’ bigiminde yorumlansa da bu davranis bicimi ile ilgili

olusumlar daha eskilere dayanmaktadir. Filmde, bu derinlikli

ve kendi icinde surekli catisan karakter ozelliginden dolay!
Arap Ali, digerlerine gore daha fazla 6n plana ¢ikar. Daha
Ust duzeydeki catismalar ise komiser Naci ve savci, doktor

ve savcl, savcl ve jandarma gavusu arasinda gozlemlenir.

Filmin geneline bakildiginda en fazla, duzenin
korunmasi, hiyerarsi ve baglilik/bagimlilik iliskilerine vurgu
yapildigi gorulur. Hiyerarsi ve duzen bir bozkirda, bozkirin
kivrimli yollarinda, devletin resmi organlarini temsil eden
G¢ aracin hiyerarsik bir duzen icinde ilerlemesi olarak
resmedilir. Genel ¢ekimle gosterilen bu duzen vurgusu,
daha yakin planlarda bu zinciri olugturan aktérlerin karsilikli
diyaloglarinda (ya da Uste riayet eden ve bazen neredeyse
hicbir ‘diyalekt’e izin vermeyen diyalogsuzluk elestirisinde)
ve karakterlerin ince carpismalarinda belirginlesir. Araclarin
dizilisi, basta hukumeti temsil eden savcinin, arkasinda
emniyeti temsil eden komiserin, en sonda da orduyu temsil
edenjandarmaninaraci bigimindedir. Aslindabu géruntut bile
politik bir elestiriyi karamizah duygusuyla harmanlayarak
gunumuz Turkiye'sine ait bir takim degerlendirmeler ve

anlam olusturan yorumlar biciminde analiz edilebilir.

Nuri Bilgin, ‘Komunotenin Varolussal Matrisi Olarak
Mekan’ basliginda, mekanin sosyal varolusun matrisi olarak
insanlar arasi ve gevre arasi iletisimleri sekillendirdigini
belirtir. Mekan icinde gerceklesen, mekani belirleyen ve
ona bir anlam kazandiran da iliskilerdir. Nuri Bilgin'in “Yakin
Duzenler’ olarak adlandirdigi baglam duygusal iliskiler
Uzerine sekillenmis, irrasyonel iletisim bigimleridir:

Duygusal iliskiler, bireyin digerleriyle, fonksiyonel

iligkiler kurmak istedigi (veya istemedigi) iliskilerdir.

Burada herhangi bir fonksiyonel neden olmaksizin,

istege bagli karizmatik bir iletisim séz konusudur.

iliskide olmak, iletigimin iceriginden daha &nemlidir.

Hiyerarsik iliskiler, su veya bu nitelikte bir otorite

yoluyla karar alma, emir verme iliskilerini kapsar;

kimin kime emir verecegini, kimin kime karsl sorumlu

olacagini belirtirler. (Bilgin, 2005: 162)

Ancak, filmde ozellikle dikkat ceken ve Anadolu
insaninin temel davranis bicimi olarak sekillenen durum,

kisilerin ~ ozellikle ‘fonksiyonel’ iligkiler ~ kurmalaridir.
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Gundelik hayati olusturan durum, Nuri Bilgin'in yukarida
belirttigi gibi ‘karizmatik iliskiler de dahil olmak Uzere,
agirlikli olarak fonksiyonel iliskiler Gzerine temellenmis
gorunmektedir. Serif Mardin (2002: 14), ideoloji konusunu
tartigirken, ‘vaziyet alis'tan soz eder: “Vaziyet alis (attitude),
bir insanin - dunyanin diger gértnuslerinden ayirt ettigi
bir dinya gortst karsisinda - davraniglarindan cikarilmis
psikolojik surec orgutlenmesidir” Dolayisiyla bu vaziyet
alig, filmdeki memur (ast-tst derecelendirmesi dahilinde)
profili agisindan, bir bakima geleneksel, kulturel, zihinsel
ve tarihsel sureclerin ginumuz Turkiye'sindeki son yuzeyini
figirler nezdinde temsil eder niteliktedir. Serif Mardin,
‘memura iliskin bu geleneksel-aktarimsal yapiyi, Tuark
iktisadi yapisinin belirlenmesinde ‘arpalik’ mukafatlarinin

onemli ve gizli bir degisken oldugu yénunde agiklar:

Turkiyede devlet, yuksek memurlarina her zaman
iktisadi

bunlar, 6zel tesebbusculuk icin dogrudan dogruya

firsatlar  saglamistir; akillica  kullanilirsa,
ise atilmaktan daha iyi bir atlama tasi olmaktadir.
Bu, maaslarin yuksek olusundan degildir. Gergekte
devlet hizmeti yapanlara verilen maas yetersizdir.
Fakat burokrasi ile iliskiler, is hayatinda sart olan
kapilari agmaktadir. Turkiyede 6zel sektorde basar
gostermenin en iyi yolu devlet memuru olarak

baslamaktir. (Mardin, 2002:141)

Film, bu ifadeye gore dusuntlduginde, hem gunu
degerlendiren hem de yasadigi her giinden ve her olaydan
kendisine bir kazang saglamaya calisan ‘memur’ tiplemesinde
basat hale gelir. Yukarida sozu edilen ‘yogurt” muhabbeti
de hiyerarsik duzenin zihniyetle baglantili bir sekilde
strduraldugunt imleyen baslica durumlar ve sahneler
arasinda en onemlilerinden birisidir. Bu sahnede kamera,
zanlinin yorgun ve 6fkeli yazine agir agir yaklasir. Dolayisiyla
Bergson'un “duraganlik tizerinden imge yaratilmasi” (Totarro,
1999) ile Bakhtin'in ‘diyalojik’ kavramini agimlayan bir anlam
yaratma sUreci baslar. Bakhtin'e (2001: 353) gére, esas olarak
cogul konusan 6zneler arasindaki anlam iliskisini tanimlayan
‘diyaloji’ “ne tumuyle mantiksal (diyalektik olsa bile) ne de
tumuyle dilsel olana (komposizyonel-sézdizimsel anlamda)

indirgenebilir’ Bir bakima ‘cokseslilik’ anlamina gelen

diyalojik iliski; “soylem iletisiminde her tur sézce arasindaki
(anlamsal) iliskilerdir. Herhangi iki sozce, anlamsal bir
duzlemde bir arada, yan yana bulunuyorlarsa (seyler ve
dilsel ornekler olarak degil) diyalojik bir iliski kurarlar” Bu
noktada ‘anlamin cisimlesmesi’ olarak da tanimlanabilen
diyalojik iliski “anlamin anlam Gzerinde, sesin ses Gzerinde
katmanlasmasi,  kaynasarak  guclenmesi  (6zdeslesme
anlaminda degil) bircok sesin (bir sesler dehlizinin) anlamayi
arttiran bilesimi, anlasilmis olanin sinirlar étesine gecistir”
(Bakhtin, 2001:353). Bu nedenle, komiser Uzerinden gelisen
‘yogurt’ konusu, savcl Uzerinden gelisen ‘prostat’ konusu
diyalojiklesme baglaminda énem tasir. Komiser ve savci
arasindaki catisma (‘biz calisalim halay1 sen cek'cikisi),
muhtarin evindeki yemek sahnesinin neredeyse tamami hem
diyalojik iliski yaratimi hem de duraganlik Gzerinden imge

yaratimi konusunda Bakhtin'ci ve Bergson'cu tavirla ortasar.

Hiyerarsik duzende ast-Ust iliskilerinin cok daha net
bigimde vurgulandigi 6nemli sekanslardan biri de, cesedi
arayan ekibin bir mola icin Muhtarin (Ercan Kesal) evine
konuk olduklari belumdur. iktidar zincirine sonradan
eklemlenmis gibi duran, kendi sinirlari iginde iktidarla
iliskiye gecebilen tek kisi olarak ‘muhtar’ ve diger erk
sahipleri arasindaki iletisim bicimi bu kez daha farkli bir

zihniyet ve aidiyet alanini ortaya cikarir.

Muhtar, buytk adamlari evinde agirlamaktan, onlara
ziyafet vermekten son derece hosnut goérunmektedir.
Muhtarin buytk adamlari doyurmasi, bir bakima onlara
hediye vermesi, Marcel Mauss'un (2005: 203-236) ‘potlac’
tanimina uyum saglayan, iktidarin el degistirmesi ve karsilikli
alisverise dair bir zihniyet ve davranig modelinin Turkiye'deki

kalipsal/aktarimsal disavurumunu ortaya ¢ikarir.

Muhtarin koéye bir morg ve gasilhane yaptirmak
istemesi, bu odenegin devlet tarafindan cikartilmasi
talebi, bu sekansta yer alan savci, muhtar, komiser arasinda
gecen konusma orglsy, diger sekanslarda oldugu gibi
farkli olay, durum ve duygu katmanlarinin birleserek anlam
yaratilmasina olanak tanir. Bu noktada, ‘ikram’ meselesi iki
ayri durum Uzerinden, iki ayri ¢ozimleme imkani taniyan
gunumuz Tuarkiye'sine iliskin bir takim politik ¢ikarsamalari

da yorumlamay: gerekli kilar. Bunlar, muhtarin genis ziyafeti
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ile (farkli bir sekansta) jandarma komutaninin savciya
yaklasabilmek ve iletisim kurmak amagli ‘biskavi’ ikramudir.
iki ikram bicimi kargilastinldiginda, jandarma komutaninin
cabasi cok ciliz kalir. isguzarlik (ya da farkli bir perspektifle
burokrasi) konusunda, sonu higbir yere varmayan ve bir
cesedin aranmast isleminde yararsiz bir bilgi olarak boslukta
kalan ‘mucavir alan” takintisi, tipki barokrasiyi gerektiren
diger mevzularda oldugu gibi (ceset torbasi, cinayet
tutanag, otopsi sirasinda memurun malzeme yetersizligine
dair yakinmalarina iligkin konusma 6rgust) asil konuya
hizmet etmeyen, islevsiz ve gereksiz burokrasi yigini olarak

elestirel bir alt okumay1 yaratir.

Tum bu anlamsizliklar yigini, tek tek karakterlerin
icinden c¢ikamadiklari bir déngtnun sikintisi ve bunalimi
olarak (karamizahi ve absurt durumlarin da yaratilmasi
suretiyle) resmedilir.

Elias Canetti (1998: 94), ‘sur’ turlerinden s6z
ederken “strude gorece az insan bulunur ve bu insanlar
birbirini iyi tanir.. her zaman birlikte yasamislardir, her
gun gorusmuslerdir ve pek cok ortak girisimde birbirlerini
degerlendirmeyi  ogrenmislerdir”  der.  Canetti'nin
surtye iliskin bu tanimi, aslinda daha genislemis haliyle
kitleyi olusturur ve bu tanim bir cesedin pesinde kuguk
dunyalarinin anlik coskusunu ve cikarlarini yasayan filmdeki
kucuk topluluk icin de gecerlidir. iktidar ve itaat zinciri
duzenin (ya da oyunun) bozulmamasi adina, kuguk &fke
patlamalari, geleceksizlik duygusu, suc ortakliginin zaman
zaman verdigi vicdani agirliklar bazinda yasansa da sturmeli,

surdaralmelidir.
Bir Erk(ek) Analizi ya da Otopsisi
‘Bir Zamanlar Anadoluda’nin ve genel olarak Nuri Bilge

Ceylan'in son dort filmi ‘kadinin ikinci plana itildigi’ yonunde

okunmus ve ‘erkek’ filmleri olarak degerlendirilmistir.

Ceylan, ‘Anadolu sorunu, kadin sorunu mudur?
sorusuna cevap olarak, filmlerini kadin ya da erkek sorununu
6n plana almak igin yapmadigini, daha ¢ok insanlik sorunu
diye adlandirabilecegini belirtir. Temel motivasyonlarda
kadin ve erkegin arasinda ok fark olmadigini ifade ederek

ornegin; kdyde (muhtarin evinde) erkeklerin karsisina ¢ikan

melek yuzlu kizin (Cemile'nin) erkeklerde o an igin biraktig
etkinin yansimasindan séz eder. Kadinlar bazen (6zellikle dar
zamanlarda) erkeklere mucize gibi gorunebilir, zanlinin itiraf
etmeye karar vermesi gibi. Filmde bu ‘guzellik’ imgesinin
herkesi kendi icinde farkli hesaplasmalara goturebilecegini

séyler.5

Yoénetmen her ne kadar bu tur bir niyetle filme
baslamadigini belirtmis olsa da, agirlikli olarak ‘erkek’lerin 6n
planda oldugu ve kadinin gerek bir ‘gtizellik’ kavrami, gerekse
bir ‘su¢ unsuru” olarak cok kisa dilimlerde ortaya cikmasi,
filmin yine de kadin ve erkek profilleri agisindan okunmasini

gerekli kilar.

Filmde, anlik ofkeler, patlamalar, ortuk catismalar,
hinc ve benzeri duygulanimlar erkekler arasinda, erkeklerin
duinyasinda ve erk(ek)e 6zgt bir sekilde yapilanir. Bu noktada
‘erk’e iliskin olan tum iliski ve iletisim bigimleri dogal olarak
‘erkek’ kaynakli bir gortinum kazanir (ya da bunun tam tersini
de séylemek de mumkundur). Ancak, baskin olarak hissedilen
bu erk’in arka planinda ‘kadin’ vardir. Kadin genelde (komiserin
soylemiyle isleri karistiran) kafa karistirici, etkileyici, varligi
ortadan kalkmis olsa bile (savcinin élen karisi) glicini hala
surduren ve dikte edici bir tonda filmin dokusuna isler.
Psikanalitik agidan dustnulurse, filmde kadin imgesi, erkek
nevrozunun Odipal kirlmasina bagli bir sekilde her erkek

karakterde ayri ayri tezahtr eder.

Freudien anlamda nevrotik ya dairrasyonel disavurumlar,
bastirilanin yerine geger. Kisacasi filmde ‘kadin’ erkegin
nevrozu olarak vardir. Ancak, bu nevroz gesitli kastrasyon
asamalarindan gecerek temeli ‘anne’ye dayali olan bir kadinlik
imgesi olarak belirir. Freud (1989: 136), en basindan itibaren,
anne ile cocuk arasindaki evreyi, “kadinin edilgen duruma
gecmek icin etken olmasi gerektigi” biciminde tarifler. Bu
dolayli etkenlik (ya da bir bakima gérinmez iktidar), anne
ve erkek cocuk arasinda fort-da® oyununun da icinde
oldugu cesitli asamalardan gecerek, erkek cocugun hayati
boyunca ‘anne’ye iliskin eksigi kapatma, sublime etme ya
da bastirma bigiminde surer gider. Gledhill'e (1987: 12) gére
Freud, bu anlamda, “biri iyi, digeri kota olan iki sembolik anne

yapilandirir, bakici/koruyucu ve cezalandirici anne olarak.”
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Filmde, tam da bu anlamda iki ayri kadin, Cemile ve
Gulnaz, iki ayri kavrami temsil eder niteliktedir. Biri sucu,
vicdani, olumu temsil eden ‘Gulnaz, bir bakima ‘seytan
kadin” imgesini Ustlenirken; digeri ‘koruyucu, bakici, fantazmi
gugclendirici, duygu yapici/duygusallastiric” olarak ‘Cemile),
‘melek kadin’ imgesinin erkek zihnindeki tezahurleri olarak
ortayacikar.Buikikadinailk etapta her ne kadar birer kavramya
da imge olarak yaklasilsa da, erkek karakterlerdeki gercekligin
bir yansimasi biciminde, yani erkeklerin kadinlara iliskin
deneyimleriyle ilgili bilingalti gérungulerini ytizeye cikartmak
icin var olduklari anlasilir. Bu deneyim ve gérangulerden ilki
savcl ve sir perdesi olarak kalmis olan karisinin dlumudur.
Gerek Freud gerekse Lacan'in ‘sey’ ya da ‘muamma’ olarak
belirttikleri kadin tanimi, artik ortada olmayan, aldatilmaya
riza gostermeyip kendisini yavas yavas olume surtkleyerek
geride kalan kocasina agir bir vicdan yuku birakmis olan, bir
nevi onu cezalandiran kadin imgesidir. Film boyunca, kadinin
varligini hissettiren ilk efekt, komiser Nacinin karisiyla
yaptigl telefon konusmasinda belirir. Bu kadin sesi, o ana
kadar iktidar, irade, sorumluluk ve erk'in verdigi Ustunluk
duygusuyla komiser Naci'yi farkli bir hiyerarsik pozisyonda
tutan durumun tersine cevrilmesiyle karamizahi, nevrotik ve
diyalojik bir alan yaratir. Telefondaki kadin sesi dikte edici ve
buyurucudur. Doktor'un hikayesine gelince, Doktor mutsuz
bir evliligi geride birakip tasraya alismaya calisan, mesafeli,
cocuklugundaki gibi yalniz ve kirilgandir. Bu asamada yine
‘anne’ temelli bir kirnlma, cocukluguna ait bir fotograf
araciligiyla ve Gulnaz'in oglunu uzaktan izlemesiyle ima
edilir. Filmdeki en derinlikli karakterlerden biri olan Arap Ali,
trajik boyuttan varolussalliga, itaatkar bir ‘kul’ géruntmunden
Cehov kahramanlarinin aci aci gulumseten karamizahi
karakterlerine uzanan katmanli bir yapi sergiler. Arap Ali'nin
‘kadinla imtihant’ ise, muhtarin koytnden evlendigi kadindir.
Ali'nin ihtilafli oldugu kéy muhtari ile arasindaki soguk savas
evlendigi kadin araciligiyla, organik bir bag haline gelen bir
evlilik nedeniyle ne tam anlamiyla sonlanan ne de sicak bir
sekilde devam eden bir iletisim halidir. Bu asamada en gercek
iliski, Gulnaz ve zanlinin iliskisidir. O da yasak bir iliskidir ve

bir kisinin 6lmesine neden olmustur.

Tum bu erkek karakterler icinde, psikanalitik anlamda

kadinla en direkt iliskiyi kuran kisi ‘zanlidir. Freud, “tatmin
edilmeleri kolaylastigi anda erotik ihtiyaglarin psisik degeri
azalir” der: “Libidoyu yukseltmek icin bir engel gerekir,
tatminin  6ntndeki dogal direnglerin yeterli olmadigi
yerde de insanlar her zaman askin keyfini ¢ikarabilmek igin
kendi onlerine geleneksel engelleri cikartmislardir” (Sizek,
2002:123den). Bu durumda, zanlinin ‘arzusu’ ya da arzu
nesnesi olan kadini kaybetmeye odakli her girisiminde hazzi
arttiran bir ‘cinayet’ ile fantezi boyutunu kaybetmeden
devam eder. Sizek'in (2002: 123), Lacandan aktardigi mustehzi
ifade; “Cinsel iliski yoklugunu ikame etmenin ¢ok incelikli bir
yolu, onun éntndeki engeli koyan bizmisiz gibi yapmaktir”
bicimindedir.

‘kadin’

olunca, yine dolayli olarak anneyi ilgilendiren Odip ve

Konu, erkek danyasindaki ‘anne’  temelli
fallus etkinliginden soz etmek gerekir. Cunku, filmde
ozellikle ‘erkeklik ve erkekligin yitimi" dogrudan ‘fallus’la
iliskilendirilebilen gondermeler tagir. Lacanci anlamda Odip,
dnce anne ve cocugun ortakyasarligiyla baslayan, babanin
daha sonradan bu yapiya katildigi bir strectir. Baba bu noktada
‘Yasayi yani her seyden dnce aile ici cinsel iliskiyi yasaklayan
tabuyu temsil eder. Cocuk boylece baba figurtnde kendisinin
parcasi oldugu daha genis ailevi ve toplumsal bir dizen
oldugunu anlamaya baslar. Fallus, Lacan'in kilit terimidir
ve cinsel farkliligi belirtir. Freuda gore ise, erkek cocugu
annesine yasak agk beslemekten vazgeciren sey igdis edilme
korkusudur. Bu asamada babaya boyun egme ve anneden
uzaklasma onu simgesel olarak erkek roluyle tanistirsa da,
anneye iliskin yasak arzunun ilk kez bilingaltina génderilmesi
ile ilk ice bastirma baslar (Eagleton, 1990:173-193den). Fakat

fallus anne dolayimiyla hala bir tehdit olusturmaktadir.

Filmde ‘prostat’ konusu dogal olarak daha geleneksel,
hiyerarsik ve erkeksel/iktidara yonelik duzlemde gelisme
gosterse de, alt metninde bir fallus tehdidi sezilmektedir.
Filmde, hiyerarsik tablonun tepesindeki kisi olan savcinin
‘siklikla idrara gitmesi’ Gzerine diger arabada bulunan komiser
Naci, Doktor, Arap Ali ve polis memuru izzet arasinda
gecen konusmalar, Doktor'un agiklayici bilgilerine ragmen
bir erkeklik yitimi onyargisiyla karsilik bulur. Bu makelenin

‘Hiyerarsi, Burokrasi, Dizen ve Aidiyetlik Uzerinden Bir
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Degerlendirme’ basligi altinda sézu edilen hiyerarsik duzen
ise (araglarin dizilisinin sirasinin degismesi) tam da bu
asamada bozulur. Komiser ile savci arasinda daha sonradan
ortaya ¢ikacak olan hiyerarsi temelli catismanin ilk belirtileri

bu asamada kendisini hissettirmeye baslar.

Sonucta, bir ‘erkek filmi" yolundaki dustince ya da on
yargilar, erkekligin yitimiyle ilgili korkuyu, fallik endiseyi,
duzenin bozulmasi ya da bozulmasina iliskin tehdidi ve
erkege yuklenen geleneksel baskinin kristalize olmasini
ifade eder. Bu ¢ozulme ve deformasyonun filmdeki tek
gecerli nedeni, anne temelli kadin olarak gosterilebilir.
Yine Freudien anlamda, erkek ¢ocugun yogun bigimde
saldirganlastigi evre, ‘annenin askini yitirme’ duygusunu
yasadigl (ya da bu duygunun ikamesini olusturmaya
basladigi) evredir. Film bu anlamda, erkek figtrlerin hacimsel
olarak yer aldigi bir mecray! isaret ederken, imge olarak

kadini 6n plana gikarrr.
Sonuca Dogru

Nuri Bilge Ceylan'in son filmi ‘Bir Zamanlar Anadoluda’
tartisilabilir duzeyde postmodern veya sanat sinemasi
tanimli bir film olarak ifadelendirilebilen, gizgisel ve basit
bir dykuye sahip olmakla birlikte ‘acilis’a elverisli, okunabilir
bir yapim, hatta bir basyapittir. Fakat, daha da énemlisi film,
herhangi bir duyusa ve kategoriye girmemesi bakimindan
tanimi hak eder 6lctde ‘yeni’ bir filmsel duyarliligin (Turkiye
sinemasi ve yonetmenin kendi filmografisi baglaminda)

kapisini aralar.

Sinemada ‘kalici olan'in  tamimi igin, endustriyel
anlamda genis seyirci kitlelerine ulasmasi, ticari basari elde
etmesi ve teknik duzeyde son derece pahali ya da garpici
unsurlar tagimasi gibi ozellikler akla gelirken; sanatsal
duzeyde ise, anlam olusturabilen, gorsellik araciligiyla
katmanlasarak okunabilir hale gelen, yarattigi metaforlarla
dustinsel boyutu derinlestirebilen ve bicimsel estetiginin
kusursuzlugunu oykuyle ortusturebilen yapimlar akla gelir.
Jean Mitry (ikircikli olmakla birlikte), sonunda sinemanin bir

dilyetisi oldugu sonucuna varmistir:

Diger tum sanat bicimlerinde varolan eksilti (ellypse),

anlama (syllepse), yineleme ve karsitliklar, karsi-tez,

dolaylama, abartma, siralama, derecelendirme, askiya
alma, metafor ve kapsamlama sinemada da varlik
bulmaktadir. Bu nedenle dustnceye bir kalip veren
dilyetisi, yapilari araciligiyla kismi dustince bicimlerini
ortaya cikartmis, daha dogrusu dustncenin sundugu
bicimler araciligiyla tretilmesini saglamistir. (Mitry,
1989: 30-31)

Peki, sinemada sanat haline gelen veya onun dar
anlamda ‘sanat sinemas’’ olarak tanimlandigi kosullar
nasil ortaya cikar? Ya da soru, biraz daha Turkiye
2000'li

yilllarin yapimlari bu tanimlamayla ortastr mu? David

Sinemasi  baglaminda  dusunulurse,  ozellikle
Bordwell, sanat sinemasini tanimlarken bilindik tarzdaki
klasik anlati sinemasinin tezadinda yer alan 6zelliklerden
bahseder: Neden-sonug iliskisindeki kopukluklar, olay
orgustiinde epizodik yapilanma, psikolojik gel-git'lere
yapilan vurgu gibi (Bordwell, 2010: 126). Bu nedenle, bu
tarz sinemanin gercekliginin cok yonlt olmasi, dnceden
hesaplanmis bosluklar (bir tir semptomatik okuma ile
aciklayabilecegimiz tarzda) barindirmasi, nedensellige
daha acik uglu yaklagimlar getirmesidir. ‘Sanat Sinemasi
Uzerine-Tartigmalar ve Yaklagimlara énsoz niteligindeki
Ali Karadogan'in metni, Turkiyede hala ‘sanat sinemasl’
kriterlerinin ya da bu sinemayi degerlendirme kosullarinin
netlik kazanmadigi yolundadir: Karadogan (2010: 16), 2000'li
yillarda yapitlarini sanat sinemasinin anlatim &zelliklerini
kullanarak strddren ve taviz vermeyen yonetmenler arasinda
Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu gibi
isimleri siralar, ancak bu yonetmenlerin sinemasinda ‘sanat’
tanimi konusunda hala belirsizlikler oldugunu da belirtir.
Bu, ister sanat sinemasi ister daha sinirlanmamis haliyle
‘yeni olusumlara acik’ bir sinema bicimi olarak dustnulsun,
Bergson'cu anlamda ‘psikolojik zaman'’, Bakhtin'ci anlamda
‘kronotop ya da diyaloji’, Eco’cu anlamda ‘agik yapit’ ya da
Barthes'ci anlamda ‘bos sayfa’ olarak degerlendirilebilecek

bir yapitla karsi karsiya oldugumuz soylenebilir.
Edgar Morin (2005: 61), bu psikolojik zamanin

(equivocal time-ciftanlamli zaman) duygusal ve 6znel zaman
oldugunu soyler: Gegmis, simdi ve gelecek orUntlsunu

icinde barindiran bu zaman, tipki insan zihnindeki gibi ayirt
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edilmemis (undiffentiated), gecissiz (insanin gecmise ait
belleginde gelecege iliskin imgeleminde ve yasadigi ana
dair eszamanli ve birlesik) olarak sunulandir. Filmsel imge
ve anlam yaratimi bu zemin Uzerinden hareketle sadece
yapisal duzeyde degil, gosterilenin yan anlaminin kulturel,

ideolojik ve psikolojik okumalarini da gegerli kilar.

‘Bir Zamanlar Anadoluda’ hem acik uclu denilebilecek
hem de dustnsel duzeyde filmin buatintne yeniden goz
atmamizi saglayan ve agirlikli olarak dis sesle, efektlerle
desteklenen ve yaklasik yirmi dakika stren ‘otopsi’
sekansiyla hatirlanacaktir. Bu sekans vyapisalcl ya da
postmodernist anlamda post-politik bir  géranumun
yorumunu yapar gibidir. Cinayet c¢ozumlenmis, ceset
bulunmus, organlarin teshisi yabancilastirici insan sesi ve
organ sesi esliginde gerceklestirilmeye baslanmis, cesedin
canli canli gémuldugine dair bir kanita rastlanmis ve
derhal Ustl ortulmusttr. Bu asamada otopsi memurunun
Doktora yonelik olarak sarf ettigi ‘Hocam siz geri cikin,
size de kan bulasmasin’ ciimlesi, o ana kadar katlanarak
gelen cinayet, ceset, Komiser-Doktor gatismasi ve malzeme
yetersizligi Uzerinden ve ceset Uzerinde bulgulanan kanitin
desifre edilmemesi Uzerine gelisen Doktor-Otopsi memuru
catismasina etkileyici bir vurgu yapar. Cunkd, bu tasra
kasabasina yeni katilmis olan Doktor'un da (yine agik uclu
bir okumayla) duzene dahil olmaya baslamasi ve gercegi
beyan etmek yerine (gerek burokratik nedenlerden gerekse
duygusal/psikolojik nedenlerden dolayr) Ustinu ortmeyi
tercih etmesi, bireysel alandan toplumsal ve kulturel alana
dogru acilan bir katmanlilik ve derinlik igerir.

Filmde Bergsoncu anlamda ‘duraganlik izlenimi
Uzerinden imge yaratilmas’’ konusuna uyum saglayan
ve nesneler Uzerinden ilerleyen iki ayri sekans anlam
yapicidir. Bergson'un ‘imge-hareket’ (duration-images) ya da
‘dontstim-imge’ (change-image) olarak tanimladigl duruma
vurgu yapan ‘elma) ve ‘cesedin yanina konulan kavunlar’;
birer nesne olarak elma ve kavunun cok otesine gecip
Mitry’nin (1989: 91) imge olusumunda rolyef’ etkisinden soz
ettigi bir acilisi olanakli hale getirir. Benzer bir katmanlilik ve
acilis, savcinin (Taner Birsel) yakin plan ytz cekimlerinde de

ayni izlenimi yaratir. Gizemini Gstu kapali bir sekilde, kendini

bir ‘dteki’ konumuna yerlestirerek anlattigi yku boyunca,
teknik olarak gerek mimik ve makyaj, gerekse psikolojik
bir derinlik yaratma anlaminda bir film karakterinin yuzu;
golgeleri, eski yara izleriyle ruhun asindirdigi kraterler gibi
vurgulanir. Morin (2005: 69-70), “Yuz Ruh'tur’ (Face is Soul)
basliginda, “Ekranda yuz bir manzara haline, manzara da yuz

haline gelir, iste bu da ruhtur” der.

‘Bir Zamanlar Anadolu'da), karakterlerin i¢ diinyasindan,
toplumsal duzleme dogru genisleyerek acili. Bu acilisi
olanakli kilan ise, yonetmen basta olmak Uzere, dyku ve
senarist olarak Ercan Kesal'in, kamera yonetmeni olarak
Gokhan Tiryaki'nin, 15tk yonetiminin, oyunculugun ve

oyunculuk yénetiminin basarisidir.

Bir kasabanin sikiciligi (bozkir atmosferi), boguculugu
ve bu dolayimla anlam yaratmasi, sinirli ve sikisik bir
mekan/mizansen izlenimini Turkiye'nin geneline tasiyan bir
yorum sunar. Kisitlanma, kistirilma, aidiyet, an’in ve simdinin
tasavvufi ve varoluscu yansimalari, geleceksizlik, belirsizlik,
suc ortakligi ve benzeri zihinsel, duygusal ve geleneksel/
kalturel yansimalar ‘Turkiye'nin batantnt ve ‘kasabalilik
hali'ni esdeger konuma getirir. Bu asamada énemli olan bu
vurgunun didaktik, sloganlarla ve kaba hatlarla islenmeyip,
sinemasal bir form olarak estetik, sanatsal ve sinema yoluyla

uretilen bir felsefi boyutta iletilmesidir.

Notlar
1 23.04.2012 tarihinde, 12. Uluslararasi izmir Film Festivalinde

bir master class gergeklestiren Nuri Bilge Ceylan; ‘Filmlerinizde
politik elestiri olmamasinin bir nedeni var mi?’ sorusuna cevap
olarak; ‘Herkes kendisini zorlayan meseleler tzerine film yapar.
Guincellik daha cok gazetecilerin isidir. Ornegin Dostoyevski'nin
Ecinniler’i genel olarak diinyada yapilmis en iyi politik eserlerden
biridir” demistir.

2 Doktor ve Arap Ali'nin diyaloguyla baslayan sahne,
karakterlerden énce birine (6nce Arap Ali'nin yuzine) daha
sonra digerine (doktorun ensesine) zoom-in yaparak diyalogdan,
monologa evrilir. Aslinda birer i¢ konusma gibi duran bu replikler
sonunda yine diyalog gibi algilanir. Bu noktada batili ve dogulu
anlamda “varolus” sorunsalina vurgu yapilir. “Arap Ali: Bizim
buralarda boyle Doktor, kendi gobegini kendin keseceksin. Ha
yok ben kesemem arkadas diyorsan iki dakikada alirlar capini.
Nereden geldigini sasirirsin. Yok iste oyle, hem sofér mahalli

olsun, hem cam kenari olsun, hem de bedava olsun, yemezler.
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Maalesef hayvan terli.” (Ali'nin ytzine agir agir zoom-in yapilir)
“Arap Ali: Adamin gozinden surmeyi cekerler, Gsttne ustluk
bir de seni borglu gikarirlar. Onu bilir onu sdylerim. Dairede
oturacaksin, merkezi kollayacaksin. Ha, cember olsa olmaz mi?
Olur, o da olur. Fakat, yerinde ve zamaninda, Doktorun ensesine
zoom-in yapilirken Arap Ali’'nin i¢ sesi (dis ses) devam eder: “Arap
Ali: Fakat icap ederse vazgecmeyi de bileceksin. Hig birimiz
dunyaya kazik cakmadik degil mi Doktor? Hazreti Stuleyman 750
yasina kadar yasamis, altin, mcevher, e dinya ona da kalmamis
degil mi Doktor?” Buradan Doktor'un ic sesine gecilir: “Yine
yagmur yagiyor, yagsin. Yuzyillardir yagiyor. Ne fark eder? Fakat
bundan sadece yuz yil sonra ne sen, ne ben, ne savci, ne komiser.
Ayni sairin dedigi gibi; yine yillar gececek ve geride benden bir iz
kalmayacak. Yorgun ruhumu karanlik ve soguk kusatacak.”

3 Gabriel Garcia Marquez'in 1981 yilinda yazdigi, 1982 yilinda
Nobel Edebiyat Odult'ne layik gérilen “Kirmizi Pazartesi’
islenecegini herkesin bildigi bir cinayeti anlatir. Ancak cinayeti
kimin isleyecegini ve kimin oldurulecegini herkes bilmekle
birlikte kimse buna engel olmamaktadir. Roman bir cinayet
oykust arka planinda asil olarak halkin ortak davranis bicimlerini
ve i¢ yuzUnU ortaya cikarir. Basit bir namus cinayeti gibi
durmasi sadece gercekligin en dis yuzeyinde kalir. Asil mesele,
topluluktan bir kisinin cinayeti dnlemeye kalkismasi durumunda
toplulugu bir arada tutan baglarin cézulmesi ve dagilmasi
anlamina gelecegi icin hig kimse boyle bir davranisa yeltenmez.

4 ; “Sergio Leone yalnizca filmin adina ilham vermiyor, filmin

estetik duygusunda fazlasiyla western ruhu var.” (Akdemir, 2011).

“Ceylan’in  filmi, litalyan yonetmen Sergio Leone’nin Bir
Zamanlar Batr'da filmi gibi acilip, ondan on alti yil sonra gekilen
Bir Zamanlar Amerika gibi bitiyor. Leone igin son derece glglu
olan sey aclya, yalniz ya da 6lmus bir adama ya da kayip zamana
ovgudar. Ceylan, Leone’nin destansi manzaralarini ve kayip
zaman duygusunu benimseyip boylece bizimle karakteristik bir
oyuna girisiyor.” (Blincoe,2012).

5 Bu paragrafta aktarilan bilgiler, 23.04.2012 tarihinde
gerceklestirilen 12. Uluslararasi izmir Film Festivalinde Nuri
Bilge Ceylan Masterclass’indan alinmistir.

6 Fort-da Oyunu, Freud'un “gitti-geldi” oyunu olarak
tanimlanir.  Cocugun annesinin yoklugunu bastirmak igin
makarayla oynadigi bir tur oyundur. Buna goére, bebegin
simgesel duzen iginde kullandigi ilksel nesneler onun igin ktcuk
Otekilerdir (objet petit a). Oyun olarak fort-da (var-yok), bir
nesnenin kaybolup belirmesidir. Boylece bebek eksik kavramini
gelistirir ve bebege kendi tamamlanmamisligini animsatir.
(Goban, 2013)
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Bilimsel Renk Bilgisinin
Resim Sanatindaki Yansimalari
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Ozet

Renk, sanatin duyusal izlenim tasiyan dogaya éykunme, idealize etme ve soyutlastirma temelli sertveninde, ressamin imge-
lerini kurmak icin kullandigi temel araglardan biridir. Sanatin bilim éncesi ya da yansitmaya dayali doneminde renk ve isik iki
ayri kavramdir. Sanatcilar bu ikisi arasindaki iliski Usttne pratikler yaparken, bilim adamlari yalnizca i1siga odaklanmisti. Ancak,
bilim ve sanatin ortak konusu 1sigin enine boyuna incelenmesi, ytzlerce yil arastirma yapan bilim ve sanat insanini renk
konusunda bulusturdu. Newton'un bilimsel bulusu ile renk, sanat dtnyasi disinda da ele alinan konu olarak ézellikle 19. yuz-
yilin kesifler atmosferinde yapisal ozellikleri, gérme, algilama ve iliskileri yontnden arastirilmaya baslanmis; Gsttne Uretilen
teoriler resim sanati pratiklerine yansimistir. Renk hakkindaki metinler, sanatcinin renk anlayisina yeni boyut katarken renk
deneyiminde bigimden bagimsizlasip salt gorsel olana yoénelik dontstimu saglayan faktérlerden biri olmustur. Rengin bilim

sonrasi kullanimini iceren bu makalede bilimsel renk bilgisinin resim sanatindaki etkilerini incelemek amaclanir.

Anahtar Sézciikler: Bilimsel Renk Bilgisi, Resim Sanati, Renk, Isik. Renk Duyumu, Renk Algisi

The Reflections of Scientific Colour Knowledge on the Art of Painting

Abstract

Colour is one of the main devices that painters use in creating images through a process of abstraction, idealization and
imitation of nature which embody perceptual impressions. Colour and light were two distinct concepts in art before the
age of science. While artists were working on the relationship between the two, scientists were focused only on light.
However, colour was to be the meeting ground for scientists and artists who seperately had been studying light for centu-
ries. Following Newton’s discovery, in the 19th century, colours began to be studied from the point of their perceptual and
structural qualities and relations outside of art, and in turn such theories had an impact on artistic practice. While scientific
texts on colour contributed to artists’ understanding of colour; they also had been one of the factors that led the way to
the evaluation of the visual regardless of form. This article aims to examine the effects of scientific knowledge of colour

on the art of painting.

Keywords: Scientific Knowdege of Colour, Art of Painting, Colour, Light, Colour Sensation, Colour Perception
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Giris

Resmin temel ogelerinden biri olan renk, sanatin duyusal
izlenim tasiyan dogaya ykinme, idealize etme ve soyut-
lastirma temelli pratiklerine eslik etmistir. Sanat ve bilim
alaninda renk hakkinda uretilen bilginin alisverisi, resimde
rengin bu islevini degistirmese de kullanimina ve resmin
icerigine yon vermistir.

Sanatin bilim éncesi ya da yansitmaya dayali donemin-
de renk ve 1sik iki ayri kavramdir. Sanatcilar bu ikisi arasinda-
ki iliski Gsttne pratikler yaparken, rengi nesnenin bir ozelligi
saydiklarindan, nesneyi aydinlatan isigin izini strmusglerdi.
Isik, estetik bakimdan, lokal rengin, yani nesnenin varligina
ait olarak dusunulen rengin, acik/koyu degerleri ile elde
edilip yuzey Uzerinde hacmi ortaya cikarmaya yariyordu.
Resimde en Ust duzeyde gerceklik yanilsamasina ulagmak
icin renk iliskilerinde 1sik ve derinlik etkisine basvuruldu. Bu
ugurda gormeyi rasyonellestiren cesitli gozlem teknikleri ve
araclar dahi gelistirildi. Bilim adamlari ise baslangicta yal-
nizca isiga odaklanmisti. Ancak, optik arastirmalar sirasin-
daki deneylerde isigin kirillimi ile rengi meydana getirdigini
kesfeden Sir Isaac Newton (1642-1727), 151§ rengin kaynagi
olarak tanimladi; sanat geleneginden bagimsiz, matematik-
sel verilerle ve rakamlarla ifade etti. Dolayisi ile renk, Fizik,
Fizyoloji, Kimya, Biyoloji, Psikoloji ve Sosyoloji'nin incele-
me alanina girmis, sanatla bilimin yolu renk konusunda ke-
sigsmistir.

Renk bilgisinin bilim ve sanat eksenindeki iki ytzyildan
daha fazla zamana yayilan tarihi gelisiminde, fizikte 1518in
kirilmast ile baslayip sanatta illtzyonun kirilmasiyla devam

eden iki ayri donim noktasi yasandi.

ilkinde, Newton'un kesfinden sonra bilim dunyasinda
renk, yapisal 6zelligi, gorme, algilama ve iliskileri ydoninden
incelenmis; ozellikle 19. yuzyilda, renk Ustine odaklanan
bilim adamlarindan Johann Wolfgang von Goethe-1810-
(1749-1832), Thomas Young (1773-1829), David Brewster
(1781-1868), Michel Eugéne Chevreul-1839 (1786-1889), Von
Helmholtz-1878 (1821-1894), Ogden Nicholas Rood-1881
(1831-1902) ve Karl Ewald Konstantin Hering (1834-1918)

gelistirdikleri teorileri ile 6ne ¢ikmislardi.

ikincisinde ise, renk ustune bilimsel calismalarin sana-
ta yansimasi s6z konusudur. Bilim alaninda renk hakkindaki
metinler, renk pratiklerinde sanatta dénusumlere yol agan
gelismeler sagladi. Ornegin, sanatcinin renge bakisi degisti;
bircok -Fransiz, italyan ve Amerikan- ressamin soyutlamaya
dogru yonelmesinde ilham kaynagi oldu; renk kavraminin
istkla bagina yeni boyut katti. Moszynska'nin (1993:15) Abs-
tract Art (Soyut Sanat) adli kitabinda belirttigi gibi: “Yeni-
cagin bakis acisindan gelisen teoriler, sanatcilarin nesneyi
esas alan sanat yaklasimindan, rengin zglrlesmesini aras-
tirabilecekleri bir yapiya dogru giden sanatin kosullarini ha-

zirladl”,

Bu makale, rengin bilim sonrasi resim sanatinda kul-
lanimini kapsar. Renk konusunun genis kapsami nedeniyle,
agirlikli olarak Fizik, Fizyoloji ve Gorsel Algilama alaninda-
ki renk teorilerine yogunlasir ve bu alanlarda tretilen renk
bilgisinin, resim sanatina evrilmesinden dogan etkilerini or-

neklerle incelemeyi amacglar.

Bilimden Sanata Rengin Anlamu:

Isiktan Renge-Renkten Isiga

Isik, resim sanatinda rengi bilime tasiyan unsurdur. Cunku,
bilimsel buluslar, renkle bagi nedeniyle 1511, ressamin ilgi
odag! haline getirmistir. Bilimdeki tanimiyla “isik, bir ener-
ji kaynagindan goze gelen isinin elektromanyetik dalgalara
donusmus halidir” (Temizsoylu, 1987: 10). Renk ise 1sigin bir
ozelligidir: “Gorulebilen her dalga boyundaki 1sik ézel bir
renk hissinin dogmasina yol agmaktadir. Normal bir insan
gbzU dalga boyu 380-760 nm arasinda olan 1511 algilaya-
bilmektedir” (Daw,1992: 545-561; Kamis, vd, 2001:732den).
Sanat disindaki alanlarda renk tanimlarinin temelinde 151k
vardir: “Fiziksel sistemde renk: Isigin, olguler ve rakamlarla
genis bir sekilde incelendigi olaylar toplulugudur. Fizyolo-
jik sistemde renk: Isigin, gdz retinasi Uzerinde ve sinirlerde
meydana getirdigi degisimdir. Psikolojik sistemde renk: Ce-
sitli 151k etkilerinin beyinde uyandirdigi etkilerdir” (Temiz-
soylu, 1987: 9). Resim sanatinda hangi dénem, hangi tslup
olursa olsun renk 1sikla iliski halindedir. Bilimsel deneylerde
nesnelerin rengi, Uzerine dusen isik ile degistigi gozlemle-
nip rengin bir duyum oldugu kavrandiktan sonra, 1sik kavra-

mi ile eskiden oldugu gibi resimde acik koyu deger farklari
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degil, bir duyum olarak renkler ve renklerin kroma degeri
kastedilecekti. Bilimin aksine resimde renk, 1sigin kaynagi-
dir. Modern resimde isikla ayni anlamda kullanilmistir. Bagka
deyisle, her bir rengin isiga karsilik geldigi, renklerin farkli

1stk degerine sahip oldugu anlagilmistir.

Sanat Diinyasinda Renge Bilimsel Yaklagimlar: Nesnel
Goérmeden Oznel Gérmeye Dogru

Sanatsal bilgi tretiminde renk kullanimi hakkinda resim sana-
tinin evrimi kendi icinde strerken, renkle ilgili bilimsel calis-
malar 17. ytzyilda basladigi halde bu konudaki bilimsel bilgi-
nin sanata katkisi gecikmeli olmustur. Ctnkd, dénemin sanat
aliskanligi/gelenegi boylesi estetik yenilenmeye hentz hazir
degildir. Bu yuzden los atolye ortamindan guin isigina/doga-
ya ¢lkip gozlem yapmaya baslandiginda renkleri gorme, hatta
gormeden de ote goruldugu gibi resmetme bazi sanatcilari,
sanat cevrelerini geliskiye strtklemistir. Gombrich (1992: 64),
bunu sanatgi-izleyici veya devrim-gelenek arasindaki catig-
malara baglar. Ressam, guinisigl altinda renklerin parlak olmasi
durumunu fark etmis bile olsa resminde kullanma konusunda
tereddut yasar; izleyicinin begenisine ters dusmesi nedeni ile
eskisi gibi renkleri kahverengi ve mavi tonlar etrafinda sinif-
landirmak zorunda kalir. Diger yandan bu dénemde bilim ve
sanatin ayri ayri alanlar olarak tarifi bilimsel yaklagimlari sa-
natin disinda tutar. Bilimde neden sonug iliskisi icinde ‘nesnel
degismezlik’, ilkesi ile agiklanabilen renk goreceliligi, dogada-
ki 1s18in degisken olmasi yuztinden bu durum resimde nesnel
olarak yansitilamaz. Yani ressamin doga gozlemi dzneldir. Di-
ger yandan resme ne kadar isik girerse resim o oranda klasik
begeniden uzaklasmis kabul edilir. Algilama Ustune yapilan
siyah komur-beyaz mendil deneyinde kugultme ekrani diye
adlandirnlan ve isiklandirmanin derecesi konusunda yargiya
varmay! saglayan, aygit yardimi ile golgedeki beyaz mendile
gore glnes 15181 altinda, daha beyaz gortnen kémuartn renk
goreceliligi bilimsel olarak ispatlanir (Gombrich, 1992: 65). Al-
gilama acisindan asil olan gorece nitelikteki parlakliktir. Gor-
menin fizyolojik isleyisinde renklerin ressamlarca bu sekilde

duyumu sanat tarihindeki kirilmanin da baslangicidir.

Renk gérmenin, gorsel algilamanin bir pargasi oldugu dusu-

nulurse, ressamlarin gorsel algilama alanindaki calismalara

benzer bicimde onlardan ¢ok daha énce gérme deneylerine
girismeleri, sanat alanindaki bilimsel yaklasimlarin sinyalidir.
17. ytzyil manzara resminde renk gérme ile ilgili cabalarin bir
artnu olarak Claude Lorrain'in (1600-82) yuzeyi karartilmig
cama basvurmasi bu tavra kanit olabilir. Sanatgilar, 6zellikle
manzara resminde 1sik ve derinlik etkisi verme cabalarinda
mutlak renge ulasmak icin yeni gozlem tekniklerinden yarar-
landilar (Warner, 2005: 865-866). Gergekligin temsili ugruna,
isli camdan kucultme aynasina, Camera obscuradan fotograf
makinasina kadar, en basitten en karmasiga cesitli aygrtlar
icat edildi.

Sir Joshua Reynolds (1723-92) ve Thomas Gainsbor-
ough (1727-88) gibi ressamlar, dogayi tasvir etse de gorungu,
hentz imgeleme dayalidir ve los atolye ortaminda uretilir.
Renkten yararlanma bigimleri eskisi gibi acik/koyu tonlama
ile keskin gizgi ve hacim yakalamak, saglam bigimler yarat-
mak seklinde oldugundan gozlemlerinde doga muhalefeti

ile karsilagmalari kaginilmazdir.

Resim 1. Sir Joshua Reynolds, ‘Laydi Elizabeth Delmé
ve Cocuklarr, 1777-89 Tuval Uzerine Yagliboya,
238.4x147.2 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington,
D.C
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Resim 2. Thomas Gainsborough. ‘Koprult Peyzaj, 1783-84

Tuval Uzerine Yagliboya, 113x133.4 cm. Ulusal Sanat Galerisi

Ancak, 18. yuzyilda oncult isli cam olan ve Lorrain
aynasi diye adlandirilan ktgultme aynasi adli bir aygit ge-
listirilir. (Gombrich,1992: 60, 61) Surekli degisen 1sik altinda
dztonu zayiflatan bu aygit yardimi ile nesneler Uzerinde
patlayan siddetli isigin Ustesinden gelinir. Doganin ¢cok renk-
liligi, uzaklarda soluk maviden 6n planda koyu kahverengiye
dogru yumusak gegislerle renk derecelendirmeleri denene-
rek elde edilir. Ve boylece dogadaki acik koyulara sadik kal-
manin; renk tonlari arasindaki iliskileri koruyarak tuvale tasi-
manin yolu bulunur. Sir Joshua Reynolds'un ‘Lady Elizabeth
Delmé ve Cocuklar’ (Resim 1), Thomas Gainsborough’un
‘Koprult Peyzaj” (Resim 2) adli resimlerinde 1sik ve derinlik
etkisi vermek icin bu aygittan nasil yararlandiklarini gérmek

mumkandar.

Buluslar cagi olan 19. yuzyil baslarinda calismalarinin
‘doga bilimsel deneyler’ oldugunu séyleyen. John Constab-
le (1776-1837), bilimsel tutumu ileriye goéturen ornek olarak
gunumuzde artik yadirganmayan aydinlik palete ulasmanin
ilk adimini atar. Dogadaki agik koyu etkileri, ressamin sinir-
lI paletinde arastirir. Hassas renk dereceleri ve renkler arasi
iliskilere yogunlasir. Canli renk kullanma girisiminde bulunur.
Nitekim ‘Saman Arabasi” adli resmi, Paris'te sergilendiginde,
Empresyonist sanatgilarin renklendirme deneyimlerine il-

ham vermistir. Constable, derinlik etkisini ve resmin atmos-

ferine hakim olan 15181 6znel renk duyumu ile saglayarak lo-
kal renk anlayisinin ¢ézulmesinde énct olmus, 1sik ile renk
arasindaki guiclt bagi sezmistir (Resim 3).

Constable drneginde sanatglya muhalefet eden bu kez
doga degil, bilimdir. Onun parlak yesilleri Delacroix’ya (1798-
1863) cesaret vermesine ragmen, sanat tarihinde, resmin 6n
planinda kahverengilerin yerine gecen parlak yesillerle ilgili
anlatilagelen anekdot, Constable’in renklerle deneyimlerinin,
bilim adamlarini, érnegin Bricke'yi tatmin etmemesini,
ayni sekilde doénemin sanat takipcisi, bazi meslektaslari
ve izleyicileri arasinda da tepkilere yol agmasini yansitir
(Gombrich, 1992:61-62).

Resim 3. John Constable, ‘Saman Arabasr’, 1821

Tuval Uzerine Yagliboya, 130.2x185.4 cm. Ulusal Galeri, Londra

Gorme fizyolojisinin duyum olarak islemesi, ozellikle
empresyonistlerin Ustine gittigi bu durumu daha once fark
eden Constable’in, Camera obscuranin cercevesinde beliren
gorme kuralindan vazgecmesi ve ‘doga bilimsel deneyler’
dedigi doga gozlemlerini iceren calismalarinda, boyalarla isigs

kaydedip duyumlarini aktarmasi ile sanatin da meselesi oldu.

19. yuzyil baslarina kadar gercek dunyanin gortntisint
onaylama ugrasisi veren gdz organi, mekanik aygitlardan
vazgecip akilla is birligi yapmasi ile bedene doénuserek,
bilim dunyasi algilama strecinin kendisini mercek altina
aliyordu. Johann Wolfgang Von Goethe (1749-1832), Arthur
Schopenhauer (1788-1860), John Ruskin (1819-1900) Roger
Fry (1866-1934) ve daha pek ¢ok arastirmaci algilama strecini
incelediler (Crary, 2004: 150).
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19. yuzyil baginda Newton optigine karsi Almanyada
olusan genel tepkinin bir parcasi olarak Schopenhauer ve
Goethe, Newtona cephe almislardir. Goethe ressam ve
sair olarak sezgileri ile rengin bilimsel yonunu algilama
acisindan ele alir. 1786'dan itibaren, rengin sanattaki
kullanim kurallar Gsttne arastirmalari 1840’larda Goethe
teorisi olarak dunyaya yayilacaktir. O'nun sezgilere dayanan
teorisi, sanat ve bilim dunyasindaki bilginin alisverisine
ivme katmasi bakimindan onemlidir. Goethe, ilk kez 1810
‘da yayinlanan ve ‘Renk Ogretisi’ adi altinda dilimize de
cevrilen kitabinda renkicin; “.. genel gecerli doga formulleri
arasinda en iyi gorulebilen ve kavranabilen, goz organini
anlamlastiran ve boylece gdz duyusuna hitap eden en
temel doga olgusudur” (Goethe,2013:28) demektedir. Isigin
fark edilmesi ve bunun sonunda, beyne ulasan duyumlarin
algilanma ve yorumlanmasi ile renklerin ortaya ¢iktigini ne
surer. Renk agiklamasinda fizyolojik fenomeni vurgularken
insan faktorunt dikkate almaksizin salt nesnel gercegi
tanimlamaya calisir. Renkleri olusumuna gore, gozun etki
ve tepkisini cekmesi bakimindan fizyolojik, algilanabilmesi
acisindan  fiziksel, nesnelerle iliskilendirilmesinde ise
kimyasal olarak nitelendirir. Gorulebilir nesnelerin sk
ve alglya bagli oldugunu dustinerek gozlemlerinde daha
cok godzde olusan sanal goruntuler, renkli golgeler ve
tamamlayici  renkler Uzerine odaklanmistir.  Renklerin
aydinlik, karanlik, parlaklik ve belirsizlik gibi farkli 1sik
altindaki

renklerin sadece 1sigin  davranisi

durumlarini  incelemistir. Newton'un aksine
ile meydana gelen
fiziksel sartlardan kaynaklanmadigini, gormenin fizyolojisi

yuzunden bu sekilde algilandigini savunmustur.

Schopenhauer ise, nesnel gercegi on planda tutan
Goethe'den farkli olarak gormeyi 6znellestiren bir yaklagim
sergiler. Sadece fizyolojik boyutu dikkate alir. Ona gore
renk, retinanin tepkileri ve etkinligi ile es anlamlidir ve
bu yuzden renk gérme, bedeni de kapsayan bir etkinliktir.
Fakat, ikisinin ortak yani, rengi onemsemek ve renk
aciklamasinda fizyolojik fenomeni vurgulamaktir (Crary,
2004: 87). Schopenhauerde duyumu olusturan 6znedir.
Belli bir stre bakilan rengin, gozler kapali oldugunda da

gérulmeye devam etmesi olgusu bunun gostergesidir.

O, beynin iginde, 6znede gerceklesen bu seyin, disinda
bir dunyada gerceklesiyormus gibi agiklanmasini yanlis
bulmustur. Soyle ki: “Schopenhauerin Camera obscura
modelini ters yUz eden goérustnu 19. yuzyil baslarindaki
arastirmalar da destekledi. Bu arastirmalarda kor nokta,
optik sinirin retinaya girdigi nokta olarak saptandi. Camera
obscuranin aydinlatan deliginin tersine Schopenhauer’in
bakan kisisinde goz ile beyni ayiran nokta kesinlikle karanlik
ve pusluydu” (Crary, 2004: 89). Metafizik karsitliginda bas!
ceken isim Ernst Mach (1838-1916), 1885'te Schopenhauer
ve Goethe'yi duyularla ilgili fizyolojinin kurucular olarak
nitelemistir. Schopenhauer goérme konusunda bilimsel
ve estetik soylemi, modernite ve goézlemciyi anlamak
konusunda 19. yuzyilda sanat ve bilimi ayri olarak goren
basitlestirici girisimlere meydan okumaktadir (Crary, 2004:
89).

Ruskin ve Fry gortinur dinyanin nesnelerini yansitma
konusunda gozin tc boyutlu gérmedigi dustncesindeydi.
1856  tarihli

Empresyonistlerin  yapacaklarini dile getirir niteliktedir.

Ruskin’in metni on yillar éncesinden
Metne gore, kati cisimleri algilamak butunuyle bir deneyim
isidir. Dis dunyaya dair butun gorulen, nesnelerin yuzeyi
ustundeki renklerdir.  Siyah ya da gri bir lekenin kati bir
cismin karanlik yani oldugu ya da zayif bir renklendirmenin
ilgili nesnenin uzakligini gosterdigi ancak bir dizi deney
sonucu algilanir. Ruskin’in bu dustincesi, Piskopos (George)
Berkeley'in (1685-1753) New Theory of Vision (Gérmenin
Yeni Kurami) adli eserinde ortaya attigi gértistin uzantilardir.
Berkeleyde gorinen dinya, her bireyin yillarca edindigi
deneyimlerden kendine kurdugu bir yapidir. Ona gore, goz
araciligiyla algilananlar retinadaki uyarimlar ile olusan renk
duyumlaridir. Duyumlari algilamalara déontsttren zihindir;
algilamalar ise dunyaya iliskin biling Grtnu tasarimlari
meydana getiren dgelerdir; bu sebeple s6zu edilen tasarim,
deneyimi ve bilgiyi temel alir (Gombrich, 1993: 287). Berkeley
felsefesi dzande resim sanatini retinada gérme olgusuna
indirgeyen sureci baslatip isik ve rengi mercek altina alir.
Bu felsefenin 1siginda 19. Yuzyil ortalarinda, Ruskin’in
ressamdan kuramsal olarak bekledigi retinadaki gortnttyt

dogru yansitmak icin nesnelerle ilgili butun bildigini
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unutmasidir. Berkeley uzantili bu dustnce baglaminda,
Constable'in gortnen dinyayi temsile dayali  ‘Viwenhoe
Parki’ (1816) betimlemesi doganin yalnizca bir kopyasi degil
IsIga ve yagliboyaya cevrilmis gerceklige dair gérunusun de

bir versiyonudur.

T

o ™~ 200Y

Resim 4. ).M.W. Turner, ‘Yagmur, Buhar ve Hiz, 1844
Tuval Uzerine Yagliboya, 90.8x121.9 cm. Ulusal Galeri, Londra

Goethe'nin
Otto Runge (1777-1810), J. M. W. Turner (1775-1851), Rafael
oncesi sanatcilari (The Pre-Raphaelites) (1848) ve Wassily

renk teorilerinden etkilenen Philipp

Kandinsky (1866-1944), rengin acgik-koyu, sicak-soguk gibi
niteliklerini ve karsit renk iliskilerini hayata gecirdiler. Bunlar
arasindan William Turner, yapitlarinda Camera obscura
olcutlerinde gérmenin ¢okasunt tam anlamiyla gosteren
isimdir. Tamamlayici renk etkilesimlerini kullanan Turner’in
resminde, imgenin buttn olarak algilanmasi hemen hemen
olanak disidir. Onun dis danyadaki nesneleri temsile
dayanmayan gérme biciminde imge, butin yuzeylerdekirenk
ve is1gin devinim halinde birbiri ile kaynastigl yansimalardan
ibarettir. Boslukta yayilan 1sigin sonsuz sayidaki kirilimi ile
meydana getirdigi gorsel soyutlamalari, resme konu olan
goruntulerin, kalici olmayan renklerine dair gozlemlerin,
duyumlarin tespitidir (Resim 4).

Kandinsky Munih'te, Goethe'nin sezgisel yaklasimina
Fransiz renk teorisyenlerinin bilimsel temelinden daha ya-
kindi. ‘Sanatta Ruhsallik Ustune’ 1912'de yayinlanmus, renk

hakkindaki énceki yazilarinin, kesin bir bilime dayali olma-

yan fakat deneysel bir duyumsamanin sonucu oldugunu
belirtmistir. Goethe gibi Kandinsky de bircok anti tez lis-
tesi duzenlemistir. Sarinin maviye, beyazin siyaha, kirmizi-
nin yesile, turuncunun mora karsitligini gosteren semadan
hareketle, sari aktif sicakligi belirtip tipik yersel renk olarak,
mavi aktif soguklugu vurgulayan goksel renk olarak siniflan-
dinlir. Van Gogh gibi daha 6nceki sanatcilar, renkler ve his-
ler arasindaki bir iliskiden bahsetmistir. Fakat Kandinsky icin
en 6nemli nokta, renklerin objeler tarafindan énceden be-
lirlenmis &zelliklerini barindirabilmeleri icin renklerin gra-
merine varabilmekti. Goksel ozelliklerin, gdgin rengi veya
Madonna'nin giysisinin, maviye gondermesi gibi onemli
olan mavinin tamamen temsili olmayan bir icerige yerlesti-
rildiginde bile halen bu 6zellikleri temsil ettiginin goralme-
sidir (Moszynska, 1993: 27; Kandinsky, 2013: 80-85).

Kandinsky renklerle soyut ve kuramsal bir dil kurmaya
calismistir. Baslangicta dis diinyanin géruntulerine bagliy-
mis gibi durmasina karsilik 1911-14 yillari arasinda yaptigi re-
simlerde bundan siyrildigi goralur (Resim 5). Ona gore bir
rengin duyumsal etkisi ¢ok kisadir. Evrensel olan, renklerin
yarattig tinsel yankidir; yani renklerle ruha dokunmak ve
ruha ulasmaktir. Kompozisyon dizilerinde renk iliskilerini
muzige esdegerde bir yaklagimla ¢oztmler. Her bir rengi
dogru titresimi yakalamak icin muzisyenin dokundugu tus-
lara benzetir (Farago, 2006: 187). Yukarida adi gecen kitabin-
da ‘Formun ve Rengin Dili’ basligi altinda renk bicim iliskile-

rini kuramsal a¢idan analiz etmistir.

. U
Resim 5. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon 7', 1913
Tuval Uzerine Yagliboya, 200x300 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova
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Johannes Itten (1888-1967) ve Paul Klee'nin (1879-1940)
renk ilgisi, sadece resim pratigi ile sinirli kalmayip rengin al-
gilanmasi baglaminda kuramsal calismalarda genislemistir.
Itten, bilimsel gecerliligini bugtin de koruyan mevcut renk
bilgisini, renklerin karsitlik iliskilerine gore, yedi maddede
ele alir. itten'e gore renk biliminin esaslarini ortaya koyan
isimler; Goethe, Runge, Chevreul, Johann Friedrich Wilhelm
von Bezold (1837-1907) ve hocasi Adolf Holzel (1853-1934)
dir. itten kitabin sunug kisminda onlarin buluglarinin egsiz
buldugunu; fikirlerini onlarin teorileri dogrultusunda yapi-
landirdigini belirtmistir (Itten, 2005: 12). 1961 tarihli ‘Kunst
der Farbe’ (Renk Sanati) adli kitabinda renklerin algilanmaya
bagli; sicak soguk etkisi, alan, tur, deger, ton ve yogunluk
niteliklerindeki degisim kriterlerini, cesitli sanatcilarin ya-
pitlari Uzerinden incelemis; doga gozlemlerinde ve deney-
lerde retilen bilimsel teorileri adeta insan yaratimlarindan
teyit etmigstir.

Paul Klee, rengi bir nitelik olarak alir. Renkler birbirle-
rinden nitelikleri ile ayrlirlar. Renkleri 6lgmeye ne kural ne
de 6lcim cihazi vardir. Ornegin, dzdes buytkluk ve parlak-
likta olan sari ile kirmizi 6lgu ve agirlik bakimindan ayris-
tinlamazlar. Fakat sarinin daha isikli olmasi onu kirmizidan
ayirmaya yeterlidir. Seker ile tuz birbiri ile karsilastirilabil-
digi gibi renkler de genislik ve agirlik niteligine gore karsi-
lastirilabilirler. Bu noktada renklerin parlakligi ve yogunlugu
olculebilir. Klee, alti renkten meydana getirdigi renk cembe-
rinde birincil ve ikincil renkleri tamamlayicilari ile karsilikli
eslesen duzen icinde konumlandirmistir (Klee,1987:19-20).
Resim calismasinda sezgisel renk duzenlemelerine girismis-
tir. ‘Sihirli Balik’ resmi iki temel kontrast Usttine kurulmustur.
ilki acik mavi, pembe ve turuncu renkler arasindaki acik-ko-
yu kontrasti, ikincisinde ise kirmizi ve koyu mavinin arasin-
daki yogunluk kontrastidir (Itten, 2004: 102).

Bilimden (Fizik, Fizyoloji, Gorsel Algilama)

Sanata Evrilen Teoriler ve Resim Sanatina Etkileri

Sir Isaac Newton, 1704'de yayinlanan ‘Optics’'te (Optik), ‘Isi-
gin Parcacik Teorisi'nde rengi fiziksel bir olusum olarak ele
almis ve 1s1gin kucuk parcaciklardan meydana geldigini sa-
vunmustur. Prizma deneyinin birinde 1s1gin belli dalga boy-

larr arasinda sirasi ile kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, indigo

ve mor olmak Uzere yedi renge, ayristigini; ikinci deney de
tam tersine tum renklerden tekrar beyaz isig1 elde ettigini
gostermistir. Bulus, sanatcilar arasinda hayretle karsilanmis-
tir. Bazi renklerin karisim yoluyla olustugu bilgisi ayni de-
neyin bir bagka sonucudur. Renk karisimi meselesi, yani iki
rengin karisimiyla yeni bir rengin ortaya ¢ikmasi, renk gérme
konusunda dustinmenin kapsamini genisletmistir. Bu konu-
da; Newton'dan baska Brewster, Young-Helmholtz, Hering,

Ladd Franklin ve Chevreul'un Teorileri bulunmaktadir.

David Brewster, ‘Renk Gérme Teorisi'nde kirmizi, sari
ve maviden olusan U¢ temel isik rengi bulundugunu ve bun-
larin degisik oranlarda karistiginda diger tum renk i1sinlarinin
elde edilecegini kabul eder. Bunu bir daire icine cizdigi es-
kenar ticgenin ug noktalarini sari, kirmizi ve maviye boyaya-
rak gosterir. Ters cizilmis ikinci bir tggen ile renkleri ikiserli
halde eslestirip karistirir ve buldugu karisim renklerle bu
kez ters tiggenin uglarini boyar. Her bir rengi kendisini mey-
dana getiren iki renk arasinda olacak sekilde konumlandirir.
Ucgenlerin meydana getirdigi altigen semaya gére; kargilikli
gelen renkler birbirinin tamamlayicisidir (Caglarca, 1993: 16).

Thomas Young'un ‘Isigin Dalga Teorisi, Von Helmholtz
tarafindan gelistirilmistir. 1801deki metinde; “Retinada ta-
sarlayacaginiz kadar belirsiz sayida renk zerrecikleri bulun-
masi ve her cins 1sik dalgasi etkisi ile bunlarin harekete ge-
cip dalgalanmalari ve belirli sayida kirmizi, sari ve mavi gibi
ana renklerden duzen kurmalari gerekmektedir” diye yazar
(Gregory, 1972: 118; Akdeniz, 1982: 32'den).

Young, yaptigl deneylerde kirmizi ve yesil isik karigi-
minin sari oldugunu gordugu icin, gozde sari renk igin ¢zel
bir toplayici hucre tipi olamayacagini ileri surmustar. Buna
gore, algilamada sari renk duyumu, iki tip toplayici hucre-
nin birbirini tamamlayan ¢alismalari sonucu gerceklesmistir.
Young, ayrica yogunluklari tamamen farkli ti¢ ayri renkli 1sik;
kirmizi, yesil ve mavi-mor karisimiyla diger spektral renk-
lerin olusabilecegini ve bu ¢ rengin karisimlarinin beyazi
verdigini iddia etmistir. Bu nedenle gézun, temel Ug renge

duyarli oldugunu savunmustur (Akdeniz,1982: 33).

Young'un rehberliginde Helmholtz tarafindan gelisti-
rilmis ve bugtin “Young- Helmholtz Kurami’ olarak bilinen
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Renk Goérme Kurami: “goézde Ug tip renge duyarli toplayici
hucre oldugunu kabul eder. Bu tg toplayici htcre tipi kirmi-
z1, yesil ve maviye duyarlidir ve buttn éteki renkler bu uclu
sistemin renk sinyalleri karigimi ile gorulebilir” (Kaufmann,
1974:159; Yazicioglu, 1990: 107'den). Burada ele alinan hucre
tipi renkli gdrmeyi saglayan konlardir. Renksiz gérmeye hiz-

met eden konik hucreler ise 1siksiz ortamda islev gorarler.

Helmholtz, boya ve isik renklerde karisimla elde edilen
renkler arasinda meydana gelen farklarin nedenini kanitla-
mistir. Helmholtz, ayni merkezli iki daire gizerek distaki da-
ireyi dorde bolup gikan alanlarr karsilikli olarak sari ve ma-
viye, orta kismi da sari ve mavi boyalarin karisimindan elde
ettigi yesil renk ile boyar. Daireyi hizla dondurerek distaki
dairede sari ve mavinin optik karisimini, yesil degil beyaza
yakin bir gri olarak gozlemler. Sebebi, bu iki rengin birbirinin
tamamlayicisi olmasidir. Karistirildiklarinda birbirinin renk
gucunu dusurarler. Makyevel benzer sekilde, 1sik renkleri
Usttne yaptigl deneyde; Sari ve mavi isik ile aydinlattigi dis-
ki cevirerek ne yesil ne de yesile benzer hig bir rengi verme-
digini; boya renklerde elde edilen karisimin, renkli 1sinlarla
elde edilmedigini gormustur (Caglarca, 1993: 15).

Tam anlamiyla Hering'in tarif ettigi ardi ardina kont-
rastlik fenomeni, tamamlayici renkler arasinda gerceklesir.
Hering'in tamamlayici renk ciftleri arasinda yaptigi deney-
lerde, renkli bir levha, birkag dakika izlendikten sonra yerine
konan gri ya da beyaz bir levhada, énceki izlenen rengin, goz
retinasinda meydana gelen kontrasti, gdérmenin fizyolojik
isleyisinde, hayali olarak goralar. Ornegin bakilan renk kir-
mizi ise hayali gorulen renk yesildir. Ayni durum, sari—mavi,

siyah-beyaz kontrastligi icin de gecerlidir (Tunali, 1983: 75).

Chevreul, Helmholtz ve Rood'un gelistirdikleri ‘Es Za-
manli Renk Kontrastlari Yasasi’'nda; rengin g niteligi: yo-
gunluk, tar ve 1sik degisime ugrar. Renkler arasindaki iliski-
lerde es zamanli olarak renk alanlarinin oranlari, rengin acik
koyu degeri, parlakligi veya renklilik yonu etkilesime girer.
Etkilesme zit renkler arasinda en st seviyededir. Ornegin
1stk miktari ayni olan yesil ve kirmizinin kontrastinda bu iki
renk, yan yana gelince birbirlerinin renk yogunluklarini art-
tirma yonunde etkilerler. Renkler karsilikli olarak guclenir;

yogunluklari artar. Ama ayni 1stk miktarina sahip olduklari

igin 1siklilik yonleri degismez. Boya olarak karistirildiklarin-
da ise birbirlerini yok ederek renklilik yonu notrlesmeye
dogru gider. Etkilesim herhangi iki renk s¢z konusu oldu-
gunda da gerceklesir. Yesil ve mor yan yana kullanildiginda
yesilin kontrasti kirmizi, moru daha da kirmizilastirir; morun
kontrasti sari ise yesili daha da sarartir. Morun yesile gore
daha isikli olmasi etkilesimi 1tk boyutuna da tasir. Yesil mo-
run yaninda daha agik degerde algilanir. Ya da tam tersi-
ne mor yesilin yaninda daha koyu degere buranmus olarak
gorunur. Bu renklerin her ikisinde bulunan ortak renk mavi,
renklerdeki mavi yogunlugunu azaltir (Sérullaz, 1983:16). Bu
yasalarla resimde var olan renk yokmus gibi, yok olan ise

varmis gibi algilanabilir.

Resim 6. Claude Monet, ‘ilkbaharda Tarlalar’ 1887 Tuval Uzerine Yagli-
boya, 74.3x93 cm. Devlet Muzesi, Stuttgart

Claude Monet 'nin (1840-1926) ‘ilkbaharda Tarlalar
adli resmini (Resim 6), sari ve mavi alanlara bolmesi ile Eg
Zamanli Kontrast yasalarinda belirtilen durum gerceklesir;
Mavi gokyuzt fonunda agaglar, yesil oldugu halde bu kont-
rastlik fenomeninin etkisiyle sarimtirak géranar. Agacin sari
alana dusen golgesi morumsu mavi olarak algilanir. Agac-
lardaki yesil renge kontrast yapmasi icin alt planda kuguk
alanlar kirmizi ile boyalidir (Caglarca, 1993: 63-64).

Ressamlarin paletlerine canli renkleri katmalarinda,
kendinden onceki tecrubelerin katkisi elbet bilinmekte-
dir. Fakat s6z konusu degisimin ressamlarin dogaya acil-

malariyla dogrudan ilgisi vardir. Bundaki baslica etmen
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ise suphesiz Aydinlanma cagidir. Hem bilim hem de sanat
dunyasinin yuzdnt dogaya dondurmesidir. Sanatgilar icin
daha da énemlisi dogaya tum yargilardan uzak, ézgurce ta-
rafsiz bakabilmektir. Bunu basardiklarinda Newton'un renk
tayfini dogada gorebilecek ve sanatinda gostereceklerdir.
Ancak Newton'un kesfettigi yedi rengin, prizmadaki par-
lakligi ile sanata yansimasi, iki yuzyildan daha fazla surenin
gecmesini gerektirmistir. Cunkd bilimsel bilginin sanata ev-
rilmesi sanat begenisinin degismesi; birbiri icinde gelismis
sanat bilgisinin ve mantik dizgesinin de yikilmasi demektir.
ilerleyen surecte sanatcilar, Leonardo da Vinci'nin (1452-
1519), ve Newton'un daha énce fark ettigi seyi, Helmholtz
ve Chevreul'un Optik yasalarindan, gines 1sigini prizmatik
olarak kavrayarak nesneleri cevreleyen isik ve havanin kon-
turlari erittigini; renkleri strekli degistirdigini 6grendiler. Isik
ve dolayisi ile renk, bu sayede resmin temel konusu oldu.
Doga goézlemlerinde bilimin cergevesinde ressamlarca in-
celendi. Isik ve rengin meydana getirdigi bu diinya degisen
titresen ve olusum halinde bir dunyadir. Bu goértinen duinya
geleneksel yontemlerle, degismez isik ve renk lekelerinden
meydana getirilemezdi. Clinktl dogada, renkler belli yasala-
ra gore, belli sekillerde dagilmaktadir. Bunlarin basinda renk
karsitligi ile ilgili yasalar gelmektedir. “Eger, bilimsel olarak,
sanat tecrtbesiyle resimde rengin kurallarini bulabilmissem,
benzer sekilde, resmimin cizgilerini ahenkli hale getirmeme
izin verecek bicimde resme ait bilimsel ve mantikli bir sis-
temi ortaya ¢ikaramaz miyim?” diye soran Seurat, resmin
renkle olan geleneksel iliskisinin artik surdurulemeyecegini
ilan etmistir (Gage, 2005: 247).

Bilimsel renk teorilerinin estetikle iliskisi doga ile dog-
rudan temas kuran Empresyonistler ve Post Empresyonist-
ler ile birlikte 19. yuzyil sonlarinda gorular. Bu ressamlar,
rengin boya maddesi olarak bilimsel anlamda isikla iliskisini
arastirirken alisilmadik bir bicimde rasyonel tekniklerle renk
karisimlarinda gun 1sigini ele gegirdiler. Dogal sonuglara
ulasmak icin bilimsel ve sanatsal bilginin potasinda gelismis
tamamlayici kontrastlik yasasinin yani sira ardi ardina kont-
rastlik ve es zamanli kontrastlik yasalarini renk kullanimina
aktardilar. Ortaya cikan sanat yapitinda dogadaki isik, ge-
nellikle prizmatik olarak parcalar halinde resim ytzeyinde

renge donusmustur.

Empresyonistler ani yakalamak isterken degisen isikla
birlikte dig dunyanin, nesnelerin rengi ile beraber yapisinin
da degistigini gorduler. Akip giden zaman icinde nesnel go-
rantm surekli degisim gegirmektedir. Form, Uzerine dusen
151gin gelis agisi oraninda ve cevresindeki diger bicimlerden
gelen yansimalarla an be an nitelik ve niceliksel degisime
ugratilmaktadir. Lokal renk, degisen 1sik altinda cevreden
gelen yansimalarla ve doganin atmosferik etkisi ile degi-
sir ve bicimsel gorunuman sinirlart yumusar. Boylece tuval
yuzeyinde keskin hacim illuzyonundan ¢ok renk alanlarinin
titresimi ile renk espaslari olusur. Bu olusumlar, bilimsel
renk bilgisine dayali boyama yontemindeki yenilikle, resmin
tum yuzeyine 1518in homojen yayilmasi ile saglanmistir. Re-
sim ylzeyine carpan gun 1sig1, firca tuslariyla sabitlenmis,
kacuk renkli alanlarin gozde karisimi ile beyinde bir duyum
olarak renk alanlarina dénusmustir. Empresyonizmde agik
havaya, glinese temas eden ressam, dogay1 stre¢ icinde gor-
dugunden sekli bir tarafa birakip farkli anlari, degisik duyu
ve izlenimlerini isik ve renk yuzeyleri halinde tuvale tespit
etmistir. Ressamin izlenimi resim diline cevrildiginde bile
1stk ve renk duyumu dogadaki gibi gercektir. Dogada mey-
dana gelen optik olusumlar resim yuzeyinde de gercekten
olusmakta ve gortlmektedir (Tunali, 1983: 53-54).

Renk alanlarini biraz daha genis 6lgekteki komsu ton-
larla meydana getiren Paul Cézanne (1839-1906), bir yandan
nesnelerin yigin olarak olusturdugu kutlelere hacim etkisi
kazandirirken diger yandan karsit ton iliskileri ile resim duz-
lemini hissettirmektedir. O'nun resminde tamamlayici renk-
lerin es zamanli kontrastlik icinde algilandigi durumlarda;
renk alanlarinin bitisik kenarlarinda rengin gercekte olmayan
kontrastini Uretmesi, atmosferik etkinin olusumuna yardim
eder. Fakat, komsu tonlarda bu etki bu denli kuvvetli olus-
madigindan, birbirine yakin renk tonalitelerinin resim duz-
lemindeki kapladigi alanlar boyunca, genis kutleler halinde
hacim duygusunu yansitmistir. Resmini saglam bir bicimsel
temele dayandirmak isteyen Cézanne, amacini gelistirdigi
renkli modulasyon sayesinde gerceklestirmis resim dilinde
yeni ve parlak armoniler yakalamistir. Itten'e (2004: 15) gore,

“Cézanne icin bir rengi module etmek sogukla sicak, agikla
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koyu veya soénukle yogun arasinda varyasyonlar yaratmak
demektir " 1904'te Bernarda yazdigi bir mektupta resimle-
rinde (Resim 7) derinligi nasil elde ettigini soyle anlatmistir:
“Doga yuzeyden cok derinliktir; kirmizilarla, sarilarla temsil
edilen isik titresimleri icine mavi katilmasi, derinlik izlenimi-
ni uyandirmak igindir” (Antmen, 2008: 28).

Resim 7. Paul Cézanne, Zencefil Kavanozlu ve Patlicanli
Nattrmort’1893—94 Tuval Uzerine Yagliboya, 72.4 x 91.4 cm.
Metropolitan Sanat Muzesi, New York

Cézanne gibi adi ‘Post Empresyonist’ ressamlar arasinda
anilan Paul Gauguin (1848-1903), renk ve bicim tavrinda goru-
nen dunyaya baglilig asarak dogrudan dogadan calisan emp-
resyonistlerden ayrilir. Resminde simgesel, dekoratif dgeler
ve anti-naturalist renk kullanimi ile dikkat ceker. Sanatin bir
soyutlama oldugu gérustndedir. Buna ulasmak icin de cok
fazla dogadan calismamayi, ancak, dogadan yola ¢ikmays,
doga o6nuinde hayal kurmayi ve resmin kendisine odaklan-
may! tavsiye etmistir. Gauguin'in énctst oldugu Fovizm'in
temsilcilerinden Henri Matisse (1869-1954), anti-nattralist
renk anlayisinda eserler vermistir Az sayida renkle zengin ve
ritmik armoniler yaratmistir (Antmen, 2008: 26-30).

Neo-Empresyonistlerin kesin kurallari ve akla da-
yali yontemleri vardi. Onlar tamamlayici renk ciftlerini
Chevreul'tin yetmis iki bolumla renk diyagramina gore se-
cip kullaniyorlardi. Herhangi bir kirmizi, herhangi bir yesi-
lin kontrasti olamazdi. Eger mora calan bir kirmizi ise ye-
sil, daha fazla sari icermeliydi. Kirmizi turuncuya dénukse
secilen yesil, maviye bakmaliydi (Sérullaz, 1983: 22-23).

Neo-Empresyonistler renk alanlarini daraltip noktaciklara
indirgeyerek kontrastlik etkisini tim bu kriterlerin otesine
tasiyacak olan sanatsal bir teknigi kesfetmislerdir. Noktaci-
lik denen bu teknige gore renkler, optik olarak gozde karisir;
parlak renk noktaciklari biraz araliklarla tuval yuzeyini az
gosterir sekilde yan yana getirilir ve renkler dogada gorun-
dukleri degerde olusturulurdu. Georges Seurat (1863-1935),
Paul Signac (1863-1935), Camille Pissarro (1830-1903), ve oglu
Lucien Pissarro (1863-1944), kullandiklari bu yeni teknikle
renk teorilerine dogal sonuclar icin bagvurmustu (Resim 8).
Cok ilgingtir ki, Neo-empresyonistler, bu teknikte spektral
renkleri kullanmalarina ragmen dis dunyayi temsile dayanan
tavri sirdurap dogal etkilere ulasmislardir. Bu gercekten de
gelenegin o kompleks yapisini terk etmenin zorluguna isa-
ret eder.

Resim 8. Georges. Seurat, ‘Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden
Sonrasl, 1884-86 Tuval Uzerine Yagliboya, 207.6x308 cm. Sikago
Sanat Enstitdsu

Harrison ve Wood'un, 'Sanat ve Kuram’ (2011) adli kita-
binda yer verilen, Signac'a ait makaledeki saptamalar bu fikri
desteklemektedir. Neo Empresyonistler, saf optik renklerin
karisimi sayesinde elde edilen parlaklik ve cesitli tonlarla
yetinmezler. Bu teknik, eserin buttin uyumunu 6gelerin oran
ve dengesine dayanarak, kontrast, golge ve 1sik kurallarina
bagli olarak saglar. Empresyonistlerin nadiren ve icgudusel
olarak gozledigi bu kurallara, Neo Empresyonitler ciddiyet-
le uymustur. Onlara goére bu duyumu gugstiz birakmayip
ona rehberlik eden koruyan kesin ve bilimsel bir yontemdir
Neo Empresyonistler, sanat tarihinde cesur renkleri ile bili-

nen Delacroix’'nin 6gudine uyan bir sekilde soyle hareket
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ederler: Bir tuvale kompozisyonu tamamlamadan baglamaz.
Gelenek ve bilimin rehberliginde, kompozisyonu dustince-
siyle uyumlu hale getirip; cizgi, 15tk ve golgedeki renkleri,
varmak istedigi etkiye uydururlar. Dinginlik icin yatay, nese
icin yukselen, Gztntu icin inen cizgileri segerler. Ara cizgiler
sonsuz cesitlilige sahip buttn diger duyumlari tasvir etmek
icin kullanilacaktir. En az onun kadar disavurumcu ve gesitli
olan cok renkli etkilesim, bu cizgi etkilesimine katilir; yuk-
selen cizgilere karsilik olarak sicak renkler ve acik tonlar yer
alir; inen cizgilere, soguk renkler ve koyu tonlar hakim olur;
sicak soguk renkler, soluk ve yogun tonlar dengesi yatay ¢i-
zilerin dinginligine eklenir. Boylece renk ve ¢izgiyi, hissettigi
ve cevirmek istedigi duyguya boyun egdiren ressam, bir sair,
bir yaratici rolant gorar (Harrison ve Wood, 2011: 37'den).

20. yuzyil sanatcilari ayni teorileri soyuta ulagmak icin
kullandilar. Fransiz Optik Teorileri rengi 6zgtr birakmanin
yollarini arayan bircok sanatglya énemli bir kaynak sagla-
mistir (Moszynska, 1993: 15). Renk teorilerini kendi amacini
gerceklestirecek sekilde ele alan Cek ressami Frantisek Kup-
ka (1871-1957), saf renk soyutlamalarina girisen ilk sanatciydi.
Resimleri Orphik Kubistlerle iligkilendirilen sanatginin de-
neyimleri, 1896'da yerlestigi, Paris'te 1911 yilinin ilk zamanla-
rinda basladi. 1910-11" e tarihlenen el yazisi notlarda, kavisli
ve duz gizgilerin, dikey duzlemlerin resimsel olanaklari hak-
kinda yazdi. Teknik uygulamalarin destegi ile doga kokenli
taretilen konuyu veya zihinde tasarlanan hayali motifleri
gormezlikten geldi. Kupka, rengi anlatimci islevinden kur-
tararak hareket devinimi énermek icin tek basina rengin gu-
cund arastirdi. Kirmizinin dalga boyunu dikkate aldi, Rengin
derinlik etkisinin az, yogunlugunun dustk olmasini énem-
sedi (Resim 9).

Bir diger Fransiz Orphik Robert Delaunay (1885-1941),
1905-07 yillari arasinda, Chevreul'un tezi, ‘Es Zamanli Renk
Kontrastliklari ilkesi (1839) Uzerine, calismalar yapti. Dela-
unay, Chevreul'un prizmatik ve tamamlayici renkler Usttine
optik analizleri ve benzer sekilde Rood'un i1si1ga maruz kalan
acik havadaki ayri renk karisimlarini tanimladig iki teorik
bilgiden ve Kubizm’ den yola ciktl. Teknik agidan renk ve
renk kontrastliklarina dayanan, hem es zamanli algiya bagli

kendi dustncesini dnerecegi hem de zamani dahil edecegi

resim yapma fikrini gelistirdi. Delaunay, Chevreul'un renkle-
rin eszamanli kontrastlik ilkesine bagli olarak yogunlastig
bilimsel renk dustncesini sadece bicim degil, ayni zamanda
hareket illuzyonu ifadesiyle de genisletti. Soyut resimde bu
dustnce icinde yaratilabilecekti. Delaunay bir dizi resmin-
de bu dustncelerini sekillendirmeye basladi. ‘Pencereler’
serisi (1912) var olan goruntuyU tasvir etmekten daha cok
1stk oyunlarina ilgisini gosterir. Dolayisiyla ayni anda acilan
pencerelerde Eiffel kulesinden artakalan gondermeler sa-
dece Ucgen seklindeki yesil duzlemlerde izlenebilir. Pen-
cereye dair gérinumun arkasinda prizmatik parcalarda bir
yandan diger yana oval simetrik egriler yayilir. Resme bakis,
gdzun resim ylzeyinde Ote-beri hareket etmesi, renk, ton
ve bicimin hosa gidecek sekilde karsilikli iliskisi icinde be-
lirlenir. Delaunay ‘Pencereler’ serisine eslik eden metinde,
dogadaki 151gin renkteki hareketi olusturdugunu, yazmistir.
Hareket, renklerin kendi aralarinda farkli 6lculerdeki kont-
rastlik iliskilerinden saglanir ve zit renkler arasindaki iliski
bu gercekligi olusturur. Bu seriye benzer sekilde rengin ve
15tk etkilesimlerinin 6ne ciktigr ‘Gunes ve Ay’ serisindeki re-
simlerinde, agirlikli olarak dairesel bicimlerden daha keskin
veya gercek olduguna inandigi optik etkileri ele gecirmeye
yonelik artan ilgisi gorulmektedir. Renklerin etkilesimi, do-
gal dunyayi referans almadan derinlik ve hareket hissi tretir
(Resim 10).

Stanton Macdonald-Wright (1890-1973) ve Morgan
Russel (1886-1953) adli Paris'te yasayan iki Amerikan sanatci
Delaunay ve Yeni Emresyonistlerin de ele aldigi ayni bilimsel
renk calismalarina dayanan ‘Sinkronizm’ adiyla bilinen renk
teorisini gelistirdiler. ‘Sinkroni” adi, muzikteki Senfoni keli-
mesi ile sessel iliski bakimindan renklerle saglanan ritmi ima
etmek igin secilmistir. Russel, Rubens ve Michelangelo'nun
bicime uyguladigi kivrim ve spiralleri renkle elde etmek is-
temisti. ‘Isik icin Renk Birligi"” calismasindaki egik bicimlerin
Michelangelo’nun 6len kélesi igin yaptigl eskizlerle ilgi-
si vardir. Tamamen soyut olan ilk Sinkroni resmi, Morgan
Russel'in ‘Koyu Mavi Meneksede Birlik' adli calismasidir
(Resim 11). Macdonald-Wright'in 1915 tarihli ‘Sinkroni Kav-
rami” adli resmi (Resim 12), Kupka'nin diskleri ve Delaunay’in

renklerle yakaladigi dalgalanmalara benzer etki yakalamistir
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Resim 9. Frantisek Kupka, Newton Diski’, 1911 Tuval Uzerine Yagli-
boya, 77.5x73.6 cm. Philadelphia Sanat Muzesi

Resim 10. Robert Delanuay, ‘Glnes ve Ay, 1912
Tuval Uzerine Yagliboya, Cap:134.5 cm. MoMA

Bazi italyan Futtristlerinde bilimsel teorilerin etkisi,
renkleri temsil edici fonksiyonlarindan koparip 6zgurles-
tirme seklinde yansima bulur. Onlar da renk teorisini ken-
di amaclarina yardim edecek sekilde donusturdiler. Gino
Severini (1883-1966) Paris ve Milan arasindaki baglarin ku-
rulmasinda énemli rol oynad.. Zaten, italyada, Fransiz Neo
Empresyonist’lerin kullandigi Divizyonizm teknigine ilgi var-
di. Bu yillar boyunca Severini, Bilimsel yontemle resimdeki
saf renk cesitliligini, bolunmus dengelenmis ve karistirilmig
optikselligi iceren Divizyonist teori hakkinda, kendi bilgile-
rini arttirmak ve ilk elden érnekleri incelemek icin Paris'ten

yeni izlenimci Paul Signac ile iletisimde olmustur. Severini

Divizyonist teknigi kullanmis ve hatta pigmentlerin tablo

Uzerindeki surekliligini amaclayan Neo izlenimci tavri (Re-
sim 13) sirdUrmusttr (Moszynska, 1993: 16-18).

Resim T1. Morgan Russel, ‘Koyu Mavi Meneksede Birlik’1913 (Sol)
Tuval Uzerine Yagliboya, 33x24.4cm. Rose Fried Galeri, New York.

Resim 12. Macdonald Wright Stanton,Sinkroni Kavrami’ 1915
Tuval Uzerine Yagliboya, 76.2x61cm. Amerikan Sanati Muzesi,
Whitney

_ Resim 13. Gino Severini,Dansc1’1914 (Sag)
Tuval Uzerine Yagliboya, 105.3x85.9cm. Peggy Guggenheim

Kolleksiyonu, Venedik

Bilimsel bilgilerle renklerin es zamanli etkilerinden ya-
rarlanarak titresim, devinim ve hareket duygusunu verenler
yalnizca empresyonistler degildir. Ayni teorilerden hareket-
le yeni etkilere ulasanlar Op Sanat'cilardir. Bu sanatgcilar,
renk, cizgi ve soyut bicimlerle optik etkinin gerceklesmesi
Ustune yogunlastilar. Tamamlayici kontrastlarin yan yana
kullanimi ile renklerin birbirini es zamanda en Ust derece-
de etkileme guictinden olusan optik yanilsamayi fark ettiler.
Yapitlarinda Hering yanilsamasi diye bilinen, birbirine ok
yakin cgizgilerin farkli agilarda st Uste gelmesi ile kesisme
noktalarinda olusan gorsel yanilsama etkilerini kullandilar.
Op Sanatgilar, renk iliskilerini ardi ardina ve eszamanli kont-
rastlik fenomenleri cercevesinde sistemlestirerek 1955-65
yillari arasinda, optik yanilsama etkilerini daha da vurgu-
layan yeni bir sanat dilini, ‘Optik Sanat/Op Art’i yarattilar.
Resim sanati kendiliginden yanilsamaya dayali olmasina
ragmen, Op Sanat, bilincli olarak algi yanilsamasi yaratmak
Gzere algiyr yonlendiricidir. Normal algi sareglerini islet-
mek, optik fenomenlerden yararlanma ve dogrudan algi ya-
nilmasina dayali oldugundan bilinci ve bilingaltini etkileme
glclne sahiptir. Op yapit herkese seslenir. Sanat konusunda

donanim gerektirmez. Fark edilmesi icin bu tip Uretimlere
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sadece bakmak yeterlidir. Ozellikle tuketimle ilgili seyler-
de grafik sanatlarinda Op sanattan sikca yararlanilmasi bu
ozelliginden kaynaklanir. Rudolf Arnheim’ in (1904-2007)
Art and Perception: A Psychology of the Creative Eye (Sanat
ve Yanilsama: Yaratici Gozan Psikolojisi) adli, 1954 basimi ki-
tabi algr yanilsamasi konusunda Op sanatgcilarina kaynaklik
etmistir.

Lucia Fontana (1899-1968) ve Victor Vasarely (1908-
1997) uzam arastirmalarinda; Josef Albers (1888-1976) renk
calismalarinda, figuratif olmayan, gorsel yanilsamalar yarat-
mak ya da algilamay! bozan etkiler yakalamak igin belli bir
kurgulama mantigi ile matematiksel dizge gercevesinde sis-
tematik olarak duz boyali renk alanlari, geometrik bicimler,
cizgi ve nokta gibi sanatin yapi taslarini kullanmislardir. Op-
tik yanilsamalar, dinamik etkiler Greten sanat tavirlarinin or-
taya cikmasinda rol oynamistir (Resim 14). iki boyutlu ytizey
Uzerinde gercek olmayan hareket, G¢ boyut, uzak/yakin, de-
rinlik veya mekan degisimleri yaratmistir (Tugal, 2012: 94-97).

Resim 14. Victor Vasarely, ‘Mor icinde Cok katli Izgara’, 1970,
Serigraf baski-26,/250, 81.28x76.2 cm. Ro Galeri, New York

Sanat anlayisini 1950 éncesi ‘hisset ve yap', 1950 sonrasi
ise ‘tasarla, ifade et ve ortaya cikar’ seklinde tanimlayan Va-

sarely biricik sanat yapitinin ortadan kalkacagini ve sanatin

makineler yoluyla Uretilecegini soyler. Onun gelistirdigi sa-
nat teknigi, bugtin en mukemmel sekilde teknolojinin ola-

naklari ile tretilebilecek ve ¢ogaltilabilecek turdendir.
Sonug

Bati sanatinin renk hakkinda evrimi sanatcilarin kendinden
onceki ressamlardan etkilenmeleri ya da sadece dogaya ¢ik-
malari ile aciklanamaz. Bu konuda bilimsel verileri de dik-
kate almak gerekir. Renk gorme ve algilama hakkinda tim
bilimsel calismalar, rengin bir duyum olarak algilanmasini
sanata kazandirmistir. itten’e gére Bilim dunyasinda kimya-
sal ve fiziksel olarak analiz edilebilen renk, boya maddesi
olarak sanat duinyasinda gorus ve zihinsel algilama ile insan-

da anlam ve icerik bulmustur.

Sanatcilar tarih boyunca saglam bicimlere ulasmak,
kompozisyon ve estetik yapiyr olusturmak icin renk iliskile-
rinden yararlanirlar. Bilimsel calismalarda bu renk iliskileri
yasalarla agiklanmistir. Rengin yapisi, olusumu, gorulmesi,
algilanmasi, anlamlandirilmasi ve kullanimini kapsayan ¢a-
lismalar, Fizik, Fizyoloji, Kimya, Biyoloji, Psikoloji ve Sos-
yoloji gibi bilim dallari ile Sanat arasinda bilgi aligverisini
dogurmus, 17. ytzyildan bugtne gecerliligi hala devam eden
renk teorilerini sanata kazandirmistir.

Calismalarini renk odakli gerceklestiren ressamlar, renk
iliskilerini Hering, Helmholtz ve Chevreul'un kontrastlik te-
orilerinden yararlanarak duzenlediler. Renk karisimlarinda
optik kurallari uyguladilar. Bu ilkenin sanatcilarca kavranma-
si, renklerin birbirini etkileme gucunt kullanmalarini sagla-
di. Bu istedikleri etkiyi rastlanti ve aramalarla degil bilerek
elde edebilecekleri anlamina geliyordu. Sanatgi bu bilgiler
ile renkleri ekonomik olarak parlak, mat veya en carpici bir
bicimde gosterme becerisine erismisti. Renk teorilerinin
katkilari ile renkleri bir arada kullanmanin uyumu kontrast-

lik iliskileri icinde ¢ozimleniyordu.

Onceleri resmin bicimsel égesi konumunda olan renk,
esyanin/maddenin bir ¢zelligi ya da sembolik bir anlam
olarak degerlendirilirken; Renk hakkindaki bilimsel calisma-
lar, sanatcinin rengi bir duyum olarak algilamasini sagladi ve
renk pratiklerinde bicimden bagimsizlasip salt gorsel olana

yonelmesinde; sanatta illuzyonun kirilmasinda rol oynadi.
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Renk resmin icerikle ilgili 6gesi haline geldi. 19. yuzyil son-
larindan itibaren sanatgcilar, renk iliskilerinin baslica icerik
oldugu estetik degerler yarattilar. Renkleri bir diizen iginde
konumlandirirken ayni zamanda bilimsel bilginin verilerini

sanatta dogal sonuglara veya soyuta ulasmak icin kullandilar.
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Resim 1. Sir Joshua Reynolds, ‘Laydi Elizabeth Delmé ve Cocuklarr’
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sir_Joshua_
Reynolds_ Lady Elizabeth Delm%C3%A9_and Her

Children_- Google Art_Project.jpg (20.11.2013)

Resim 2. Thomas Gainsborough. ‘Kopralu Peyzaj’
https://images.nga.gov/en/search/do_quick_search.

html?q=%2219371107%22&page=1 (20.11.2013)
Resim 3. John Constable, ‘Saman Arabasl’

http://enwikipedia.org/wiki/File;john_Constable_The_Hay_
Wain.jpg (17.11.2013)

Resim 4. J.M.W. Turner, ‘Yagmur, Buhar ve Hiz'

M.Harden,http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/turner/i/
rain-steam-speed.jpg (01.12.2013)

Resim 5. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon 7’
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/
kandinsky.comp-7jpg (01.12.2013)

Resim 6. Claude Monet, ‘ilkbaharda Tarlalar’
http://www.monetpainting.net/paintings/underpoplars.
php?search_by=popular% 20 (02.12.2013)

Resim 7. Paul Cézanne, ‘Zencefil Kavanozlu ve Patlicanli Naturmort’

http:/ /www.metmuseum.org Collectionssearch-thecollectio
ns/435881(08.12.2013)



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISI

Sevgi AVCI e Bilimsel Renk Bilgisinin Resim Sanatindaki Yansimalari

Resim 8. Georges. Seurat, ‘Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden
Sonras!’

http:/ /trwikipedia.org/wiki/Dosya:Georges_Seurat_031.jpg
(1511.2013)

Resim 9. Frantisek Kupka, ‘Newton Diski’

http://www.wikipaintings.org/en/frantisek-kupka/disks-of-
newton-study-for-fugue-in-two-colors (0812.2013)

Resiml0. Robert Delanuay, ‘Glines ve Ay’
http:/ /www.flickr.com/photos/infoaesthete /8745463464 /
sizes/o0/in/photostream./(0112.2013)

Resim 1. Morgan Russel, ‘Koyu Mavi Meneksede Birlik’
http://uploads5.wikipaintings.org/images/morgan-russell/
synchromy-in-blue-violet-1912.jpg (0112.2013)

Resim 12 Macdonald  Wright  Stanton,Sinkroni  Kavramr’
http://prints.encore-editions.com/0/500/stanton-
macdonald-wright-conception-synchromy.jpg (0912.2013)

Resim 13. Gino Severini,Danscl’
http://c300221.r21.cfl.rackcdn.com./seadancer-gino-severini-
1883-1966-1334948276_b.jpg (0912.2013)

Resim 14. Victor Vasarely, ‘Mor Icinde Cok katl Izgara’

http://www.rogallery.com/Vasarely_Victor/w-1088/
vasarely-printpurple.html (0112.2013)
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Girig
Seyh Zayed bin Sultan El Nayan camii, Birlesik Arap
emirliklerinin baskenti Abu Dabide, 1990-2004 yillari
arasinda insa edilmistir. 1988 yilinda, mimar Dogan Kuban
ve Cafer Bozkurt'un da Ucunculugu kazandigr (Mimarizm,
2008) uluslararasi bir tasarim yarismasi sonucunda Suriyeli
mimar Yousef Abdelky] tarafindan tasarlanmistir (Syriart,
2012). Degisik kaynaklar tarafindan dunyanin en buyuk
camilerinden biri olarak kabul edilmektedir (en.wikipedia,
2012). Birlesik Arap Emirlikleri devlet baskani Seyh Zayed Bin
Sultan El Nayan tarafindan 1996 yilinda baglatilan bu proje,
2004 yilinda 6lumunden sonra adini almistir. Kendisi de bu
kompleks icerisinde bir turbede yatmaktadir (Fotograf 1).
Proje 2007 yilinda tamamlanip halka agilmis olmasina
ragmen, dis cevre duzenlenmeleri ancak 2010 yilinda
tamamlanabilmistir. Bu calismada amag, basta Guiness
rekorlarkitabiadayligiolmak tizere bircok ddule layik goralen
bu eserin, mimari ve tezyinata iliskin karakteristiklerini farkli

kaynaklar ve kisisel gozlemler ile tanitmaktir (Fotograf 2).

Fotograf 1. Seyh Zayed Bin Sultan El Nayan Turbesi (Yestgey, 2009)

v 4,
Fotograf 2. Caminin yeri (abudhabi.ae, 2012)

Yapinin Projelendirme ilkeleri ve Mimari ve Teyzinata
iliskin Tanitimi

Projenin ¢ikis noktasi; Mimar Dogan Kuban'in yorumu ile
“tum islam aleminde degisik form ve tezyinat kavramlari
ile ifade edilen degisik islami Usluplarin tek bir eserde
uyumlu bir sekilde ele alinmasi olarak” nitelenebilir
(mimarizm, 2008). Nitekim, proje incelendiginde, basta
Turk ve Arap camii mimarisi olmak Uzere, Kuzey Afrika,
iran, Hindistan vb. ulkelerdeki islam mimari cizgileri ve
motiflerinin bir uyum halinde tasarima uygulandigi goze
carpmaktadir. Ornegin, varakli avlu ve dért késede yer
alan kitleler Osmanli, varakli avlunun yuvarlak kemerleri
Kuzey Afrika, Emevi ve Kordoba, kademeli minareler
Magribi ve Misir Memluk, kubbe formlari ise Arap tslubunu
cagristirmaktadir (eogrenme.anadolu, 2012) (Fotograf 3). Bu
da, tum islam eserlerine saygiyi sentezleyen abidevi bir
yaplyi ortaya koymustur.

Bu makale hak

m degerlendirmesine al

* Doc¢.Dr., Dokuz Eylul Universitesi, Mimarlik Fakultesi, Mimarlik Bélimd, Yapi Ana Bilim Dali ve Dokuz Eylul
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitust, Deprem Yonetimi Bolumu. E-posta: cengiz.yesugey@deu.edu.tr
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Mimari Olgiiler
Cami genel goértnum agisindan deniz seviyesine gore 9.5
m. yuksekliginde bir tepede insa edilmis olup, toplam alani
22412 m2dir. i¢ ve dis mekanda toplam 40960 kisi ibadet
edebilmektedir (szgmc.ae, 2012).

ot

X
e

ik,

Fotograf 3. Havadan gorunus (randomphotography, 2012).

Kapali orta mekan, 6000 erkek, her iki tarafta yer alan
ve her biri 1500 kisi kapasiteli iki bolum de kadinlar icin
olmak uzere 9000 kisinin ibadetine olanak vermektedir. ic
ve dis mekan, ustleri irili ufakli 82 adet Arap mimari kubbe
formu ile ortulmustur. ic mekani érten Gc buyik kubbeden
merkezdekinin capr 32.80 m. olup, kubbe yuksekligi
iceriden 70.0 m., disaridan 87.0 m.dir. Yapi, i¢ mekanda 96,
dis mekanda 1048 adet kolon tarafindan tasinmaktadir.
Kompleksin dort kosesinde 107 m. yuksekliginde dort
adet U¢ serefeli minare bulunmaktadir (Fotograf 4). Yapi
struktlrd betonarme kabuk ve betonarme karkas olarak
insa edilmis ve yapimda 250,000 m3 beton ve 33,000 ton
celik kullanilmistir (abudhabi.ae, 2012).

b
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Fotograf 4. Ana yapi plan (archpresspk, 2012).

Yapinin Genel Mimari Ozellikleri

Yapiya Ustt ktctk kubbelerle olusturulmus, cifte kolonlarla
tasinan kemerlerle olusturulmus cepecevre revakli suslu
buyuk bir ana avlu yoluyla kuzey yonunden girilmektedir. Bu
avlu son cemaat bolumune elveren 18,000 m2 buyukluginde
olup yap1 ana girisini vurgulamanin yani sira tim yapinin da
gorkemini ifade eden bir anlayisla tasarlanmustir.

Avlu tamamiyle Makedonya Sivec mermeri ile
kaplanmis olup (Makrana, 2012), (Fotograf 5-6), bu
avlunun Gcg tarafini 7874 m2 alana sahip, beyaz mermer
ve desenli mozaiklerle bezeli buytk revakli gegit ve havuz
cevrelemektedir (Fotograf 7-8). Revaklar cift kolonlu ve

cift kolonlar arasi yuvarlak kemerli olup, stitun baslari altin

yaldizli hurma desenli olarak tasarlanmustir. Kolon ytzeyleri

. e ik

Fotograf 5. ic Avlu (Kevindean,2012).

Fotograf 6. Cicek Motifli Mermer Kaplama (thishandcraftedlife, 2012).
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ve zemin de aynen dis avlu gibi mermer Uzerine el isi mozaik
olarak islenmis ve Arap teyzinat sanatinda cok kullanilan
susen, lale, lilyum ve gul gicek desenleri ile bezenmistir.
(bigprojectme, 2013). Bu bezemeler ingiliz sanat¢i Kevin
Dean? tarafindan yapilmistir (Kevindean, 2012) (Fotograf
5-6). Turk tezyinat sanatindaki Hatayi grubu altinda toplanan
yaprak, peng, goncagul ve yari usluplandinlmis gicekler
grubunu andirsa da (eogrenme.anadolu, 2012) sanatci bu
resimlerin simdiki  Seyh'in de onayi ile geleneksel ve
geometrik islam motiflerinin modern bir sekilde ifadesi
olarak tasarlandigini ifade etmektedir (bigprojectme, 2013),
(gulfnews, 2013).

Motiflerin olusturuldugu mozaikler italyan Fantini
Mosaici tarafindan su jeti teknigi ile kesilerek hazirlanan
37 ayn renkte ve ebatta mermerlerin elle désenmesi ile

olusturulmustur.  Avluda caminin  goérkemli géruntusa

algilanarak yapilan uzunca bir ytruyUsten sonra, Gstt buytk

Fotograf 7. Revak ve havuz (wirednewyork, 2012)

Fotograf 8. Revakli gecit (nicolholden designes, 2012).

bir kubbeyle taclandirilmis revakli buyuk bir giris bolumune
ulagilmaktadir. Zemini italyan Lasa beyaz mermeri ile kapli
bu giris mekanin zemini de Kevin Dean tarafindan mozaik
teknigi ile cicek motifleri ile bezenmis olup, duvarlari yine
ayni sanatci tarafindan mermer Uzerine mermer kakma
ve yapistirma renkli cicek deseni mozaiklerle bezenmistir
(Fotograf 9-11).

Bununyanisira girig bolumuanin i ve dis mekanlarindaki
duvarlar yer yer degisik islam kualtir( tezyinati bulunan
¢ini panolarla suslenmistir. Bunlardan 80 adedi el yapimi
iznik cinileri ile stslenmis panolardir. Bu panolar ‘iznik
Vakif Cinileri” adli kurulus tarafindan (iznik.com, 2012) imal
edilmis olup, ¢ok renkli (elvan) sir-alti teknigi (eogrenme.
anadolu, 2012) ile retilmistir. 15. ve 16. yUzyil Turk ¢ini sanati

orneklerinden alinmis bu eserlerin bir kismi tunlt odullu
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Fotograf 9. Ana Giris (thishandcraftedlife, 2012)

Fotograf 10. Ana Girig ve Avizeli Salon (wirednewyork, 2012) Fotograf 13 (mattwagers, 2008)

Fotograf 11. Duvar Suslemeleri (dubaiinmyeyes, 2012)
Fotograf 14. (@NO04, 201)
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Fotograf 15. (jenny, 2008).

Fotograf 16. (iznik, 2012).

hattat Hasan @elebi3 tarafindan tasarlanmistir (kimkimdir,
2013), (tccb.gov, 2012) (Fotograf 12-16).

Caminin  genelinde, “cicek motifi” agirlikli  bir
kompozisyon butunlugt ve Naksi, Sulus ve Kufi tarzlarinin
(fanargov.qa, 2011) agir bastigi bir yazi isciligi goze
carpmaktadir. Tum yapida el yapimi ve ametist, istiridye
kabugu, inci lapis tasl, kirmizi akik gibi yari degerli taslarla
kakma ve kaplama mermer panellerin 20000’i bulmaktadir
(dubaifags, 2013).
Emirliklerinden Mohammed Mandi El Tamimi, Suriye'den
Farouk Haddad® (albarakaturk, 2008)

Mohammed Allam’in katkilari bulunmaktadir. ic mekana

Tum bu calismalarda Birlesik Arap
ve Urdin'den

giris devasa, camli ve dekoratif suslemelerle bezenmis
kapilarla saglanmaktadir (enwikipedia, 2012).

ilk giriste tam karsida yer almakta olan Mihrap, mermer
Uzerine 24 ayar altin kakma yivlerle suslenmis bir bolum
olup, arka kismi gorevli imamlarin hazirlik mekani olarak
tasarlanmis ve tim yapi goz éntnde alindiginda oldukca
alcakgonullu bir dekoratif gorantt arz etmektedir. Bunun
hemen yaninda olaganustt incelikle oyma gicek motifleri
islenmis ahsap bir minber bulunmaktadir (Fotograf 17-18)

Ortada, dogu ve bati yontinde, dorder kolonlu alti ana
dusey tastyici ile taginan tg buyuk kubbenin olusturdugu ic
mekan, etkileyici bir toplu mekani géz énune sermektedir
(Fotograf 19-21).

Kolonlarin tstu; degerli taslar ve altinla susltd mermer
ustu kakma motiflerle stslenmistir. Tam karsida ve Mihrap
arkasindabulunanKible duvaribeyazmermerkolonlarin tstg;
degerli taslar ve altinla stslt mermer tstu kakma motiflerle
stslenmistir. Tam karsida ve Mihrap arkasinda bulunan Kible
duvari da beyaz mermer kaplama ustu motiflerle suslu
olup, 23 m. yuksekliginde ve 53 m. genisligindedir. Uzerinde
Kufi 24 ayar altin harflerle “Allah”in 99 ismi islenmis panolar

halinde duzenlenmis, panolar arasi derzler arkadan fiber
optik kablolarla aydinlatilmistir (Fotograf 22-23). Yazilar ve
motifler Birlesik Arap Emirliklerinden Mohammed Mandi
El Tamimi® (mandiarts, 2011) tarafindan gerceklestirilmistir.
Guney, bati ve kuzey duvarlari renkli camli vitrayli cam

panolarla i¢ mekana dogal 15igin girmesine elvermektedir.

Fotograf 17.-18. Mihrap ve Minber (Yestgey, 2009)

Fotograf 19. Dérderli taslyici kolonlar (Yestgey, 2009).
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Fotograf 20 . ic mekan (Yestgey, 2009).

Fotograf 21. i¢ mekan (Yestgey, 2009).

Ayni zamanda bu duvarlar 24 ayar altin ve cam mozaik
motiflerle bezenmistir (Fotograf 24-25).

Zemin; olaganustu desenlerle susly, iran el yapimi ve
Dr. Ali Khaligi tarafindan tasarlanmig, 7119 m2 baytklagande,
2,268,000 ilmekle dokunmus ve 45 ton agirliginda dunyanin
en buyuk yekpare halisi ile kaplanmistir (payvand, 2007)
(Fotograf 26).

ic mekandaki her bir kubbenin ortasindan her biri Alman
yapimi, 24 ayar altinla kapli, Swarovski kristali ile tretilmis
ve cok degerli taslarla suslt Gg bayuk avize bulunmaktadir.
Bu avizelerden orta mekani susleyeni diinyanin en buytk
avizesi olup, cap1 10 m., yuksekligi 15 m. ve agirligi 9 tondur
(Fotograf 27).

Fotograf 23. Duvar Yazi (amatraveller, 201)

Yap! toplam maliyeti 545 milyon $ olarak saptanmig
olup, bu maliyet Guinees rekorlarina girmeye aday bir
maliyettir. ic mekandaki her bir avizenin 8 milyon $'a mal
oldugu dusunuldugtinde bu bedeli yadsimamak gerekir (en.
wikipedia, 2012).

Muhtelif yerlere konulmus dev plazma ekranlarla
verilen vaazlarin her yerden izlenmesi mumkundur. Yapida
aydinlatma ve iklimlendirme sistemi ustalikla gizlenmis ve
tamuyle islevsel olarak tasarlanmistir. Ornegin ic mekandaki
buyuk kolonlarin géze garpmayan yuzeylerinde bile hava
menfezleri bulunmaktadir. Aydinlatma i¢ ve dis mekanda,

3500 civarinda unite ile gerceklestirilmistir. Ozellikle cami
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Fotograf 24. Vitraylar (dubaiinmyeyes, 2012).

Fotograf 26. Hali (Yesugey, 2009)

Fotograf 25Vitraylar (amatraveller, 2011)

dis cevresinde bulunan aydinlatma kuleleri oldukga ilginctir
(Fotograf 28).

Aydinlatma projesi; Spiers and Major Associate firmasi
tarafindan hazirlanmis olup, 2010 yilinda Yapi Aydinlatma
Tasarimcilart Kurulusunun (IALD) 26. Uluslararasi aydinlatma
tasarimi odulunu (speirsandmajor, 2012)
(Fotograf 29).

ingasinda Yer Alan Kuruluglar

kazanmistir

Yapinin proje ve ihalesi; Abu Dabi Devlet Bakanligi tarafindan

Fotograf 27. Buyuk avize (Yesugey, 2009).

1990’larin sonunda baslatilmistir. Projenin yapimi degisik
donemlerde el degistirmis olmasina ragmen 2001 yilindan
itibaren Arap Yapim Sirketi olarak alti firmadan olusan grup
tarafindan gerceklestirilmis olup (ACC), Proje ve yapim
kontrolu ingiliz Halcrow Group (http://www.halcrow.
com), kalip sistemleri uygulamasi ise PERI kalip firmasi
(http://www.peri.de) tarafindan yapilmistir. Aydinlatma
6dult alan ve 2007 yilinda bitirilen yapinin, yazar tarafindan
ziyaret edilen 2009 yilinda dis mekan duzenlemeleri halen

devam etmekte idi.
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Notlar

1 1951 yilinda Suriye Quamechili de dogdu. 1976da Sam
Guzel Sanatlar Kolejinden mimar diplomasi aldi. 1986'da Paris
National Superior School for Fine Art'da gravir sanati Uzerine
calisti. 1989 yilinda Paris Universitesinden Guzel Sanatlar
Doktorasi aldi.

2 Cok sayida kitabi ve eserleri olan taninmis gok yonla bir
sanatcl ve tasarimcidir. ingiltere de Royal College of Art'dan
mezun olan sanatgl, kendi atélyesindeki calismalarinin yani sira
sanat egitimi veren okul ve Universitelerde kisa aralikli dersler
vermekte ve gerek ingiltere ve gerekse de dinyanin cesitli
Ulkelerinde calisma gruplarinda faaliyetlerde bulunmaktadir.

3 1937 yilinda Erzurum'un Oltu ilcesinin inci ksoyunde
dunyaya geldi. 1956 yilindan emekli oldugu 1987 yilina kadar

Fotograf 28. Dig mekan aydinlatma kuleleri (wirednewyork, 2012). cesitli yerlerde mL’]ezﬂzinlik ve imamlik yapti. 1964den baslayarak
once Hattat Halim Ozyazicidan sonra Hattat Hamid Aytactan
hat dersleri aldi. Cok sayida odullu calismalarinin yani sira,
Cumhurbaskanligi Kalttr ve Sanat Buyak Odult Sahibidir.

4 1974 yilinda Suriyede dogdu. Hattat Adnan es-Seyh
Osmandan hat dersleri aldi. Uluslararasi etkinliklerde juri
uyelikleri ve cok sayida odule sahip olup halen Sarja Hat ve
Tezhip Merkezi'nin hat sanati hocasi ve sorumlusudur.

5 1977 yilinda Kahire Arapga Hat Gelistirme Okulu ve Misir

duzeyinde Arapga hat sanatinda birinci sirada gelen Misir

|.||“H | ,
||J]i" " [ I | e Arap Cumhuriyeti duzeyinde Seckin Ogrencilerin okudugu Al
: Awaelden diploma aldi. Unlii hattat Syed ibrahim ile Misirda
calisti. Emirates Plastik Sanatlar Dernegi tyesi olup, Sharjah, Abu

Dabi (Kaltar Vakfi) ve Al Ain ile ilgili tam sergilere katildi. Uluslar

111

arasi ¢ok sayida ¢dule sahiptir.

Fotograf 29. Aydinlatma (wirednewyork, 2012). Kaynakca

internet kaynaklari

(Mimarizm, 2008)
http://www.mimarizm.com./KentinTozu/Makale.

tarihi strecte insa edilmis birbirinden degerli eserlerle bir aspx?id=374&sid=387

Sonug

Basta da vurgulandigi gibi, bu arastirma, hicbir sekilde

karsilastirmayr amaglamamaktadir. Ancak, gerek geleneksel (Syriart, 2012)
Arap ve islam mimarisi ve gerekse de degisik islam sanat http://www.syriaart.com/new/index.

php?page=viewArtist&id=19
(en.wikipedia, 2012)

http://enwikipedia.org/wiki/Sheikh_Zayed Mosqu

Usluplarina iliskin tarihsel birikimin tek bir eserde ustaca

sergilenebilmis olmasi yapiya ayri bir deger katmaktadir.

Bunun yani sira, unutulmaya yUz tutmus pek cok sanat (08.05.2012)
turntn bu sayede dunya kamuoyuna sunulmasi, bu (eogrenme.anadolu, 2012)
sanatlarin ileride de yasatilmasi gayretlerine guzel bir 6rnek http://eogrenme.anadolu.edu.tr/ekitap/ilh1005.pdf

ve itici gug olusturmaktadir. (szgmc.ae, 2012)

http://www.szgmc.ae/en/
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(abudhabi.ae, 2012)
http://www.abudhabi.ae/egovPoolPortal WAR/
appmanager/ADeGP/Citizen?_nfpb=true& pagelabel=p
citizen_homepage_hidenav&lang=en&did=104596

(Makrana, 2012)
http://www.makranamarble.org/category/uncategorized/

(bigprojectme, 2013)
http:/ /www.bigprojectme.com/interviews/the-jewel-in-
abu-dhabis-crown/

(Kevindean,2012)
http:/ /www.kevindean.co.uk/workshops.html

(gulfnews, 2013)
http:/ /gulfnews.com/business/features/laying-
the-groundwork-for-artistic-union-1.522446 /shaikh-zayed-
mosque-1.522584

(iznik.com, 2012)
http:/ /www.iznik.com/tr/projeler/camiler/-/sheikh-
zayed-cami

(kimkimdir, 2013)
http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=6021

(tccb.gov, 2012)
http://www.tccb.gov.tr/haberler/170,/81940/
cumhurbaskani-gul-seyh-zayed-camiini-ziyaret-etti.html

(fanar.gov.qa, 2011)
http:/ /www.fanar.gov.qa/ArabicCalligraphy.aspx

(dubaifags, 2013)
http://www.dubaifags.com/sheikh-zayed-mosque.php

(albarakaturk, 2008)
http://www.albarakaturk.com.tr/images/

albarakayasam./2008_tezhibli_hatkatalogu20pdf

(mandiarts, 2011)
http://www.mandiarts.com/PROFILE.HTM

(payvand, 2007)
http://www.payvand.com/news/07/aug/1001.html

(speirsandmajor, 2012)
http://www.speirsandmajor.com/blog/article/entry
speirs_major_win_iald_radiance_award_for_third_
consecutive_year/

(halcrow, 2012)
http://www.halcrow.com/Our-projects/Project-
details/Grand-Mosque-Abu-Dhabi/

(peri, 2012)
http://www.peri.de/ww/en/projects.cfm/fuseaction/
diashow/reference_ID/117/currentimage

Gorsel Kaynaklar

Fotograf 1. Seyh Zayed bin Sultan El Nayan turbesi (yestgey, 2009)

Fotograf 2. Caminin yeri (abudhabi.ae 1, 2012)
http://www.abudhabi.ae/egovPoolPortal WAR/
appmanager/ADeGP/Citizen?_nfpb=true& pagelLabel=P14
00288491284970418871&lang=en

Fotograf 3. Havadan gorunus (randomphotography, 2012)
http://www.randomphotography.in/2012/02/sheikh-
zayed-grand-mosque-abu-dhabi-uae/

Fotograf 4. Ana yapi plan (archpresspk, 2012)
http:/ /archpresspk.com/Aplusil9_Mosque.htm (cephe ve
plan gizimleri)

Fotograf 5. ic Avlu (Kevindean,2012)
http:/ /www.kevindean.co.uk/murals.html

Fotograf 6. Cigek Motifli Mermer Kaplama (thishandcraftedlife, 2012)
http://thishandcraftedlifewordpress.com/category/

decorative-painting/painted-stone/

Fotograf 7. Revak ve havuz (wirednewyork, 2012)
http://wirednewyork.com/forum/showthread.
php?p=256363 (12.04.2012)

Fotograf 8. Revakli gecit (nicolholden designes, 2012)
http://www.nicolaholdendesigns.co.uk/blog/category/
architecture/the-sheikh-zayed-grand-mosque/

Fotograf 9. Ana Giris (thishandcraftedlife,2012)
http://thishandcraftedlifewordpress.com/category/
decorative-painting/painted-stone/

Fotograf 10. Ana Girig ve Avizeli Salon

Fotograf 1. Duvar Suslemeleri (dubaiinmyeyes, 2012)
http:/ /dubaiinmyeyes.blogspot.com/2012/10/sheikh-
zayed-grand-mosque-abu-dhabi-

Fotograf 12. (Hewy, 2012) |
http://www.flickr.com/photos/hewy/6112195178/in/
photostream/

Fotograf 13. (mattwagers, 2008)
http:/ /www.flickr.com/photos/mattwagers/ 3118530275/

Fotograf 14. (@NO4, 201)
http:/ /www.flickr.com/photos/51014357@
NO4.,/5552385755/

Fotograf 15. (jenny, 2008)
http://www.flickr.com/photos/
infinitewhite /4808163629/in/photostream/

Fotograf 16. (iznik, 2012)
http://www.iznik.com/tr/projeler/camiler/-/sheikh-
zayed-cami

Fotograf 17.-18. Mihrap ve Minber (yestgey, 2009)

Fotograf 19. Dorderli tastyict kolon (yestgey, 2009)
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Fotograf 20-21. ic mekan (yesugey, 2009)

Fotograf 22. Kible Duvari (deviantart, 2013)
http:/ /celestial22.deviantart.com/art/Sheikh-Zayed-
Grand-Mosque-11-320263794

Fotograf 23-24. Duvar Yazi (amatraveller, 2011)
http://www.amatraveller.com,/2011/11/13/my-visit-to-
sheikh-zayed-mosque-abu-dhabi/

Fotograf 25. Hali (yesugey, 2009)

Fotograf 26. Vitraylar (dubaiinmyeyes, 2012)

Fotograf 27. Buyuk avize (yestgey, 2009)

Fotograf 28. Dis mekan aydinlatma kuleleri (wirednewyork, 2012)

Fotograf 29. Aydinlatma (wirednewyork, 2012)
http://www.nicolaholdendesigns.co.uk/blog/category/
architecture/the-sheikh-zayed-grand-mosque/
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yedi agirhikl olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, fleti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kiilturel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrica, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmuis kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu disuntlen yabanc dilden ézgtin makalelerin Ttrkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedi'de yayimlanabilmesi icin, daha énce bir baska yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tzere kabul edil-
memis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamus bildirilerden tiretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kuttiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasanim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcttlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tum makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdugu durum-
larda makale tizerinde duzeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan ¢n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa duzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zgtinliik acisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, ticinct bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve énerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Iki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tzere progra-
ma alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme stirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Faktiltesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine devredil-

digine iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlanna aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilarin telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesine devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAzim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan ¢n incelemede yazim kuralla-

rnina uymadigl tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozcuklerin ilk harfi biyiik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadh ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli dipnot
kullanilmamaldir. Tiirce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bashigi olmali ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programyi, Times New Roman yaz1 karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiylayazilmahdir. Sayfakenarlarinda tist 3 cm.,alt 3 cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandinlmalhdair.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigl gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Baslhiklari: Makalede, duizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt bashiklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashiklar numaralandirlabilir. Makaledeki tim ara ve alt bashiklar 12 punto ile sézciklerin yalniz ilk harfleri buytuk, koyu

karakterde yazilmaly; alt baslhiklarin sonunda iki nokta tist tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashg: bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmahdir. Tablo ve sekiller
ay11 ayrl sirasayisl verilerek numaralandirnhr. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullanmilmamahdir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bashklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo ad1
ise, her sozcigln ilk harfi buytuk olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmas1 gereken yerlerde

olmalidir.

Tablo 1: Bergamada ritiieller i¢in kiralanan ¢algi/miizisyen topluluklar:

TAKIMI KLAVYECI DUMBEKGILER
Klarinet (Girnata) Org/Klavye Def /Tef
Miiziksel Uretim Davul MD Darbuka/Diimbek
Araglan Trompet (Boru) CD calar
Tasinabilir bilgisayar
Etniklik Roman Roman - Roman Roman
" Olmayan
Cinsiyet Erkek Erkek(agirlikl) ve Kadin ~ Kadin
fcra Bigemi Calgisal (agirlikli) ve Sozel Galgisal ve Sozel Yalnizca Sézel
B . o -, CanliMazik Canli ve Kaydedilmis Canli Miizik
Icra Edilen Miizik Tipi Miizik
Kiltiirel Temsil Kirsal - Geleneksel Kentsel - Modern Kirsal - Geleneksel
Dugtin (Evlilik ve Stinnet); Dugin (Evlilik ve Dugtin: Evlilik ritteli
Festival/Senlik; stinnet ritiellerinin sinirli.
Etkinlik Alanlan Asker Ugurlama; ' Nisan ve Kfna Gecesi
Halk Danslarina Eslik; asamalari ile sinirh)
Dinleti/Konser;
‘Disko”

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortal sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

ardindan sadece ilk harf buiytik olmak Uzere sekil adi dik yazilmalidir.

BERIL # BASARIDUZEYi
100 -
80 L& 9 & M ! L 1 ® ! ! 4 Il { ! e
* @ 9 || 09090090| 90909
60 ‘ -

P 2

40
30
20

10

0 2 4 6 8 10121416 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40 42 44

Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar diizeyleri.

7. Gorseller: Yaz icerisinde resim, fotograf ya da ozel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmal, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarnina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editorligu, teknik olarak
problemli ya da dusuk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tumuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak goruntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralar ve adlarn gorsellerin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmaldir.

Makalede yer verilen ttim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashg: altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa sayis110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamaldir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarn yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandinlarak ayr bir dosya olarak génderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca aciklayicl ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolayh olarak yapmus olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmali; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Génderme ve alint1 gosterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara gondermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarh yayinlarda yalnizca ilk yazar soyadi ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gosterilmeli kaynakcada diger

yazarlaninn ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin ady; (Seydi:is)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, gonderme yapilan yazarn ad: veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “....... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktanlarak yapilan alintilar ise asagidaki érneklerdeki gibi yazilmah ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Yikselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyad ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye karsi yok, yok” (Urtin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tim kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki crneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tirlerine gore gruplandirilmadan yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmas: halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarin internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
Kitaplar
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Saygun, A. Adnan (1936). Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism, Istanbul: Numune Matbaas.
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___ (1949a). “Le Recueil et la Notation de la Musique Folklorique”, Journal of the International Folk Music Council (1):27-33.
___ (1949b). “Halk Turkiilerinin Derlenmesi”, Miizik Gortisleri (1):3-4.

Kitapici Boliimler

Bohlman, Philip V. (2008). “Returning to the Ethnomusicological Past”. Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork in
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Tezler

Kiiciikebe, Murat (2008). Bative Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme AraciOlarak Kemanin Sonolojik Analizi, Yayinlanmamis
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Internet kaynaklar

internetten elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve erisim tarihi belirtilerek
verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigl web sayfasinin adresi (ana sayfa) degil, kaynagin/verinin dogrudan
goruntulendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otoma-

tik kopri eklemesi durumunda kopri kaldirlmalidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim tarihi: 04.10.2011).

Umunc, Himmet (2007). “Spenser'in Beden Alegorileri”, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk's Anma Toplantisi (15-17 Mart

2006) Istanbul Universitesi. Erisim tarihi: 04.10.2011
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Kisisel gorlismeler

Urtin, Kadir (1997). Cimbts calicist ve sarkic1 Kadir Urtin(diilct) ile ¢algici kahvesinde yapilan gériisme, Edirne: 15 Temmuz.
Gorsel Kaynaklar

Makalede yer verilen tiim gorsellerin listesi, Kaynakcanin sonuna Gérsel kaynaklar adiyla eklenecektir. Basilh kaynaklardan alin-

tilanan gorseller disinda internet kaynaklarindan edinilen gorsellerin adresleri yalnizca burada asagidaki gibi gosterilecektir.
Resim 1. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139)
Resim 2. Claude Monet, “Monaco Kiy1s1”, 1884, 75x94 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam.

http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/the-corniche-of-monaco (Erisim Tarihi: 04.12.2011).
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YAZILARIN GONDERILMESI

Yukarda belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gerec ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallarnina gore diizenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltilmek tzere yazarlarnna geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastinhr.

Iletisim Bilgileri:
“YEDI: SANAT, TASARIM ve BiLiM DERGISI” Yayin Sekreterligi
Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No:4, 35320 Balcova / IZMIR
Tel: (0-232) 412 90 08 Faks: (0-232) 412 33 39
Web Sayfasi: http://gsf.deu.edu.tr/index.php/yedi-dergisi e-posta: yedi.dergisi@gmail.com
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