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SANAT, TASARIM VE BILIiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Gzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri surtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGIiLERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
o TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri « TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities
Tabani (SBVT); Database (SBVT);

 EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).

veritabani tarafindan dizinlenmektedir.






Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi
Yedi: Journal of Art, Design and Science

(ISSN 1307-9840)
YAZ SUMMER 2014 o SAYI ISSUE 12

ICINDEKILER CONTENTS

Sunus vii

Preface

Editérden ix

From the Editor

MAKALELER ARTICLES

Sehnaz ERASLAN
Roma Dénemi Efes ve Pompeii Duvar Resimlerinin ikonografik Acidan Degerlendirilmesi 1-10

Iconographical Evaluation of Ephesos and Pompeii Wall Paintings of Roman Period

Leyla YILDIRIM
Avrupa Tekstil Baskiciliginin Gelisiminde Tirk Kirmizisinin Rol 11-22

The Role of Turkey Red in the Development of European Textile Printing

Adem GENG
Figiratif Resimde Temsilin ideolojik Gostergeleri 23-40

Ideological Manifestations of Representation in Figurative Art

Gokhan MURA
Tasarimda ilham Kaynagi Olarak Kullanici Kaynakli Fotograflar 41-5]

User-generated Photographs as a Source of Inspiration in Design

Vildan TOK DERECi
‘Doku’nuslar’ Tekstil Sergisi Uzerinden Tekstil Sanatinda Mekan, Malzeme, Bicim iliskisi 53-63

The Relations of Space, Material, Form in Textile Art through the ‘Textural Touch’ Textile Exhibition

Tugcan GULER
Dokuz Eylul Universitesi Uygulama ve Arastirma Hastanesi Orneginde Yénlendirme ve isaretleme Tasariminda Stratejik Planlama 65-75

Strategic Planning in Wayfinding and Signage Design on Example of Dokuz Eylul University Medical Applied Research Center (University Hospital)

Feridun OZis
Kucik Hacimli Poptler Mizik Uretim Mekanlarinin Akustik Ozelliklerinin Belirlenmesi Uzerine Bir Uygulama Ornegi 77-83

An Application for the Determination of the Acoustical Properties of Small Volume Popular Music Venues

Ozgur ALICAN
Esnek Web (Responsive Web) Sitesi Tasariminda Tipografi Sorunlari 85-91

Typography Issues in Responsive Web

Yayin ilkeleri 93-99







SUNUS

Degerli Okurlar,

Dokuz Eylul Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi'nin akademik vizyonu ve kurumsal kimligini her
yeni sayisiyla daha da guclu ifade eden Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi 12. Sayisiyla karsinizda.

Sanat, tasarim ve bilim alanlarinda farkli disiplinlerden makalelerle zenginlesen icerigimiz, dergi-
mizin tutarli ve giderek niteligini artiran bir bigimde ilerlediginin gdstergesidir. 12. sayimizda, fakultemi-
zin tim boélumlerinden degerli 6gretim elemanlarimiz Yayin Kurulu'nda yer alarak, dergimizin ¢ogulcu
yapisini desteklemis ve kolektif calismaya katkida bulunmuslardir.

Dergimizin yayin hayatina gectigi ginden bu yana basta dergimizin editorleri Sayin Semih Celenk,
Gamze Erdogan Ozlem Belkis ve ibrahim Yavuz Yukselsin olmak Gzere tum gérev alanlara gonullu ve
Ozverili calismalarindan dolayi tesekkir ederim, bu sayiyla birlikte editorlik gérevini Ustlenen sayin
Filiz Adiguzel Toprak'a basarilar dilerim.

12. sayimizla birlikte yayin hayatinin 7. yilini tamamlayan dergimiz, sanat ve tasarimi konu edinen
pek cok farkli disiplin igin saygin ve yetkin bir sureli yayin olma yolunda ¢ok mesafe katetmistir.
Akademik gevrelerde dergimize gosterilen ilginin artarak devam edecegine ve ilkeli yayin anlayisi iginde
dergimizin emin adimlarla ilerleyecegine inancim tamdir.

20-25 Ekim 2014 tarihleri arasinda bildiri sunumu, sergi ve workshoplarla gerceklesecek DEU Giizel
Sanatlar Fakultesi Uluslararasi Sanat ve Tasarim Kongresi'nin de duyurusunu yapmaktan mutluluk duya-
rim. Kongrenin temasi ‘Donusum’ ile, 21. yuzyilla birlikte pek ¢ok kavramin baskalastigi, degerlerin yer
degistirdigi bir ortamda, evrensel sanat ve tasarimda Uretim strecinin sorgulanmasi hedefleniyor. Guzel
Sanatlar Fakultesi olarak, sanatci ve tasarimcilarin bu dontsum icindeki rollerinin yine kendileri tarafin-

dan tartismaya agilmasini ve bunun igin interaktif bir sanat platformu yaratmak istiyoruz.

Saygilarimla,

Prof. Halil YOLERI
Dekan / Dean

vii






EDIiTORDEN

Degerli Okurlar,

2007 yilindan bu yana, Dokuz Eylul Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesinin degerli dgretim ele-
manlarinin ve idari kadrosunun &zveri ile yayina hazirladiklari Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nin
12. Sayisinin yeni Editort ve Genel Yayin Yonetmeni olarak karsinizda olmaktan mutluluk duyuyorum.

12. sayimizin igerigi ile ilgili kisa tanitimima gecmeden, oncelikle gorevi devraldigim eski editoru-
muz Sayin Dog Dr. ibrahim Yavuz YUKSELSINe tesekkirlerimi sunmak istiyorum. Yardimci editérluk
dénemim boyunca kendisiyle calismak, Guzel Sanatlar ve sosyal bilimler alaninda akademik sureli bir
yayinin gerceklestirilmesine iliskin temel ilkeleri kavramami saglamistir. Dergimizin bugiin gelmis oldu-
gu nitelikli noktada énemli payi olan eski editérlerimizden Sayin Yrd. Dog. Dr. Ozlem BELKIS?a ise, icten
destegi, bilgi paylasimi ve olumlu yaklasimi icin tesekkdrlerimi sunuyorum. Fakultemiz Dekani Sayin
Prof. Halil YOLERI, dergimizin yayin hayati boyunca gésterdigi destek ve anlayisi ile yine bu sayida da
yanimizda olmustur. Dekanimiz ve saygideger Yayin Kurulu Uyelerimize gosterdikleri isbirligi igin tesek-
kar ediyorum.

Bu sayimiz farkli disiplinlerde tretilmis sekiz makaleyi biraraya getiriyor. ilk makalede Sehnaz
Eraslan, Roma doénemi Efes ve Pompeii duvar resimlerini ikonografik acidan degerlendiriyor. Yazar,
Hellenistik dénemden Bizans dénemine kadar uzanan Efes duvar resimleri tarihinden ilging bir kesit
olarak, filozoflarin, manzaranin ve gunlik yasamin betimlendigi duvar resimlerini ele aliyor. ikinci
makalede Leyla Yildirnm, Avrupa tekstil baskiciliginda kimyasal boyalarin icadina kadarki zamanda Turk
Kirmizisi'nin gézde olusundan yola ¢ikarak, bu rengin elde edilmesi icin yapilan girisimlerin Avrupada
tekstil boya ve baskiciliginin endustriyel gelisimine sagladigi katkiyi gézler énune seriyor. Ugunci
makalede Adem Geng, Bati sanatinda, birbirlerinden farkli mekan ve zaman kavramlari ile gelisen ve
belirli ilkelerle geleneksellesmis figuratif sanat olusumlarini, dénemlerinin zihniyet dunyalari bakimin-
dan inceliyor; Barok Uslup, Yeni Klasikcilik, Romantik Akim gibi basliklari ele alarak, figuratif resimde
ideal degerlere hizmet eden kavram ve hassasiyetleri irdeliyor. Dérdinct makalede Gokhan Mura,
glnuimUz endustriyel tasarim uygulamalarinin teknolojiyle paralellik gosteren gelisim gizgisinde, kulla-
nici deneyimlerini kavramanin énemini, kullanicr kaynakli fotograflar érnegi Uzerinden degerlendiriyor.
Bu calismada, kullanici kaynakli fotograflarin yaratici fikir Gretimi strecinde kullanilma bigimleri tartisi-
liyor. Besinci makalede Vildan Tok Dereci, istanbul’un tarihi mekanlarindan Nakkag Sarnici'nda actiklari
iki kisilik ‘Doku’nuslar Tekstil Sergisi'ni, tekstil sanatinin diger disiplinlerle olan iliskisi baglaminda
mekan, malzeme ve bicim birlikteligi agisindan degerlendiriyor. Altinci makalede Tugcan Guler, cevre-
sel grafik tasariminda yonlendirme ve isaretlemenin énemini, bir kamu kurumu icin strdtrdtgu tasarim
projesinden orneklerle vurguluyor. Yedinci makalede Feridun Oxzis, ilgili literaturde cok da fazla yer
almayan populer muzik eserlerinin seslendirme mekanlarina iliskin mekan akustigi arastirmalarina,
ornek mekanlarda gerceklestirilen dlcumler sayesinde, akustik tasarim ve ses sistemi gozlemleriyle
katki sagliyor. Bu sayinin sekizinci ve son makalesinde Ozgur Alican, yeni nesil web tasarim yaklasimi
olarak bilinen ‘Esnek Web’ (Responsive Web) sitesi tasariminda tipografi yaklasimlarini incelerken tasa-

rim surecindeki farkli etkenleri arastiriyor.



ilkeli yaklasim, zaman yénetimi gibi disiplin ve degerlendirme kriterleri bakimindan etik degerlere
siki sikiya bagliligi gerektiren akademik yayincilik anlayisi, ayni zamanda insani degerlerin ve disiplinler
arasi iletisimin de one ciktigl durumlari beraberinde getiriyor. Bu baglamda, makalelerin dergimize
gonderilmesi ile birlikte baslayan degerlendirme stirecinde ve yayin asamasinda goérev alan Yayin Kurulu
uyeleri, hakemler, yazarlar ve teknik ekibe gosterdikleri caba icin tesekkur ediyorum.

Bu sayiyla yayin hayatinin yedinci yilini dolduran dergimize, Guzel Sanatlar alaninin yanisira ézel-
likle sosyal bilimlerin sanati konu edinen tim arastirma alanlarindan makaleler bekledigimizi belirtmek
isterim.

Bir sonraki sayimizda bulusmak dilegiyle...

Saygilarimla,

Yrd. Doc. Filiz ADIGUZEL TOPRAK
Genel Yayin Yénetmeni / Editor-in-Chief
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Roma Dénemi Efes ve Pompeii
Duvar Resimlerinin ikonografik Agidan
Degerlendirilmesi

Sehnaz ERASLAN *

Ozet

Efes duvar resimlerinin tarihi Hellenistik donemden Bizans dénemine kadar uzanmaktadir. Bu makalenin igerigini olusturan
Roma dénemi duvar resimleri ‘Teras Ev 2de bulunmaktadir. imparatorlugun dogusunda yer alan kentlerden sadece Efes'te
bu kalitede ve sayida duvar resimleriyle karsilasiimistir. Efes duvar resimlerinde Hellen mitolojisinden sahnelerin yani sira
filozoflar, peyzaj resimleri ve gunluk hayattan kesitler de yer almistir. Bu resimler, Roma resim sanatinin Anadoludaki en

dikkat gekici ornekleridir.

Bu makalede, Efes’teki Roma dénemine ait duvar resimleri ile Pompeii duvar resimlerinin ikonografik agidan karsilastirmali

bir degerlendirilmesi yapilmaktadir.

Anahtar Sézcikler: Roma Dénemi, Teras Ev 2, Efes, Pompeii, Duvar Resimleri.

Iconographical Evaluation of Ephesos and Pompeii Wall Paintings of Roman Period

Abstract

Ephesian wall paintings has a history from the Hellenistic to the Byzantine Period. Related to our theme examples of Roman
wall paintings are in the so-called ‘Terrace House 2’ of Ephesus. In the east of the Roman Empire only Ephesus has yielded
such a wealth of wall paintings, in both number and quality. Roman wall paintings of Ephesus scenes are generally from
Greek mythology, philosophers, landscape pictures and daily-life studies. These paintings are the most significant examples

of Roman painting in Anatolia.

In this paper, the Ephesus wall paintings of the Roman period and the Pompeii wall paintings are evaluated comparatively
from the aspect of iconographic styles.

Keywords: Roman Period, Terrace House 2, Ephesos, Pompeii, Wall Paintings.

Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmistir.

*Dr. Arkeolog, T.C. Ktilttir ve Turizm Bakanligi, Kulttr Varliklar ve Muizeler Genel Muduirltgu, Makale gelis tarihi: 14.1.2013 / Yayina kabul tarihi: 19.03.2014
Ankara. E-posta: erinonaz@hotmail.com
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YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sehnaz ERASLAN e Roma Dénemi Efes ve Pompeii Duvar Resimlerinin Ikonografik A¢idan Degerlendirilmesi

Giris

Roma resim sanati, Klasik ve Hellenistik donemlerde sanat
anlayisinin bir sentezi olarak belirginlesmistir. Bu durum
dikkate alindiginda, Klasik ve Hellenistik dénemlere ait
orijinal eserlerin kopya edilerek Roma resim sanatinda
tekrar yer aldigini séylemek mumkuindur. Dolayisiyla Roma
resim sanatinda yer alan konular Hellenistik kalturan etkisi
altindadir. Bu nedenle Klasik ve Hellenistik dénemlerde
cesitli sanat eserlerine esin kaynagl olusturan mitolojik
konular, Roma sanatinda da oncelikli olarak tercih
edilmistir.

Anadolu'daki

Roma resim sanatinin en dikkate deger &rnekleri Efes

Roma imparatorluk  déneminde

antik kentinde bulunmaktadir. Efes duvar resimleri,
ozellikle italyada Roma resim sanatinin yuksek kalitedeki
orneklerinin bulundugu Pompeii duvar resimleriyle birtakim
benzerlikler icermektedir. Her iki yerin duvarlarinda
betimlenen mitolojik sahneler, filozof betimlemeleri ve

teatral sahnelerin benzerligi oldukca dikkat gekicidir.

Bu calismada, Efes Antik Kenti'nde yuratulen
kazi calismalarinda ortaya cikarilan duvar resimlerinin
irdelenmesiyle bolgenin sanatsal kimligine 1sik tutacak
onemli verilere ulasilmis ve bu verilerin yardimiyla
Roma resim sanatinin Efes sanatindaki yeri ve etkileri
degerlendirilmistir. Ayrica, Efes ve Pompeii duvar
resimlerinin birbirleri ile olan benzerlikleri ya da farkliliklari

Uzerine ikonografik bir calisma yapilmistir.
Roma Doénemi Efes Duvar Resimleri

Roma imparatorlugu déneminde Asya eyaletinin baskenti
olan Efes’te essiz kalitede duvar resimleri bulunmustur. Bu
resimler, genellikle zengin Efeslilerin villalarinin duvarlarini
suslemislerdir. Duvar resimlerinde islenen konularda
cogunlukla mitolojik ve gunluk hayattan kesitlerin tercih
edildigini gortlmektedir. Efes duvar resimleri, Roma
resim sanatinin Anadolu'daki en dikkat gekici érnekleridir.
Bu resimlerde, Anadolu'nun M. S. 1 — 6. yUzyillarini

aydinlatabilecek belge niteligi tasiyan, sosyal yasam ve

mimarisinin betimlenmis olmasi, Efes duvar resimlerini
ayricalikli kilmaktadr.

Efes'te TerasEv2de,75'tenfazlamekanduvarresimleriyle
stsludur; bunlara, yikintilar iginde ele ge¢mis ve tavanlarla
Ust kat mekanlarina ait ¢ok sayida fragman eklenmektedir.
Bugline kadar elde edilen Efes duvar resimlerinde agirlikli
olarak mitolojik konular, tanrilar, musalar, filozoflar, peyzaj
resimleri ve ayrica hizmet eden veya avlanan Eros érnekleri
bulunmaktadir (Ladstater, 2012: 135).

Roma Dénemi Pompeii Duvar Resimleri

Pompeii, italyanin Campania Bolgesi'nde, Napoli yakininda,
Akdenize yakin bir konumdadir. Roma déneminde Ug
yUzyildan daha kisa bir stre varligini strduren kent, M. S. 79
yilinda Vezv yanardaginin patlamasi sonucu volkanik kullerin
altinda kalarak tarih sahnesinden yeniden kesfedilene kadar
silinmistir. 1748den itibaren yapilan gesitli kazilarda ortaya
clkarilan evler ve iglerinde bulunan malzemelerin korunmus
olmasi Arkeoloji bilimi icin yenilikler de saglamistir. Ozellikle
evlerin duvar resimleri ve mozaikleri Hellen ve Roma
kaltarlerine ait pek cok verinin elde edilmesi acisindan da
onemlidir. Pompeii evlerinin duvarlarini stsleyen resimler
hakkinda ilk calismayr Alman Arkeolog August Mau
‘Geschichte der Decorativen Wandmalerei in Pompeii’ adli
eserinde yapmistir. Mau, bu eserinde duvar resimlerini dort
stile ayirmistir: 1. stilde siva Ustune cesitli renklerle yapilan
dikdortgen panellerde mermer levha imitasyonlars; II. stilde
islk ve golge teknigi kullanilarak gercege yakin yapilmig
mimari yapilar; lll. stilde yatay ve dikey olarak tu¢ bolume
ayrilan duvarin orta kismina yerlestirilen figuratif temalar; IV.
stilde ise II. stil gibi perspektif olarak etkileyiciligi bulunan
mimari elemanlarin yapiminin tercih edildigini bildirmektedir

(Zimmermann ve Ladstatter, 2011: 10,11).

M. O. 2. yuzyil ile M. S. 1. ylzyil arasina tarihlendirilen
Pompeii resimlerinde mitolojik konular, manzara, gtnluk
yasam, natUrmort, tarihi konular ve portre gibi konular

resmedilmistir (Ragghianti, 1968: 110).
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Mitolojik Sahne

Efeste Hellen mitolojisinin  konularindan  esinlenerek
resmedilmis bircok duvar resmi bulunmaktadir. Bu mitolojik
konular arasinda yer alan ‘Akhilleus’'un Skyros'ta bulunmasr’
sahnesi 4 no'lu evin peristilinin Guney koridorunda in situ
olarak gorulebilmektedir (Zimmermann ve Ladstatter, 2011

84, fig1273).

Hellen mitolojisinde Peleus ve deniz tanrigasi
Thetis'in oglu olarak bilinen Akhilleus, Troia Savas’nda
Hellenlerin en buyuk savascisi olarak yer almistir (Homer.
Il i. 538, xviii. 35; Hesiod. Theog. 244). ‘Akhilleus Skyros'ta
sahnesi, Akhilleus'un Troia savasinda yer alan mitolojik
temalarindan biridir. Antik dénem mitograflarina gore,
Akhilleus'un Troia savasina katilirsa 6lecegi kehanetini bilen
Thetis, oglunu Skyros adasina, Kral Lykomedes'in sarayina
gonderir. Akhilleus Lykomedes'in sarayinda, taninmamak
icin kadin kiligina girerek kralin kizlari arasina karisir. Fakat
Akhalarin  kahini Kalkhas'in, Akhilleus sefere katilmazsa
Troia'nin alinamayacagini bildirmesi Uzerine, Odysseus, onu
aramaya baslar. Skyros adasinda Kral Lykomedes'in sarayinda
oldugunu o6grenen Odyyseus,  Akhilleus'u kadinlarin
arasindan ayirt etmek icin bir plan dusunur. Diomedes ile
birlikte satici kiliginda saraya gider ve getirdiklerini kadinlarin
begenisine sunarlar. Kumas ve mucevherlerin arasinda,
silahlar ve muzik aletleri de bulunmaktadir. Bohcasindan
gikardigi silahlar birbirine vurarak ve ayni zamanda disman
istilasini haber veren trompet esliginde cikardiklari seslerle
geng kahramanin savasgi iggudulerini uyandirmayi basarirlar.
Boylelikle kimligini agiga veren Akhilleus, Odysseus
tarafindan bulunarak Troia savasina goturultr (Homer, 1.
1x.668; Apollod. Bibl. c; Hygin. Fab. 96; Stat. Achil. ii. 200;
Ovid, Met13162-170). Odysseus onu gotlrse de Akhilleus
kendi kaderini kendi secmis bir kahramandir. ilyadada,
annesi Thetis'in de daha onceden kendisine soyledigi,
onunde duran iki segenegi Akhilleus su sekilde dile getirir:

“Iki ayri kader gotiurecek beni 6lume: Burada kalir, savagirsam

Troia gevresinde, tikenmez bir Un var, dénus yok. Dénersem
yurduma, sevgili baba topragina, Gnim olmasa da ¢ok
yasayacagim, olum dyle cabucak gelip catmayacak.” (Homer.

Il 1X, 411 vd.).

Efsaneye uygun olarak resmedilen panoda, Akhilleus

kadin kiyafetleri icerisinde gorulmektedir  (Resim 1).

Solunda ise Akhilleus'u aciga ¢ikaracak olan asker trompeti
tflemektedir. Resimde, zemin yesil, figurler ise kahverenginin
tonlariyla olusturulmustur. Figrlerin tasvirinde kullanilan
koyu ton ile zemin arasinda ton kontrasti olusturulmus ve
gorsel butunluk saglanmistir. Resimde 151gin etkisi parlaktir
ve golgeli alanlarda kendini gostermektedir. Figurler sert
ve koyu renkte kontur cizgileriyle belirginlestirilmistir.
Koyu konturlardan formlarin i¢ boélgelerine dogru koyuluk
dereceleri yavag yavas acilmis ve agik renk bolumler isik
almus gibi goérinmustar. Bu da figurlerin tg boyutlu formunu

ortaya cikarmistir.

Akhilleus'un  Skyrosta  bulunmasini  konu alan

resimlerden biri de Pompeiide tasvir edilmistir (Maiuri,
1953: 73-74; Delbarre-Fuchs-Paratte, 2007: 41). Dioscurlar
Evi'nin duvarlarindan birini stsleyen resim, Napoli National
Muzesi'nde sergilenmektedir (Resim 2). Gelismis bir stile
ve kompozisyon uyumuna sahip olan bu resimden geriye

kalanlar, Hellenistik dénemdeki orijinalinin ne derece
etkileyici olabilecegini gostermektedir. Tabloda, kadin
kiyafetleri giyinmis Akhilleus, Skyros'ta kral Lykomedes'in
sarayinda, Odysseus ve Diomedesnin kendisini bulmasi
sonucu saskina dondugu an resmedilmistir. Odysseus ve
Diomedes, ellerindeki silahlari birbirine vurarak cikardiklari
seslerle geng kahramanin savasgi icgudulerini uyandirmaya
calismaktadirlar.  Akhilleus ise bu durumdan rahatsiz
olmus ve kagmaya calismaktadir. Akhilleus'un sevgilisi
Deidamia saskinlik icinde resmedilirken, kral Lykomedes
ise kendinden emin ve hareketsiz olarak tasvir edilmistir.
Soguk tonlarda siradan bir cerceve icinde bulunan tabloda
yogun renk kullanimi hakimdir. Akhilleus'un Gzerindeki

kadin kiyafetleri ise tablodaki diger renklendirmelerin
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aksine gri tonlarinda resmedilmistir. Renk renk elbise furyasi
icinde gri renklerdeki elbisesiyle fark edilen Akhilleus'un
ergen cagindaki cocuksu vicudu, etrafindaki Odysseus ve
Diomedes’in erkeksi vicutlariyla tezat olugturmaktadir.
Akhilleus'un goézlerindeki pariltiyr ve bakirimsi renklerdeki
saclarini gercege yakin tasvir edebilen Pompeii sanatcisinin
dikkate degerdir.

Odysseus'un koyu renk teni ve kagmakta olan Deidamia'nin

sanatsal  duyarliligi Ressam ayrica
ten rengi arasinda kontrast olusturmus ve boylelikle uyum

ve kontrasti meshur bir resimde bir araya getirmistir.

Resim 1. Akhilleus'un Skyros’ta bulunma sahnesi (Zimmermann-

Ladstatter, 2011: 84, fig123,3).

Resim 2. Pompeii, Akhilleus'un Skyros’ta bulunma sahnesi (Maiuri, 1953: 73).

Pompeii 6rneginde de, Efes ornegindeki gibi, resmin
zemini acik yesil ve acik kahverengi tonlarina isik efektlerinin
ilave edilmesiyle olusturulmustur. Akhilleus'un her iki
yanindaki figurler daha koyu renklerle yapilarak Akhilleus
on plana cikarilmaya calisiimistir. Ayrica, insan figurlerinin
dikey ve hareket halindeki duruslarina karsin, énde ve
arkada zirhlarin yatay hareketleri ile yon kontrastlig
olusturulmustur. Bu durum, kompozisyondaki onemli bir
ritim unsurunu olusturmaktadr.

Antik donem yazarlarindan Pliny (1950:132), Akhilleus'un
Skyros'ta bulunma sahnesini M. O. 4. yuzyilin sonlarinda
meshur olan ressam Maroneali Athenion'un tablolarinda
betimledigini belirtmektedir. M. O. 4. yuzyilin sonlarina
dogru Maronea'li Athenion gibi ressamlar renk ve isik
uyumunun  birlikteligini resimlerine basariyla uygulamaya
baslamislardir (Charbonneaux vd., 1973:125). Hellen ve Roma
resimlerinde Akhilleus'un Skyros'ta bulunma sahneleri,
eseriyle  baglantili
Dolayisiyla bu duvar resminin de muhtemelen Maronea'li

Maroned'li  Athenion'un olmalidr.

Athenion'un  eserlerinden  birinin  kopyasi  oldugunu

dusunmekteyiz. Pompeiide bu sahnenin benzer érnekleriyle

karsilasmaktayiz (Resim 3).

Resim 3. Pompeii, Akhilleus'un Skyros'ta bulunma sahnesi

(Charbonneaux vd., 1973: 126, fig124).

Arkaik, Klasik ve Hellenistik donemlerde cesitli sanat
eserlerine esin kaynag olusturan mitolojik konular, Roma
sanatinda da onem kazanmistir. Bu mitolojik temalar,

duvar resimlerinde oldugu kadar, evlerin tabanlarini
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stsleyen mozaiklerde de karsimiza cikmaktadir. Ozellikle
MS. 1. yuzyildan itibaren mitolojik temalarin tasvirlerini
Roma Doénemi'nin mozaik panolarinda sikca gérmekteyiz
(Dunbabin, 1999: 162; Hachlili, 2009: 14).

Roma dénemine ait Akhilleus'un Skyros'ta bulunmasi
sahnesinin tasvir edildigi yaklasik 15 mozaik bulunmustur. Bu
mozaikler Tirkiye (Zeugma), ispanya (Pedrosa), Kuzey Afrika
(El Jem), Moritanya (Cherchel,Tipasa), Galya (Saint-Romain-
en Gal) ve Germanya'ya (Orbe) kadar imparatorlugun tim
bolgelerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Ling, 1998: 73; Delbarre-
Fuchs-Paratte, 2007: 35).

Akhilleus'un Skyros'ta bulunmasi sahnesi Anadolu'nun
batisinda oldugu kadar dogusunda da sevilen bir tema
olmustur. Zeugmadaki mitolojik sahnelerin yer aldigi mozaik
panolarindan birinde de Akhilleus'un Skyros’ta bulunmasini
konu alan sahne betimlenmistir. Poseidon Evi'ndeki sig
havuzun zeminini stsleyen mozaik, M. S. 3. yuzyilin ortalarina
tarihlendirilmektedir (Onal, 2002: 22; Abadie-Reynal, 2002:
746) (Resim 4). Sahnenin ikonografik agidan Efes ve Pompeii
ornekleriyle benzerlik gosterdigi soylenebilir. Bu benzerlik
daha ¢ok kumaslardaki 15ik—golge kontrasti, Akhilleus'un
kadinsi vucut hatlar, figurlerdeki hareketlilik ve t¢ boyut

yaratma gabasinda goze carpmaktadir.

Resim 4. Zeugma, Akhilleus'un Skyros'ta bulunma sahnesi (Onal, 2002: 22).

Filozof Sahnesi

Efes’te filozof tasvirleri de sevilen bir tema olarak resimlerde
yer almistir. Bunlar arasinda en goze carpan Sokrates, 4 no'lu
konut biriminde bulunmustur. Filozof Sokrates mermer bir
koltugun Uzerinde oturur durumda resmedilmistir (Resim 5).
Basinin Uzerindeki “Zwnodtng” yazisindan, yasgl distnarin
Sokrates oldugunu anlamaktayiz. Filozof ileriye dogru
dustnceli ve dalgin ifadeli bakiglarla betimlenmistir. Unlu
dustndr oturdugu koltukta saga dogru donerek sag elini
koltuga dayamis, sol eliyle ise asasini tutmustur. Ressam,
Sokrates’i daha belirgin kilmak igin mantosunu beyaz
boyayla isleyerek zeminle kontrast olusturmus ve Sokrates'i

kompozisyonun optik merkezi haline getirmistir.

Pompeiide Boscoreale villasinda bulunan bir duvar
resminde de yasli bir dustnur resmedilmistir (Maiuri, 1953:
65) (Resim 6). Yasli dustnudr kaygili ve sert mizacl olarak

betimlenmistir.

Resim 5. Efes, Sokrates (Zimmermann-Ladstatter, 2011: 84, fig127,1).

Pompeiide bulunmus filozof tasviri, tipki Efes
ornegindeki gibi kirmizi zemin Uzerine resmedilmistir. Her
iki resimde de filozoflar yasli ve duragan tasvir edilmistir.

Efes ornegindeki filozof oturmus, Pompeii ornegindeki
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ise elindeki sopaya dayanarak ayakta betimlenmistir.
Her iki ornekte de Hellenistik gelenege bagl kalarak
olusturulan mitolojik sahne ve figlrlerin idealize
edilmesi, renk gecisleriyle saglanan ¢ boyut etkisi acikca

gozlemlenmektedir.

Resim 6. Pompeii, Filozof (Maiuri, 1953: 64).

Eros Sahnesi

M. S. 230 civarinda IV. yapi evresinde cok kapsamli
yeni bir donanim uygulamasi daha ortaya gikmistir. Bu
donanim, duvar dekorunun modernizasyonuna da imkan
tanimistir. Zamanin zevkine uygun olarak duvarlarin Gzeri
mermer kaplanmis izlenimi veren boyalarla resmedilmistir.
Ayrica, cicekli duvar resimlerinin yani sira, Eros ve girland
betimlemeleri de tasvir edilmistir. Ozellikle 2 no'lu konut
birimi bu sekilde tasarlanmig bir dekorasyona sahiptir. Bu
evin peristilli avlusunun duvarlarini mermer taklidi yapilmig
levhalar Ust kusaginda ise mavi fon tzerinde bir Eros'lu
ve girlandli friz tasvir edilmistir (Resim 7). Ucan Eros'lar
meyve girlandlari tagirlar. Oscillum’lara asili, sari renkli

ince girlantlar ise, bu meyve girlandlarini yarim girland

kaydirilmis sekilde kesmektedir (Ladstater, 2012: 135-149).

Hellen mitolojisinin en &nemli kaynaklarindan
olan Hesiodos'un Theogoniasinda Eros, evrenin yaradilis
bolumuande yerini almaktadir. Hesiodos'e gore baslangicta
sonsuz bosluk Khaos vardi. Bu bosluktan Gaia (Toprak Ana)
dogdu ilkin; sonra oluler ulkesinin en derin yeri Tartaros;
sonra Eros (Ask) dogdu; sonra yer alti karanligi Erebos’la
yerytzd karanligi Nyks (Gece) dogdu (Comert, 1999: 3).
Hesiodos'un da belirttigi gibi Eros, antikgagin en eski
metinlerinden beri evrende birlesme ve Uretmeyi saglayan

dogal bir glic olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Erhat, 2004:106).

Klasik dénemde Eros'lar on iki, on U¢ yaslarinda
cocuk, Roma imparatorluk déneminde ise bebek olarak
betimlenmistir (Robertson, 1992: 247). Resim ve mozaik
sanatinda Eros’lari yunuslarla birlikte betimlemek Hellenistik
donemde kargimiza cikmaya baglar. Roma imparatorluk
donemi ile birlikte Eros'lar, ozellikle resim ve mozaiklerde
bebek biciminde, kimi zaman yunusa binmis balik avlarken,
kimi zaman da girland tasirken ayakta gorebilmekteyiz
(Eraslan, 2011:19).

Eros'larin girland tasiyarak tanri ya da tanrigalarin
etrafini stsleme sahneleri M. O. 5. ylizyildan itibaren antik
sanatta islenmistir. M. O. 5. yuzyila tarihli ressam Meidias'in
boyadigi hydriada Eros’lar, Phaon ve Demonassa’nin etrafini
ellerinde tuttuklarn girlandlarla cevrelemektedir (Arias,
1962: fig.216). Eros’lar bu dénemde genellikle kutsayan figur

gelenegini animsatmaktadir.

Resim 7. Efes, Eros ve girlandlar (Ladstatter: 2012: 143, Res.126).
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Girland ve Eros birlikteligi Pompeii resimlerinde
stk olmasa da karsimiza cikmaktadir. Ornegin, Venus'un
resmedildigi bir panonun her iki yaninda Eros’lar tipki Efes
orneginde oldugu gibi girlandlarin altinda ugar vaziyette
resmedilmistir (Resim 8). Efes ornegindeki ¢ok renkli ve
stslu girlandlarin aksine Pompeii girlandlari oldukca sade

ve tek renkli resmedilmislerdir.
Teatral Sahne

Efes'te oldugu kadar Pompeiide de hem Hellenistik hem
de Roma doénemlerinde tiyatroya ok énem verilmistir.
Bir tarafinda daglar diger tarafinda deniz bulunan her iki
yerde, acik hava tiyatrosu ve kapali odeon bulunmaktadir. O
donemde aktor ve mim sanatgilart hem sayica fazladir hem
de populerdir. Bu sanatgilar o kadar populerdir ki, kentin
duvarlari onlarin isimleriyle doludur. Tiyatro konularinin da
duvar resimlerinde betimlendigini gorebilmekteyiz. Sayica
en cok olan betimlemeler, evlerin duvar stslemelerinde
sik¢a rastlanan komik veya trajik maske serileridir. Bircok
tabloya ait betimlemeler de teatral konular ilham alinarak
yapilmistir. Ornegin Orestes, Elektra, Iphigenia, Herakles
gibi kahramanlarin hikayeleri bu resimlerde anlatilmaya

calisiimistir.

Hellenistik ve Roma dénemlerinde teatral mimikler
duygularin aktarilmasi olarak énem kazanmis ve begenilen
bir unsur olmustur. Bununla birlikte, Roma tiyatrosu
da Hellen tiyatrosunda oldugu gibi orta sinifa hitap
edebilmistir. Orta sinifi etkileyen tiyatro kulturd, Hellen
geleneginin bir sonucudur. Mozaik ve resimler tiyatronun
gliclu etkisini konu edinmislerdir. Ornegin Homeros Evi'nde
bulunan kuacutk bir mozaik, satirik bir dramin hazirliklarin
resmetmektedir (Maiuri, 1953: 91).

Efes duvar resimleri arasinda 1 no'lu konut biriminin
tiyatro odasinin kuzey duvarinda farkli tasvirler gérmek
mumkandar.  Tiyatro odasi  duvarlarindaki  ¢ok  renkli
panolardan olusan resimler iyi durumda korunmuslardir.
Ana panolar birbirlerinden korint baglikli sutunlar ile
ayrilmistir. Kirmizi zeminli panolarda iki ince cergeve icinde
konusu Unlu tragedya ve komedi yazarlarinin oyunlarindan
Bunlar arasinda

alinmig tiyatro sahneleri islenmistir.

Euripides’in ‘Orestes’” adli trajedisinden alinmis bir sahnesi
canlandirilmigtir (Resim 9). Sahnede bir kline Gzerinde yarim
yatar durumdaki Orestes, yaninda ayakta duran kiz kardesi
Elektra ile konusur durumda gosterilmistir. (Erdemgil vd.,,
2001: 21). Diger sahnede ise komedi yazari Menandros'un
‘Sikyonioi” adli komedi oyunu tasvir edilmistir. Her iki sahne
de kirmizi zemin Gzerine ve gerceve icine yerlestirilmistir.
Figurlerin yuzlerinde Roma doénemi tiyatro gelenegine
uygun olarak yapilmis mask vardir (Zimmermann ve
Ladstatter, 2011: 115, fig.204).

1}
i

Resim 8. Pompeii, Eros ve girlandlar (Maiuri,1953: 147).

Pompeiide teatral sahneler arasinda komedi, dram,
aktorlerin oyuna hazirlanma surecini gosteren sahneler
ve kahramanlar siklikla tasvir edilmistir. Bunlar arasinda
bir komedi sahnesinin temsilinde yer alan oyuncularin
sergiledigi mimikler ressam tarafindan basariyla tasvir
edilmistir (Maiuri, 1953: 95) (Resim 10). Antikgag ressamlari
arasinda insan duygularini tasvir edebilen ilk sanatgilardan
biri de Aristeides'tir (Charbonneaux vd., 1973: 125). Buradaki
sahnede yer alan g figtrde de saskinlik duygusunu ressam

gercekgi bir ifadeyle resmetmistir.

Yukarida belirttigimiz sahneler haricinde, o6zellikle
M. S. 3. yuzyilda Efes’te en ok rastlanan tasvirler arasinda
hayvanlar, bunlar arasinda da baliklar ve kuslar oncelikli
yer almaktadir. Ayrica, bocekler, girlandlar, sepetler,
kuslar ve cicekler de resmedilmistir. Gergek hayvan
tasvirlerinin yani sira fabl hayvanlarinin da resmedilmis
olmasi Efeslilerin  resim sanatindaki hayal guglerinin
cesitliligini yansitmaktadir. Bu dénemde ayrica mermer

kaplama imitasyonu (Resim 11) ve Efese 6zgin oldugunu
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dustindtgumuz beyaz zemin Uzerine serpistirilmis gicek
resimleri de 6n plandadir (Resim 12). Daha énce benzerine
rastlamadigimiz  serpistirilmis ¢icek &rnekleri, olasilikla
duvarlarin tamamini resimle kaplama istegi sonucunda
gelismis olmalidir (Zimmermann ve Ladstatter, 2011: 134,
fig.256). Bircok evin duvar suslemelerinde bu cigeklerin
kullanilmasi, Efeslilerin begenisini kazandiginin gdstergesi

olarak dusunebiliriz.

Resim 9. Efes, Teatral sahne (Zimmermann-Ladstatter, 2012: 117, fig.205).

Sonucg

Dogu ile Bati (Asya ve Avrupa) arasinda énemli bir liman
kenti olan Efes, caginin en 6nemli politik ve ticaret merkezi
olarak gelismis ve Roma imparatorluk déneminde Asya
eyaletinin bagkenti olmustur. Bulundugu konum nedeniyle
Efes sadece dogunun yerel sanatindan degil Romanin
sanatiyla da etkilesim icerisinde olmustur. Bu etkileri dogal
olarak mimarisinde oldugu kadar duvar resimlerinde de
gormekteyiz.

Kucuk Asyada Roma imparatorluk dénemi duvar
resimlerini degerlendirmek igin Efes duvar resimlerini bilmek
gerekir. Evlerin duvarlarini stsleyen bu resimler Pompeii

resim stili ile birlikte kendi yerel stilini harmanlayarak

yUksek kalitede ve gorsellikte resimler yapmislardir. Efesli
ressamlarin Hellenistik gelenege bagli kaldiklari ve bu
gelenege olan katkilar tartisilmazdir. Bu katkilarindan yola
¢ikarak Efesli sanatcilarin da kendilerine 6zg bakis agilar
oldugu ve degisik anlatim detaylariyla yeniliklere acik
olduklarr anlasilmaktadir. Sanatcilarin 6zellikle duvarlarinin
tamaminin resimlerle kaplama sonucu beyaz zemin Uzerine

serpistirilmis cigek resimleri Efes duvar resimlerinin en

6zgun Uranudar.

Resim 10. Pompeii, Teatral sahne (Maiuri, 1953: 95).

Efes duvar resimlerinde rastlanan mitolojik konular

Pompeii duvar resimleriyle benzerlikler tasimaktadir.
Panolarda ince uzun dikey dikdértgenli ve orta motif olarak
tablolarin yer aldigi sahneler Pompeiide de goralur. italya
ile olan cok yonlu ve yogun bagr kanitlayan bu resimler

Roma Dénemi'nde evlerin duvarlarini stslemistir.

Roma Doénemi duvar resimleri Efeste 1. yUzyildan
baslayarak 3. yuzyila kadar varligini strddrmustar. Roma
imparatorlugu'nda, o¢zellikle italyada erken orneklerinin
goruldigu bu duvar resimlerinin Akdenize kiyisi olan
bolgelerdeki diger kentleri de etkiledigi suphesizdir. Bu
etkilesimin bolgeler arasindaki ticari bag sayesinde seyahat
eden ressamlarin ya da taslak resim kitaplari vasitasiyla

gerceklestigi kusku goturmez bir gergektir.
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Resim 11. Efes, Mermer levha imitasyonu (Zimmermann-Ladstatter,
2012: 103, fig171,4).

Resim 12. Efes, serpistirilmis gicek resmi (Zimmermann-
Ladstatter, 2012: 96, fig150,3).
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Ozet

1856 yilinda ilk sentetik boyarmadde elde edilmis olmasina ragmen tekstil sektérinde dogal boyalarin kullanimi tamamen
bitmemistir. Boya sanayisi gelisirken yillarin deneyimine dayali boyama regetelerine duyulan guven, dogal boyalarin kullani-
minin bir stre daha devam etmesine neden olmustur. Bu glivenin ardinda boyalari elde etmek igin harcanan zaman, para ve
yogun emek bulunmaktadir. Ttrk Kirmizisi regetesi ise bunlar arasinda ézel bir yer tutmus ve elde edilmesi icin her careye
basvurulmustur. Bu kirmizi rengin pesinde harcanan cabalar, Avrupada tekstil boya ve baskiciliginda buyuk bir bilgi birikimiy-
le, kimya biliminin ve tekstil sektérinun gelisimini saglamis ve Sanayi Devrimi'nin itici gliciint olusturmustur. Bu ¢alismada
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Giris

Antik donemlerden beri gizemli goranust ve dogal zengin-
ligi ile Dogu, surekli bir ilgi odagr olmustur. ipek, baharat,
porselen vb. gibi Bati'da olmayan trunler adina buytk ke-
sifler ve seyahatler yapilmis, bu gizemli dunyaya ulasmanin
bedelleri agir odenmistir. ilk atilan en ®nemli adimlardan
biri Kubilay Han'in glivencesinde Uzak Dogu ve buttn Cin'i
dolasan Marco Polo'nun (1254-1324) seyahatidir.

Gercek olup olmadigi tartigilmakla birlikte, Rustic-
hello tarafindan kitap haline getirilen Polo'’nun hikayeleri
Batida Dogu'ya karsi buytk bir ilgi uyanmasini saglamistir
(silk-road.com, 2014). Ardindan Bartolomeu Dias'in Afrika
kiyilarina ulagsmasi ve Vasco da Gama'nin Hindistan seferi,
Avrupalilarin Asya ile direkt ticaret yolunu agmistir. Bu ti-
caret yolunda ¢ok cesitli mallar olmasina ragmen &ncelikli
olanlar tekstiller ve Uretiminlerinde kullanilan boyarmad-
delerdir (Sardar, 2014).

Deniz yollarinin agilmasi, somurgeciligin yayilmasina
neden oldugu gibi renk adina girisilen serivenlerin de do-
num noktasini olusturmustur. Renkli tekstillere olan bu ilgi
cesitli rekabetlerle beraber bu ugurda bircok misyoner, kasif
ve bilim adaminin buytk cabalar harcamasina yol agmistir.

ilk olarak boyamaciligin nerede bagladigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte boyamacilikla ilgi en eski kayitlar M.
O. 4000 yillarina kadar goturilebilmektedir. “Hindistan'da
yapilan bir kazi sonucunda M. O. 3250-2770 yillarina ait,
kok boya turlerinden biri ile boyanmis oldugu dusuntlen
iki adet eflatun renkli pamuk elyafindan yapilmis para ke-
seleri bulunmugtur.” (Karadag, 2007: 8 ). “Buiyuk iskender M.
O. 327'de Hindistan'daki guzel baskili pamuklulardan s¢zet-
mektedir” (Druding, 2012). “Goffer'in (1980) da ifade ettigi
gibi, kok boya ile boyama sanatinin dogu kokenli oldugu,
Misirlilara ve Perslere oradan da Yunanlilara ve Romalilara
gectigi dustntlmektedir” (Abdel-Kareem, 2012: 79-92'den).
“Tutankhamon'un mezarinda bulunan diger tekstillerde ol-
dugu gibi kemerinin de kok boya ile renklendirildigi tahmin
edilmektedir. Yunanli tarihgi Heredot kok boyanin Libyada
giysi yapiminda kullanildigindan bahsetmistir.. Yunanca
yazilan ilk boya ticaret kayitlarinda, Hindistan ve Anado-

lu arasinda bu kokun ticaretinin yapildigina dair bir kayit

bulunmaktadir” (Koren, 1993:5-31; Abdel-Kareem, 2012: 79-
92'den). “7. ytizyil boyunca Paris yakinlarindaki St. Denis'de
kok boya ekimi yapilmis, 15. ytzyilda ise Hollanda ileri gelen
kok boya ureticisi olmus, 16. ve 17. yuzyillarda da tretime
devam etmistir. 1624 yilinda yetistirilmesiyle ilgili alinan bir
patentten énce kok boyanin muhtemelen ingilterede ye-
tistirilmedigi dusuntlmektedir” (Prance and Nesbitt, 2005:
305). Gok farkli islem asamalari ile gerceklestirilen bu strec-

te, kok boyanin life sabitlenmesinde sap, temel mordandir.

“Yunanlilarin bir mordan olarak sap kullandiklari, 15.
yuzyilda istanbul ve izmirde olmak tzere, Turkiye'de iki sap
madeninin var oldugu bilinmektedir. Turklerin kok boya
yetistiriciligini Balkanlarda gelistirdigi ve daha sonra Adri-
anpole veya Levant kirmizisi olarak bilinen bir iglemle ken-
dilerine kumas boyamaya basladiklari da soylenmektedir.”
(Prance and Nesbitt, 2005: 306). “1801 yili basimi Encyclope-
dia Britannica, Osmanli imparatorlugu'nda Uretilen pamuk-
lulularin guzel kirmizi renkleriyle dikkat cektiklerine isaret
etmis ve bu teknigin Avrupaya 18yUzyil ortalarinda getiril-
digine deginmistir” (Meller and Elffers, 1991:130). Tarihe ba-
kildiginda kok boyanin birgok uygarlik tarafindan bilindigi,
eski caglardan beri Uretimi ve ticaretinin yapildigl gérulse
de 16.-17. yuzyillardan sonra pamuklu mallara olan talebin
artmasi ve Dogudan Bati'ya dogru olan tekstil ticaretinin
hiz kazanmasi, Turk Kirmizis'nin populer olmasini sagla-
mistir. Daha onceki yuzyillarda ipekli kumaslari boyamada
kullanilan hayvansal kaynakli dogal boyarmaddeler, daha
yaygin kullanima sahip pamuklu kumaslar icin oldukga kit

ve pahali olmaya baslamistir.

Kok boya ile Turk Kirmizisi Uretme girisimleri ise ilk
olarak 1670 yilinda Hollandada ve ardindan 1680 yilinda
isvicrede baslatilmistir (Riello, 2010). “17ytzyilin baslarina
kadar renklendirici kaynaklar olarak bakkam agaci (brazil-
wood), boceklerden elde edilen recine (lac) ve kermes'le
boyanmis kumas parcalari goriinmektedir” (Kirby and Whit,
1996: 56-80). 18. yuzyilda Dogulu ustalari Manchester ve
Lyon bolgesine cekmek isteyen pamuk ustalarinin aras-
tirmalarinin odak noktasini Turk Kirmizisi olusturmustur
(Musson ve Robinson (1969: 339); Pérez and Verna, 2006,
539-565'den). Fukasawa (1987), pamuk baskiciliginin ézellik-
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le de mordanla yapilan kok boya boyamaciliginin ve indigo
ile yapilan rezerve tekniklerinin Sanayi Devrimi'nin merke-
zinde yer aldigini belirtmistir (Pérez and Verna, 2006: 536-
565'den).

Tirk Kirmizisi

Turk Kirmizisi, (ingTurkey Red, FrRouge de Turc, Rouge
d’Andrinople-Edirne Kirmizisi) cok zahmetli bir boyama su-
recini iceren ve ugrunda ¢ok emek ve paranin harcandigi,
sirrinl cozene odullerin verildigi tarihsel bir renktir. Latince
Rubia tinctorium L., (ing.Madder, Fr. Garance, Alm. Krapp)
denilen ok yillik kok boya bitkisinin koklerinden elde edi-

len kirmizi boyar madde.

Bazi yayinlarda Hint kirmizisi (ing.Indian red ya da Fr.
Rouge des Indes) olarak da adlandirilmaktadir (Lowen-
gard,2006). Ancak, net olmamakla birlikte, kdk boyanin
Anadolu kokenli oldugu da soylenmektedir (Karadag, 2007:
72). “Dogal yayilig alani Kafkasya, iran, Orta Asya'nin batisini
ve kuzeybati Himalayalari kapsamaktadir. Hindistan'da yeti-
sen tard ise Indian madder olarak bilinen Rubia cordifolia
L'dir” (Karadag ve Délen, 2007: 583-589).

Sentetik boyalarin kesfine kadar sadece tekstiller icin
degil, ressamlarin tnlu tablolarr icin de dogal kaynakli rece-
teler hazirlanmis ve bunlarin arasinda kirmizi renk maddesi
(red lake) ozel bir yer tutmustur (Kirby ve Whit, 1996; Kirby
vd. 2007). “Yaklasik 1400 ve 1890 yillari arasindaki kirmizi
boya hazirlanmasinda kullanilan regeteler gézden gegirildi-
ginde en sik adi gecen boyar maddelerin, bakkam agaci, kok
boya, kermes, kosnil ve lak oldugu goralmektedir. Ayrica ge-
sitli kermes kaynaklari ya da farkli kognil turleri ile boyanmig
olabilecegi dusunulen kirmizi kumas parcalarindan da kir-
mizi boya elde edilmistir” (Kirby, 1987: 12-18; Kirby ve Whit
1996: 56-80'den). Bu durum, o dénemde boyar maddelerin
ne kadar degerli oldugunun bir gostergesidir. “Turk Kirmizi-
si Uzerine yapilan galismalarin bir baska sebebi de sadece
ispanya’nin elinde bulunan, hayvansal kaynakli dogal boyar-
madde olan kosnile uygun bir alternatif aranmasi olmustur.”
(Galan, 2001; Kirby vd., 2007: 69-95den).

Avrupa pamuk baskiciligl endustrisinin gelisimi sadece

Uretim sureci bilgisine dayanmamig ayni zamanda yeni bo-
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yalar ve mordanlarla ilgili deneyimi de icermistir. Ozellikle
kok boya ya da Turk Kirmizisi ve indigo bunlar arasinda iki
temel rengi olusturmustur. George Souza (2004: 40-58),
renklendirme maddeleri ve boyalardaki uluslararasi ticare-
tin, erken modern dunya ekonomisini karakterize eden ku-
resellesmenin ayrilmaz ilk asamasi oldugunu savunmaktadir.
Kirmizi, erken dénem modern diinyada yaygin olarak islem
goren kermes, kosnil, kok boya, bakkam agaci ve lak gibi ce-
sitli maddelerden Uretilmistir (Souza, 2004: 40-58; Riello
2010: 1-28den). Kirmizi rengi elde etmek icin bircok dogal
kaynak kullanilmakla birlikte, renk tonu acisindan aralarinda
farkliliklar bulunmakta, bunlar kirmizinin maviye veya sariya

dogru kayan cesitli degerlerini vermektedirler.

“Turk Kirmizisi, Avrupa kok boyamaciligindaki tugla
kirmizisindan (dark scarlet ya da brick reds) farkli olarak
koyu parlak kirmiziya (carmine) yakin bir renk vermekte ve
yunden daha ¢ok, pamuk boyamada kullanilanilan islemleri
icermektedir” (Lowengard, 2006). “Turk Kirmizisi, kdk boya-
dan uretilen parlak ve dayanikli en Unlt renk tonunu ifade
ettigi gibi” (Prance ve Nesbitt, 2005: 306), “bir renkten cok,
kirmizi renkli tekstillerde kulllanildigi sekliyle, parlak rengi
elde etmek icin uygulanan bir streci de ifade etmektedir”
(Nenadic ve Tuckett, 2013).

“Pamuk kullanimi Fransada yayginlastigi zaman, bu Hint
kirmizisinin ya da Turk Kirmizisi'nin, daha ¢ok Edirne kirmi-
zist adiyla taninan kirmizinin sirrini ¢ézmek bir zorunluluk

halini almistir.” (Delamare, Guineau, 2007: 91).

Tuark Kirmizisi igin, Hindistan kokenli olduguna, bazen
Hint kirmizisi olarak daha dogru sekilde adlandirilmasi ge-
rektigine vurgu yapilsa da, kirmizi rengi elde etmek igin bir-
cok bolge, kendi endemik bitki ve hayvan kaynagindan ya-
rarlanmistir. Kendine 6zgu kaynaklarin kullaniminin yani sira
ayni boyar madde icin farkli adlandirmalarla karsilasiimak-
tadir. Bu adlandirilmalar, boyar maddenin ticaretinin yapil-
digi bolgenin ozelligine, tuccarlarin kimligi ve diline, rengin
kullanimina, rengin Une kavusmasi ve pazardaki talep konu-
muna vb. bircok etmene bagli olarak degismektedir. Bun-
larin disinda boyamay1 yapanlarla, kayitlari tutanlarin farkli
kisiler olmalari da bilgi aktariminda bazi aksakliklara neden

olmustur. Ornegin Hindistan'i ziyaret eden gezginler, tekstil

13
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Uretim surecine bir tekstilci gozuyle bakmadiklarindan ve
diller arasinda bazi sozctklerin tam karsiligi olmadigindan
anlattiklan sureglerle ilgili bazi bilgiler tam anlasilmamustir.

Tekstil tasarimi agisindan bakildiginda ise madder ile
Turk Kirmizisimin ayr kategorilerde degerlendirildigi go-
ralmektedir. Madder basligi altinda; kok boyasi ile farkli
mordanlar kullanilarak elde edilen, kirmizdan pas rengine,
turuncu tondan kahverengiye kadar genis bir yelpazedeki,
o dénemde basilan cigekli ve geometrik desenler ele ali-
nirken Tark Kirmizisi igin canli, parlak, koyu kirmizi tonunda
tretilen etnik desenler ele alinmistir] Buradaki ayrim boya
ve baski strecleriyle ilgili olup, Turk Kirmizisi grubundakile-
rin 6zel islem basamaklariyla elde edilmesinden kaynaklan-
maktadir. Desenler agisindan bakildiginda ise Tark Kirmizi
olarak adlandirilan grubun Dogu kokenli tasarimlari icerdigi
gorulmektedir. Dolayisiyla Avrupa tekstil desen tarihinde
Tark Kirmizisi, tretim sekliyle farkliliklar gosteren ayri bir
tasarim tipini ifade etmektedir.

Kok boya kullanimi, Tark Kirmizisi ile unlt olmadan
once de Avrupada bilinmektedir. Ancak, Avrupalilar can-
li parlak kirmizi yerine kok boya ile kahverengi tonlarinda
renkler elde etmekteydiler. Pamuklu mallarin kullanimin art-
masl, kok boya ile yinun boyanmasindan farkli bir boyama
strecinin uygulamasini zorunlu hale getirmistir. Avrupada
madder olarak bilinen kok boya, Anadoludan parlak kirmi-
z1 renk tonu elde etme deneyiminin aktarilmasindan sonra
farkli islem basamaklari ile uygulanmis ve zorlu cabalarin
sonucu Turk Kirmizisi denilen parlak canli renk tonu elde
edilebilmistir. Dolayisiyla Avrupa tekstil tasarimlarini iceren
kaynaklara bakildiginda Turk Kirmizisi bagligi altinda, yine
kok boya (madder) kullanilarak uretilmis baskili teksiller go-
rulebilmektedir. Bu tipteki tekstiller renkleri ve desenleri ile
farklilik gostermektedirler. Ayrica, Tark Kirmizisi denildigin-
de sadece bir renk tonu degil 6zel boyama adimlari iceren
bir teknik de anlasilmakta ve Avrupa baskicilik tarihinde ayri
bir yer tutmaktadir.

Avrupa’nin ilk Bilgilere Ulasmasinda
Gezginlerin ve Gorevlilerin Rolu

Kok boyanin kullanimi yuzyillar éncesine dayansa da, zen-
ginligin soylularin elinde olmasi bu boyaya alternatif daha
baska kirmizi boya kaynaklarinin kullanimini éne gikarmistir.
Avrupa'nin Hint boyali ve baskili kumaslarini ithal etmesi,
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orta sinifin zenginlesmesi ve daha cok Uretim icin daha
ucuz boya kaynaklarina ihtiyag duyulmasi, kok boya talebini
arttirarak aranan bir boya olmasini saglamistir. Bircok taru
bulunmakla birlikte kok boya, Rubia tinctorium L. olarak bi-
linen tart ve Turklere atfedilen renk tonuyla 18. yuzyilda
une kavusmustur.

“17. yuzyilin iglinct geyregine kadar Avrupalilarin Hint
baskiciligi ile ilgili bilgileri Portekizli gezgin Duarte Bar-
bosa ve Fransiz gezgin Francois Bernier'in derme catma
ve yetersiz bilgilerine dayanmaktaydi... Yuzyilin sonlarina
dogru gittikge artan sayida boyali ve baskili pamuklularin
Avrupaya gelisi, bu mallarin tretim streglerine olan ilgiyi
canlandirmistt.” (Riello 2010: 1-28). Ancak, boyali ve baskili
mallara olan talebin canlanmasi ve ithalatin gittikce artma-
st Ulkelerin ekonomisini dzellikle de Fransa'ninkini oldukca
etkilemistir. Ulusal ekonominin gelismesi igin ithalat yerine
ihracatin arttinlmasi ve buna bagli olarak da yerel tGretimin
olusturulmasi konularinda birtakim girisimler baslatiimistir.

“Tarihgiler 17. ytzyilin sonlarindan itibaren vergi ve ya-
saklarla ilgili alinan merkantalist nlemlerin Avrupa tekstil
baskiciliginin gelismesini tesvik ettigini savunmuslardir”
(Wadsworth ve Mann: 1932; Riello 2010: 1-28'den). Bir yan-
dan ekonomiyi korumak igin alinan énlemler ote yandan
halkin bu mallara olan ilgisinin artmasi, yerel Uretimin ge-
listirilmesini zorunlu hale getirmistir. Uretim icin bilgilerin
yeterli olmayisi ise hem tuccarlarin hem de kraliyetin gesitli
yollara bagvurmasina neden olmustur. Devlet tarafindan
gorevlendirilmis kisiler boyama ve baski stireglerinin detayli
bilgilerini, kaleme aldiklari el yazmalariyla aktarmaya calis-
mislardir. “1678 ve 1680 yillari arasinda, Georges Roques, Ah-
medabad, Burhanpur, ve Sironj'daki tekstil Gretiminin detay-
li bilgisini iceren 333 sayfalik bir el yazmasi kaleme almustir.
Fransiz Dogu Hindistan Sirketi'nde gorevli Antoine Georges
Nicolas de Beaulieu (1692-1764) ise 1734 yillarinda derlenen
ikinci bir el yazmasi hazirlamistir” (Schwartz, 1956: 7; Riello
2010: 1-28den).

Roques’un el yazmasi 1966 yilinda Paris'teki Ulusal
Kutuphane arsivlerinde bulunarak gin yuzine cikmustr.
Roques'un raporu tekstille iliskili olmayan bircok konuyu
icerse de daha ¢ok pamuk boyama ve baskiciligl icin ca-
lisildigini gostermektedir. 1734de yazilmis Beaulieu'niin

el yazmasi ise 17ylzyil sonu ve 18yuzyildaki Hindistan
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baskiciligini anlatanlar arasinda belki de en basarilisidir...
Beaulieu’'nun analizlerini bu kadar énemli kilan sadece tim
detaylari kusursuzca anlatmasi degil; ayni zamanda bu el
yazmasinin Avrupada dolasmasidir. Buradaki bilgiler Cheva-
lier de Querelle’in Traité sur les toiles peintes-1760) ve Jean
Rhyner'in Matériaux pour la coloration des étoffes-1766
(1865'de yayinlanan) adli calismalarinda kullaniimistir (Riello
2010: 1-28).

“Roques ve Beaulieuden sonra Hindistan'daki teks-
tillerle ilgili dnemli bilgiler aktaran tclincu belge, 1742 ve
1747 yillan arasinda Hindistan'da yasamis misyoner Pere
Coeurdoux'nun mektuplarindan olusmaktadir” (Robinson,
1969: 112; Riello 2010: 1-28den). Bu belgeler ilk kaynaklari
olusturmus, ancak Uretim igin yeterli bilgi saglayamamislar-
dir. O dénem igin boyama ve baskicilik sadece teorik bilgi
ile gerceklestiremeyecek kadar karmagik ve zahmetli islem-
lerden olusmaktadir. Basarili bir sonug icin, Uzak Dogu'dan
saglanan bilgilerle Yakin Dogu'nun deneyiminin sentezlen-

mesi gerekmistir.

Anadolu’nun Onemi ve Tiirk Kirmizisi

Ugruna Verilen Miicadeleler

“16. yuzyilda Avrupa tekstil treticileri sulu ve yagli boyalarla
keteni boyayarak Hindistan tekstillerini taklit etmeye calis-
mislardir. (Floud, 1960: 275; Riello 2010: 1-28'den). “1619 yilin-
da George Wood, ketenin boya ve baskisiyla ilgili 21 yillik bir
patent alarak Avrupada tekstil baski endustrisinin geligimi
ile ilgili girisimlerden birini baslatmistir” (Turnbull, 1947: 18;
Riello 2010: 1-28den). “Ancak, bu ilk érnekler oldukca kaba
ve renkleri kalici olmaktan uzaktirlar.” (Raveux, 2004: 157,
Riello 2010, 1-28'den). Bu tip basarisiz girisimlerin ardindan
daha verimli bir uygulamaya gegene kadar bircok érnekle
karsilasmak gerekmistir. O dénem icin Fransanin glneyi

Avrupaya agilan énemli bir noktadir.

“On altinci yuzyildan itibaren Marsilya, Hindistandan,
irandan ¢zellikle de Osmanli imparatorlugu’'ndan pamuklu
kumaslarin ithal edilmesinde Avrupa'nin baslica sehirlerin-
den biri olmustur. On yedinci yuzyilin ilk yarisinda 6zellikle
Diyarbakir'in basmalari (chafarcani?), izmir'in ince pamuk-
)

lulan (boucassin®), Halep'in mavi kumaslari bolgede aktif
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bir ticaretin énemli konusu olmuslardir” (Raveux, 2008:
37-51). “Marsilya, Londra ve Amsterdamdan énce Uretime
baslamasiyla Avrupa'nin en eski baskili ve boyali tekstilleri-
ni ureten merkezi olarak kabul edilmektedir” (Chapman et
Chassagne, 1981: 6-9; Raveux, 2008: 37-51den). “Burada teks-
til boyama ve baskiciliginin ortaya ¢ikmasi, aslinda pamuk
kitliginin yasandigi bir déneme denk gelmistir. 17. ytzyilin
ortalarinda Marsilyada ticaret yapmak oldukca zordur.
Veba, bolgesel savaslar ve Osmanli imparatorlugu ile ti-
caretin tamamen kopmasi nedenleriyle gercek bir ¢cokuntu
yasanmistir” (Masson, 1896: 131; Raveux, 2008: 37-51den).
Baskili mallara olan talep ise yerli endustrinin kurulmasini

zorunlu hale getirmistir.

"1659 yilina kadar ham bez, koék boya, indigo, alum,
mazi ve arap zamkinin gelisi oldukca duzensiz oldugundan
Marsilyadaki boyali ve baskili tekstillerin aretimi ilk on yil-
da oldukca yetersiz kalmistir. Bu durum 1660 yilindan iti-
baren iyilesmeye baslamis ancak Levant ile ticaretin yapisi
duzgun olmadigindan zorluklar devam etmistir... Avrupali-
lar Dogu'nun kumaslara yaptigi bitim islemini, mordanlarin
hazirlanmasini ve uygulanmasini ¢zellikle de kok boya ile
kirmizi elde etmenin sirlarini grenmekte zorluk cekmisler-
dir. Marsilyada uygulanan teknikler giinese ve yikamaya da-
yaniksiz boyali ve baskili kumaslarla kéta sonug vermistir!”
(Raveux, 2008: 37-51).

Temel mordan olan sap ise 17. ytzyilda Avrupada hala
kittir. Elde edilen tekstil mamult ise Hint tekstillerinden ol-
dukca uzak, desensiz ve tonsuz tek renkli bir kumastir (Turn-
bull, 1947:18; Riello, 2010: 1-28den).

“Pamuklu tekstiller tzerine uzman olan akademisyen
Paul Schwartz 1960 yilinda, Avrupa’nin renkli tekstil Gretimi
yapma konusundaki yeteneginin Yakin Dogudan ozellikle
de Turkiye'deki atolyelerde yapilan uygulamalardan gegmis
oldugunu éne surmustar” (Riello, 2010: 1-28). Bu yerlerin
en onemlilerinden olan Diyarbakir, kirmizi ve mor renkli
zeminli, buytk olasilikla Sironj ve Ahmedabadda uretilen
jafracani'lerin taklitleri oldugu dusunulen ve chafarcani ad
verilen cicek baskili kumaslaryla anladuar” (Fukasawa, 1987:
46; Raveux, 2008: 23-5; Riello, 2010: 1-28; Faroghi, 2005: 17-

19'den). Fukasawa, Raveux, Riello ve Faroghi gibi yazarlarin
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belirttigi gibi Hindistanda Uretilen jafracani’ adi verilen
basmanin benzeri Diyarbakirda tretilmis ve diller arasinda-
ki farkliliklardan dolayi baskili bu kumasa chafarcani denil-
migtir.

“Chafarcani Gretimi icin gerekli olan teknigin iran yolu
ile Kuzey Hindistan'dan, muhtemelen aktif ticaretle ugrasan
Ermeni tuccarlar tarafindan tasinarak geldigi varsayilmakta-
dir. Fransiz arsiv kaynaklarinda iyi bir sekilde belgelendigi
gibi kirmizi bogasi ile birlikte bu tip pamuklular Anadolu
tlccarlarinin ticaretinde dnemli bir sermaye olusturmuslar-
dir” (Yilmazgelik, 1985: 311; Faroghi, 2005: 17-19den). “Ermeni
tlccarlar Diyarbakir'in yani sira Malatya ve Celebi gibi diger
yakin merkezlerden Fransa ve Dogu Avrupa’ya ozellikle de
Polonya'ya baskili pamuklular satmislardir (Fukasawa, 1987:
48; Riello, 2010: 1-28'den).

“Turkiye, Ermenistan ve Gurcistana yaptigl iki yillik
bir gezinin ardindan Fransa’ya dénen doktor ve botanikgi
J.Pitton de Tournefort galismasinda, (Relation d’un voyage
au Levant fait par ordre du roi par M. Pitton de Tourne-
fort-Amsterdam 1718) her yil Tiflis'ten ve Gurcistan'in geri
kalan yerlerinden iki yluz deve yukunden fazla, boia adli
kokun Erzurum’a, oradan da Polonya'ya boyali kumasg satan
Diyarbakira gonderildiginden soz etmektedir. Gurcistan
ayni koku Hindistan icin de tretmektedir... J. Clouet ve Jos.
Depierre’in sézlugtnde (Dictionnaire Bibliographique de la
Garance -Paris 1879) boia (boya) madder’in Turkge ismidir”
(Shwartz, 1969: 14-15).

Bir yabanci tlccar ya da bir gezgin icin o dénemde
boya soézcligu, kék boya yani madder ile ayni anlama gel-
mekte ve bu malzeme, uluslararasi bir ticaret mali olarak
islem goérmektedir. Buradan da kok boyanin ticari bir mal
olarak islev gordugt dusunulebilir. Bir yandan boyali mal-
larin ticareti devam ederken bir yandan da Turk Kirmizisi
boyama yéntemi arastirilmaya devam etmis ancak hemen
basarili bir sonug elde edilememistir. Tum bireysel cabalara

ragmen gelismeler oldukga yavas olmustur.

“1740 yilinda Fransa, her yil Levant'dan 5000-6000 bal-
ya kirmizi kumas ithal etmekteydi. Hatta kendi yerli treti-
minin bir parcasi olan yunlt ve pamuklulari, boyanmak tize-

re, kok boya/Turk Kirmizisini basariyla treten Turkiye'ye
gondermekteydi. Fransiz topraklarinda Turk Kirmizisi Ure-
ten boyahanelerin Levantdan gelen Yunan ve Turk boya-
cilarla kurulmasi girisimi sasirtict degildir. Kok boya, indigo
ve Hindistandan ¢ok daha fazla Turkiye'nin ozellikle de
kullanimi ve ticari sémurust hakkinda kesin bilgi saglayan
Levantin uzmanlik alani olmustur” (Lowengard, 2006; Ri-
ello, 2010: 1-28'den).

“Avrupalilar Turk Kirmizisi'ni elde etmek igin 1740 yilina
kadar cok caba harcamislar ve birgok problemle karsilas-
mislardir. Turkiye'de uygulanan boyama streci yogun emek
gerektirmekteydi ve pahaliydi. Birgok 6n islemin ardindan
boyama bazen haftalarca surmekteydi. Ayrica bu boyama
strecini 18yuzyil Avrupasindaki baski ve boyama teknik-
lerine uygulamak cok da kolay degildi. Avrupadaki Tuark
Kirmizisi Gretimi 19yGzyil pamuk endUstrisinin bir basaris
olarak kabul edilmektedir. Bu rengin Uretiminde endUstrinin
gelismesi icin gerekli olan tekniklerin ve Uretim streglerinin
transfer edilmesi es zamanli bir cabanin sonucundadir” (Lo-
wengard, 2006).

Bu renk, basarili olarak ilk defa Fransada 1740°li yillar-
da uretilmis, Adrianople-Edirne Kirmizisi olarak yeniden
adlandirilmis ve izleyen yillarda da boyama, mordanlama
ve beyazlatma teknikleriyle ticari olarak uygulanabilir hale
getirilmistir. Liliane Pérez, Yakin Dogu'daki kok boya ureti-
min kopyalanmasinda ve madderin ¢zelliklerinin Avrupada
ogrenilmesinde etkili olan gezgin, girisimci ve mucit Claude
Flachat'in hayatini aragtirmistir. Flachat, Levantda uzunca
bir stre kaldiktan sonra 1756 yilinda Fransaya dénmus ve
Lyondan ¢ok uzakta olmayan Saint-Chamondda bir Turk
Kirmizisi boyahanesi kurmustur. Turk bir boyaci ustasini,
Edime’li iki boyaciyi, Istanbuldan iki kalayciyi, iran’li bir
egirmeciyi, izmirli bir hallaci ve iki Ermeni mordan ustasi-
ni ise almistir (Pérez, 2002: 105; Riello 2010: 1-28den). Bir
baska kaynaga gore ise 1747 yilinda M.Fesquet, Goudard ve
d’Haristoy, yanlarina aldiklari boyacilar ile biri Rouen yakin-
larindaki Damétal'da, digeri ise Languedoc'daki Aubenasda
olmak tzere iki isletme kurmuslar; Flachat, bunlardan dokuz
ay sonra Gguncu bir isletmeyi kurmustur Tark Kirmizisinin
Edirne Kirmizisi olarak yeniden adlandirilmasinda belki de
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bu Edirneli boya ustalarinin payi olmustur.

Bireysel girisimlerin yaninda devlet destegiyle de bir
takim galismalar yapilmaktadir. “1750 yilinda Lyon’lu boya-
i Francois Gonin, yerel Uretim mufettisleri, ticaret odas,
loncalar ve girisimciler tarafindan denetlenen, pamuk bo-
yamaciliginda gelistirmis oldugu yeni yonteminin deneme-
lerini yapmak icin Rouen’e gonderilmistir. Burada cirak ye-
tistirmis ve bir akdemisyen olan Hellot tarafindan becerileri
incelendikten sonra da usta olmustur.” (Pérez, 2000; Pérez
and Verna, 2006: 539-565den). “Turk Kirmizisi zamanla
Avrupa'nin diger yerlerine kismen Levant'dan gelen iscilerle
yayilmistir. 1768 yilinda iki Amsterdam’li tuccar, Hollandada
yasayan bir Turk usta ile beraber Turk Kirmizisi boyahane-
sini agmiglardir” (Driessen,1944:1749, Riello 2010:1-28den).
“Bununla beraber teknik, agirlikli olarak Fransadan ogrenil-
mistir. Zurich'den Johann Zeller, Nimes'de calistiktan sonra
1760'li yillarin baglarinda isvicrede Tirk Kirmizisi boyahane-
sini agmustir” (Aikin, 1795: 165; Riello, 2010: 1-28den). Boya-
ma ile ilgili bircok sonucun ve regetenin dolasmasi, birtakim
duzenlemeler yapilmasina neden olmustur. Fransada 1765
yilinda Imprimerie Royale bu boyama ile ilgili bir talimatna-

me basmistir (Lowengard, 2006).

“Talimatnameyi basmadaki amaclardan biri de kok
boya tretiminde belli bir kaliteyi yakalama istegidir. Cunku
bircok boyaci, orjinal Andrianopolis kirmizisini ya da, o do-
nemde boyacilar tarafindan Adrianopolis olarak adlandiri-
lan rengi elde edebildiklerine inanmistir. Ancak ok azi, bu
ozel islem gerektiren Turk formultnt basarabilmistir. 1777
yilinda Flamanca yazilmis ve Fransizca gevirisi Mémoire sur
la teinture en noir olan bir kitapgikta bu konuya deginilmis-
tir. Fransiz kimyaci Hellot gesitli yerlere gonderdigi notunda
yapacag! bir testle taklit Turk Kirmizilarin hemen imha ede-
bilecegini yazmistir” (Brunello, 1973: 234).

“Fransada yararli bir uygulama yalnizca 1776 yilinda
Pouce ve Archalat adinda iki Parisli ticcarin devlet destegi
ile Adrianopledan (Edirne) birka¢ Yunanli boyaciyi kirala-
mastyla baslatilmistir. Bu insanlar Darnetalda varolan bo-
yahane etrafinda bir topluluk olusturmuslardir” (Howcraft,
2013).

“1783 ve 1791 yillan arasinda ise Turk Kirmizisi Gretim
sureci ile ilgili onlarca izin alinmis” (Lowengard, 2006) ve
boylesine pesinden kosulan bir renk igin, cok fazla endust-
riyel casusluk olay! yasanmistir. Belki de gergek regetenin
saklanmasi icin farkli farkli receteler piyasada dolagmistir.
Teknik, Anadoludan Fransaya gecse de Avrupadaki reka-
bet, her tlkenin kendine gore bir takim avantajlar saglama-

sina neden olmustur.

“Fransada bir baski fabrikasi bulunan sanayici Ober-
kampf, yontemlerini gelistirme istegiyle rakiplerinin boyama
teknikleri ayrintilarini 6grenmek igin yegenlerini Glascow’a
yollamistir. ingiltere ve Fransa arasindaki ekonomik savastan
dolayr mektuplarin ve belgelerin sinirdan gegirilmesi icin
her sey, sahte kirmizi boyayla renklendirilmis bir sap eriyig-
le pamuklu kumas Usttine yazilmis ya da cizilmistir. Sirke-
ye batirildiginda butuntyle kaybolan yazi ve gizimler, sap
emdirilmis kumasin gidecegi yere vardiktan sonra kok boya
ile boyanmasinin ardindan tekrar okunabilir hale gelmistir”
(Delamare ve Guineau, 2007: 141).

Dolayisiyla kok boya ile boyama yéntemi hem bir ca-
sususlugun ana sebebi olabilecegi gibi, boya endustrisin-
deki sirlarin 6grenilmesi icin bir casusluk teknigi olarak da

kullanilmustir.

“Ingilizler 1770 civarindan itibaren karsi kiyilardan bu
teknolojiyi ithal edebilmek icin buyutk ¢aba harcamislardir...
Louis Borelle bu uygulamanin tanitimini yapmak igin 1781
yilinda Fransadan ingiltere'ye gelmistir... ingiltere hukimeti
ingiliz endUstrisinin yararina sirlarini ortaya ¢ikarmas! igin
Fransiz Borelle ve kardesine 2500 £ 6demis ancak uygulama
basarili olamamustir (Travis, 1994: 28).

“1780’lerin ortalarinda ticaretteki gegici durgunluk-
tan dolayl, cogu Normandiyadan bircok Fransiz boyaci
ingiltere’ye goéc etmistir. 1786 yilinda Manchester’i ziyaret
eden Normandiya Ticaret Odasi’'nin durum tespit komisyo-
nuna gore yaklasik yirmi kadar boyaci buraya yerlesmistir”
(Howcraft, 2013). “Bu gocmenlerden en iyi taninani Pierre
Jacques Papillondur. Papillon, 17785de Manchester tekstil
komitesinin 6nde gelen Uyesi Mr. Philipse bir mektup yaz-

mis ardindan ziyaretine gitmistir ancak Turk Kirmizisi'ni bo-
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yayabilme yetenegi Mr. Philips'i memnun etmesine ragmen
Manchester Ticaret Odasi Turk Kirmizisi yéntemini halkin
kullanimina yaymak icin, 1781 yilina dogru ingiltere’ye gelen
ve 2500£ luk prim alan Borelle’le goktan gorusmustur. Papil-
lon da, Glasgow’un 6nde gelen is adamlarindan David Dale
ve George Macintosh'la bir ortaklik kurmus, kisa strede bir-

cok kisi onlara katilmistir” (Colouring the Nation, 2013).
“The Society of Arts Turk Kimizisi ile ilgili 1785 yilindan

once on sekizden fazla bagvuru almistir. Manchesterda bo-
yaci olan John Wilson, 1761 yilinda, en iyi Tark Kirmizisi'ni
urettigi, iki yil sonra da daha parlak renk elde ettigi igin der-
nekten iki kez 6dul kazanmistir” (Lowengard, 2006).

“Wilson daha sonradan kaleme alinmig bir ifadesinde
bu degerli rengi elde etmenin ona birkag yuz poundsa pat-
ladigindan s6z etmistir. Bu rengin recetesini elde edebilmek
icin 1753 yilinda geng bir adami Turkiye'ye gondermistir. Bu
kisi Yunanca &grenmis ve Smyrnada (izmir) bir tiiccar olan
Mr. Richard Dobs'la beraber kalmistir. Ancak Wilson, tretti-
gi ne pamuklu kadife ne de diger urunler icin iyi sonug ala-
madigindan hayal kirikligi yasamistir.  Wilson'un basarisiz-
liginin nedeni, énce iplik boyamadan daha zor olan parga

boyamayla ilgilenmesi olmustur” (Howcraft, 2013).

“Boyama surecinde kullanilan yagin uygulama zorlu-
gundan baslangicta yalnizca pamuk iplikleri boyanabilmis
kumas boyama ise islemin gelistirilmesiyle 1810 yilindan
sonra basarilabilmistir” (Eddy, 2012). “Turk Kirmizisi Uret-
me konusunda imtiyaz sahiplerinden biri olan Emanuel
Osmont, kendi tekniklerini Uretim surecine uygulayarak
Smyrna pembesi adini verdigi bir tonu elde ederek bir 6dul
kazanmistir. Bu kesif, Turk Kirmizisi konusunda uzmanlasmis,
bir boyahaneye sahip, Louis-Auguste Dambourney’in ilgisini
cekmistir. Genelde boyama surecini degistirerek farkli renk-
ler elde etmek alisilagelmis bir durum degildir” (Lowengard,
2006).

“Baskili

Kirmizist'nin aretimi, 19. yGzyil iskog tekstil endustrisinin ge-

pamuklara olan ilgi, ozellikle de Turk
lismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Renkli ve yikanabilir
olmasi ile pamuk, isci sinifinin moda ttketimine katilmasini

saglamistir. ilk kuresel emtia olan pamuk, Ortacagdan iti-

baren Hindistandan Avrupa’ya dogru yol almig ancak buyuk
olcude yayginlasmasi Dogu Hindistan Sirketinin yaptig ti-
caretle 18. yUzyilda olmustur.” (National Museums Scotlnad,
nms.ac.uk, 2013b). 19. yuzyil boyunca The Vale of Levenda
(Dunbartonshire-iskocya) binlerce isci, dunyanin bircok ye-
rinde satilmak Uzere parlak, solmaz, géz alici Turk Kirmizisi

ile boyanmis tekstilleri tretmislerdir.

“19. yuzyl, iyi bir tasarimin nasil olacagl konusunda
bircok tartismaya taniklik etmistir. Ozellikle Fransa ile kar-
silastinldiginda ingiltere'de bu alanda sayisiz girisim gercek-
lestirilmistir. iskogya’nin Turk Kirmizisi dreticileri de bu tar-
tismada yer almislar, 1867 yilindaki Paris Sergisi dahil olmak
Uzere bircok buyuk sergiye katilmislar ve Journal of Design
and Manufactures dergisinin 1849'dan 1852'ye kadar olan
kisa varliginda ilk tasarimlarindan bazilarini yayinlamislardir.
Ancak Turk Kirmizisi endustrisi ucuz, hos, boyali ve baskili
pamuklu kumaslari ile énemli ve karli bir nis pazari yonet-
mesine ragmen tasarimdan cok pazara yonelmistir. Estetik
olarak dogru bir tasarimin Uretilmesinden ¢ok geleneksel ve
tutucu olan uluslararasi pazar bilgilerinden yararlanilmistir”

(National Museums Scotland, nms.ac.uk, 2013d).

“1826 yilinda iki Fransiz kimyaci Jean Jacque Colin
(1784-1865) ve Pierre Jean Robiquet (1780-1840), kok boya-
daki alizarin ve purpurin boyarmaddelerini izole eden ilk
kisiler olmuslardir. Bulgulari 1827 yilinda Annales de Chimie
XXXIV'de, Recherches sur la matiére de la garance olarak
yayinlanmistir” (Winsor ve Newton 2003). Kok boyanin igin-
de yer alan boyarmadde “Alizarinin ismi ise Arapca al-Lizari

sozcugtnden gelmektedir” (Madder, 2013).

"1869 yilinda alizarin ilk defa sentetik olarak Uretilmis-
tir. Rekabetci ve karli olsa da; isko¢ Turk Kirmizisi Sanayi-
si, Almanlarin gelistirdigi ucuz sentetik boya karsisinda zor
durumda kalmustir. islerini korumak amaciyla Vale of Le-
vendaki iskocya’nin énde gelen tic buyuk treticisi (William
Stirling and Sons, John Orr Ewing and Co. and Archibald
Orr Ewing and Co.) 1898 yilinda United Turkey Red Com-
pany Ltd (UTR) adinda birlesmisler ve 1961 yilina kadar tre-
tim yapmuslardir” (National Museums Scotland, nms.ac.uk,
2013b).
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“1862 yilinda Fransada 21 000 hektar alanda kok boya
aretimi yapilmaktadir. Alizarin gibi sentetik boyalarin kulla-
nimina en fazla direng tarim sektéranden gelmistir. Ancak
sentetik alizarin ile boyama, dogal kok boya ile boyamaya
gore ¢ kat daha ucuza yapilmistir. Uygulamada kok boya
ve muadilleri on dokuzuncu yuzyilin sonuna kadar piyasada
birlikte yer almislardir. Bu durum, kismen alizarinin dayanik-
liliginin belirsiz oldugu dusunuldugunden, kismen de aliza-
rinin pamuklu boyama icin ¢ikmasina ragmen kok boyanin
yun boyamacilikta énemli olduguna inanildigindan kaynak-
lanmistir” (Travis, 1999: 285-312; Kirby vd., 2007: 69-95den).

Hatta 1856 yilinda ilk sentetik boyay1 kesfeden William
Henry Perkin, dogal boya bitkisinin yok olmamast igin buyuk
bir alandaki kok boya (Rubai tinctorum L.) bitkisini bahce-

sinde senelerce korumU§tur.5

“1868 de Alman kimyacilar C. Garbe ve C. Liebermann
kok boyanin temel boyarmaddesi olan alizarinin formalu-
NG bulmustur. Buyuk miktarlarda dretilmesi ile alizarin kisa
strede butun dunyada ¢nemli bir boyarmadde konumuna
gelmistir” (Karadag, 2007: 75). Alizarinin sentetik olarak elde
edilmesinin ardindan pazar bitene kadar Fransada askeri
aniformalar, ingilterede ise tilki avcilarinin giydigi gelenek-

sel kirmizi ceketler kok boya ile boyanmistir.

Gunumuzde Turk Kirmizisi érneklerine ve onlarin tarih-
sel rollerine dikkat cekmek icin Colouring the Nation adin-
da bir proje uygulanmistir. Bu proje, Edinburgh Universitesi,
Scotland Ulusal Muzesi ve hukimet destegi ile gerceklesti-
rilmistir. Proje kapsaminda Turkey Red Collection adi altin-
da 1830- 1940 yillari arasinda Uretilmis desenlerden olusan,
kataloglar sergilemektedir. Bunlar, sektoran 1961deki biti-
sinden sonra, Ulusal Muzeye devrettigi ornekleridir (Nati-
onal Museums Scotland, nms.ac.uk, 2013a, 2013c). Turk Kir-
mizisi tasarimlari Ureten firmalar, Gretim strecleri, siparisleri
ve tasarimlari hakkinda tuttuklar kayitlanyla tekstil tarihi-
ne buyuk bir kaynak saglamislardir. The National Museums
Scotlandda Turk Kirmizisi adi altnda yer alan koleksiyon,
200 kadar ciltli ciltsiz kaynak ile boyali ve baskili tekstiller-
den olusan yaklagik 40.000 parca icermektedir (feastbowl.
wordpress, 2012).

BEST TURKEY RED

S W= STIRLIBG & Sees GLASGOw -

Resim 1. Turk Kirmizisi treten firmalarin kumaslar igin

kullandigi etiket ornekleri.

Dogudan gelen deneyim Avrupalilarin sistematik ve
rekabetci yapilaryla birleserek Tark Kirmizisi endustrinin
dogusuna taniklik etmis ancak gelismenin ve degisimin dur-
durulamaz yon, elde edilen sonucun kalici olmasini engel-
lemistir. Turk Kirmizisi EndUstrisi, varligini kékboya gibi bir
dogal boyaya borclu oldugundan, sentetik boyalarin tretil-
mesiyle duslUse gecmis ve bitmistir. Sektérin ardinda birak-
t1g1 drnekler ise Avrupanin endustri tarihine isik tutmakla
kalmayip, farkli cografyalarda tretilen degerlerin nasil dun-

ya kalttr mirasina donustiguni gostermektedir.
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Sonug

Tekstil baskiciligl, kumag dokuma, baskiya hazir hale getir-
me ve boyama gibi karmasik stireglerin iyi bir sekilde bir
arada olmasini gerektirmektedir. Bu zorunluluklarla birlikte
belli bir desen talep edildiginde, bilinmesi gereken teknik
ve deneyimler katlanarak gogalmaktadir. Kimyasal boyalarin
icadina kadar dogal boyarmaddelerle yapilan bircok islem
buyuk ustalik ve nesillerden nesile aktarilan deneyimleri
icermistir. Onceleri krallar, asiller icin uretilen renkli teks-
tiller, yeni ticaret yollarinin acilmasi, teknoloji transferinin
saglanmasi, Ronesans dustncesinin yayilmasi, karesel ti-
caretin gelismesi vb. gibi etmenlerin sayesinde daha genis
kitlelere ulasmaya baslamistir. Ozellikle pamugun dinya
ticaretinde onemli bir mal haline gelmesi, tekstil Gretimini
arttirmig, gézalicr bir renk olan Turk Kirmizisi'ni aranan bir
renk haline getirmistir. Turk Kirmizisi denilince ise bircok
alanda oldugu gibi Anadolu’nun jeopolitik ve kulturel ko-
numu éne ¢ikmaktadir. Tark Kirmizisi'ni elde etmek igin ya-
pilan girisimler, Avrupada cesitli boyahanelerin kurulmasini,
tekstil boya ve baskiciliginin endustriyel olarak kurulmasini
ve kimya biliminin gelisimini saglamislardir.
Notlar

1 Bkz.: (Meller, Elffers, 1991: 88 178, 206).

2 Chafarcani: Beyaz gigekli, kirmizi veya mor renkli baskili

kumas (Riello, 2010).

3 2 Boucassin: Bogasi, bohasi, Fransizcada boucassin olarak

bilinen ince pamuklu bir kumas tard (inalcik, 2008: 112).

4 Bkz.: (Persoz,1846: 173).
5  Bkz.: (ismal, 2011: 23).
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Ozet

Uygarlik tarihinde insan zekasinin simgeleri sayilan nesneler — cok az bilinmeleri veya dunya oélceginde unlt olmalarina
bakilmaksizin — bize, donemin dustince tarzi ve anlayisinin yaninda, egemen ideolojileri hakkinda da ilk elden bilgi verir.
Bu makale, yaratici igtepi yonuyle sanat yapitlar ardindaki dustince ve ideolojileri ilk kaynagindan ele gegirmek agisindan
riskli varsayimlara dayali bir bildirim sayilabilir. Amacimiz, sanat tarihihinin belli déonemlerinde yer alan bazi sanat yapitlari-
nin icerigi ve ideolojik arka planini kesfetme girisiminde bulunmaktir. Her ne kadar calisma alanimiz, 17. yuzyildan itibaren,
modern/cagdas yonelim ve dinamiklerin kaynagi niteligindeki iki ayri akimla sinirliysa da makalede, plastik ifadelendirmede
gercek'ten daha ¢ok, ideal olani cisimlendiren, geleneksel (uzlasimsal, saymaca ya da konvansiyonel) anlayisa dair dizgesel

kavram ve terimler Gzerinde kapsamli yorum ve tanimlamalara da yer verilmistir.

Anahtar Sézcukler: Stoaci Fedakarlik, /ntrospeksiyon, Devrim ideali, Holofernes, inanc, ideoloji.

Ideological Manifestations of Representation in Figurative Art

Abstract

Objects that stand for human genius in the history of civilisation — regardless of whether little known or reknown worl-
dwide — enable us to depict the dominant ideology of the period as well as the way of its thinking and mind set. This
article may be considered as an assertion, based on precarious assumptions with regard to grasping the creative impulse
and ideologies behind works of art at the very moment of their inception. Our objective is to embark upon an enterprise
for discovering thoughts, ideals, and ideological backgrounds within the explicit topics of the field. Although the field of
study focuses on two main art movements that have occupied an important part in the formation of the modern/contem-
porary trends and dynamics, some comprehensive critical commentary and terminological concepts related to conventio-

nal approaches of representational art have also been made as if incorporating the ideal rather then the real.

Keywords: Stoic Alturism, Introspection, The Idea of Revolution, Holofernes, Belief, Ideology.
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Giris

“..Yaraticilik alaninda en gtizel, en kendine 6zgu cicek,

sanki derin bir bicimde kok saldigi gelenek topragindan

fiskinir gibidir” (Chaaeguet-Smirgel, 1975: 101-102).
Bir sanat yapitinin incelenmesine esas olusturan temel
ifadeleri, bakis acisi, islev, anlam dizgeleri, ideoloji] ve
yaratim sureci bigiminde siralamak mumkandur. Kuskusuz,
bu temel ifadeler, basta sanat yapitlarinin caglar icinde ele
alinigina iliskin dugtince ve ideolojiler olmak Uzere, caglarin
goérme bigimlerine bagli olarak da degismektedir. Oyle ki,
bu baglamda gelistirilen yontemler ve mutlak kabul edilen
ilkeler dahi zamanla birlikte gecerligini yitirmektedir.
Benzer bicimde, sanatsal dustnce ve duyarliklar da,
toplumsal gelismeyi hizlandiran her tarlt déndstaract
(transformatif) deneyimlere kosut olarak farklilasmaktadir.
Konuya nedensellik baglantisi agisindan yaklasan iyi
bir gozlemci, yaratma surecinde, ozellikle esin kaynag
olusturan psikanalitik faktorleri de goéz onune alir. Daha
da ileri giderek, sanat yapiti incelemelerinde, hep ayni
kalan dar bir nesnellik ve akil anlayisina karsi gelen buyuk
dusuncelerin hangi baglam ve duzeyde etkili olduguny;
toplumsal ényargl ve sinirlamalarin, hayatin cikar gozetir
duzenine bagkaldiran 6zglr dustncenin ne olcude

belirleyici bir rol oynadigini fark etmekte gucluk cekmez.

Sanat tarihinde topluma mal olmus, diinyaca unlt bazi
yapitlarin farkli bir agidan yeniden yorumunu amaglayan
bu arastirmada, Barok, Yeni-Klasikcilik ve Romantizm gibi
Ug ayri sanat akimi strecinde ortaya gikan figuratif ifade
bicimleri ele alinmistir. Bu ifade bigimleri, toplumsal sinifin
davranislarina yén veren siyasal dustinceler, etik ve estetik

degerler buttnlugt icinde incelenmistir.

Calismanin diger bir amaci da, sanat eserinin yaratim
strecinde icgidu durumuna dénusen ve dogustan bulunan
aliskanliklara vurgu yapmak suretiyle belirli bir konuma
sahip zumrenin sanat algisi ile kalturel yapi, otorite, inang
ve zaman faktérlerine bagimli olarak birbirlerinden farkli
dusinme ve yorum kriterlerine temel olusturan kimi
kavram ve terimler ile sanatsal/felsefi akimlarin bilimsel/

objektif manalarina da aciklik getirmektir.

Barok Uslup

Sanat tarihi ve elestiri literatUrinde Barok sozcugu,
baslangicta oldugu gibi ginumuzde de, hem isim hem de
sifat olarak kullanilmaktadir. Kokeni bilinmemekle birlikte,
13. yuzyilda, William Shyres'in alti ayakli dizelerinde, belli
harflerin yan yana getirilmesiyle olusturulmus animsatici
(mnemonic) bir sézctk oldugu ileri stralmektedir (Osborne,
1970: 108). Erasmus, Vives, Montaigne, Saint-Simon gibi
yazar ve dustnce adamlarinin yazilarinda bu sozcuk,
bilgiclik taslama baglamindaki mantik ydritme (logic-
chopping) bicimlerine atfen kullanilmistir (Osborne, 1970:
108).19. yuzyila kadar ‘sagma ve acayip’ anlaminda kullanilan
Barok sozcugunun, etimolojik olarak, Portekizce'de garip
bicimli, sekli dtizgiin olmayan inci anlamindaki barroco'dan
turetildigi kabul edilir (Osborne, 1970: 108).

Temelde Ronesans dustncesi ve tarzindan farkli yeni
bir dunya goértstne dayanan Barok Uslup, Rénesans'in
ardindan 17. ylzyilda ortaya c¢ikmistir. Bunda kuskusuz,
yapmacikli bir tarz olarak gelisen Manierizmin etkisi buyuk
olmustur. Temel amaci, gértnen gercekligi oldugu gibi,
idealize etmeden yansitmaktir. Osbornea (1970: 108) gore
Barok Uslup, sanat ve elestiri yazilarina 1855'te Burckhardt'la
girmis, Wofflin'in 1888'de yazdigi Renaissance und Barrock
isimli eserinde de sikga yer almistir. Barok resim, geg 16.
yuzyil ve erken 18. yuzyil boyunca kullanilmis (Manierizm
ve Rokoko sluplari arasinda) yaygin bir figuratif ifade
tarzidir. Edebiyatta 1580-1680, muzikte ise 1650-1750 yillari
arasinda etkili olmus, Johann Sebastian Bach'in olumuyle
sona ermistir. Barok'un, temel sorunsali denge ve ritmik
butunluktar. Barok'un ilgi odagi, gercekligin yanilsamali
ve inandirici bir temsili; nesnenin lokal rengi ve dokusy;
figuratif ogelerin teatral ifadesidir. Bu akimi Manierizm ve
Rokoko'dan ayiran temel nitelikler, isik zitligi ile elde edilen
derinlik yanilsamasiyla (chiaroscuro) ortaya ¢ikan dramatik

espas algisi ya da mekan fenomenidir.

Barok uUslup ozelliklerinin, ilk kez enine boyuna
tartigildigi ulke italyadir. O dénemde, Venedik, Roma ve
Floransada dinamik bir sanat gevresi olusmustu. Her tarlt
yeni fikir ve sanat hareketleri bu merkezlerde tartisiliyordu.
Barok'un Bati ve Kuzey Avrupanin diger Ulkelerinde de
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benimsenip yayginlasmaya basladigl yillarda, Rénesans’in
Manierist haleflerinin hepsi (ispanyaya goc eden El Greco
hari¢) olmuglerdi. Manierist ressamlarin en karakteristik
ozelligi olan tasavvur, tefekkur, gufran gibi ortacag
ideolojisine hizmet eden ifadelendirme ilkeleri ve abartili
figur gelenegi de, buna bagli olarak buyuk bir prestij kaybina
ugramisti (Arnheim, 1974: 368).

Akimin  éncist, Roénesans’in idealist tavrina pek
aldirmadan kendine &zgu realizmi ile figuratif anlatimi,
stk golge ve devinim anlayisi ile Kuzey italyadan Roma'ya
gelen Unlu ressam Caravaggiodur. Caravaggio, ilkin, tek
bir spot 15181 ile aydinlatilmis gibi gozuken hareketli
kompozisyon &gelerini dramatik ve karartili bir atmosfer
icinde butunlestirme ustaligl agisindan da buyuk bir ilgi
toplamisti. El Greco'nun yapitlarinda esas olan mistisizmin
aksine Caravaggio, Kutsal Kitap'taki dykuleri yeni bir realizm
duygusu icinde betimliyordu. Bu yeni resim anlayisi, dis
dunya gergegini aslina uygun, oldugu gibi ve abartisiz bir
yaklasimla betimlemesi bakimindan nattralist; ele aldig
dini konularin ana figurlerini, ‘siradan insan’ gibi géstermesi
(Aziz Matthew'u kirli ayaklari ile betimlemesi gibi) yonuyle
de realisttir (Harris, 1973). Bununla Caravaggio'nun amac,
kutsal olaylari guzel ya da cirkin ayrimi yapmadan, aslina
bagli kalarak betimlemektir.

Caravaggio'nun diger bir Barok ozelligi de, genellikle
dinsel konulu yapitlarda, azap, iskence ve 6lum duygusunu
cekici kilmaktir.  Ayni bicimde, o dénemlerde, dinsel
konulari isleyen sanatcilarin bircogu, izleyicilerinin dehset
verici sahnelerden hoslandiklarini kesfetmis bulunuyordu.
Caravaggio'nun bu yaklagsimi da, Orta Cag geleneklerine
6zgU bir dustnceye dayaniyordu. Nitekim Katolik Kilisesi,
bu tiir sanat yapitlari araciligi ile Hz. isa ve On iki Havari'nin
cektigi 1stirabi sergileyen her turlt sanatsal ifadeyi 6teden
beri desteklemekteydi. Ornegin, Judith hadisesi, incil’in
bircok bolumunde geger: Judith cesur kurnaz ve marifetli
bir kadin olarak israilogullarinin cesaretini, dismani maglup
etme gucunu simgelemektedir. Eski Ahit'e gore, Judith, Asur
generali Holofernes'in ¢cadirina girer. Onu sarhos ettikten
sonra hangeriyle kafasini keser. Caravaggio'nun bu yapiti,

o doénemlerde figlratif resim sanatinin islevi ve genelde

ideoloji-din ve sanat iliskileri konusunda somut bir 6rnek

olusturmaktadir (Resim 7).

Holofernes'in Judith tarafindan infazi konusu, daha
once, Donatello, Boticelli, Andrea Mantegna, Giorgione,
Artemisia, Gentileshi ve Lucas Carnach gibi sanatcilar
tarafindan daislenmistir (Puglisi, 1998). Judith ve Holofernes’
temasinin Erken Roénesans donemindeki ilk drneklerinden
biri de Donatello'nun ‘Giuditta Eoloferne’ isimli bronz

heykelidir. Konusunu Tevrat'tan alir:

.Judith  cadirda

Holofernes sarhos olmus, yatakta uzanmis yatiyordu..

Holofernes'le basbasa kalmisti.
Basucundaki asili duran giysisinden Holofernes'in kilicini
aldi. Yataga yaklasip Holofernes'i saclarindan tuttu: ‘Ey
israil’in Tanrisi, bugtin bana guc ver!” deyip kiliciyla boynunu
iki darbede bedeninden ayirdi. Bir stre sonra ¢ikip Asur Krali
Nabukadnezar, Holofernes'in kesik basini hizmetgisine verdi
(Eski Ahit: 13, 1-10).

Eski Ahit'te, Judith'in Bethulia kentinin kurtaricisi
Krali

Holofernes'in ordusu ile birlikte kusatildigi ve Holofernes'in

oldugu,  Asur Nabucodonosor‘un  Generali
basi Judith tarafindan kesildikten sonra, ordusuna ve halkina
gosterildigi belirtilir (Puglisi, 1998).

17. yuzyilda, italyan sanatinda gorulen Barok nitelikler
kisa bir sure icinde Kuzey Avrupa ulkelerinde de yeni bir

tarz olarak benimsenmistir. Yogruk (plastik), aydinlik, acik

Resim 1. Caravaggio, ‘Holofernes'in Judith Tarafindan infazi’, 1598-99,
145x195 cm. Tuval tzerine yagliboya. Galeria Nazionale d'Arte Antica.
Plazzo Barberini, Roma.
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ve akicl diye de tanimlanan bu sanatsal ve estetik anlatim
bicimi, Reform karsiti sunak masasi resimleriyle de one
cikan Flaman ressam Peter Paul Rubens’le uluslararasi bir
duzeye ulasmistir. Rubens, resim yapmayi, italyada gecen
uzun bir arastirma déneminden énce Anvers'te 6grenmisti.
italyada Micheangelo'’nun anitsal figurlerine, Tiziano ve
Tinteretto'nun pictorialismine (resimsel imge yaratma
ve kompozisyon anlayislarina) hayran kalmisti. Nitekim
Hollandaya doénunce yaptigl, Leucippusun Kizlarinin
Kagirilisi konulu calismasinda bu etkileri agikca gormek

olasidir (Osborne, 1971: 1021-1023).

Rubens, gercekten de uluslararasi bir sohrete sahipti.
Fransa Krali XIIl. Louisden, ispanya Krali lll. Felipeden
ve sanatciya sovalyelik unvanini veren ingiltere Krali .
Charles’tan siparisler aliyordu. Kendi tlkesini bir diplomat
olarak temsil ediyordu. Kiliseden aldigi buyuk boyutlu
sunak masasi resminin siparislerini de asistanlari ile birlikte
tamamliyordu. Rubens’in Aziz Catherine’in Nisanlanmasi
isimli yapiti (Resim 2), donemin sunak masasi tablolarindaki

yaratici i¢ tepi ve dustnce tarzina 6rnek gosterilebilir.

Oykuiye gére, iskenderiye’yi yoneten pagan kral Cortus
ve kralice Sabinella'nin guzel kizi Catherine bilim, sanat ve
felsefeye duskun olup kendinden daha zeki, gtzel, itibarli
ve varlikli birini buluncaya dek hayat boyu bakire kalmaya
kararlidir. Rivayete gére bu kisi Hz. isadir. Eriskin biri olarak
bir giin Roma imparatoru Maxentius'u ziyaret edip onu,
puta tapmayan Hristiyanlari cezalandirmaktan vazgegmesi
icin ikna etmeye caligir. imparator bir konferans duzenleyip
en iyi filozof ve pagan konusmaciyl onun karsisina gikarir.
Ancak yine de, munazaray! Catherine kazanir. Retorigi ve
bilgeliginden etkilenip Hristiyanligi kabul ettiklerini ilan
eden birkac putperest dinleyici hemen orada katledilir.
Tutuklanip hapsedilen Catherine, imparatorice dahil olmak
Uzere, 200'den fazla insanin ziyareti boyunca kirbaglanir.
Daha sonra sehit edilir  Bu resimde, Bakire Meryem,
Catherine’e yuztk takmak Gzere resim duzleminin soluna
dogru uzanan Cocuk isa’yr kucaginda tasimaktadir. M. S.
307 yilinda iskenderiyede sehit edilen bir Azize'nin mistik
evliligini vurgulayan bu tablonun solunda Aziz Peter, saginda

ise Aziz Joseph ile Vaftizci John yer almakta; Aziz Augustin.

Aziz George, Aziz Sebastian gibi figurler de mezar anitini
cevrelemektedir. Bir grup azizenin tanikliginda gerceklesen
bu evlilik sahnesi Rubens'in Amazonlar Savasi konulu
tablosuna gore daha derinlikli ve G¢ boyutlu bir gérinim
icindedir. Yapitin anatomik kurgusu icinde yer alan figurler,
cok belirgin bir devinduyumsal (kinaesthetic) izlenimi
ortaya koyacak bir bigimde, matematiksel 6lcl ve oran
icinde kompoze edilmistir. Alt bolumde Aziz Augustin'le

baslayan sarmal hareket, tablonun sol st bélumune dogru

yonelerek, resim uzaminda kaybolmaktadir (Osborne, 1971:
1021-1023).

Resim 2. Peter Paul Rubens ‘Azize Catherine’in Nisanlanmasi’ 1628.
562x402 cm. St Augustine Kilisesi, sunak masasi (Altar), yagliboya.
Antwerp

Ayni devinim, ikinci bir spiral hareket olarak goz
ekseninde, yapitin sol orta boélumuindeki dort azize
figuriyle on plana cikip, merkezdeki Bakire Meryem

figtrtine ulagmaktadir. Kompozisyona egemen olan bu akim

(devinim) ve perspektif yonelis, yapit icerigindeki tek tek
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figurlerin belirledigi kavislerle desteklenmektedir. Ornegin,
yapitin 6n duzlemindeki Aziz Sebastian'in durusu, vicut
agirliginin bir bacaga bindirildigi ve ébur bacagin dizden
hafifce kirilarak serbest birakildigi — Ronesans resminde
sikca gorulen — bir tur contraposto pozu biciminde degil,
aksine kompozisyon kurgusunda, diger figurlerle birlikte
bir mantar agacagl gibi spiral hareket olusturacak sekilde
duzenlenmistir. Bu tur uzamsal manevralarin olusturdugu
mekan duygusu ve bigimlenim sayesinde Yuksek Barok'un
(Uluslararasi  Barok) karakteristik bir ilkesi ve niteligi
sayilan agiklik belki de ilk kez Rubens’in yapitlarinda ifade
bulmustur.

Sanat tarihinde, Rubens’in Kuzey Barok sanatindaki
énem ve degeri, italyan heykeltirag Gianlorenzo Bernini'nin
Guney Avrupa Barok heykelindeki isleviyle sik sik
karsilastinlir. Buyuk Flaman ressamlarinin  tablolarinda,
uzam icinde o&zglrce devinen figurler Yuksek Barok
ideolojisinin agik form ve sinirsiz mekan dustincesine uygun
dusmektedir. Bunun gibi Gianlorenzo Bernini'nin projeleri
de Yuksek Barok'un coskulu atak ve zengin anlatim bigimini

vurgulamaktadir (Osborne, 1971: 1021-1022).

Resim 3. Gianlorenzo Bernini, Habbakuk ve Melek'.
1655-61. Santa Maria del Popolo, Roma

Resim 4. Gianlorenzo Bernini, ‘Habbakuk
ve Melek’, 1655-61., ayrinti Santa Maria del
Popolo / Roma

Gianlorenzo Bernini'nin, 1655-1661 yillari arasinda
yaptigl ve halen Romada Santa Maria del Popoloda
bulunan, M. O. 7. yuzyilda yagsamis bir Musevi peygamber
Habbakuk'u tasvir eden mermer heykeli (Resim 3)Yuksek
Barok heykel sanatinin tipik bir &rnegi sayilmaktadir.
Habbakuk ve bir melek figtrinden olusan bu kompozisyon,
Michelangelo’nun 1525 yilinda yaptigi Medici Madonnasi
(San Lorenzo/Floransa) konulu heykelin aksine daha
hareketli bir duzenlenis (configuration), daha derin bir
oylumlama mantigi ile yapilmistir. Kapali mekan igindeki 1sik
kaynagini da hesaba katan Bernini, bu muhtesem yapitinda,
peygamberin aydinlik yuzt ile melegin golgeli cehresi
arasinda bir zithk olusturmak suretiyle kompozisyonda
dramatik bir etki yaratmistir (Carpenter, 1982: 50-51). Daha
farkli bir anlatimla, bu heykel projesinde ifade (disavurum),
gercek anlamiyla plastik, cepecevre oyuk anatomik 6gelerin
derinlik boyutu icindeki devinimiyle daha guclu ve anlamli
kilinmistir.

Kuzey Hollanda'da Barok Estetik ve
Barok Sanat ideolojisi

Kuzey Hollanda (Felemenk) ile Guney Hollanda arasinda,
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siyasal yapi ve dini tercihler nedeniyle, ortaya gikan sanat
ve dustnce farkliligi on altinci yuzyilda oldukca belirgin
bir hale gelmistir (Carpenter, 1982: 205). Daha sonra 1831
Anayasaslyla mesruti krallik haline gelen Kuzey Hollanda
(Belcika), on yedinci yuzyilda ispanyol monarsisi ile Katolik
Kilisesinin etkisi altina girmistir. En buyuk ustalar sayilan
Rubens, kilise ve sarayin himayesinde galisiyordu. Kuzey
Hollandada, on altinci yuzyilin ikinci yarisinda ispanyollara
karsi bir direnis baslamis ve Hollanda, on yedinci ytzyilin
ortalarinda bagimsiz bir tlke kimligine kavusmustur.
On yedinci yuzyil boyunca Hollandalilar, dinyanin her
bolgesiyle ticarete girmis; Ulke, Avrupa’nin serbest ticaret
bolgesi haline gelmisti. Kuzey Amerikada New Amsterdam,
Asyada ‘Hollanda Dogu Hindistan §irke'fi’2 kurulmustur.
ilk olarak Osmanli Devletinden ithal edilen laleler, o

tarihlerden bu yana Hollandada bir tutku haline gelmistir.

Cogunlukla Protestan olan Kuzey Hollandada, ingiliz
ayrilikcilar ve Museviler de yasiyordu. Deniz ticaret filosu
ve ipek Yolu'na acilan limanlari sayesinde varlikli orta sinifin
yukselise gectigi bir tlke olmustu. Aristokrasi olmadigi igin
FelemenkKilisesi cokaz sayida ve degerde resimalabiliyordu.
Sanatgilar yapitlarini orta sinif mensuplarina satiyordu. Orta
sinifin satin almak istedigi resim ttrt de genellikle portre
ve manzara resimleriydi. Felemenk'te (Bugiinkii Hollanda,
Belcika ve Kuzeydogu Fransa'ya eskiden verilen ad.)
italyada Barok resmin éncusti Caravaggio'nun, olusmasinda
onculuk ettigi Usluptan etkilenen sanatgilar arasinda éne
cikan ve Felemenk sanatinda ilk portre ressami olarak da
anilan Franz Hals, portre sanatini gtinltk yasam konulari ile
bagdastiran yeni portre anlayisiyla kisa bir stre iginde ézgur
Flaman halkinin saygin bir ustasi haline gelmistir.

Franz Hals, 1580-1666 yillar arasinda oldukca glc
bir yasam surdd. Rubens kusagindandi. Protestan oldugu
icin Felemenkten ayrilmis Hollanda'nin Harlem yoresine
yerlesmisti. Avrupa resminde, glinltik yasamda insan ytztne
yansiyan belli bir an gercekligini (Carpenter, 1982: 205) islek
bir firca ustaligi ile ele gegirme virttidzlugu, Franz Hals'in
onculuguyle baglamis, kisa zamanda yayilip belirgin bir
geleneksellesme surecine girmistir. Hals'in bu baglamda

ornek gosterilen portreleri arasinda, 1626-1630 yillari

arasinda yaptigI Sarhos Komedyen ve Su icen Cocuk (Resim

5) gibi resimler de yer alir.

Resim 5. Franz Hals ‘Su igen Cocuk1628-30,. Tuval tzerine yagliboya,
Gemaldegalerie Museum Schwerih

Bu tur portreler, Barok gercekligin ele gecirilmesinde
ileri bir adim olarak nitelenirler. Cunkt bu portrelerde
izleyici, zamanin her aninda farkli bir gergekligi kesfetmekte;
dogalci (naturalist) gértnustin mantiksal agiklamasi, gelip
gecici bir anin betimlemesine déntsmektedir. Hals'in kisisel
Uslubuna &zgu bu basarisinin sirri, onun, portrelerine esas
olan anlik durusa devingen bir ifade vermek yonindeki
tutkulu tavrinda gizlidir. Portrelerin ince ayrintilarina
girmeyen, gorunen ifadeyi gecisli ve devingen bir hale
getiren ressamin amaci, Kuzey Ronesans ustalarinin,
modelin karakterinin esasi olarak aldiklari dokunulabilir
ve duragan tg boyutlu gerceklik algisini yansitmak degil;
modelden yansiyan 1sigin batdnlesik izlenimini ustaca
kaydetmektir. Bu, ornegin, Holbein'in Thomas More’un
Portresi (1527) ile taban tabana zit bir yaklagim ve ifade
edis tarzidir. Holbein'in bu resminde yuzey Uzerindeki
hacimler ve ayrintilar, buttnlesik 1sik algisindan ¢ok daha
onemlidir. Hals'in butunlesik algiyr yansitma yaklasiminda

ayrinti ve gozlem yetenegini gostermeye yonelik bir caba
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yoktur. Portreye yaklasildiginda islek bir fircanin biraktigi
sakar darbeler halinde de algilanan amorf bicimler,
portreden uzaklastikca modelin buttnlesik bir gérinimine

donusmektedir.

Hollandali ressamlarin esas hedefi, genellikle belli
konularda uzmanlasmak ve orta sinif kosullarinda ortaya
cikan sanat dustncesi ve zengin orta sinif (burjuva)
ideallerine uygun talepleri, her yoénuyle karsilamakti.
Hals, bir portre ressami, Van Goyen bir manzara ustasi,
ve digerleri de, bir yoénuyle, orta sinif ideolojisine kur
yapan cesitli konularin, enteriyor ve genre (janr) resminin
ustalariydi. Ornegin, Hals gibi Rembrandt van Rjin de
bir portre ressamiydi. Tum yasami boyunca, desen ve
gravurlerin yaninda, olaganustt bir motivasyonla insanlarin
diger insanlarla goreceligi konusunda resimler yapti. Cok az
saylda sanatcinin dini konularla ilgilendigi Hollandada, bu
alanda da énemli bir yer tutmustu. Bir manzara ustasi olarak
uzamin sonsuzlugu icindeki dogal formlarin yapisina, isik
ve atmosferin felsefi devinimlerine, bir Barok dramaturgu
tavriyla ifade veriyordu. Sanat egitimini klasik ustalardan
farkli bir programla tamamlamis, Leyden Universitesi'nde bir
sure Beseri Bilimler (Humanite) ogrenimi gormustu. Klasik
ustalar gibi antiki’teyi3 incelemek Uzere italyaya gitmemis;
kendi ulkesinin dramatik ve melankolik derinligindeki
buyult atmosferi kesfetmeye yoénelmisti. 1624-1625 yillari
arasinda Hollandali sanatci Lastman'dan resim dersleri alan
sanatgl, hocasinin tarihsel ve dini konulardaki dramatik ve
egzotik yaklasim ustaligini, kendi kisisel Uslubuna adapte
etmekte gecikmemistir. Lastman, Hollanda Manieristlerinin
ogrencilerindendi. Yuzyilin baglarinda Romaya gitmis,
Caravaggio'nun dramatik 1sik-gblge anlayisi ile Annibale
Carrachi’nin eklektik klasikci tavrinin etkisindeydi. Kuzeyli
sanatcilarin bircogu, Caravaggio'nun isik goélge oyununa
bagli bu tdr realizmine oykuntyor diger Hollandali
sanatgilarin isledigi konulara yoneliyordu. Sanat kisiliginin
ilk débneminde Rembrandt da daha ¢cok Kuzeyli sanatgilardan
etkilenmisti (Bkz. “Aziz Matthew'nun Ziyareti’, Le Havre
Guzel Sanatlar Muzesi). Teerburgghen'in canli, parlak
ve zengin ifadeli Gslubu da Rembrandt’i cok etkilemisti.

Daha yirmi bir yasindayken, 1637 yilinda, halen Berlin'de,

Staatlische Muzesi'nde bulunan “Sarraf” konulu tablosunu
yapmisti. 1631 yilinda Leydenden Amsterdama tasinan
sanatgl burada atolyesini agmisti. Birkac 6grencisi de vardi.
O doénemlerde Amsterdam, dinyanin en zengin ve kalabalik
bir kentiydi. Heterojen ve kozmopolit bir ntfus yapisina
sahipti. Bircogu tuccar olan kent sakinleri, ticaretin yaninda,
kalttrel yasamda da etkin bir rol oynamaktaydi. Kent
sakinleri ozellikle tiyatro etkinliklerini destekliyor basin-
yayin islerinde kurumsallasmaya calisiyordu. Rembrandt,
“Doktor Nikola Tulp'un Anatomi Dersi” konulu grup portre
siparisini bu donemde almis ve tamamlamistir (Kelder, 1970:
5-40).

Resim 6. Rembrandt ‘Doktor Tulp'un Anatomi Dersi’, 1632. 169.5x216.5
cm. Tuval Uzerine yagliboya. Mauritshuis Muzesi Lahey

Hollanda  ressamlarinin

bircogu portre sanatcisiydi. Kraliyet ve Aristokrasinin

On yedinci yuzyilda

koruyuculugundaki  ingiliz, ~ Fransiz  ve  Ispanyol
ressamlarindan farkli olarak Hollandali ressamlar, portre
siparislerini saraydan degil, zengin orta siniftan aliyordu.
Genellikle belli bir dernege veya meslek orgutune (lonca)
bagli burjuva sanat cevresi arada sirada, bireysel portre
disinda grup portreleri de yaptirmaktaydi. “Dr. Nikola
Tulp'un Anatomi Dersi” (Resim 6), bu tar portreler icinde
6zgun bir yer tutmaktadir. Kompozisyonda, izleyici dahil,
herkesin dikkati Dr. Tulp'un isaret ettigi noktaya yoneliktir.
Tabloda,

ile suslt beyaz

kirk/kahverengi fon zerinde, kirmali dantela

yakali figurlerle, oldukca ilgi cekici bir
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karsitlik duzeni saglanmis; figurler arasi espas isik renk
ve uyum sorunu ustalikla ¢ézmlenmistir. Sanatginin, bu
tablo disinda Ug¢ ayri grup portre calismasi bulunmaktadir.
Rembrandt'in  Grup portreleri icinde, “Manifaturacilar
Loncasi Uyeleri” konulu yapiti ikinci sirayr alir. Unla
yonetmen Peter Greenaway'in “l Accuse” isimli kurmaca/
belgesel filmine konu olan “Amsterdam Milisleri” (populer
adi “Gece Harekati/Gece Bekgisi) de bir grup portre
projesidir. Kuskusuz tur grup portreleri de on yedinci yuzyil
zengin orta sinif mensuplarinin idealleri ve ideolojilerinin
gostergesi sayiliyordu. Oyle ki bu tar resimler, temsil ettigi
meslek kurulusunun itibarini yukseliyor, betimlenen kisilere
belli bir sayginlik isnat ediyordu.

Yeni Klasikgilik

Yeni-Klasikgilik dustincesi, Avrupada onsekizinci yuzyilin
ikinci yarisindan sonra Rokoko’ya4 tepki olarak dogmustur.
Geg-Barok tarzi ile klasik antikite zevk ve Uslubu yeniden
canlandirma, Yunan mitolojisinden yararlanma amacini
guden bir akimidir. Bu terimdeki “klasik” sézcugu, Antik
Yunan sanatinin klasik dénemine (M.O. 5Sylzyll) atfen
kullanilmakla birlikte, konunun igerigi ve anlam katmanlari
itibariyle, Roma'nin gérkemli uygarligina ve o dénemlerde
yapilan heyecan verici arkeolojik bulgulara da isaret eder.
Bu baglamda ozellikle, M.S. 79'da Vesuvius Dagi'nin volkanik
kulleriyle orttulen Pompei (Herculanium ve Peastum)
kazilarina, Adam Kardesler'in eserleri ile Atina'daki diger
arkeolojik arastirmalara géonderme yapmaktadir. Akimin
esas propagandacisi Alman sanat tarihgi Winckelmann ve
ressam Anton Raphael Mengs'tir (Resim 7) Ana merkez,
Mengs'in 1752'de kendi resim atélyesini de actigi Romadir.
Bu atolye, yeni dusuncenin yayilmasi icin duzenlenen bir
giris salonunu da igeriyordu. Siradan uzman ve amator
ilgililerin disinda bu fuayede, Amerikadan Benjamin West,
ingiltereden Dance, Holland, James Barry, Gavin Hamilton,
Adam Kardesler, isvicreden Angelica Kauffmann, Viyanadan
Natoireve Fransadan Quatremere de Quincy gibi énemli
ressam ve heykeltiraglarin eserleri sergilenmis; yeni-
klasikgiligin ana problematigi, donemin uluslararasi Roma

sanat cevresinde ince ayrintilari ile tartisilmistir.

Resim 7. Anton Raphael Mengs, ‘Parnas Dagl’ (gtizel sanatlar
tanricalarinin dagi), 1761. Fresko , Villa Albani, Roma.

Anton Raphael Mengs tarafindan, 1761de Kardinal,
Alessandro Albani'nin siparisiyle, Villa Albani’'nin tavan
freskosu olarak yapilan bu calismada: Ortada basinda defne
celengi ve elinde lir oldugu halde sanatin koruyucu tanrisi
Apollon, onun solunda oturur halde hatiralarin Titan'i
Uranus ve Gaia'nin kizt Mnemosyne ve saginda ilham perileri
Clio (tarih), Erato (ask siiri), Euterpe (lirik siir) ve Terpsichore
(dans ve sarki) figurlerinin tasvir edildigi gorulmektedir.

itaat, Giiven ve Devrim ideolojisi

Mengs iyi bir o&gretmen, ayni zamanda etkili bir
konusmaciydi. Kendi séhretini; “Buyuk Tarz” (Grand Manner)
adini verdigi idealize edilmis estetik stiline borcluydu.
Kompozisyonda durgunluk, yalinlik ve soylu-gorkemlilik
gibi sahici/otantik ogeleri, Rafaelden, Corregiodan Titian,
Belvedere Apollonu, Medici Venusu, Lacoon Grubu heykeli
ile Roma imparatoru Hadrianus'un genc sevgilisi Antonius
gibi ilk-6rneklerden almaktaydi. Devrim sanatgilarinin da
icinde bulundugu bu tumel propaganda surecinde Fransiz
Devrimine karsi duyulan asirt hayranlik da giderek artmusti.
Gergekte, 19. Yuzyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan sosyal ve
ekonomik gelismeler, siyasal olaylar, Fransiz Devrimi'nin
ongordugu esitlik, kardeslik, insanlik tlkdsd (Liberté, égalité,
fraternité) gibi kavramlarla pek bagdasmiyordu. Ama yine
de, devrim sanatgilarinin en buyutk tlkist Romayi hedef
almaktaydi. Nitekim Devrimi takip eden ilk iki yil iginde
yapilan Horatilerin Yemini isimli bir yapiti (Resim 8),
Fransiz ressam David'i sohretinin doruguna ulastirmisti.

Bicimsel gorunusunu saf disi birakacak duzeydeki ideolojik
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yonuyle ilgi odagl olmustu. Resimde énemli sayilan sey,
akttel anlamda, devrimle birlikte ortaya ¢ikan sosyal
ve ekonomik gerceklige degil; Romalilarin vatanlarina
bagliliklarina éykunmekti (Osborne, 1971: 768). Oysa bu
yeni vatanseverligi doruguna ¢ikaran inang ve dustncelerin
hicbiri Roma cagina ait degildi. Bu fikirler, Fransanin
kendisini acgdzlt bir komsuya ya da yabanci bir feodal
prense karsi korumak zorunda oldugu rutin kosullarda
degil; monarsiye karsi dustince ve eylemlerin Avrupada boy
gosterdigi Napolyon Savaslari déneminde ortaya cikmisti:
Fransa verdigi bu kavgada sanat kurumunu, bir siyaset
sosyolojisi gelistiren Montesquieu’'nun san ve serefe dayali

dustinceleri dogrultusunda ustaca kullaniyordu.

Resim 8. Jacques-Louis David ‘Horatius Kardeslerin Yemini' 1784.
Tuval Uzerine yagliboya, Louvre Muzesi.

Avrupa sanatinda Rokoko gelenegi, Jacques Louis
David'in bu tablosuyla sona ermistir. Bundan boyle
Yeni-Klasikgi ressamlara gore, usla kavranabilir evrensel
degerlere yonelmek, sanatta Roma ideallerine, devrim ve
yurtseverlik ulkusune vurgu yapmak gerekiyordu. Ancak,
Fransiz Devrimi'nin gerceklestigi yillarda, Fransada resim
sanati birbirinden bagimsiz bircok egilimi de strdtrtyordu.
Duyumsal ve renk¢i Rokoko gelenegi (Fragonard) bir
olcude devam ediyor, Duygusallik (Greuze) ve burjuva
naturalizmi (Chardin) gibi ekoller tlkede zengin bir sanat
ortami olusturuyordu. Varlikli orta sinifin tirmanisa gegtigi

bu dénemde etik degerler sarsilmis, ézgurluk, vatan aski,

milliyetgilik gibi kavramlarla, bir nevi Helenizm felsefesi
sayilan StoaC|l|ga5 yonelik dustinceler gelisip serpiliyordu.
Fransiz devriminin resmi ressamlari ideolojiyi destekleyen
sanatgilardi.  Nitekim Horatilerin Yemini ya da Horati
Kardeslerin Yemini adli resim de Fransiz devriminden
sadece birkag yil dnce yapilmistir. Yapildigi yerde, Romada
cok begenilmis, daha sonra Fransada da buyuk bir ilgiyle
karsilanmisti. Gercekte Horatius bir Fransiz degil Romen
destanlarinda Etrusklere karsi yapilan bir savasta, tugayini
kahramanca savunan bir generaldir. Horatilerin Yemininde
ortaya konulan ideoloji cumhuriyetcilerin 6dun vermeyen
his incelikleriydi. Aslinda bu resim, bir ihtilalin yakinda vuku
bulacagini énceden haber veriyordu. Kraliyet tarafindan
siparisle yaptinlmisti. Oysa kast olunan seyin aksini
soyluyormus gibiydi. Resmin konusu, Corneille’nin  bir

trajedisinden ilham alinarak islenmistir.

David'in yorumu bir tir Neo-Klasikci Barok'tur.
Resimde, abartili bir tiyatro sahnesi, durgun (dingin) bir
kompozisyon kurgusu ile ¢ézimlenmis; figtrlerin durusu,
duzenli kemer cizgileri, giysi kivrimlarinin statik katmanlari
gibi ogelerle, agir basli, vakur, ciddi ve resmi bir ortam

yaratilmistir.

David'in, resimde konu disi 6geleri ihtiyatli kullanmasi,
renkleri ikinci plana itip deseni éne gikaran kesin tavri, bu
yeni Usluba uygun dustyordu. David resimlerinde; dogruluk,
durustluk, sadelik, goreve baglilik gibi Stoaci fedakarliga, kati
ve kusursuz toplumsal fazilet ve hassasiyetlere, Romantik
kavram hatasiyla tartismasiz bir Roma hayranligina katkida
bulunan tarihsel gercege, yeni bir ifade vermistir (Osborne,
1971: 303).

David buytk bir
sanatcilari icinde seckin bir yeri vardi. Le Peletier’in Olimi
(Halen, sadece P.ATardieu'nun [1786-1844] bir gravurt ile
bilinmektedir), Avignonda tamamlanmamis bir durumda

devrim tutkunuydu. Devrim

sergilenen Bara'nin Olimi (Thae Death of Bara) ve
Briikselde bulunan Marat'nin Olimu (Resim 9), adli devrim
sehitleri Uzerine Ug ayri yapitiyla Fransiz Devrimi’'nin coskun
bir taraftari olmustur. Bir devrimcinin 6lumuana anitsal bir
bicimde gérunur kilan David, bu eserlerindeki yeni-klasikgi

geleneksel fedakarlik kavraminda, Platon'un Sokrat’in
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Mudafaasi (Apology) isimli diyalogu érnegindeki antikite
filozoflarinin intiharina da bir tur atif yapmak suretiyle,
yapitinda bir anlamda, metinler arasi bir etki, farkli bir alg

diyalektigi yaratmaktadir.

Resim 9. Jacques-Louis David, ‘Marat’nin Olumd’ 1793. 165x128 cm,
Tuval Gzerine yagliboya, Royal Museum of Fine Arts, Belgika.

Romantik Devrim ve Romantik ideoloji

Elestirel siniflamada, romantik ile klasik birbirlerine karsit
kavramlar olarak yorumlanir. Ancak her iki kavramin kokeni
idealizm ve idealist sanattir. Yeni-Klasikci akimda oldugu
gibi romantizmde de fikir ve ideolojiler estetik varolusun
temelidir. Her iki akimda da en ytksek ideal asiri istek ve
tutkularindan kurtulma yoluyla erisilen mutluluktur.

Romantik birey, Goethe'nin tiyatro yapitinin kahramani
Faust 6rneginde oldugu gibi, ofkeli tatminsizligi ile sinirsiz
tutkularina mahkum olup kurtulusunu ayni tutkular iginde
gerceklestiren insandir (Geng, 1989: 60-67).

Bati

veren etik ve estetik dustunceler buttiini olarak romantik

Avrupada bir toplumun davranislarina yén

ideolojiler, on sekizinci yuzyil sonlarinda ingiltere Fransa

gibi sanayi toplumunda ve anamalci/kentsoylu toplumun

kurulus strecinde ortaya ¢ikmis, 19. yuzyil baslarinda buttn
Avrupaya yayilmistir. Romantizm, Yeni Klasikci sanat
kurallarina ve anamalci toplumun siyasal dgretisine bir tepki
niteligi de tasir. Nitekim, Klasik ogretinin butun kurallari,
romantizmle birlikte yikilmis, Latin ve Yunan edebiyatlarinin

etkisi iyice zayiflamistir.

Edebiyat ve sanat dallarinda veya toplumsal dtzende
romantik devrim, birdenbire gerceklesmis niteliksel bir
degisme biciminde de ortaya ¢ikmis olabilir. Ama yine
de, , sanat akimlari ve yonelimlerindeki ani degismelerin,
eskimis olani kaldirip yerine yepyenisini koymak gibi siradan
bir yenilikcilik seklinde zuhur etmis olamayacagi kesindir.
Nitekim romantik sanat olusumlarinda bir¢cok yénelimin
eskiye duyulan ozlemin ifadesi olarak (“Gotik Dirilis”
biciminde), karsi olunanin yerine eskinin ikamesi seklinde
gerceklesmesi olasidir. Romantik devrim, yavag bir gelisim
seyreden evrime karsit olarak, yerlesik toplumsal duzeni
keskin bir bicimde degistirmeyi de icerebilir. Bu agidan
bakilinca romantik devrim, tarihsel surecte demokrasi,
aristokrasi ve monarsi arasinda bir imtiyaz, dokunulmazlik
oy verme hakkint ilgilendiren bir miicadele surecidir (Marks-
Engels: 34). Bu tur koklu donusumler toplumsal yasayista ve
siyasal yapida birdenbire gerceklesen, temelli ayaklanmalari
da kapsayabilir. Bu anlamda da romantik devrim, bir nevi
hislerin etkisiyle, eski oldugu fark edileni yikip, yerine yeni

oldugu farz edileni ikame etmektir.

Romantik  antikapitalist elestiri, isbolumu  ve
uzmanlasmanin olumsuz yonlerini ele alir. Agirlik noktasini
insan gergeginin parcalanmasina yéneltir. Bu baglamda
yabancilasma, insan iliskilerinde ve sanattaki olumsuz
yonlerine karsin, isbolimd, insan butunselliginin diyalektik
gelisimine de yol agabilir. Buna gore, insani pargalayan bu
mekanik Uretim ve otomasyon ne denli gelisirse, buna karsit
olan ve insan butunlugunt amag edinen ¢agdas dustnce ve
sanat yonelimleri de o olgude gelisir. Gergekte, kapitalist
toplum duzeninin kurulus surecinde yikilan aristokrasi ve
buyuyen orta sinif, kendi aralarinda ortak bir begeni ve tavir
gelistirmistir. ingilterede ornegin, sanayilesme siirecinde el
sanatlarinin ve mimarligin zarar gérmesine tepki gosteren

aydinlar, Gotik dirilisin 6nctleri ve yikilan aristokrasiden
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artakalanlardir. Nitekim, bu anlayisin yayilmasinda Victoria

Donemi soylularinin buyuk gabalar olmustur.
Romantik Estetik

Romantik estetigin karakteristik yonlerini  belirleyen
kavramlar 6zginluk, yaraticilik, duygu, cosku, kurguy,
kesfetme, siirsellik, eros, esin, soyluluk ve ytcelik olarak
siralanabilir. Romantik estetikte sanat yapiti, nattralizmdeki
gibi bir ayna degildir. Mimesis kurami ile iliskili olmasina
karsin, bu kurami tum yoénleriyle aciklamaz. Ayna olarak
kabul edilse dahi, yaraticisinin ruhsal imgesini yansitan
kendine 6zgl bir aynadir. Sanat, klasik anlayistan farkli olarak
burada bireysel duygulari ifade eden bir aractir. izleyici,
romantik sanatta, sanat yapiti araciligiyla, sanatginin ruhsal
tedirginliklerine, gerilimli ve coskulu hallerine ortak olur.
Konuya bu acidan yaklasilirsa, ortaya ¢ikan genel yargi, her
sanat yapitinin konusunun, sanatginin bizzat kendisi oldugu

yolundaki yaygin bir sanat gérustine dayanak olusturur.

Romantik estetigin ana kaynaklari insan ile doga
arasindaki mistik birligin ifadesi (Caspar David Fredrich),
Apollon-Diyonizos (akil ve cosku) ikilemi; hayal ile gercek
arasindaki ¢atismalar (Blake), ve buna bagli olarak bir nevi
cezbeye kapilma duygusu (Goya) ve olim melankolisi
(meczubiyet) olarak dzetlenebilir.

Romantik Akim

Romantik akim, akil cagr ve klasikgilik akimina karsi bir tepki
olarak dogmustur. Klasikgiligin, kuralciligr bir tutku haline
getiren analitik ruhuna yonelik bu tepkiler, Bati Avrupada
anamalct kentsoylu toplumun kurulus surecinde ortaya
ctkmis, sanat ve edebiyatta, koklt dontsum ve bunalimlara
yol agmistir. Bu yeni Usluba karsi duyulan ilginin kaynagi,
ozellikle ingilterede on sekizinci yuzyila kadar geri giden
ciddi bir egzotik sanat ve el degmemis doga kultura ve
dusuncesidir. Ornegin, o dénemlerde, Londrada, Uzak Dogu
tapinaklarini (pagoda), Gotik mimariyi cagristiran villalar
moda olmustur. Yeni-klasik¢i mimar Sir William Chamber’in
Londranin Kew Garden semtindeki malikanesi; Ortacag
maskaraliklarini konu edinen The Castle of Otranto
isimli ilk Gotik Dirilis yonsemeli romanin yazari Horace

Walpole'un Strawbery Hill/Twickenham'da insa ettirdigi

villast bu egilimin ilk drneklerini olustururlar. Ote yandan,
Londra'li seckinler, cevresel tasarim/peyzaj mimarliginda,
kendilerince resmedilmeye deger veyapmaciksiz(nattrel) bir
manzara kalttranin tohumlarini atarak, daha énceki Fransiz
bahcelerine 6zgu dogal gorunumleri, ingiliz bahcelerine
uyarladilar. Bu uyarlamada sanayi uygarliginin; ingilterede
sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan gevre kirliliginin de
etkileri olmustur. Bir anlamda, sanayilesme ile birlikte olusan
cevre kirliligi, burjuva sinifinin sanat duyarligini, dogal
duzenin karsi konulmaz guzelligine yoéneltmistir. Aslinda,
bu tur pitoresk (Picturesque) gorinumler daha onceleri,
Fransa ve Hollandada (Felemenk ulkesinde) belli bir ilgi
alani olusturmustu. Fransiz Claude Lorrain’le birlikte 6zgin
bir sanat dali olan manzara ressamlig, Barok dénemden
sonra, on sekizinci ve on dokuzuncu yuzyil doga algisi ve
manzara sanatinda, gercegin niteligini arastiran ontolojik
yaklasimlara da yol acmistir. Ornegin, Hollanda, Katolik
bir tlke iken manzara resimleri sadece figurlt resimlere
fon olmak maksadiyla yapiliyordu. Protestan olduktan
sonra ise, manzara resmi de basli basina bir sanat janri
olarak 6nemsenmistir. Hollandada, anlatimci, duslemsel ve
filozofik (sufi/sofistike) olmak Uzere g kategoride manzara
resmi yapiliyordu. Bu baglamda Tasképri (Resim 10),
Rembrandt’in en dramatik doga betimlemelerinden biridir.
Resimde kara bulutlar altin rengi isiklarla carpismaktadir.
Sanki biraz sonra eskimis tas kopruyt de bu dramatik
karanliga bogacaktir. Nitekim Rembrandt’'in amaci, siradan
bir doga gorunumunu Roénesans ustalart gibi kati ve
ideal bir dinginlik/durgunluk icinde resmetmek degil;
dogayi, atmosfer hareketleriyle degisen isigin niteliklerini,
animsama ve imgelem 6geleri ile butunlestirerek, konuyu

bir olusum sureci icinde gostermektir. (Kelder, 1970)

On sekizinci yuzyilin sonu ile birlikte, Romantik akim,
devrimci bir gorme duyarligi ve yasam tarzi ile birlikte
gelismeye basladi. Artik duygu yogunlugu denilen sey her
tarlt kuralin Gzerindeydi. isci sinifina gére cok daha yuksek
politik deneyime ve bilgiye sahip olan Bati burjuvazisi bu
yogunlugu cocukluk anilarinda, garip ve mistik olan seylerde,
heyecan uyandirici ve egzotik gorinimlerde aramaya
baslamis; doga sevgisi, manzara resimlerine olan ilgiyi
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buyuk olcude artirmisti. Daha dnceleri, 6rnegin on yedinci
yuzyillda Claude Lorrain ve Felsefi-melankolik-egzotik
boyutlari ile Rembrandt gibi Hollanda ustalari tarafindan

ele alinan doga betimlemeleri, on sekizinci yuzyilda, basli

basina bagimsiz bir sanat dali olarak gelisimini strdrd.

Resim 10. Rembrandt: ‘Tas Koprul, 1638 (Barok manzara). 29.5x42,5
cm. Ahsap panel Gzerine yagliboya. Rijksmuseum, Amsterdam

Bu anlayis, ozellikle bireysel imgelerin de icinde yer
aldigi manzara yorumlarinda, insan doga butunlesmesine
igsellestirilmis, tasavvufi bir ifade vermistir (Harris, 1973:
119). Romantik manzara resimlerinde sikga karsilagilan
fantazyanin, mistik doga kavrayisinin ya da insanin doga ile
mucadelesini simgeleyen macerali kurtulus sahnelerinin
kaynaginda yer alan temel dustunce ve ideallerden biri de
budur.

Resim T1. Thomas Gainsborough , ‘Bay ve Bayan Andrew’ 1748, 69.8 x
119.4 cm. Tuval Uzerine yagliboya, National Gallery, Londra

Ornegin, bir portre ressami olarak da sohret

yapmis bulunan Thomas Gainsborough (1727-1788),
ingiltere manzaralarini tily dokunuslu pitoresque tarziyla
betimliyordu. Ressamin Bay ve Bayan Andrew (Resim 11),
isimli eserinde, bir agaca serbestce yaslanmis bir durumda
poz veren Bay Andrew, alcakgonullu bir tavirla, avlanmaya
ara vermistir. Arkasinda sakin ve huzurlu bir kir gériinuma,
figirlere derin bir perspektif olusturmaktadir. (Harris, 1973:
119). Burada yaratilan karsi konulmaz duygu (eros/sevgi)
nitelik ve icerik olarak Antik Yunan ve Romayi érnek alan
yeni-klasikgi duygudan oldukca farklidir. Nitekim antikitede
insani idealarin bilgisine goturen (eros) burada, bir “idea”
degil, somut bir varliktir. Mutlakiyetin ¢okmesiyle Avrupa
dustincesinin tipik bir ozelligi olan “.aliskanlik yoluyla
kurulmus eklemlenmelerin  gorunurdeki  asikarligindan
kopusu” (Laclau, 1985: 10) surecinde egemen ideoloji
olarak toplumun soyut kosullarini tanimlayan kavramlar
Platon'un magarasindaki seslerle golgeler arasindaki iliski
gibi ¢ozulmeye yuz tutmustur. Burada, duyularimizla
algiladigimiz her sey Platoncu bir hayal degil; insan, agac,
firtina, guines, toprak ve bulut gibi sonsuzluga dogru akip

giden bir realite, bir gerceklik duzenidir.

Gainsborough’'un tersine dogal duzenin cazibesini
firtina ve coskulu maceralarda arayan ressamlardan biri
ingilterede Turner, Fransada Gericaultdur. Sanatci bu
duygularini Medusa’nin Sali (Resim 11), isimli belgesel
nitelikli bir yaprtinda romantik bir tavir ve aksiyon icinde
aktarmistir. Medusa, Fransiz donanmasina bir bayrak
gemisiydi. 1816da Senegal'in somurgelestirilmesinde Saint
Louis Limani'na dogru yola ¢ikmisg, 400 yolcusuyla Afrika
kiyilarinda seyrederkenakintiyakapilmisti. Kral XVIII. Louis'ye
yakinligi ile bilinen kaptan, az sayidaki filikalara krala yakin
olan soylulari almis, 150 deniz askeri ise firkateynle birlikte
batmistir. Medusa’nin 150 askerle birlikte sulara gomulmesi,
buytk yanki uyandiran utang verici bir olay; ulusal bir
skandaldi. Géricault bu yapitinda, Titanic'ten sonra en
buytk deniz faciasi sayilan bu olayin ardindan, kaptanin
yolcular ve murettebati 6lume terk edisini dramatik bir
ifade ile yansitmaktadir. Gericault'un bu ¢alismasi, Eugéne
Delacroix'nin Halka Yol Gésteren Ozguirliik isimli yaprtinda,

6lmekte olan insan figiirleri Uzerinde de etkili olmustur.
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Resim 11. Theodore Gericault, ‘Medusa'nin Sall’, 1819. Tuval tzerine

yagliboya. 491x716 cm, Louvre Muzesi

Romantik i¢ Tepi ve Gotik Dirilis Romantizmi

Romantik akim on sekizinci ytzyildan baslayip ginimuize
dek uzanan toplumsal degismelerin kaynagidir. Aydinlan-
maci entelekttalizme, Endustri Devriminin ilk dalgasinda
mekanik Uretimin yol actigi yabancilasmaya, ezilen prole-
taryaya karsin ayricalikli burjuvanin ytkselisiyle birlikte or-
taya ¢ikan murdar (bakimsiz) kentsel cevre ile materyalizme
bir tepkidir. Romantik i¢tepinin manifestosunu (sanat yapit-
larinda disavurumunu); Hiristiyan dini degerlere yeniden
duyulan saygi ya da Gotik Dirilis, kurallara aykirilik, baskal-
dir, dznellik, 6lum melankolisi, Utopya ve varolus tutkusu

gibi kavramlar icinde incelenebilir.

Sanat ve mimarlik tarihinde Gotik Dirilis (Gothic Revi-
val) duyarlig), inanc Cagi'na ¢zgu din ve ideolojilere, anak-
ronizme, nostalji ve melankoliye (meczubiyet) isaret eder.
ingilterede Dante Gabrielle Rozetti'nin énculiiguna yaptigi
On Rafaelloculugun bir uzantisi olarak da bilinen bu du-
yarligin ideoplastik gostergeleri (yikik katedral, eskimis tas
kopra vb.) 17. Ytzyilda Rembrandt'in sufi (sofistike) manzara
romantizmi kapsaminda ayrica incelenebilir. Bu yaklasimla,
Klasik ya da Gotik olarak nitelenen bir tapinagin zamanla
eskimis gortinimu, eski caglardan kalmis bir yapida (harabe)
— 6zgun doénemindeki uyumlu batanlagana yitirmis oldu-

gundan — romantiktir.

Romantik Bagkaldiri ve Sanat
(Romantik Uslup Ozellikleri)

Fransada butun liberallerin gtic kazanmasina yol agan Tem-
muz 1830 Devrimi ile restorasyon surecinde Avrupada kuv-
vetlenmis olan mali burjuvazi, iktidari ele gecirmis; ispanya
ve Portekizde liberal anayasalar yurarluge girmis; Belcika,
Hollandadan bagimsiz bir tlke olmus; Polonya ve Rusyada,
Avusturya tarafindan bastirilan milliyetci ayaklanmalar pat-
lamis Almanya devrimci hareketler, ingilterede ise dunya-
daki ilk buyutk isci hareketi olan Cartizm buyuk bir ivme

kazanmistir.

Resim 12. Eugene Delacroix ‘Halka Onderlik Eden Hurriyet 1830.
260x325 cm, Tuval Uzerine yagliboya, Musee du Louvre, Paris

Temmuz 1830 devriminden onceki yillarda Paris biraz
da romantik akimin giderek artan devinirligi (momentum)
icinde calkalaniyordu. Victor Hugo, romantik akimin
manifestosu niteligindeki anla tiyatro piyeslerinden birini
(Chromwell) 1827de yayimlamisti.  Guizot, Sorbonne
Universitesi'nde Fransiz tarihi dersini veriyor, Francois Rude,
strgiinde oldugu Belcikadan geri dénmus, dénemin en
sohretli heykeltirasi olmak yolunda ilk adimlarini atmisti.
Ressam Eugene Delacroix gunlugine Shakespeare’in
Hamlet'ini izlemek Gzere Odeon Tiyatrosu'na gittigini,
oradan Victor Hugo ve Alexandre Dumasyla tanistigini

yazmisti (Marien ve Fleming, 2004).

Delacroix, hayati boyunca resmi otorite ve muzeler
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tarafindan olumsuz bir tepki ile karsilanacagini bilerek
akla karsi duyguyu, nesnellige karsi ¢znelligi hedeflemis,
romantik bireyin oryantalizmi ve caresizligi icinde, sinif

catismasina dayali devrim ideallerinden vazgecmemistir.

Romantik akim, 1830 Temmuz Devrimiyle birlikte, gide-
rek artan siyasal ayaklanma ve huzursuzluk dalgalarina ka-
rismis ve 1848 Subat Devrimine kadar baskin bir Fransiz stili
olmustur. Bu sanat sitilinde ¢zellikle romantizmin tarihinde,
Delacroix'nin yagsami ve eserleri arasindaki iliskisel butunlu-
ge vurgu yapilir. Nitekim, sanatc¢inin yasadigi donemle bu-
tunlestigini vurgulayan en somut érnek olan Halka Onder-
lik Eden Htirriyet (Resim 12), ya da bir diger deyisle Halka
Yol Gésteren Ozguirluk isimli yapiti, o muhtegem Temmuz
gunlerinin kiskirtici politik mesajini tagimaktadir. Kral Louis
Philippe kendisini tahta getiren devrimi yaratan halki ha-
tirlatacak bir eser olarak bu yapitin Luxemburg Sarayr’nda
sergilenmesini uygun gérmustd, ancak sadece birkag ay sa-
rayda kalabilmis, 1874’te Louvre Muzesi'ne alinmistir. Yapit
bu politik mesajini, 6zgurlugtn alegorik figurleriyle vermek-
tedir. Devrim idealleri anlatimini bu ézgurldik figrande bu-
lur. Bir Akdeniz tanricasinin kendi kendini salivermis duru-
su yerine, devrimin enerjik reaksiyonu icinde betimlenen
ozgarlak figura, stngult tufek ile Cumhuriyetin Gg renkli
sancagini rahatca tasiyabilen bir anatomik yapiya sahiptir.
Yari giplak gogusleriyle, narin bir senstialiteye hic de ihanet
etmeyen bu figtr gucla adimlarla ilerlemektedir. Jacques-
Louis David gibi devrimi ytcelten, Roma ihtisamina benzer
bir etki yaratmak yerine, Delacroix, bu éncti kadin figarana,
klasik tanrica profili ve dzgurluge isaret eden Frigya basligi
ile otantik bir kisilik olarak betimlemistir. Daha énceleri, bir-
cok sanatcinin imgelestirdigi gibi, olay Gzerinde kanatlarini
hareket ettirerek durmaga calismiyor; devrimci insanlara,
yol gosteren, barikatlari asan ve ayaklar yere basan aktuel

bir tanrica olarak yer aliyor.

Romantik akimda, sanat geleneklerinden kesin bir bi-
¢imde kopma egilimini Francisco Goya duzeyinde gosteren
baska bir sanatgiya pek ender rastlanabilir. Goya'nin sanati,
sanatcinin kendi dustince ve duygularini daha dolaysiz bir
anlatimla ortaya koymaya baslamasiyla ciddi ve ‘anti-deko-

ratif’ bir nitelik gosterir. Giderek artan bu ruhsal ciddiyet ve

farkindaligin nedeni savastir. ispanya, 1808 yilinda Napol-
yon ordulari tarafindan isgal edilmisti. Bu haksiz isgale karsi
koyan ispanyol gerillalarinin cogu, Madrid’in dis mahallele-
rinde toplatilarak kursuna diziliyordu. (Hans, Ed. 1967) Goya
boylesi bir sahneyi canlandiran Madrit'te 3 Mayis adli yapi-
tinda, olayi, mekanik ve ruhsuz bir aksiyon icinde gosterir.
infaz mangasini olusturan askerlerin durusu ve techizati,
ayni seviyede birbirlerine paralel bir bicimde yer alan uzun
namlulu tufeklerle bu anlatim daha da guglu kilinmistir.
Sanat¢i bu yapitinda sadece Rokoko gelenegini geride bi-
rakmakla yetinmemis, Ronesans ve Barok kompozisyon se-
masindan da uzaklasmistir. Tiepolo'nun savas resimlerinde
gorulenin tersine Goya bu yapitinda (Resim 12), kursuna di-
zilen milisleri, iskeletsiz bir yigin olarak, adeta bir eskiz bigi-
minde betimlemistir. Bu yalin ve dogrudan anlatim, kaskati
kesilmis infazci askerlerde oldugu gibi, dikkatimizi olayin
bizzat kendisine ¢ekmekte, infazin o merhametsiz mesajini
bize ulastirmaktadir. Goya'nin buradaki amaci, sanki bu ola-
y1 bir raportér gibi aninda nakleden bir savag muhabiri gibi
davranip resmin olusum surecine coskulu ve dramatik bir

etki vermektir. (Symmons, 2006)

Yasadigl cagin bu tur olaylarina tanik olan Goya, si-
rastyla ispanya’nin en parlak gunlerine ve ulkeyi temelden
sarsan buhranlara tanik olmus ve sanat yasami boyunca bu

iki karsit donemi eszamanli bir bigcimde yansitmistir. Onun

Resim 12. Francisco Goya ‘Madrid'de 3 Mayis’ 1808. Tuval Uzerine
yagliboya 268x347 cm. Prado Muzesi, Madrid.
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Resim 13. Francisco Goya, ‘Cadilar GUnuU’ (The Witches’” Sabbath) ve Buyuk Erkek Keci (The Great He-Goat),
1821-1822, Tuval Gzerine yagliboya, 140.5 x 435.7 cm., Prado Muzesi, Madrid.

son dénem yapitlari, “savaslarin ve insan cilginliklarinin ezip
durdugu ispanyanin dramatik yazgisina” (Gombrich, 1995:
488) bir tepki, en i¢sel goruntuleri bile aktarma dzgurlugu-
nun bir anlatimi olarak, cagdas sanat cevresinin de ilgi odagi

olmustur.

Madrid varoslarindaki evinde yer alan “Cadilar Gunt”
(Resim 13), isimli tablosunda horizontal bir format icinde
gosterilen seytanlastirilmis yaratiklar kimesi seytani kisi-
lestiren erkek keci ile arkasi donuk beyaz basortulu cadiya
(He Goat) fon olusturmaktadir. (Gudiol, 1985: 124). Renkler
icine Van Dycke kahverengi katilmis siyah/beyaz valorlerle
sinirli kilinmigtir. insanca olmayanin seytanla temsil edildigi
gibi, hayvan formunu taklit eden burusuk yuzli ¢comelmis
kadinlarla bir i¢ savag fenomeninde (algisinda) tanik olunan
kimliksizligin gizil gticti ve korkusu ifadelendirilmistir.

Romantik ideoloji, birbirlerinden bagimsiz bircok du-
yarlik formu ve sanat tekniklerinde de kendini belli eder.
Ayn Rand (1971) The Romantic Manifesto adli kitabinda
romantizmin temel sorunsalinin — Aristotales’e bir gonder-
meyle — “seylerin nasil olduklari degil, nasil olabilecegi ya
da olmasi gerektigi” meselesi oldugunu soyler. Bu dinya
gorust birgok ressamin yapitlarina bir tar i¢ gézlem (deruni
murakabe/introspection) biciminde yansimistir. Ornegin,
ingiliz ressam William Blake ve Samuel Palmer'in, romantik
nitelikli baski-resim yapitlari icsel gorselligin renkli gravar-

lerini olarak nitelenebilir. Manzara resimlerinde, harabeler

ve kurumus agacli ormanlarin alacakaranlik gértnamlerini
(Resim 14), melankolik bir 6lum sessizligi icinde betimleyen
Alman ressam Caspar David Friedrich, bu introspeksiyonu
Mistik bir doga kavrami, yokluga ve hiclige akip gitme duy-
gusuyla ifadelendirir. On-Rafaelloculardan sonra Ortacag
duyarligini yeniden igsellestiren ustalarin yapitlarinda, bas-
kin bir motif olarak éne ¢ikan gonal Gzginluguna de bu tar

bir romantik dinya tasarimina isaret eder.

Akademi'nin resmi sanatini nemsemeyen ingiliz ozan
ve Ressam William Blake (1757-1827) kimilerine gére tam bir
cllgindi. Cagdaslarindan sadece birkag kisi ona inanmis ve
onu sefaletten kurtarmistir. Kendi siirlerini asit baskilarla
(gravur) resimleyen Blake, bir pergelle Dunya yuvarlagini 6l-

cen ihtiyar figarla tablosunu, Londra'nin Lambeth semtinde

Resim 14. Caspar David Friedrich ‘Mese Ormaninda Manastir’ 1809.
Tuval Uzerine yagliboya 110,5x171cm. Charlotenburg Sarayi, Berlin.
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yasadigl sirada, bir merdivenin en Ust basamaginda gordugu
garip bir karartidan esinlenerek yaptigi soylenir. Ama ger-
cekte bu yapit, Kutsal Kitap'ta bilgelikle ilgili bir ayeti tas-
vir eder. Pergelle ucurumlari 6lgen figur aslinda, Tanri'nin
gorkemli goruntusy, yaratilis imgesidir. Michelangelo’nun
Kutsal Baba imgesine benzemektedir. Blake'e gore bu figur,
Tanri degil Urizen adini verdigi bir yaratiktir (Resim 15). Clin-
kU ona gore, Tanridan dnce Urizen vardi. Dunya kotuluklerle
dolu bir alem oldugu igin Urizen'i de girkin sayiyordu. Belki
de, Blake'in goruisu ve hayal gucunu belirleyen sey onun fel-
sefi ve gizemli egilimlerinden bagska bir sey degildi. Cunku o
bir Orta Cag ressami gibi 6zenli resim yapma endisesi igin-
de degildi. Duslerindeki figurlerin anlami o kadar 6zIU ve
bas dondurtctydu ki, resim yaparken modele sadik kalmay:
dahi umursamiyordu. ingiliz sanat yazilarina, ancak yuz yil
sonra giren ressam, aslinda Rénesans’tan sonra, gelenek-
sel olgutlere tumuyle karsi gelen ilk sanatcilardan biriydi.
Sanatginin konusunu se¢me 6zgurligl onunla baglamistir.
ispanya’nin Napolyon savaslarindaki dokunakli kaderini, ki-
sisel kabuslarina bigim vererek tasvir eden Goya gibi o da,
gelenegin parcalanmasinda bayuk bir rol oynamistir. Bir fi-
lozof olarak ona gizemli gercek¢i (mystical realist) denile-
bilir. Duyularimizla algiladigimiz evrenin, iginde ruhani bir
gercekligin sakli oldugu sahte bir kilik olduguna inaniyordu
(Osborn, 1970: 138). Blake ve Goyadan sonra, sanatcilar, o
zamana kadar, ancak ozanlarin yapabildigi bir seye kavus-

maktaydi. Artik, ressamlar, en i¢sel, en dokunakli ve sofis-

Resim 15. William Blake, ‘Urizen’in 1.Kitabi'ndan bir litografi
(Blake, 1794).

tike gérunusleri ve gizem duygusunu aktarma 6zgUrlugun
elde etmislerdi.

Sonug

Bati sanatinda, birbirlerinden farkli mekan ve degisen zaman
koordinatlari iginde gelisip serpilen ve belli birtakim ilke ve
konvansiyonlarla geleneksellesmis bulunan figtratif sanat
olusumlarini; gergekte bir nevi idealar, inan¢ ve ideoloji-
lere yonelik introspeksiyonlarin (ic gézlem) tezahUranden
ibaret oldugu ileri surtlebilir. Ancak bunun igin arastirmay:
daha genis bir bicimde ele almak, toplum ve sanatin ayri ni-
teliklerinden her biri Uzerinde odaklanmak gerekmektedir.
Sinirli bir alan ve tarihsel donem iginde yapilan bu inceleme
ve arastirmada konu, butunsel bir iclem ve maksat birligi
icinde islenmistir. Bu baglamda, figtratif sanat drtnlerinde
anilan ideoplastik amac fikir (doksie) ve dini goruslere hiz-
met eden kavram ve hassasiyetleri, sanatci ve yapit 6rnek-
celeriyle birlikte, asagidaki gibi siralamak olasidir:

- Acik form, sinirsiz mekan, dramatik etki (Gianlorenzo
Bernini: Habbakuk ve Melek).

- Azap, eziyet ve 6lum duygusunu gekici kilmak (Cara-
vaggio: Holofernes'in Judith Tarafindan Infazi).

- Antikitenin evrensel gekiciligi, Yeni Klasikgilik (Anton
Raphael Mengs: Parnas Dagi)

- Olum melankolisi, Romantizm (Caspar David Friedric,
Goya).

- Latin ruhundaki Stoaci ciddilik, Cumhuriyetcilerin
oédun vermeyen his incelikleri; soyluluk, yucelik, er-
dem, Gstunluk (Jacques Louis David: Marat’nin Olimdi,

Horatilerin Yemini).

- Romantik/dunyevi eros, dogal duzeni kutsamak

(Thomas Gainsborough : Bay ve Bayan Andrew).

- Atilgan muhalefet duygusu (Timugin, 1995). (Eugene
Delacroix: Halka Onderlik Eden Hurriyet).

- Nostalji/Gotik dirilis: Erken romantizm, (Rembrandt:

Tas Képrdla Manzara)

- Coskunluk, maceraperestlik, tabiatla 6lum kalim mu-

cadelesi, (Gericauld: Medusa’nin Sali).

- Ortacag ve Hristiyanligin saf ve idealize edilmemis
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Arcadias, (Dante Gabrielle Rosetti: On Rafaelloculuk).

- Dekoratiflik ve Gergek, dinyevi eros: Mehtapli bir yaz
gecesinde gerceklesen ask, Sonbahar yapraklarinin dé-
kalus.

- Devrimler ve dzgurluk bildirgeleri ( Delacroix: Halka
Onderlik Eden Huirriyet).

- Bohemizm, burjuva degerlerine karsi ¢cikma, baskaldiri
ve oznellik (Franz Hals: Sarhos Komedyen; Delacroix:
Halka Onderlik Eden Huirriyet).

- Uzak ve bilinmedik yorelerin egzotik atmosfer iginde
bireysel 6zgurluk arayisi (Blake: Urizen; Delacroix: Hal-
ka Onderlik Eden Huirriyet).

- Toplum gercegini, ¢ozimleyici ve bilimsel bir yakla-
simla algilamakta gugluk cekmek.

- Doga'yi siginak olarak gérmek, uzak ve bilinmedik yo-
relerin egzotik atmosfer icinde bireysel dzgurltk arayi-

sl, gizem duygusu (Caspar David Friedrich).

- Romantik birey’in oryantalizmi ve caresizligi iginde,
sinif catismasina dayali devrim idealleri: (Delacroix:
Halka Onderlik Eden Huirriyet).

- Romantik antikapitalist 6zguirluk, esitlik, insanlik Gl-
kasa (Liberté, égalité, fraternité) dusincesi (David:
‘Horati Kardeslerin Yemini’; Delacroix: Halka Onderlik
Eden Hurriyet yapitinda Frigya (Phrygia) baslikli Akde-

niz tanrigcasi.

Notlar

1 Bu calismada ideoloji terimi egemen siyasi dustinme bicimi
ya da bir toplumsal sinifin tutum ve davranislarina yén veren
siyasal, hukuksal, dinsel ahlaki ve estetik dustncelerle sinirli
olmayip, “insanlarin 6rgutld toplumsal eylemin ve ozellikle
de siyasi eylemin arag ve amaglarini, - bu tar bir eylemin verili
bir toplumsal duzeni koruma, degistirme, yikma ya da yeniden
insa etme amaci tastyip tasimadigina, bakilmaksizin - belirleme,
aciklama  ve dogrulamada kullandiklari  fikirler kamesi”
anlaminda kullanilmistir (Eagleton, 2005: 17-59).

2 Vereenigde Oostindische Compagnie adiyla, 1602 yilinda
kurulan ticaret sirketi, Hollanda Parlementosu’'ndan aldig
yetkiyle 21 yil boyunca Asyada tek basina koloni faaliyetlerini
yuratme hakkini elinde bulundurdu. Danyanin ilk ¢okuluslu
sirketi olan bu kurulus sayesinde Holanda'li ttccarlar, yaklasik
200 yil boyunca girisimlerini, Japonya ve Cin dahil, tum
Guneydogu Asyada genislettiler.

3 Antikite (Fr. “antiqutié”) sézcigy, tarihte ilk Cag, antik devir”
anlamiyla dilimizde yaygin kullanilmaktadir. Yazinin icadindan
Ortagaga kadar gegen sureyi kapsamasina karsin burada, “Eski
Yunan ve Roma sanati ” anlaminda kullanilmistir.

4 Rokoko: Onsekizinci yuzyilin baglarinda, Fransadan, tim
Avrupa’ya yayilan bir dekorasyon anlayigi olup, XIV. Louis'nin
gorkemli (kasvetli/ tantanali) saray ve kamusal mekan
dekorasyonuna tepki olarak ortaya cikmistir. ‘Geg Barok’ ve
Evcillestirilmis Barok’ olarak da anilir. Rokokoda, kibar, nazik,
mutedil ¢izgi ve renk ahengiyle ortaya koyulan romantik /
escapist atmosfer, Voltaire'in, sivri dili ve hazir cevapliligi
ile onyargili ve adaletsiz monarsiye karsi verdigi ozgurluk
mucadelesiyle paradoksal bir karsitlik olusturmaktadir. Harris,
Nathanniel (1973: 869). Anilan bezeme Gslubunun ortaya cikisi ve
yayginlasma stireci, asag! yukari 1715-1775 yillari arasinda Voltaire
ve diger Aydinlanmaci tarihgi ve dusunurlerin, Kilise ve sarayin
onyarg ve adaletsizligine karsi koydugu 6zgurluk mucadelesiyle
ortusmektedir.

5 Stoact fedakarlik/Stoacilik: Eleali Zenon tarafindan
(M.O. 331-264/Baska bir kaynakta M.O. 490-430) ortaya atilan
maddeci bir doga ogretisidir. Dogru dustinmek, duyumsamazlik
(apatheia), duygulara kapilmama, her tarlt aci ve hazza karsi
tepkisiz kalabilme gibi ilkelere dayanir. Bu ogretiye gore her
sey mekandadir. Mekan, bir diger mekan iginde surup gider.
Hareketin gergekligi konusunda Kibrisli Zenon'un ileri strdugu
bu tur kanitlar Aristodan égreniyoruz. En ok bilineni “Arsil’in
(Archileus) Kaplumbaga ile Yarisi"dir.
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Ozet

Endustriyel tasarim pratigi teknolojik ve toplumsal gelismelerle degisirken basarili tasarim yapabilmek icin kullanici dene-
yimlerini anlamanin, onlarin bakis agilarini kavramanin ve onlarla empati kurmanin énemi daha ¢ok anlagilmistir. Kullanici
odakli endustriyel tasarim arag ve yontemleri de kullanici deneyimlerini onlarin gézinden anlamaya calismak yonunde
gelismistir. Tasarimda fikir tretme stirecinde kullanilan arag ve yontemlerin dnemli ortak dzelliklerinden biri kullanicilardan
gorsel yontemlerle ve gorsel olarak ifade edilebilecek sekilde bilgi toplamalaridir. insanlarin bireysel bakig acilarini anlama-
nin gitgide dnem kazandigi tasarim pratigi icinde, internet’ten ulagilabilen kullanici kaynakli fotograflar, insanlarin gonullu
olarak kendi hikayelerini anlatmak icin internet'e yukledikleri, kisilerin bireysel bakig acilarini yansitan fotograflar olduklari

icin, fikir tretme strecinde tasarimcilar igin alternatif bir gorsel ilham kaynagi olabilirler.

Anahtar Sézciikler: Kullanici Kaynakli Fotograf, Kullanici Odakli Tasarim, Tasarimda Fikir Gelistirme, Endustriyel Tasarim,

Deneyim Tasarimi, Empatik Tasarim.

User-generated Photographs as a Source of Inspiration in Design

Abstract

While the practices of industrial design is changing alongside the social and technological developments, it has been bet-
ter understood that it is important to understand the user experiences and user’s point of view and to build an empathic
understanding of the users in order to be successful in design. The tools and methods employed in user-centred design
processes also developed towards understanding user experiences from the user’s point of view. Employing visual methods
in collecting user information, collecting visual user information or information that could be expressed in visual forms,
is one of the important common features of design ideation tools and methods. The user-generated photographs are vo-
luntarily uploaded photographs of people’s own narrations representing their individual points of views. In an era where
it becomes more important to understand the individual points of views of people in design practice, the user-generated

photos available at the Internet can be an alternative visual source of inspiration in design ideation.

Keywords: User-generated Photographs, User-centred Design, Design Ideation, Industrial Design, Experience Design,
Empathic Design
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Giris

Kullanicr odakli tasarim, endustriyel tasarim pratiginde kul-
lanicilarin ihtiyac ve arzularini én plana ¢ikaran ve bunlari
karsilamaya yonelik yontemlere dncelik veren bir anlayisi
tarif eder. Gunumuzde kullanici odakli tasarim, sadece bir
tasarim anlayisindan ote tasarimda bir norma doéntsmus-
tar. Kullanici odakli olmak, tasarim surecinde kullanicinin
perspektifini merkeze yerlestirmek tasarimin énemli bir
gerekliligi haline dénusmustur. Mattelmaki (2008) bu duru-
mu Ahola (1978) ve Dreyfussa (1974) referansla endustriyel
tasarimin geleneksel roltnan kullanicinin perspektifini goz
onunde bulundurmak oldugu seklinde ifade eder.

Kullanici odakli tasarim pratiginde, kendi igerisinde
bir degisim gozlemlenmektedir. Dinya genelinde deneyim
merkezli bir ekonomiye dogru dontsum egilimi, tasarimci-
lart da kullanicilara anlamli deneyimler yasatabilecek trtin-
ler Uretmeye yonlendirmistir (Press ve Cooper, 2003: 8).
Kullanici odakli tasarim, kullanici deneyimi icin tasarlamaya
donusmektedir. Bu donstim, tasarim ekonomisinin tuketici
deneyimlerine odakli olma yéninde bir déntsimun bir
sonucu olarak ele alinabilir (Brown, 2009; Pine ve Gilmore,
1999). Bu durumda tasarim etkinlikleri de, kullanici odakli
tasarim da sadece Urtn Uretmekten insanlar icin anlam-
li deneyimler olusturabilecek urunler, gevreler ve iletisim
ortamlari Uretmeye dogru dénusmektedir. Bu donusimde,
deneyim igin tasarim yapmak kullaniciya odaklanmanin
otesinde dunyayi da kullanicilarin gézinden gérmeyi, hatta
dunyay onlarin duyulariyla algilayabilmeyi icerir (Press ve
Cooper, 2003: 8).

Kullanicr odakli tasarim pratiklerinde son yillarda kul-
lanici deneyimlerini iyilestirmek Uzere gelistirilmis arag ve
yontemler de gecerlilik kazanmaktadir. Anlamli kullanic
deneyimleri tasarlamak yénunde evrilen tasarim pratikleri,
potansiyel kullanicilarin hayata bakis agilarini, bireysel ih-
tiyaclarini ve arzularini anlamaya yonelik tasarim yontem-
lerinin gerekliligini de beraberinde getirir. Deneyim ekono-
misinde 6nemli olan tasarimcilarin, kullanicilarla empati
kurabilmesi, tasarimcilarin kullanicilarin bakig acilarini an-
layabilmeleri ve dunyayi onlarin gézunden gérebilmeleridir
(Press ve Cooper, 2003: 8).

Deneyim icin tasarlamak insanlarla ilgili subjektif bilgi-
lere ulasabilmeyi ve bu bilgileri, insanlarin duygu ve dustn-
celerini, motivasyonlarini, degerlerini, dnceliklerini ve ter-
cihlerini tasarimda fikir Uretimi strecine dahil edebilmeyi
gerektirir. Bu stbjektif bilgiler butint insanlarin deneyimle-
rini olusturur ve deneyim icin tasarim yapmak isteyen tasa-
rimcilar bu bilgilerden yaratici ve kullanicilarla empati kuran
ctkarimlar yapmak durumundadirlar (Suri, 2003: 42). Dene-
yim bireysel, cok yonlu ve baglama baglantili bireysel stireg-
ler sonucunda olustugu igin, kullanici deneyimi tam olarak
tasarlanamaz. Ancak cesitli yontemlerle kullanicr ile ilgili
bilgiler toplandiginda, kullanicilarin bakis agilari anlasilma-
ya calisildiginda deneyimi olusturan 6n kosullar anlasilabilir
ve anlamli deneyimler icin tasarim yapilabilir (Jaasko ve Ke-
inonen, 2005: 94; Sanders, 2002: 2; Suri, 2003: 41).

Tasarimcilar, kullanicilarla ilgili bilgiler toplamak icin
cesitli ara¢ ve yontemler kullanirlar. Bu arag ve yontem-
lerin bir kismi yerlesik arastirma alanlarinin kullandigi arac
ve yontemlerdir, bir kismi baska alanlarda kullanilan bilgi
toplama yontemlerinin tasarim pratiklerine uyarlanmasiy-
la olusturulan arag ve yontemlerdir. Bunlarin bir kismi ise,
doénugen tasarim ekonomisi icerisinde tasarimcilarin ihti-
yaclarini karsilamak amaciyla gelistirilmis, kullanicilarla ilgili
daha kisisel bilgiler almaya yonelik, katilimci, yenilikgi yon-
temlerdir (Hanington, 2003: 13 — 16). Hanington (2003) ve
Suri (2003) ayri ayri yaptiklari siniflandirmalarda diger alan-
lardan &dung alinan ya da uyarlanan arag ve yoéntemlerin
otesinde anlamli kullanici deneyimleri tasarlayabilmek icin
tasarim surecleri icin gelistirilen yeni ve yenilikci yontem-
lerin kullanilmasinin énemini vurgulamiglardir. Bu yenilikgi
tasarim arac ve yontemlerinin odak noktasi tasarimcilara
insanlar icin 6énemli olani anlamalari ve kullanicilarla em-
pati kurabilmeleri igin kendi deneyimleri ile yorumlayabi-
lecekleri bireysel kullanici bilgilerinin toplanmasini sag-
lamaktir. Verimli bir tasarim surecinde tasarimcilarin fikir
uretiminden daha sonraki asamalara gecmesi yenilikgi tasa-
rim yontemleriyle desteklenir. Tasarimda yaratici strecleri
ve kullanicilar anlamaya yonelik stregleri destekleyen bu
arac ve yontemlerin asagidaki ozellikleri tasimasi gerektigi
belirtilmektedir (Cross, 2006, 2011; Gaver vd., 2004; Haning-
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ton, 2003; Koskinen, 2003, Mattelmaki, 2008'den; Sanders,
2003; Suri, 2003; Schoén, 1983):

1. Yenilikgi yontemlerle toplanan malzemeler tasarim-
cinin yorumlamasina musait olmalidir: Tasarimcilar, top-
ladiklar bilgileri kendi deneyimleri ile stzen, herhangi bir
bilgiyi yaratici bir ilham kaynagi olarak kullanirken kendi
yorum ve degerlendirmelerini kullanan bir mesleki pratik

uygularlar (Schoén, 1983).

2. Yenilikci arag ve yontemler kesfetmeye yonelik ve
deneyimsel olmalidir. Bu araclar ve yontemler fikir gelistir-
me surecinde potansiyel kullanicilarin dunyalarindan ilham
kaynagi olabilecek noktalara ulasabilmeyi ve arastirabilme-

yi desteklemelidir.

3. Tasarimda fikir Gretimini destekleyen yaratici ve il-
ham kaynagi yontemler esnek olmalidir. Cesitli kosullara
uyum saglayacak sekilde uyarlanarak kullanilmaya uygun

olmalidirlar.

4. Yenilikgi tasarim yontemleri tasarim strecinin erken
asamalarinda kullanilabilmeli ve tasarimcilara potansiyel
kullanicilarla empati kurabilmelerine yardimci olmalidir:
Kullanicilar buttncul olarak algilayabilmek icin, tasari-
min erken sureclerinde, fikir Gretimi esnasinda kullanici-
nin dunyasina dalmak tasarimci icin gereklidir (Hanington,
2003: 15). Tasarim surecinin erken dénemi tasarim problem-
lerinin ve eslik eden tasarim firsatlarinin kesfedildigi, fikir-
lerin ve kavramlarin yavas yavas ortaya giktig, tartisildigi ve

sekillenmeye basladig bir strectir (Steen vd., 2007: 4).

5. Tasarimda fikir iretmeye yonelik yenilikgi yontemler
gorseldir, kullanicilar tarafindan dretilen ya da toplanan

gorselleri ierirler.

Kullanicr odakli tasarim pratigi kullanici deneyimle-
rini anlamak ve anlamli kullanici deneyimleri Gretebilmek
amacina dogru dénusmustur. Bu gelisme, tasarimda fikir
uretmek icin kullanilan arag, yontem ve kaynaklarin da do-
nusmesini gerektirmistir. Bu yazi, tasarimda fikir Uretmek
ve ilham kaynagi olarak kullanilacak arac ve yontemlerin
gorsel icerigini degerlendirmeyi amaclamaktadir. Tasarim-
da ilham ve bilgi olarak fotograflarin kullanilmasi pratigini

inceleyerek son yillarda literatirumuze giren kullanicr kay-

nakli fotograflarin tasarimda ilham kaynagi olarak potansi-

yelini tartismayr amaglamaktadr.

Bireysel kullanici goruglerini anlamak, kullanicilarla
empati kurabilmek icin kullanilan yontemler bu yontemler-
le toplanan kullanici bilgilerinin gorsel olmasi bu bilgilerin
tasarimcilar tarafindan anlasilmasi ve yorumlanabilmesini
kolaylastirir. Bu sebeple yenilikgi tasarim yontemleri kul-
lanicr bilgisinin, kullanicilar tarafindan gorsellestirilmesini,
kullanici deneyiminin gorsel araglarla tasarimcilara aktaril-
masina ve gorsellestirilmis kullanici anlatilarina éncelik ve-
rirler. Gorsel malzemenin tasarimcilar icin dogal olan ilham
verici yonu yaninda potansiyel kullanicilar hakkinda gorsel
olarak toplanan kullanici bilgisi tasarimcilarin kelimenin tam
anlamiyla duinyayi baskalarinin géziinden gérmesini saglar.
Tasarim strecinde kullanilan gorseller tasarimcilar arasinda
verimli tartismalarin dogmasini tetikler ve bu sayede tasa-
rim ekiplerine ortak bir gorsel bilgi ileterek tasarimcilarin
kullanicilarin bakis acilarini icsellestirmelerine de olanak
verir (Suri, 2003: 44 — 47).

Bir fotograf, fotografi geken kisinin getirdigi yorum di-
sinda, fotografa bakan farkli kisiler tarafindan farkli sekiller-
de yorumlanabilir. Bu sebeple fotograf, tasarimda bilgi ve
ilham kaynagi olarak kullandiginda, farkli tasarimcilara fark-
i, dolayisiyla eksik ve belirsiz bir girdi sagladigr dusuntlebi-
lir. Fotografin dogasindan kaynaklanan bu durum tasarimda
fikir tretme surecinin dogasina, ‘tasarimci gibi dusunme’
dogasina oldukga uygundur. Belirsiz durumlar, tasarimcinin
kendi bakis agisini, kendi deneyimlerini kullanarak cikarim
yapmasina musaade eden durumlar, tasarimcilarin yarati-
¢l dustinme surecini destekler ve yaratici fikirleri tetikler
(Cross, 2011:12).

Deneyim icin tasarim yapmayi amaglayan tasarim su-
reclerinde kullanilan yenilikgi fikir Gretme yontemleri kulla-
nicilarin bakig agisini fikir Gretimine dahil etmeye calisir. Po-
tansiyel kullanicilarin bakis acilarini kavramak tasarimcinin
daha 6nce fark etmedigi bazi kullanici davraniglarini ve kul-
lanicr ihtiyaglarini fark etmesine, yenilikgi tasarim strecinin
ilerleyen asamalarina gecebilmesine yardimci olabilir (Leo-
nard ve Rayport, 1997). Bu yontemlerle ulasilan kullanicilar

kendi deneyimlerini ve bakis acilarini, kendi cektikleri fo-
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tograflar, bagkalarinin fotograflari, grafikler, video parcalari
ve bunlarin cesitli sekillerde bir araya getirilmesi ile olustu-
rulan kolajlarla ifade ederler. Gérsel sekilde sunulan kulla-
nici anlatilari ise tasarimcilar tarafindan yorumlanir ve bu
gorsellerden yapilan yaratici ¢ikarimlar tasarim strecinde
kullanilir. Bu yazida, kullanici kaynakli fotograflarin yaratic

fikir tretimi strecinde kullanilma potansiyeli tartisilacaktir.
Tasarim Siirecinde Gorseller

Tasarim gorsel bir pratiktir ve tasarimcilar gérsel dustinen
profesyonellerdir. Tasarimcilarin gorselleri iki tarld kullan-
digi soylenebilir. ilk olarak, tasarimcilar eskiz, teknik cizim,
bilgisayar destekli gizim ve modelleme gibi gorsel temsil
yontemlerini fikirlerini Uretilmeye ve baskalarina iletilmeye
uygun gorsel formalara cevirmekte kullanirlar. ikinci olarak
ise yine cesitli ¢izim ve temsil tekniklerini, resimleri, fotog-
raflari, kolajlar ya da hareketli gértntuleri tasarimda fikir
Uretme sureclerine yardimci olmak amaciyla kullanirlar. Ta-
sarimda ilham kaynagi olarak gérsel kaynaklardan beslen-
mek tasarimcilar arasinda yaygin olarak kullanilan bir yon-
temdir (Eckert ve Stacey, 2000: 524; Westerman ve Kaur,
2007: 75). Tasarimcilar fikir, kavram, form ve doku arayislari-
ni zenginlestirmek, kendi yaratici streglerini beslemek igin
cok cesitli kaynaklardan basili ya da ekran tabanli, hareket-
siz ya da hareketli goruntulerden faydalanirlar. Bu gérun-
tuler Urdin tasarimi ve gelistirme surecinin gesitli asamala-
rinda, bilgi ve ilham kaynagi olarak tasarimcilari beslerler
(Mougenot vd., 2008: 333).

Bu yazida tasarimcilara gesitli sekillerde ilham veren
cesitli gorsel Urunler (resim, illustrasyon, video, kolaj vb.
gibi) arasindan ozellikle fotograf tzerinde durulacaktir. Fo-
tograf turleri iceresinde ise ozellikle, dijital teknolojiler ve
internet’in gelismesi ile gelismeye baslayan ve yayginlik ka-
zanan kullanicr kaynakli fotograflar ve bu fotograflarin tasa-

rimda fikir Gretme sUrecine katkisi tartigilacaktir.

Tasarimda ilham ve Bilgi Kaynagi Olarak
Fotograf Kullanimi

Debord'un (2005: 7) belirttigi gibi aslinda on yillardir bir gés-
teri toplumu igerisinde yasamakta oldugumuz da séylene-

bilir. Gosteri toplumundan kasit ise sadece glindelik hayatta

karsilagilan gorsellerin cogalmasi degil sosyal iliskilerin
goruntuler araciligiyla yurutalmesidir. Ozellikle Bilgi iletim
Teknolojilerinin gelisimiyle birlikte, internet’in hayatimizda
daha cok yer almasiyla birlikte toplumsal iliskilerimizin bir-
cogu goruntuler Gzerinden yurutulebilmektedir. Buradan
cikisla, insanlarin ginumuzde gorantuler araciligiyla iletisim
kurduklari ya da kurmayi tercih ettikleri ve gtindelik pratik-
lerini bu yonde gelistirmekte olduklari séylenebilir. Mirzo-
eff (1999: 1) bir adim ileri giderek modern hayatin ekranda
var oldugunu, gundelik hayatimiza géruntulerin hakim ol-
dugu ve hakimiyetin gercekte gorsel olmayan seyleri gor-
sellestirme egilimimizden kaynaklandigini iddia eder.

Gorselligin, gorsel yollarla kendini ifade etme ve bas-
kalariyla iliski kurma pratiklerinin bu kadar 6n plana giktig
bir iklimde , gorsel ortam ve araclarin arasinda fotografin,
sosyal iliskilerin yuruttlmesinde araci olmak ve insanlara
deneyimi gorsellestirmek ve bunu iletmek icin énemli bir
gorsel Grtn oldugu soylenebilir. Fotograf, dzellikle dijital
teknolojilerin gelismesiyle, kolaylikla tretilebilen, cogalti-
labilen ve paylasilabilen bir gorsel trandur. Bunun yaninda,
fotograf, herhangi bir deneyimi belgelemek, ya da herhangi
bir deneyimin kisisel yorumunu secilmis kisisel bir bakis agi-
sindan yansitarak gorsellestirmek ve sunmak igin de uygun
bir gorsel Grandur.

Bir fotograf kisisel bir bakis agisi sunarak, onu incele-
yen tasarimciya fotografi Ureten kisinin bakis acisiyla ilgili
bilgi verebilecegi gibi ayni zamanda ayni fotograf bireysel
okumalara da musaade eder. Bir fotografin icerigi, farkli
cagristirabilir. Flusser (1983: 8),

goruntulerin “gésteren (denotative) degil ima eden (conno-

izleyicilere farkli anlamlar

tative) sembollerden” olustugunu, dolayisiyla ¢agrisima ve
yoruma aglk olduklarini séyler. Gértntulerin bu ima eden
yapisl, izleyicilerine “bir uyaran, bir metin ya da algilama-
y1, yorumlamay! ve bireysel tercihleri tetikleyen bir temsil
ortami olarak hizmet eder” (Schoreder, 2002: 5). Fotografin
Uretimi ve yayiliminin pratik kolayliklari yaninda, igeriginin
sundugu bu zengin yapisi da fotografi tasarimcilar icin zen-
gin ve verimli bir iletisim ve ilham kaynagi yapar. Fotografin
deneyimlerin tespit edilmesi, cercevelenmesi ve paylasi-

labilmesine olanak veren ve izleyicilerini uyaran ve onlara
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zengin yorum yapma olanaklari veren bir gorsel ortam ol-
masl, kullanicr odakli tasarim pratiginde, kullaniciy anlama-
ya yonelik faaliyetlerde fotografin siklikla ve etkin olarak

kullanilmasini getirmistir.
Tasarimda Fikir Uretimi Siirecinde Fotograf Kullanimi

Kullanici odakli tasarim surecinde kullanici deneyimleri-
ni anlamak icin kullanilan yenilik¢i yontemlerin éne ¢ikan
ozelliklerinden biri gorsel kullanmalaridir (Hanington 2003:
13; Suri, 2003: 46). Bu gorseller arasinda fotograf énemli bir
yere sahiptir. Tasarimda fikir Gretme strecinde fotograf kul-
lanimi, fotografin kaynagina gore tasarimcilara gesitli ola-
naklar verir. Fikir aretme surecinde kullanilan fotograflar

kaynaklarina gore ug baslikta incelenebilir:

1. Tasarimcinin Kendi Fotograflari: Bu gruptaki fotog-
raflar, tasarimcilarin gézlemledikleri ilham verici oldugunu
dusundukleri ortamlari ve durumlari gorsel olarak not al-
mak, belgelemek ve kaydetmek ve ayni zamanda bu duru-
mu bagkalarina da iletebilmek igin kendi cektikleri fotog-
raflardan olusur. Suri (2005) tarafindan yazilan Thoughtless
Acts kitabi, tasarimcilarin bir goézlem araci olarak fotograf
gekmesi ve bunu kullanmasinin en iyi érneklerinin toplan-
digi kitaplardan biridir. Bir tasarim arastirmacisi olan yazar,
bu kitapta fotograflar insanlarin icgtidusel olarak tasar-
lanmis cevre ile kurduklari iligkiyi ve insanlarin sergiledigi
ortak bazi davranislari gorsel olarak belgelemek ve iletmek
icin nasil kullandigini érnekler. Etnografik fotograflar da bu
tare ornektir. Etnografik yontemler insanlarin dogal is ya
da yasam ortamlarinda davranis ve etkilesimlerini derinlikli
olarak gozlemek igin kullanilir (Ireland, 2003: 26). Arastir-
macilar ya da tasarimcilar da insanlarin davraniglari tizerine
gozlemlerini belgelemek ve bu bilgiyi digerlerine aktarmak

icin siklikla fotograflari kullanirlar.

2. Bagkalarinin Fotograflari: Bu tabirden kasit, tasarim-
cinin kendi ¢ektigi ya da potansiyel kullanicinin dogrudan
sagladigi fotograflarin disindaki fotograflardir. Bu fotograf-
lar, amatoér ya da profesyonel olabilir ve iceriginde insanlar,
doga, tasarlanmis cevrede bulunan herhangi bir obje ola-
bilir. Baskalarinin fotograflari tasarim sureclerinde, tasa-

rimcilar tarafindan bilgi toplamak, bir i¢c gort olusturmak

veya yaraticilig tetiklemek igin gorsel malzeme olarak kul-
lanilabilir. Bunun yaninda ayni fotograflar katilmali tasarim
streglerinde kullanicilar tarafindan kendi bakis agilarini ve
hikayelerini tasarimcilara anlatmak icin arag olarak da kulla-
nilabilirler (Eckert ve Stacey, 2000; Harper, 2002; Sanders ve
Colin, 2001; Westerman ve Kaur, 2007). Bagkalarinin fotog-
raflari tek tek kullanilabilecekleri gibi, fikir gelistirme stre-
cini beslemek ve iletisime yardimci olmak icin mood board
olarak adlandirilan kolajlar halinde birlikte de kullanilirlar
(Garner ve McDonagh-Philip, 2001: 57).

3. Kullanici Fotograflari: Bu gruptaki fotograflar, potan-
siyel kullanicilarin tasarimcilarin ya da tasarim arastirmaci-
larinin talebiyle cektikleri fotograflardan olusur. Tasarimda
fikir gelistirme surecine dogrudan gorsellestirilmis kulla-
nici gunlukleri olarak katkida bulunurlar. Ornegin Digital
Ethno diye adlandirlan deneysel bir arastirma yontemin-
de, potansiyel kullanicilar arastirmacilardan gelen talepler
dogrultusunda kendi hayatlariyla ilgili fotograflari duzenli
olarak kendileri gekerek dijital kanallarla tasarim ekibine
ulastinirlar. Etnografik gozlem ve belgeleme tasarimcei ya da
arastirmacidan, kullaniciya gecer ve kullanici kendi hayati-
ni kendi bakis agisini kendi fotograflariyla tasarim ekibine
iletir (Masten ve Plowman, 2003: 77). Benzer sekilde, kul-
lanicilarin kendi hayatlariyla ilgili bilgileri yazili ve gorsel
yontemlerle tasarim ekibine aktarmasi mantigina dayali
probes genel adiyla anilan adli tasarim yontemi yaklasi-
minda, kullanicilar hayatlaryla ilgili bilgileri gesitli parcalar
halinde saglarlar (Gaver vd., 2004: 1). Bu yontemde probe
package olarak adlandirilan arag kitleri kullanicilara dagrtilir.
Bu paketler icerisinde kullanicilarin hayatlarindan pargalari
kaydetmeleri icin cesitli direktifler ve malzemeler yaninda
tek kullanimlik fotograf makinalar da bulunur. Kullanicilar
paket icerigini kendi hayatlariyla ilgili bilgilerle belli ir sureg
sonunda doldurarak bu paketi kendi gektikleri fotograflar
esliginde tasarim ekibine ulastirirlar. Kullanicilarla bu asa-
madan sonra yapilan gortsmelerde de kullanici fotograf-
lar1 fikir Gretimine yardimci olmak amaciyla ilham ve bilgi
kaynagi olarak kullanilir (Gaver vd., 1999: 23; Mattelmaki,
2008). Kullanici fotograflari sadece potansiyel kullanicilarin

hayatini gésteren gérsel belgeler olarak degil ayni zamanda
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tasarimcilara da kendi deneyimlerini hatirlatan bir arag va-

zifesi de gorurler.
Fotograf ve Deneyim

Uran tasarimi strecinde, dogrudan ya da dolayli olarak
potansiyel kullanicilardan toplanilan fotograflar, bu fo-
tograflari Ureten ve dagitan insanlar hakkinda tasarimciya
bilgi verir. insanlarin tasarim aragtirmalarina katilma amaci
gutmeden de gundelik hayatlarinda trettikleri ya da paylas-
tiklari fotograflar, bu insanlarin tuketici olarak davraniglar
konusunda da bize bilgi verir. Fotograf, “tuketiciye kendi
dileklerini, arzularini, kimligini ve degerlerini gorsel ola-
rak yansittigi bir ortam olarak hizmet edebilir” (Schroeder,
2002: 61). Bu ortam ayni zamanda insanlarin deneyimlerini
de temsil etmekte kullanilabilir. Schoreder’e (2002: 67) gore
fotograf insanlarin “nasil ve neyi gordugund, neyi hatirla-
diklarini, neyin nasil gérindugina nasil tahayyul ettikle-
rini, kendi kimlikleri ve bagkalarinin kimlikleri hakkinda ne
dusunduklerini” belirler. Bu yonuyle fotograf, tasarimcilara
tuketici deneyimi dolayisiyla kullanici deneyimi hakkinda

yaratici fikirler Gretmeye olanak verir.
Kullanici Kaynakli Fotograflar

Endustriyel tasarim surecinde basili goruntt ve fotograf
kaynaklari kadar internet araciligiyla ulagilan géruntt ve
fotograflarin da tasarim strecine ilham verdigi ortaya kon-
mustur (Westerman ve Kaur, 2007: 75). internet yoluyla
dagrtilan ve ulasilabilen cesitli fotograf turleri arasinda bir
fotograf turt son yillarda 6n plana gikmistir ve tasarimda
fikir Gretimi surecinde ilham kaynagi olarak kullanilabilece-
gi ongorulmektedir. Bu tur kullanicr kaynakli fotograflardir
(user-generated photograph). Kullanici kaynakli fotograf,
internet’te, cesitli kisisel site ve ag giincelerinde, Flickr ya
da Instagram gibi gesitli fotograf paylasim platformlari ara-
clligiyla paylasilan ve ulasilabilen, ticari olmayan, gercek
kisilerin fotograflarini tanimlamak igin kullanilir. Kullanici
kaynakli fotograflar, kullanici kaynakli icerigin bir bolumuna
olusturan fotograflardir. Kullanici kaynakli igerik ise genel
bir terim olarak internet kullanicilan tarafindan buytk co-
gunlukla, ticari kazang gudulmeden dolasima sokulan me-

tin, goruntdy, ses, muzik ve vidolardan olusan igerigi tanim-

lamak igin kullanilir (Wunsch-Vincent ve Vickery, 2007: 8).

Kullanici kaynakli gorsellerin yayginlasmasinda iki pa-
ralel gelismenin etkisi oldugu soylenebilir. Teknolojik ve
toplumsal gelismelerin yaninda Bilgi ve iteletisim Tekno-
lojilerinin gelismesi ile birlikte ag toplumunun yukselise
gectigi (Castells, 1996), yaygin aglarda birlikte fikir Ureten
ve bunlari paylasan bir yapinin gelistigi (Tappscott ve Wil-
liams, 2006) ve kendi icerigini kendi olusturan ve yayan bir
‘icerik Toplumu'nun (Blossom, 2009) gelistigi soylenebilir.
Bu gelismelerin yaninda fotograf tretimini, cogaltmasini ve
yayilmasini kolaylastiran dijital teknolojilerin ve buna bagli
aliskanliklarin gelismesinin de kullanici kaynakli fotografla-

rin yayginlasmasinda etkili oldugu gortlmektedir.

Kullanicr kaynakli icerik katilimer ve aktif bir toplumun
gelismesine katkida bulunur (Wunsch-Vincent ve Vickery,
2007: 28). Kullanicr kaynak!i igerik, insanlarin kendi bakis agi-
larini, kendi rettikleri ya da kurguladiklari bir icerikle ifade
etmelerine olanak verir. Kullanici kaynakli fotograflar da bu
fotograflari uUretenlerin dustncelerini, gindelik hayatlarini,
deneyimlerini, bakis agilarini gorsel olarak ifade etmeleri ya
da paylasmalari icin bir mecra saglar. insanlarin bakis aci-
larini, onlarin deneyimlerini anlamak tasarim disiplini icin
gidererek daha fazla dnem kazandigi icin, kullanici kaynakli
fotograflar tasarimda fikir Uretme sureglerine katkida bu-
lunabilecek bir ilham kaynagi olarak degerlendirilmeli ve

incelenmelidir.

Kullanici kaynakli fotograflarin olusturulma ve payla-
silmalarinda izlenilen yollar, bu fotograflarin paylasildig
platformlarin galisma bigimi ve bu fotograflarin insanlara
sagladigi olanaklar da kullanici kaynakli fotograflari tasarim
icin kullanilabilecek alternatif bir kaynak yapar. Kullanic
kaynakli fotograflar sayesinde ilk defa olarak, tasarimcilar
ve tasarim arastirmacilari insanlardan gorsel bilgi almaya
calismak yerine, o insanlarin zaten kendi istekleriyle, ken-
di bakis agilarini ortaya koyan, kendi deneyimlerini anlatan

gorsellerine ulagma firsati bulmuglardir.

Burada bir noktaya aciklik getirmek gerekmektedir.
Kullanici kaynakli fotograflar tanimi igerisinde gecen kulla-

nict ile kullanici odakli tasarim tanimi iginde gegen kullanici
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tabiri ayni kullaniciya isaret etmez. Tasarim dagarcigindaki
kullanicr tabiri, tasarlanmis herhangi bir Grtn ya da hizme-
tin son kullanicisini, o Uran ya da hizmeti satin alacak olan
ya da dogrudan urunle etkilesime girerek onu kullanacak
kimseyi yani o Grtnun tasariminda géz éntnde bulundu-
rulan hedef kullaniciyr tanimlar. Kullanici kaynakli fotograf
taniminda kullanilan kullanici tabiri ise genel olarak inter-
net kullanicisini ozel olarak da internet'te soz edilen icerik
paylasma platformlarini kullanan kisiyi tanimlamak igin kul-
lanilir. internet kullanicilari, bir aranan ya da hizmetin dog-
rudan kullanicilarini degil bunlarin potansiyel kullanicilari
olduklarr igin, ve gergek kisilikler olduklari igin sagladiklari

gorsel icerik Gnemlidir.

Kullanici Kaynakli Fotograflarin Tasarimda
Fikir Uretme Siirecine Katkisi

Deneyimi 6n plana c¢ikaran tasarim pratiginde potansiyel
kullanicilarla empati  gelistirmenin, potansiyel kullanici
davranislarini ve deneyimlerini anlamaya galismanin ve kul-
lanicilarin bakis acilarindan dunyayr gérmeye calismanin
onemi ortaya kondugunda, tasarim hitap ettigi potansiyel
kullanicilarin icinde bulunan internet kullanicilarinin kendi
istekleriyle sagladigl fotograflarin ve gorsel anlatilarin yeni
ve alternatif bir ilham kaynagi olabilecegi iddia edilebilir.
Kullanici kaynakli fotograflar siradan ve gercek insanlarin
bakis acilarini barindirdiklarindan, onlarin bireysel, ¢zgin
hikayelerini toplamaya olanak sagladiklarindan tasarimci-
lara zengin bir kaynak olusturabilirler. Bu fotograflari ince-
lemek tasarimclya, icerigi olusturan insanlarin kavramlarla
dustnceleriyle, duygulariyla, deneyimleriyle kurduklari
gorsel eslestirmeyi, ve kavramlari nasil gorsellestirdiklerini

gosterir.

Flickr gibi fotograf paylagim platformlarinda paylasilan
fotograflarin siniflandirilmasini da, icerigi saglayan kullani-
cilar yapar. Kullanicilar, ekledikleri fotograflar tanimladik-
larr anahtar kelimelerden olusan etiketleri (tag) ve isterlerse
fotograflari hakkinda yorumlar ve tanimlar iceren metinleri
fotograflarla birlikte yuklerler. Bu etiket ve tanimlar fotog-
raflarin fotograf arama motorlar tarafindan bulunabilme-
sini, dolayisiyla fotograflarin ulagilabilirligini arttirirlar. Bu

siniflandirma insanlarin kavramlari nasil siniflandirdiklarini,

ve kendi bakis agilarindan kavramlara nasil gorsel karsilik
onerdiklerini acikca ortaya koymasi agisindan tasarimcilar
icin degerli ve 6zgun bir bilgidir. Bu platformlarda paylasi-
lan gorsel igerigin ve etiketlerin incelenmesi yuksek sayida
kullanici tarafindan yapilan adlandirmalari ve kolektif bir
siniflandirmay1 ¢grenmek konusunda yardimci olur. Bu sa-
yede icerik saglayan bir cok kullanicinin kisisel kelimeleriyle
ve dagarciklariyla dunyayi nasil acikladiklarini tabandan ge-
len bir sekilde 6grenme firsati olusur (Plangprasopchok ve
Lerman, 2009: 790).

insanlarin dunyay! ve kavramlari nasil gorduklerini,
nasil adlandirdiklarini gorsel anlatilarla gérmek tasarimci
icin onemlidir. Bu bilgi, insanlarin neler deneyimledikleri,
neleri 6nemsedikleri, neleri paylasmak istediklerine isik
tutar. Bagka bir deyisle, kullanici kaynakli fotograflar bu
icerigi treten kullanicilarin kavram ve gértntuleri semantik
olarak eslestirmelerini ortaya ¢ikarir. Tasarimcilar tarafindan
yapilacak anahtar kelimelerle yapilan fotograf aramalari,
aramay! yapan tasarimcinin ve igerigi saglayan kullanicinin
kafalarinda kavramlari nasil gorsellestirdiginin farkini ortaya

koyar.

Kullanicr odakli tasarim sureclerinde kullanilan fikir ge-
listirme arag ve yontemlerinde énemli bir ¢zellik bu arag
ve yontemlerle toplanilan bilgilerin tasarimcilar tarafin-
dan yorumlanabilecek bilgiler olmasidir (Gaver vd., 2004: T
Jaaskod ve Keinonen, 2005: 104; Mattelmaki, 2008). Kullanici
kaynakli fotograflar, icerik saglayicisi ve tasarimci arasindaki
bakis agisi farklarini ortaya koyduklari icin fikir gelistirme
strecinde tasarimciya kendi yorumunu yapacag! bir alan
birakirlar. Bunun yaninda, kullanici kaynakli fotograflarin
sagladigi bakis acisi farkinin yarattigi belirsizlik de tasarim-
da fikir gelistirme surecini destekler. Cross (2006: 33, 2011:
12) tasarimci dustincesinin beslendigi énemli kaynaklardan
birinin belirsizlik oldugunu soyler. Belirsizlik, kesin yargiya
varamama durumu tasarimcinin kendi inisiyatifiyle, kendi
yorumunu yaparak durumlari degerlendirmesini ve fikirler
Uretmesini saglar. Dolayisiyla kullanici kaynakli fotograflar
tasarimda fikir gelistirme surecinde ilham kaynagi olacak

ozelliklere sahiptirler.

Kullanici kaynakli fotograflar insanlarin hayatlarina bir
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gecit saglar. Kouprie ve Visser (2009: 446) tasarimcilarin
kullanici ile empati kurma surecinde, kullanicryr anlamak
icin tasarimcilarin gesitli arag ve yontemlerle kullanicinin
hayatina dahil oldugunu, bir stre kullaniciyr yakindan an-
lamaya calisip, hayati onun gbzinden gérmeye calistiktan
sonra kendi deneyimlerini de kullanarak bu empatiyi kur-
duklarini ve kullandiklarini soyler. Tasarimcilar, yukarida da
bazi 6rneklerinden soz edilen tasarim arag ve yontemleriy-
le insanlarin hayatlarindan -genellikle gorsel- 6rnekler top-
larlar. Kullanicr kaynakli fotograflar ise insanlarin hayatlarin-
dan gorselleri dogrudan herkesin ulasabilecegi sekilde agik
ederler. Potansiyel kullanicilarin hayatina dahil olma olana-
g1 verebilecek, onlarin hayatlarinda gorsel parcalar, bizzat
kullanicilar tarafindan gonullt olarak paylagilir. Tasarimcilar
kullanici kaynakli fotograflar sayesinde potansiyel kullani-
cilarinin hayatlarina, onlarin sectigi perspektiflerden dahil

olabilme bakabilme olanagi yakalarlar.

Kullanici kaynakli fotograflar, kisisel ortamlarin bel-
gelenmesi icin bir ortam olustururlar. Kouprie ve Visser
(2009), Mattelmaki ve Battarbee’ye (2002) referansla, tasa-
rim strecinde rasyonel ve pratik streglerden, kullanicilarin
deneyimlerine ve kisisel ortamlarini anlamaya yonelik bir
degisim oldugunu soyler. Artik yaratici fikirler tretebilmek
icin, potansiyel kullanicilarin sahsi ve ¢zel ortamlarini an-
lamak daha da énem kazanmistir. Tasarimda fikir Uretme
strecinde kullanilan yenilikgi arac ve yontemler ile anlagil-
maya ve belgelenmeye calisilan kullanicilarin sahsi hayatla-
r1, kullanici kaynakli fotograflar sayesinde daha gorunur ve

ulasilabilir olmustur.

Kullanicr kaynakli fotograflar deneyimlerin gorsel ola-
rak ifade edilmesine olanak verirler. Spasojevic vd. (2005:
1) dijital fotograf makineleri ve kamerali telefonlar gibi su-
rekli beraberimizde olan aygitlarin birbirinden uzak olan ve
ayni fiziksel mekani paylasmayan insanlarin bile birbirleriyle
deneyimlerini paylasabilmelerine olasi kildigini ifade et-
mektedirler. iletisimde gorunttlerin kullanimi giin gectikce
daha normal hale gelmistir. Boyle bir iklimde kullanicr kay-
nakli fotograflarla iletilen deneyimlerin anlasilabilmesine

de olanak verirler.

Tasarim sUrecinde tasarimcilar bir takim kavramlar,

duygular ya da anlayislari sekillerle, renklerle, dokulara do-
nustarerek bu kavrami temsil ettigini dustundukleri formlara
bu anlamlari atfederler. Bu suregte tasarimcilar bu soyut
kavramlari gorsel elemanlarla ifade edilebilecek kompozis-
yonlara dénusturarler. Bu agidan bakildiginda tasarim sureci
soyut kavramlarin fiziksel ciktilara ve formlara dénastardl-
dugu bir sure¢ olarak tanimlanabilir. Etiketlenmis kullanici
kaynakli fotograflarin bu déntsume isik tutabilecek baska
bir gorsel donusumu igerdigi iddia edilebilir. Fotograflari
saglayan internet kullanicilar fotograflara atfettikleri anah-
tar kelimelere bir takim kavramlari ve zihinsel eslestirmeleri
gorsel bir kompozisyon olan fotografa donusturerek sunar-
lar. Kavramlarin potansiyel kullanicilarin zihninde hangi gor-
sellere tekabul ettigi bilgisi tasarim strecinde alternatif bir

ilham kaynagi olarak kullanilabilir.
Kullanici Kaynakli Fotograflarin Sagladigi Pratik Yararlar

Kullanici kaynakli fotograflar kisisel bakis acilarini ortaya
koymalari ve tasarimcinin fikir gelistirme surecini gesitli se-
killerde destek olabilecekleri gibi, kullanici kaynakli fotog-
raflarin paylasildigi ortamlar da tasarimda arastirma ve fikir

gelistirme surecine pratik olarak yardimci olabilirler.

internette yapilan goérinta  aramalan ayni anda
dunyanin her yerinden kullanicilarin sagladigl cok sayida
fotografa ulasma olanagi verir. Bu gesitlilik bir zenginlik ola-
rak algilanmalidir. Normal kosullarda tasarimcinin hakkinda
bilgi toplamakta zorlanabilecegi cok farkli cografyalardan
insanlarin fotograflarina internet araciligiyla ulasilabilir.
Farkli kulturlerden gelen insanlarin gorsel anlatilari hem
karsilagtirmalar yapmaya, hem tekrarlayan desenleri gor-
meye, hem farkliliklari tespit etmeye, dolayisiyla alternatif

fikirler gelistirmeye yardimci olabilir.

Bir cok tasarim arag¢ ve yénteminde potansiyel kullani-
cilardan taleple bilgi alinir. Kullanici kaynakli fotograflarda
ise potansiyel kullanicilarin gonullu olarak kendi sagladikla-
r bir icerik s6z konusu oldugu igin bu igerigin yenilenmesi,
yeni igeriklerin eklenmesi de kullanicilarin inisiyatifi ile olur.
Ayni anahtar kelime ile yapilan aramalara farkli kullanicilar
katki sagladiklari igin, kullanici kaynakli fotograf aramala-

rinda bir kere toparlanmis fotograflar degil, yeni aramalara
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yeni ve farkli sonuglar verebilecek, strekli kendini yenileyen

bir gorsel kaynak séz konusudur.
Sonug¢

Kullanici odakli tran tasarimi pratiginde kullanici deneyim-
lerini iyilestirmek icin basarili tasarim, ancak kullanicilarin
birbirinden farkli olabilecek bireysel perspektiflerini anla-
yabilmeyi, yeri geldiginde hayata onlarin penceresinden
bakabilmeyi gerektirir. Kullanicilarin kendi bakis acilarini
ortaya koyduklari anlatilarini tasarimcilarin yorumlayip kul-
lanabilecegi gorsel bilgilere cevirerek tasarimciya sunmak
tasarimcinin tasarim yetisini arttirabilir. Bu gorsel bilgiden
hareketle kullanicilarla ilgili empatik ¢ikarimlar yapabilmek,
anlamli  kullanici  deneyimleri tasarlamayi amaglayan
tasarimcilar icin  énemlidir. Tasarimcilari yaratici fikir
gelistirme surecinde desteklemek igin kullanilan tasarim
arag ve yontemleri, bu konuda tasarimciya yardimei olmak
icin gorsel bilgi kullanimi destekler. Tasarim alaninda goru-
len bu degisimlerin yaninda dijital teknolojilerin, fotograf
teknolojilerinin, internet'te paylasim, kendini ifade etme
ve herkese acik icerik Gretme ve kullanma kaltaranan de
birlikte gelismesiyle, kullanici kaynakli fotograflar tasarim-
cilara ilham kaynagi olabilecek alternatif bir kaynak olarak

on plana ¢ikmaktadir.

Bu yazida kullanicr kaynakli gorsellerin tasarimda ilham
kaynagi olarak kullanilabilecek bir potansiyele sahip oldugu
ifade edilmistir. Buttn sunulan bilgileri yeniden derlemek
gerekirse, kullanici kaynakli fotograflar, bu fotograflarin kay-
nagi ve bu fotograflara erigme yontemi gibi iki birbiriyle ilis-
kili ana sebepten dolay tasarimda fikir gelistirme strecinde
kullanilabilirler.

Kullanicr kaynakli fotograflar, kendi dustncelerini iade
etmek, deneyimlerini aktarmak ve bakis agilarini paylasmak
icin, gonullu olarak ve dogrudan internet kullanicilar ta-
rafindan cekilmis ve yayimlanmis fotograflardir. Bu fotog-
raflar, fotograf aramasinda fotografin bulunmasina yardim-
ci olan ve fotografin sahibi tarafindan bir kavrami gorsel
olarak ifade etmek icin kullanilan ve fotografi tanimlayan
anahtar sozcukler, bagliklar ve eglik metinleriyle birlikte in-

ternette yer alirlar. Bir goruntuyu incelerken tasarimcilar o

goruntuyl imgelerinde canlandirdiklari kendi deneyimleri
ve kavramsallastirmalariyla olusan goértntu ile karsilasti-
rirlar (Downing, 1992). internetten fotograf arama etkinligi
ise bir yeniden kavramsallastirma etkinligidir. internetten
fotograf arayanlar kendi kavramsallagtirmalarini, kavramlari
kafalarinda hangi imgelerle eslestirdiklerini, bu imgeyi nasil
bir kategoriye koyduklarini, fotografi yukleyen ve paylasan
kisinin kavramsallastirmalariyla karsilastirma olanag bulur-
lar. Kullanicr kaynakli fotograflar hem gergek kisilerin bakis
acilarini gorsel olarak tasarimcilara sunduklari icin hem de
bu sayede ortaya cikan kavramsal eslestirmeleri karsilastir-
ma ve yorumlama olanagini tasarimcilara sunduklari igin bu

kaynak tasarimda fikir Gretimi strecinde kullanilabilir.
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‘Doku’nuslar’ Tekstil Sergisi Uzerinden
Tekstil Sanatinda Mekan, Malzeme,
Bicim iliskisi
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Ozet

Bu makale, iki kisilik ortak bir calismanin Grtna olan ‘Doku’nuglar’ Tekstil Sergisi'nin ardindan, yarati streci ve sergileme sirasinda sorgulanan mekan-
malzeme ve bigim birlikteligini tekstil sanatgisi yaklagimiyla ele alan bir degerlendirmeye dayanmaktadir.

‘Doku'nuslar’ Tekstil Sergisi, iki tekstil sanatgisinin tarihi bir mekan olan Nakkas Sarnici'nin heybetinden, 1sigindan, golgesinden, dokusundan ve hatta
kokusundan itlham alarak mekan igin bir seyler tasarlamak fikrinden ortaya gikmistir.

Bizans déneminde insa edilmis olan 1400 yillik tarihe sahip sarnigta gerceklestirilen sergi, mekanin egemenliginde ve etkisinde malzeme, ylzey ve
bigim oyunlarinin sorgulandigi, geometrik formlarin iginde gizlenen organik detaylari vurgulayan tekstilin ana malzemesi ve tamamlayici dgeleri ile
birlikte, doku ve yuzey arayislarinin ¢ boyutlu tekstillere/tekstil heykellere déntsmesi stirecini anlatmaktadir.

Serginin yarati strecinde, tekstil sanatinin kendi igindeki olusumlari sorgulanirken ayni zamanda diger disiplinler ile iligkisi Gzerinden yenilik arayisini
surduren bir yontem izlenmistir. Bu yontemdeki temel yaklasim olan deneysellik ve rastlantisallik yarati strecinde merak, heyecan ve motivasyonu
arttirirken bir yandan da ¢ézulmesi gereken bircok sorunu beraberinde getirmistir. Streg bu haliyle yaratici sorun ¢ozme yontemi ile yonetilmistir.

Bu yaklagimla makalede, ginumuzde tekstil sanatinda mekan, malzeme ve bicim birlikteliginin sorunlari ele alinarak, 21. yizyil sanatinda t¢ boyutlu

tekstillerin mekan algisindaki guclu etkisi irdelenmektedir.

Anahtar Sézcukler: Tekstil Sanati, Disiplinlerarasi, Yerlestirme Sanati, Plastik Sanatlar, Yaraticilik.

The Relations of Space, Material, Form in Textile Art through the ‘Textural Touch’ Textile Exhibition
Abstract

This paper is based on an evaluation of space-material and form association investigated during the creation process and exhibiting, from the

perspective of Textile Artist, after the launch of “Textural Touch’ Textile Exhibition which was a collaborative work created by two artists.

‘Textural Touch’ Textile Exhibition is emerged from the idea of designing something through the inspiration of the grandeur of the Cistern Nak-
kas which is a historical place, of its light, shadow, texture and even of its smell.

Realized in a cistern that was built during the Byzantine period and has a history of 1400 years, this exhibition with the influence of its space
where plays of material, surface and form are questioned, with the essential material of textile and its complementary elements which emp-
hasize organic details hidden inside geometric forms; relates the pursuits for texture and surface, the process of them transforming into three
dimensional objects/textile sculptures.

During creative process of the exhibition, while formations of textile art in itself are questioned, a method for sustaining the search of innova-
tion on textile art's relationship with other disciplines is followed. Experimentalism and accidentalness which were the principal approaches of
this method have increased curiosity, great interest and motivation but on the other hand has brought along many problems that need to be

solved. The process in its own plight had been managed through creative problem solving methods.

Through this approach, while current problems of space - material and form togetherness are being adressed in the paper, the powerful influ-

ence of three dimensional textiles in 21st century art in the perception of space is investigated.

Keywords: Textile Art, Interdisciplinary, Installation Art, Plastic Arts, Creativity.
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Giris

20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren tekstil, zengin el sa-
natlar gelenegi ile cagdas sanat yaklagimlari ve teknoloji-
nin de olanaklarindan etkilenen bir plastik sanat dali ola-
rak kabul gérmeye baslar. Bu alanda tasarlanan ug¢ boyutlu
calismalarin bir kismi son dénemde Plastik Sanatlar kapsa-
minda degerlendirilmekle birlikte, sanatginin yaklasimi, isin
sergilendigi mekan ve sergileme sekline goére ise bir kismi-
ni da Lif Sanati, Arazi-Doga Sanati, Cevre-Cevresel Sanat,
Yerlestirme Sanati vb. yeni sanat akimi ve yaklasimlar cer-
cevesinde siniflandirildigi gortlmektedir. Bu siniflandirma
yine kullanilan malzeme birlikteligi, retim teknigi, estetik
ve sembolik islev ogeleri Uzerinden yapildiginda serbest
tekstiller, tekstil heykeller gibi isimler ile adlandirildiklar
gorulmustar. Mekan ve sergileme seklinin bu anlamda fik-
rin olusma ve tasarlanma surecinde ilk asamadan itibaren
etken rol oynadigl ‘Doku’nuslar’ Tekstil Sergisi bu makale
kapsaminda ele alinmistir. Bu yaklasimda calismalarin ser-
gilenecegi mekan, gorsel, duyusal ve isitsel algida tasarima
etki eden dnemli bir 6ge olarak karsimiza cikar.

Plastik Sanatlar kapsaminda degerlendirilen tekstil sa-
natinin U¢ boyutlu galismalar ¢ogunlukla kavramsal ifade
bicimi basta olmak Uzere, malzeme, teknik, doku, renk gibi
bicimi tasarlamada etken &geler ve bunlarin birbirleri ile
iliskileri uzerinden degerlendirilmektedir. Bir diger deger-
lendirme kapsami da resim ve heykel sanatlari basta olmak
zere diger disiplinlerle olan iliskisi ve etkilesimi konusudur.
Konuya sergi tGzerinden yaklasim bu iki degerlendirmeyi de

kapsamaktadir.

‘Doku’nuslar” Tekstil Sergisi Gzerinden Tekstil Sanatin-
da mekan — malzeme — bicim birlikteligi, yaratici birey yak-
lasimi, sergi yaratma sureci ve tekstilin diger disiplinler ile

olan etkilesimi kapsaminda da ele alinmistir.
Mekan Algisi ve Tekstil Mekan iliskisi

Mekan kavrami farkli alanlarda gesitli sekillerde pek ok kez
tanimlanmistir. Hassol'un (1990: 25) tanimiyla mekan, kisiyi
cevreden belli bir dl¢tide ayiran ve iginde gesitli eylemlerini
strdurmesine elverisli olan bir bosluktur. Wrigt ise, meka-

nin algidaki etkisini destekler gozuken tanimi ile “mekan,

icinde bulundugumuz alanin ruhu” (Kahvecioglu, 1998: 31)
demektedir. Sergi mekani olan sarnicin koridoru, sttunlari,
duvar dokusu ve zemini mekani olusturan yapisal 6gelerdir.
Bu 6geler ayni zamanda zihinsel strecte tarihi olma 6zellik-
leriyle ait oldugu déneme gonderme yapmaktadir. Sarnicta
mekanin butinunu olusturan sey ise, 6nce gorsel algl olmak
uzere dokunsal, isitsel hatta koku alma algimizla mekanin

bizde yarattigi alginin buttint olarak ifade edilebilir.

Mekani olusturan tim ogeler, Gstlendikleri rollere gore
algida mekani sinirlar, boler, birlestirir veya ayirirlar. Yapi-
sal ogeleri kullanarak algiyr gtclendirmek, yonlendirmek
daha ¢ok mimarlik alanini ilgilendirirken, mekana mudaha-
le etmeden, ancak onu olusturan tim ogelerin varligl goz
onunde bulundurularak mekan igin tasarim yapmak ve ta-
sarlanan tekstillerin mekan ile iliskisi bu makalenin konusu

kapsaminda ele alinmistir.

Lang (1987: 86-110), algilamanin iki strecten olustugun-
dan bahseder. Bunlar duyularimiza dayali duyumsal streg
ve bilgiye dayali zihinsel suregtir. Duyumsal stireg, cevreden
gelen bilgileri ve verileri duyumlarimiz araciligi ile yorumla-
digimiz strecken, zihinsel stire¢ bunun devaminda duyulari-
miz ile edindigimiz veya fark edemedigimiz cevresel bilgile-
ri ancak yasanmisliga bagli olarak kavramsallastirdigimiz ve
bu yolla zihnimizde olusturdugumuz stregtir (Kahvecioglu,
1998: 33). Bu bakimdan sergi mekaninda oldugu gibi algida-
ki duyumsal ve zihinsel suregler mekanin algilanmasinda

onemlidir.

Duyumsal suregte ilk adimi olusturan gérsel algi, tari-
hi sarnici algilamada da ilk adimi olusturmustur. Isigin gucd,
yonu, dogal veya yapay olusu, sergi mekanini gorsel ola-
rak algilamada etkilidir. Dolayisiyla 1sik, sergideki malzeme,
doku, bigim ve uzakliklarin algilanmasinda da etken olmus-

tur.

Meiss (1970: 419) ve Ittelson (1990: 15) mekanda alg!
cesitlerinin birlikteligiyle duyumsal ve zihinsel streclerin
guglendigine ve gorsel, isitsel, kokusal ve dokunsal algi bu-
tunltguntin mekani da butunsel olarak algilamada etkili ol-
duguna deginmektedir. ‘Doku’nuglar’ Sergisinde olusturulan

mekan ve tekstil birlikteliginde izleyiciye sunulan algi da
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buttinsel algl strecini destekleyen bir érnek tegkil etmek-
tedir.

Tekstil - Mekan iligkisi

20. yuzyildan itibaren Ug boyutlu tekstiller, tekstil heykeller
ve serbest tekstiller cagdas sanat muzelerinde, galerilerde
ve sanatin var oldugu farkli alan ve mekanlarda yer alma-
ya baslamistir. Bu baglamda tekstil mekan iliskisini; mekana
etki eden tekstiller, mekandan etkilenen tekstiller, mekani
tasarlayan tekstiller ve mekanda yer alan/sergilenen teks-
tiller olarak siniflandirabiliriz. Dolayisiyla Tekstil Sanatina
iliskin calismalar, iligki kurdugu mekanin/alanin yapisal ve
duyumsal 6zelliklerine ve mekan ile etkilesimine gore farkli
akim, yaklagim ve uygulama sinifina dahil ederek adlandi-
rabiliriz.

istanbulda Sultanahmet’te bulunan Nakkag Sarnic’nda
16-30 Kasim 2013 tarihleri arasinda gerceklestirilen ‘Do-
ku'nuglar’ Tekstil Sergisinde on doért parca is sergilenmistir.
Sergi, iki tekstil sanatgisinin mekan-tekstil iliskisini sorgula-
digi yarati strecinin ¢iktilar olan kutlesel formlarda doku,
ylUzey ayrintilari ile malzeme oyunlarindaki arayisa dikkat
cekmistir. Sergi ayni zamanda izleyicide olusan duyusal se-
zislerin kaynagi olan tekstil-lif dokusunun mekan ve isikla
olan uyumunu da dustndurmustur. Sergideki isleri mekan-
dan etkilenen/mekan ile iligki kuran tekstiller olarak adlan-
dirabiliriz. Sergi zerinden tekstil sanati ve mekan iliskisine,

tekstilin mekandaki énemine deginerek goz atabiliriz.

Tarihsel surecte tekstil, insanoglunun korunma ve ba-
rinma ihtiyacini karsiladigi mekanin kendisini olusturmus-
tur. Bu kapsamda ¢ogunlukla kece kullanilarak veya farkli
kumaslarin birlikteligi ile barinmak amaciyla yapilan gadir-
lar, mekanin kendisini yapisal ve gorsel olarak tasarlayan
tekstiller olarak adlandirabiliriz.] ic mekanlarda ise tekstil,
islevsel roltntin yaninda insan yasamina keyif ve deger kat-
ma roluyle estetik islev yuklu en 6nemli malzeme olarak
kabul edilebilir. Bugtin de tekstil malzemesi gtinlik yasam-
da mekan ile iligki kuran en yaygin malzemedir. Tekstil mal-
zemesi ve Uretme teknikleri sayesinde elde edilen farkli
doku, renk ve ytzeyler mekani algilamada daha sicak, bu-

yuk, geleneksel, modern vb. etkiler uyandirarak duyumsal

ve zihinsel algi streclerinde etken olurlar.

Tekstil Sanati kapsaminda 1962de ilki yapilan Lozan
Tekstil Bienali ve sergilenen serbest tekstiller, tekstil sanati-
ni gecmisteki dekoratif rolinden ¢ikartip plastik sanat nes-
nesi sinifina dahil etmede énemli bir baslangic olmus, bu
adimla tekstiller sergilendikleri, var olduklari mekanlar ile

yeni bir anlatim dili ile etkilesim igine girmislerdir.

Bir bagka agidan tekstil-mekan iliskisi 1960’lardan bas-
layarak Arazi-Doga Sanati, Performans Sanati, Yerlestirme
Sanati ve Cevre Sanati gibi yeni sanat hareketleri ve bunlara
iliskin calismalar Gzerinden de sorgulanabilir. Bu yeni yak-
lasimlar ile isler, galerilerde sergilenmekten ¢ikarak yasam
alanlarinda ve dogada yer almaya baslar. Bu gelismeler pa-
ralelinde tekstil sanati ve serbest tekstiller de zaman icin-
de farkli akim ve anlatim bicimleri kapsaminda dis mekan
ve doga ile iliski kurmaya baslamistir. Bu baglamda bircok
sanatci calismalar uretirken, Cristo Javacheff ve esi Jeanne-
Claud'un tekstili alisiilmadik bigimde ve boyutta kullanarak
gorsel olarak guclu, kumasglarla kapladiklari devasa alan-
lar ve yapitlar dikkat cekicidir. Cristo ve Jeanne-Claude'un
yaptigl 400 yillik Paris koprustint akan kumas bir selaleye
donusturmekten ok mimari-muhendislik ve sanatin is-
birliginde yillarca stren bir tasarimin yuzlerce kisi ile uy-
gulanmasina dayanan bir performans sanati olarak tanim-
lanmistir (Constantine ve Reuter, 1997: 47). Bu calismalarda
mekan ve tekstil birlikteligi yeni bir anlatim bicimi/araci
olarak kullanilir ve ¢cagdas sanat alaninda performans sanati
kapsaminda degerlendirilir. Tekstil-mekan iliskisini mekan-
lar kaplayan, bir yonutyle doénusttren bu calismalar Gze-
rinden degerlendirdigimizde; resim 1 ve 2'de gorulen “The
Pont Neuf Wrapped” ve “Wrapped Trees” adli performans
calismalarini mekandan etkilenen, mekani etkileyen, daha
kesin bir ifadeyle gérsel ve kavramsal olarak mekani tasar-
layan tekstiller olarak adlandirabiliriz. Ayni zamanda bu ca-
lismalar, tekstil ve mekan iliskisinin yeni bir anlatim, kavram
ve algl yarattigi disiplinlerarasi yaklagimin trtnd calismalar

olarak da nitelendirilebilir.
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Resim 1. Christo, ‘The Pont Neuf Wrapped’ (Sarilmis The Pont Neuf),
1975-85.

Resim 2. Christo and Jeane Claude, ‘Wrapped Trees’
(Sanlmig Agaglar), 1997-98.

Arazi Sanati veya Cevre Sanati kapsaminda tekstil mal-
zemesi kullanilarak tasarlanan ¢ok boyutlu calismalarda,
resim 3 ve 4de goraldugt gibi, cogunlukla baskin tasarim
ogesi, malzeme ve doku birlikteligi olarak goézlenmektedir.
Renk, genellikle arazi ve gevre ile tasarlanan nesne arasin-
daki uyumu saglayan eleman rolunde kullanilmistir. Mekan
‘Doku’nuglar’ Sergisinde oldugu gibi burada da doku, renk
ve bicim tasarimina etki eden, yon veren etken unsur olarak

gorulmektedir.
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Resim 4. Caroline Murphy, ‘Untitled’ (isimsiz), 2001.

Gelistirilmis tekstillerin kullanimiyla tasarlanan birgok
mekan, hem yapisal hem de gorsel olarak degerlendirildi-
ginde mekani tasarlayan tekstiller grubunda dikkat cek-
mektedir. Ozellikle belli bir sureligine mekan gereksinimini
karsilamak icin ¢6zUm onerisi olarak tasarlanan ‘Cidde Ha-
vaalani Hac Terminali’ ve ‘Antwerp'teki Takimadalar’ (Arc-
hipelago in Antwerp) bu gruba dahil edilebilir (Resim 5) .
Bunlarin yaninda yine tekstil malzemesinin yapisal ve gorsel

olarak baskin rol aldigi birgok mimari proje, mekani tasar-
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layan tekstiller grubuna érnek gosterilebilir. Buglin mimari
alani, cam elyafi ve polyester gibi bircok gelistirilmis malze-
meyi mekanlarin temel yapi elemani olarak kullanirken ayni
zamanda, transparan yapilaryla isik ve isidan yararlanma
noktasinda da avantaj saglayan bu yapilar ile ¢céztim odakli
oneriler sunmaktadir. Tekstil-mekan iliskisi, gorsel algidaki

baskin tasarim &gesi acisinda degerlendirildiginde bu grup-

taki tekstillerde bic;im— malzeme birlikteligi dikkat cekicidir.

Resim 5. Architects of Air, ‘Archipelago in Antwerp’
(Antwerp'teki Takimadalar), 1999.

Ote yandan tekstil malzemesinin yapisini tretme/
olusturma teknikleri olarak bilinen dokuma, 6rme, baglama,
kege vb. teknikler, bu yapilarin Gzerine yapilan baski, isleme,
aplike gibi yuzey bezeme ve tasarlama islemleri ginumuzde
dijital teknolojiler ve gelistirilmis bitim islemleri ile bulus-
tugunda estetik ve pratik deger tasimasi bakimindan zengin
olanaklar sunmaktadir. Bu haliyle tekstilin plastik sanatlar
alaninda kabul gortp yayginlasmasi, serbest anlatimlarin,
islevsel ve estetik ifadelerin farkli mekanlar ile iligki kurma-

sina da olanak saglar.

Son olarak tekstil-mekan iliskisi grubunda mekanda
yer alan/sergilenen tekstilleri ele aldigimizda, mekan ile
etkilesim kurmaksizin galerilerde sergilenen, cogunlukla
malzeme, bicim ve kavramsal anlatim olarak mekanin ya-
pisal ve gorsel ogelerini golgede birakan galismalari érnek

verebiliriz.

Galismamiza konu olan ‘Doku’'nuslar’ Tekstil Sergisini

bu kapsamda su iki yaklasim Uzerinden degerlendirdigimiz-
de, sergiyi olusturan tum tekstil islerini bir butun (kompo-
zisyon) olarak degerlendiren ilk yaklagim ve her bir isi kendi

icinde doku-malzeme-bicim-renk-doku vb. 6gelerin iliskisi

tzerinden degerlendiren ikinci yaklasim olarak ele alabiliriz.

Resim 6. ‘Doku'nuslar’ Tekstil Sergisi'nden genel gérinam, 2013.

Resim 6'da buttnu gorunttlenen ‘Doku’nusglar’ Teks-
til Sergisini, mekandan etkilenen ve mekan icin tasarlanan
tekstiller olarak adlandirdik. Calismalarin t¢ boyutlu kat-
lesel duruslari ve bigimlendirmede kullanilan malzeme ve
yontemlerin isleri heykel alanina yaklastirmasi, mekanin ya-
pisal ve dokusal 6zellikleri ile butunluk saglayarak, asil kom-
pozisyonu mekan ve yapitlarin toplami olarak algiya sun-
mustur. isleri bu haliyle mekandan etkilenen, algida mekani

yeniden tasarlayan tekstiller olarak da nitelendirebiliriz.

Resim 7. ‘isimsiz’, ‘Doku’nuglar’ Tekstil Sergisi, 2013.
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Resim 8. ‘Isimsiz, ‘Doku’nuslar’ Tekstil Sergisi, 2013.

Resim 7 ve 8de yer alan islerin mekan ile iliskisi tek tek
degerlendirildiginde; mekan ile iligki kurmada benzerlikler
gozlenmekle birlikte, her bir isin bicim, doku, 15k, gdlge,
malzeme ve sergilenme sekli mekan ile etkilesimde farkli
ayrintilar icermektedir. Doku ve malzeme birlikteligi ¢ne
cikarken, bigimlerin heykelimsi yapilari da isleri algida me-
kana baskin kilan ozellik olarak ifade edilebilir. Tek basina
her bir is daha cok mekandan etkilenen tekstiller grubuna
dahil edilebilir.

Tekstil Sanatinda Malzeme-Bicim iligkisi

Akbostancr’'nin (1999: 8-18) bildirdigine gore, tekstil, lif ya
da lif haline getirilebilen her turlt malzemeden cesitli yon-
temlerle meydana getirilen, sekillendirilebilen yapilardir.
Tekstillerin Uretim aninda U¢ boyutlu ya da rolyefli yapilar
halinde tretimlerinin yaninda, tretilmis duz tabakalarin da
cesitli tekniklerle plastik yapilara kolayca donusturalebilir
oluslari yapisal agidan ve ifade bakimindan zengin olanaklar
icermektedir. Bu nedenle tekstiller, bicim arayisinda gunu-
muzde plastik sanatlarda/sanat ve tasarim alanlarinda yay-
gin olarak kullanilmaktadir (Akbostanci, 1999: 8-18).

Tekstil sanatinin gelisimi ve disiplinlerarasi baglamda
yer bulma surecine énemli bir katkisi olan Bauhaus oku-
lunun bu gelisimdeki katkisi yadsinamaz. Daha sonra tim
dunyada etkileri gorulen bu akim teknik-bilim-sanat etki-

lesimini gercekgi bir duzeyde ele alarak ozellikle dokuma

alanindaki galismalarin ¢énemine dikkat gekmis islevsel ve
estetik degere donustmlerini desteklemistir. Bauhaus'un
‘Form islevi izler' (Form follows function) ilkesi, tekstilin
dekoratif anlatimdan uzaklasarak plastik sanatlar iginde yer
bulan disiplinlerarasi bir alana dénustmunde anahtar adim
olmustur.

Mimar ve tasarimci Michele Caniato malzemenin ta-
sarima esit olduguna inandigini savunur (Beylerian ve Dent,
2005: 165). 21. yuzyilda birgok alanda oldugu gibi tekstil
malzemesi alaninda gerceklestirilen gelismeler ile sanat ve
tasarim isbirligi sonuclari da Caniato'nun bu savunusunu
destekleyen bircok érnekle doludur.

Gelismis teknolojilerin olanaklariyla dogal ve sentetik
liflerin birlikteligi ve kagit, metal, karbon, cam gibi tekstil disi
malzemeler ile ipek, polyester gibi malzemelerin birlikteligi,
tekstil alaninda kullanilan malzeme cesitliligi dikkat cekici-
dir. Bu birliktelik tekstil sanatinda bicim arayisini tetikleyen
ve besleyen en dnemli etkendir.

Tekstil sanatinda ozellikle dokunmamis (nonwoven)
yapilar, sentetik polimerlerden yapilan 1si ile sekil alabi-
len (termoplastik) kopukler, kagit ve metaller ug boyutlu
calismalarda temel yapi malzemesi olarak kullanilarak teks-
til yapilarin hacme déndsturalmesini ve heykelimsi anla-
timlara sahip olmasini desteklemektedir. Bircok dogal ve
kimyasal malzemenin bitim islemlerinde kullanimi da ¢ok

boyutlu tekstilleri yaratmada etkendir.

Tekstil lif ve yapilarinda gerceklestirilen yenilik ve bun-
larin plastik olanaklari bircok sanatgiya yaratma ve tUretme
streclerinde deneysel oyun oynama firsati sunmaktadir.
Melez malzemeler, kompozit yapilar galisma sureglerinin
yan yana getirdigi uzmanlik alanlari ve yéntemlerinin birlik-

teligi ile tekstil cok disiplinli bir alan olarak kabul edilebilir.

Basta kumas olmak tzere tekstil malzemelerinin ya-
samin ilk anindan itibaren insan ile siki iliskisi, tekstil mal-
zemesi ile gerceklestirilen yaratilarin izleyicide psikolojik
duyusal bir algi yaratilmasina neden olmaktadir. Estetik is-
levsellik olarak da tanimlayabilecegimiz bu alginin olusma-

sinda ilk adimi bigim olusturur.
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Mekan-Malzeme-Bigim Birlikteligi:

‘Doku’nuslar’ Tekstil Sergisi

‘Doku’nuglar’ Tekstil Sergisinin gerceklestirildigi sarnicin
1400 yillik gecmise ragmen ayakta olusu, dénemine ait
ogelerin algida duyumsal ve zihinsel sureglere ait izler
tagimasi, mekana dokunmak, onunla iliski kurmak adina
bir seyler tasarlama durttstne neden olmustur. Mekan
ile iliski kurma fikri, Sarnici sanatsal islerin sergilenece-
gi bir galeri olarak kullanmanin 6tesinde oradaki gérsel
ipuclarini tekstil malzemeleri ve teknikleri ile bulustu-
rarak buttnsel algida yeni bir birliktelik yaratma strecini
baslatirken, mekanin heybetine erisme endisesi isleri cok
boyutlu tasarlama egilimine neden olmustur. Tekstil ana
malzemeleri ve tamamlayici 6gelerin kullanimiyla t¢ bo-
yutlu tasarlanan isler, kullanilan malzeme ve tekniklerin
etkisiyle gorsel algida tekstil heykel sinifina yakin anla-
tim 6geleri ile dikkat cekmistir. Sarnicin dogal dokusu ve
rengiyle buttnlesmesi amaciyla kolay renklendirilebilir
olmasi ve emici pamuklu yapisiyla tulbent kumasi segil-
mistir. Tulbent bir yandan da yasamin igindeki basit yapi
ve kullanimiyla heykelimsi hacimlerin gosterisiyle zithk
olusturmustur. Malzeme birliktelikleri ve dokulari hacme
donusturmede st ile sekil alabilen sentetik kopuk yapi-
lar kullanilmistir. Yuzey olusturmada aranan zitlik oyunu
metal aksesuarlarin dokunuslariyla tamamlanmistir. Bu ha-
liyle alisilmig hallerinin 6tesinde kullanilan malzeme bir-
likteligi ve gorsel algida olusan heykel algisi yenilik arayi-
sinin hedefleri arasinda sayilabilir. Bu bélumde; makalede
ele alinan baslik ve yaklasimlar cercevesinde, yarati streci
ve sergileme esnasinda yasananlar ve serginin gorsel algi-

daki etkisinin degerlendirilmesi hedeflenmistir.

Mekanin 151k almiyor olusy, ilk anda gérme duyusu
ile detaylarin algilanamayisi, bireyleri isitsel ve kokusal
algilariyla da mekani algilamaya zorunlu kilmistir. Ya-
pay 1sigin miktar, mekani algilamada gizemi arttirirken,
yuzyillardir ayakta duran heybetin sessizligine dikkat
cekmekte, baska bir ifadeyle, doku, renk ve yapisiyla an-
lattigl hikayeyi glclendirmektedir.

Sarnicin heybeti ilk andan itibaren yarati strecine il-

ham vermis, tekstil isler ile iliski kurarak butunlesmesi de

her asamada planlanmigtir. Resim 9 ve 10'da goruldugu gibi
tekstil islerin rengi, mekan ile buttnlesmesi hedeflenerek
ayni tonlarda tasarlanmis, secilen renk, mekanin etkisinden
dolay! neredeyse tasarimin belirleyici ilk 6gesi olmustur.
Sarnicin duvarlarindaki dogal dokular, renkler, sutunlar ve
ahsap zeminin algidaki sicak etkisi mekanla butunlesirken
tekstil islerde bu dogalliktan beslenen bir zitlik géze carpar.
Metal malzemelerin geometrik formlarda kullanimi meka-
nin tamaminda hakim olan dogalliga karsi bir malzeme zitli-

g1 olusturmustur. Bu zitlik, 15ik-golge oyunlari kapsamindaki

Resim 9. ‘isimsiz’, ‘Doku’nuslar’, 2013.

Resim 10. ‘isimsiz, ‘Doku’nuglar, detay, 2013.
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doku ve bigim iliskisini de gliclendirmektedir. Yine mekanin
karanlik olusu, isleri zeminden keskin bir sekilde ayirmaya-
rak doku ve yuzeylerin mekan ile buttnlesmesini destekle-

mektedir.

Serginin battntnde goze carpan islerin farkli boyutlar-
da ve bicimlerde olusu, mekanin dikey-yatay hareketleriyle
iliski kurmay1 hedeflerken, ayni zamanda islerin zemine yer-
lestirilmis heykelimsi duruslari da mekan ile iligki kurmala-

rini kolaylastirmistir.

Daha once mekanda gerceklestirilen sergiler goz
onunde bulunduruldugunda, calismalarin sutunlar arasina
asildigi veya kaideler Gzerindeki seffaf kupler icinde sergi-
lendigi gozlenmistir. Bu sergileme bicimleri mekani bir gale-
ri, sergileme alani olarak kullanirken, ‘Doku’nuslarda mekan
ile tekstil isler iliskilendirilerek bir buttn olusturulmasi he-

deflenmistir.

Zeminde sergilenen geometrik formlarin icindeki or-
ganik doku ve yuzey arayislari, izleyicide dokunma istegi

yaratarak dokunsal algiyr da strece dahil etmistir (Resim 10).

Yarati strecinin ilk anindan itibaren tasarlanan bigim ve
ylzey ayrintilari detaylari gorsel algi ve dokunsal algi arasin-
da zitlik yaratmaktadir. islerin geometrik formlari, kullanilan
malzemeler ve yuzey olusturma teknikleri sayesinde isleri
heykel algisina yaklastirarak, mermer veya tas etkisi yara-
tan formlar dokunsal algida yarattigi yanilgi ve zitlik hissi ile
mekan-malzeme ve bigim iligkisindeki uyum ve zitlik oyu-
nunu ortaya koymaktadir. Yontu teknigi ile geleneksel drme
tekniginin ayni formda bulusmasi yine bu oyunun deneysel
bir seklidir (Resim 11). Bu deneysel oyun, izleyicinin algisinda

da sorgulayici bir yaklasima neden olmu§‘cur.2

Bicimde baskin olan geometrik formlara plastik yuzey-
ler kazandirmak igin malzemelere uygulanan teknikler ve
yuzey olusturma teknikleri form ile birlestiginde resim 11 ve
12'de goruldugu gibi daha ¢ok heykelimsi anlatimi cagristir-
maktadir. Geometrik kutleleri bicime dénustirmede, me-
kan ile iliski kurmada tekstil malzemesi, en énemli tasarim

ogesi olarak kullanilmstir.

Bicim nasil ki gorsel alglyr olusturan ilk adimsa bigim

karakteristiklerini olusturan en dnemli 6ge de malzemedir.

Vurucu bir tasarim 6gesi olarak rengi kullanmadan malzeme
ile yuzey ve dokular tasarlamak bu calismadaki en énem-
li oyun seklidir. Renk, plastik ifade icin dnemli bir tasarim
ogesidir ancak bu sergide rengin baskin 6ge olarak kulla-
nilmamasi, malzeme—bicim iliskisini on plana gikaran, bir
yandan goérsel vurgu elemani olarak dogrudan bigimi algiya

sunan bir yaklasim bigimidir.

Resim 11. ‘isimsiz, ‘Doku’nuglar’ Tekstil Sergisi, 2013.

Resim 12. ‘isimsiz’, ‘Dokunuslar’, Tekstil Sergisi, 2013.
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Ote yandan plastik sanatlarin icerisindeki farkli disip-
linlere ait malzeme ve teknikleri kullanarak islerin bigim
arayisinda heykel disiplinine yaklagsmasi tekstil dokunuslar-
da ¢ozulmesi gereken sorunlari da beraberinde getirmistir.
Kutlesel formlari bigimlendirme arayisinda 6lcu, oran-oran-
t1 sorgulamalari esnasinda heykel alanindan goérus alinmis-
tir. Kutleleri bigimlendirme surecinde zaman zaman heykel
gorunumune yaklasan formlari tekstil malzemesi ve doku-
lari ile iliskilendirmek glglesmistir. Tekstile iliskin ayrinti ve
ifadelerin kutlesel formlara orani, kendi igimizde heykel
alaninda tekstil malzemesi mi kullaniyoruz yoksa tekstil
malzemelerini hacme donusturmede heykel sanatinin yak-
lasimindan mi faydalaniyoruz sorularina neden olmustur.
Malzeme-bicim birlikteligi ve ortusmesi olarak ifade ede-
bilecegimiz bu sorun, ayni zamanda estetik algiy! olustur-
mada da en énemli adimi olusturmustur. Dolayisiyla kutle,
form, 1sik, renk, mekan &gelerinin toplami ve bunlarin bir-
birleri ile olan iliskileri, yarati streci boyunca ve sergileme
esnasinda goz onunde bulundurulmustur.

Uzerinde calisilan bir diger sorun, islerin sergilenme-
sinde kullanilan tasiyici elemanlarin bicimi ve malzeme
secimi olmustur. Bu konudaki arayislarda isler ile mekan
iliskisini yabancilastirmayacak ¢ozamler tizerinde durularak,
taslyici parcalar bazi islerde bigcimin buttnlugunt meyda-
na getirmistir. Taglyic elemanlara yer yer islerde kullanilan
malzemeler ve doku detaylar taginarak bu haliyle tasiyici
elemanlar da kompozisyonun bir parcasi olarak tasarlan-

mislardir.

Kisaca sergi yaratma surecinde heykel disiplinine ait
malzeme, teknik ve olanaklarin kullanilmasi yaraticilik agi-
sindan 6zgun ve alisilmamis olana ulasmayi kolaylastirir-
ken bir yandan da disiplinlerin sinirlarini belirsizlestiren bu
yaklasim, kendi iginde sureci sorun ¢ozme yaklasimiyla ele
almay gerektirmistir.

Tarihi mekandaki sergide estetik deger yaratma arayi-
sinda oncelikle bicimi olusturan tasarim &gelerinin kendi
aralarindaki iliski g6z éntinde bulundurulmus, daha sonra da
mekan-malzeme-bicim arasindaki belirli ve etkili baginti ile

ifade edilmek istenen anlam guclendirilmeye calisilmistir.

Sergideki bicimler arasindaki doku, renk ve malzeme
bakimindan benzerlikler buttinu algilamaya ve buyuk resmi

ortak bir amagta anlamlandirmaya yardimci olmustur.
Sonug Yerine

Mekan ile iliski kuran tekstiller olarak adlandirabilecegimiz
‘Doku’nuslar’ Tekstil Sergisi, bir yandan Plastik Sanatlar ala-
ninda son dénemde yer edinen Tekstil Sanatinin énemine
dikkat cekerken, bir yandan da disiplinlerarasi birgok alanda
oldugu gibi, Tekstil Sanatlarinda da sinirlarin belirsizlestigi

vurgusunu desteklemektedir.

Sergi her ne kadar Tekstil Sergisi olarak adlandirilmig
olsa da, malzemelerin yan yana gelis sekli, tekstile iliskin
orme ve dikis teknigi ile heykelimsi kitlelerin ve heykel ala-
nina ait tekniklerin bulusmasi, tasiyici elemanlarin secimi,
islerin yerlestirilme sekli, gorsel algida heykellere tekstil
yaklasimiyla mi dokunuldu yoksa tekstil heykeller sinifina
ait ornekler mi tasarlandi sorularina neden olmus ve disip-

linlerarasi yaklagimin ¢iktisi olarak sonuclanmistir.

ki kisilik ortak caligma surecinde bireysel yaklagim

ve deneyim farkliliklar, surecin tamami ve sonug
degerlendirildiginde yapici bir paylasim ve isbirligine
donusen yaratici sorun ¢ozme yontemi olarak tanimlanabilir.

Disiplinlerarasi isbirligi ve yaratici sorun ¢ozme
yaklagimi ile yarati strecini yonetmeyi gerekli kilan bu ¢a-
lisma, rastlantisallik ve deneysel calisma yénteminin 6zgln
sonuclarina ve cok boyutlu tekstillerin sergilendikleri me-
kan, gevre veya kurgu ile iliskisinin dnemine dikkat gekmeyi

hedeflemektedir.
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Notlar

1 Mekani yapisal ve gorsel olarak tasarlayan tekstiller grubu
icin bkz. Atasoy, N. (2002). Otag-1 Hiimayun, Osmanli Cadirlari,
istanbul: Kog Yay.

2 Mukadder Ozgec'in ‘Doku'nuglar Tekstil Sergisi izlenimi
Uzerine sergi katalogu icin kaleme aldigi yazisindan bu alinti,
serginin izleyici algisinda yarattigi sorgulama bigimine 6rnek
olarak dikkat gekicidir. “... Doku’nuslar adli serginin izleyende-
ki ilk etkisi bu: sasirtmak. Yapitlarin, tasiyici malzemeyi kendi
buttnlugt icinde eritebilmis olmalari, tasiyanla taginanin bir-
likteligi sasirtici... Sert bir nesneye dokunacakmis gibi yavasca
parmaginizi degdirdiginiz bir baska yontu gibi algilanan yapitin
verdigi sicak bir yumusaklik duygusu, tzerlerindeki anlamlandi-
ramadiginiz civiler, raptiyeler gibi nesneleri hep gérmeye alis-
tinldigimiz baglamlarin diginda, yabanci bir baglamda gérmek...
Yontularin bildik gereglerine; tasa, mermere, algiya kumas et-
kisi verilmeye calisildigini biliriz. Yontunun bu sert gereglerine
kumagin dokumand, yumusakligini, sicakligini gegirmek cabasi

vardir hep.”
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Ozet

Bu makale, tasarimci kimligiyle cevresel grafik tasarim trtnleri Uzerine calisan yazar tarafindan yénlendirme ve isaretleme tasa-
riminda yurtttlmesi gereken streglerle ilgili bulgular ve 6nerileri, meslek profesyonelleri ve konuya ilgi duyan akademisyenlerle
paylasmak amaciyla hazirlanmistir. Yonlendirme panolarinin konumlari ve bilgi mesajlarinin olusturulmasina yénelik alinmasi
gereken kararlarin gerceklestirilme yontemleri, tespitler, kesifler, bulgular ve neriler, hali hazirda bu makalenin yazarinin proje
baskanligini yarittagu, Dokuz Eylal Universitesi Rektorluga Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan des-
teklenen 2013.KB.SOS.007 kodlu ‘Dokuz Eylul Universitesi Uygulama ve Arastirma Hastanesi Dis ve ic Mekan Sinyalizasyon
Sistemleri Tasarimi ve Uygulamasi’ adli bilimsel arastirma projesinden alintilanan érnekler baglaminda anlatilmistir. Projenin bel
kemigini olusturan konumlandirma ve mesaj olusturma suregleri bu makalede kapsamli bir sekilde incelenmistir. Makale, yon-
lendirme stratejisi, kavsak noktalarinin tespiti ve pano mesajlarinin olusturulmast ile sinirlandirilmistir. Makalenin odaklandigi
sorunsal, yonlendirme ve isaretleme panolarinin rasyonel yontemlerle konumlandirilmasi ve gerekli bilgiler ile donatilacag!
seklinde tanimlanabilir.

Bu alanda Turkiye'deki tasarim projelerinin gerek tasarim problemi gerek uygulama derinligi adina yeterince kapsamli olmadig
gozlemlenmektedir. Adi gecen Bilimsel Arastirma Projesinin amaglarindan biri bu alanda érnek bir uygulama yaparak tlkedeki
tasarimcilarin dikkatini bu yone ¢cekmektir.

Anahtar Sézciikler: Cevresel Grafik Tasarim, Yénlendirme ve Isaretleme Tasarimi, Stratejik Planlama, Bilgilendirme Tasarimi,

Mimari Yénlendirme.

Strategic Planning in Wayfinding and Signage Design on Example of Dokuz Eylul University Medical Applied Research
Center (University Hospital)
Abstract

This article is prepared to share findings and suggestions with professionals and interested academicians related to pro-
cesses to be run in wayfinding and signage design by the author who works environmental graphic design products as a
designer. The necessary decisions and application methods as well as determinations and explorations about the position-
ing and the message of signs quoted examples from ‘Dokuz Eylul University Application and Research Hospital - Exterior
and Interior Wayfinding and Signage Project’ coded 2013.KB.SOS.007 that is officially supported by Dokuz Eylul University
Coordination of Scientific Research Projects Division which is currently conducted by the author of this article will be dis-
cussed. Positioning and message creation processes, the backbone of the Project, have been examined extensively in this
article. The content of this article is limited to wayfinding strategy, determination of junction points and sign messages. The
problematic of the article can be define as how to be positioning signs in rational methods and equipping with necessary
information.

It is observed that design projects in this field in Turkey are not comprehensive in both design problem and application
diversity. One of the main aims of the dedicated scientific research project is to draw designer’s attention in the country
by having a proper examination.

Keywords: Environmental Graphic Design, Wayfinding and Signage Design, Strategic Planning, Information Design, Architectural Graphics.
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Giris

Yedi milyara yaklasan ntfusuyla dtnya her gecen gtin daha
cok insana ev sahipligi yapmakta, ekonominin ve refahin ge-
lismesiyle insanlar daha cok hareket etmekte ve bu nedenle
kentler kalabaliklasmaktadir. Gelisen ve genisleyen dunya-
nin dogal sonucu ulasim, saglik, alisveris ve eglence gibi ih-
tiyaclarin paylasildigi ortak kullanim alanlarinin sayilari da
hizla artmaktadir. Bu ve bunun gibi gelismelerin sonucunda,
kentlerin ve diger tim ortak mekanlarin tim paydaslar ta-
rafindan esit seviyede kullanilabilmesi icin, varligi binlerce
yil dncesine giden yonlendirme ve isaretleme tasarimi, 20.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren bilingli, sistematik ve bi-
limsel bir hassasiyetle, giderek yayginlasarak uygulanmaya
baslanmistir (Resim 1).

Resim 1. Artan ntfus ile kentler daha kalabalik bir hale gelmektedir.
Gin Mahallesi, Manhattan, New York, 2012.

Tarihsel Siirecte Yonlendirme ve isaretleme

Tasariminin Kullanimi

Gelisim ve yayginlagmasi 20. ytzyilin ikinci yarisina referans
verilmekle birlikte tarihsel strecte yonlendirme ve isaretle-
me tasarimina ait érnekler Roma imparatorlugu zamanina
kadar gitmektedir. Cagin gelismis antik kentlerinde, ntfus
ve yapilasma yogunlugunun getirdigi kentsel karmasanin bi-
nalarin Uzerine ya da yanina yazdiklari isimler ile ¢cézumle-
meye calisildigi gozlemlenmektedir. Boylece hem mekanlar
tanimlanmis hem de yapilarin anitsal kimligi desteklenmis-
tir.

Resim 2. Antik dénemde bina tzerindeki isim ve uyari yazilari yon-

lendirme islevini de tagimaktaydi. Roma, italya, 2006.
Yénlendirme ve isaretleme Tasariminda Amag

Yonlendirme ve isaretleme tasariminin temel ugrasi kulla-
nictyt bir mekanin en dig noktasindan, i¢ mekanda varilmak
istenen son noktaya (odaya/birime) yardim almaksizin ve
kolaylikla ulastiracak tasarim sistemini kurmaktir. Kisinin
yon bulmak igin gecmis deneyimleri ve aliskanliklarindan
beslenemedigi durumlarda tasarim elemanlarinin ayni islevi
yuklenmesi amaglanmaktadir (Arthur ve Passini, 1992: 32).
Bu amaca hizmet eden projeler temel olarak yonlendirme
panolari ve isaretleme panolari olmak Uzere iki bilesenden
olusmaktadir. Yonlendirme panolari, hedeflenen adreslere
ait bilgilerin -gerekirse her bir bilgi icin ayri ayri- yon gos-
teren oklarla birlikte ifade edildigi panolardir. isaretleme
panolari ise varilan mekana iliskin tanimlama yapan pano-
lart icermektedir. Pano Uzerinde yazan her bir bilgi ‘mesaj’
olarak adlandirilir. Mesaj ya da mesajlar stratejik plana gore
belirlenir ve siralanir. Yonlendirme panolarindaki mesajlar,
yol Uzerinde bulunan tum birimlerin bilgileri seklinde plan-
lanir. Onemli olan bu ‘sirecte’ kullanicilar nezdinde énem

taslyan mesajlarin, dnem sirasina gore yerlesimidir.

Antik doénemin onemli kentlerindeki &rneklerde de
gorulebildigi gibi giris kapilar Gzerinde tasa oyularak uy-
gulanan yazilarda mekanin tanimi yapilmaktadir. Bununla
birlikte hentz yonlendirme gereksinimin olusmadigl cagda

isaretleme calismalarinin uyari yazilarini da tasidigr gozlem-



YEDIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Tugcan GULER e Dokuz Eyliil Universitesi Uygulama ve Arastirma Hastanesi Orneginde Yonlendirme ve [saretleme Tasariminda Stratejik Planlama

lenmektedir (Calori, 2007: 2). isaretleme tasariminin guna-
muz dunyasinda yoénlendirme panolariyla birlikte calisma-
si gerektigi genel olarak kabul gormektedir (Muhlhausen,
2001: 2). Eski gaglarda bolgeyi bilen kullanicilarin cogunluk-
ta oldugu kaguk alanlarda islevini basariyla yerine getirebil-
mistir. Yonlendirmenin iki ayagindan biri olan mobilitenin
o zamanlar dustk oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir
(Hogan, 2002: 4). Tipki ginimuzde kendi mahallesinde ya-
sayan kisilerin yonlendirme tabelasina gereksinim duyma-
dan yakindaki bakkala, otobus duragina ya da komsusuna
gidebilmesi gibi gecmis zamanda yasayan kisiler salt isa-
retlemelerle gereksinimlerini giderebilmislerdir. isaretleme
tasariminin zamaninda tek tasarim &gesi olarak islev go-
rebilmesi dunyanin goreceli olarak daha kuguk, kentlerin
birbirinden daha kopuk ve kullanicilarin daha az mobiliteye
sahip olmasiyla aciklanabilir. Ginimuzde her tg¢ kosul da
degismistir.

Yonlendirme ve isaretleme Tasariminda Uygulama Siireci
Yonlendirme ve isaretleme tasarimi bir butun halinde, giris-
ten baslayarak varilmak istenen hedef noktaya kadar strek-
lilik, uyum ve gorsel buttnluk igerisinde ¢alisan bir tasarim
sistemidir. Projenin sistem olarak adlandirilmasi, tasarim
ogelerinin birer disli gibi birbiriyle uyumlu calisma zorunlu-
lugundan kaynaklanmaktadir. Mekan icerisinde isaretleme
tabelasiyla tanimlanmis son kapiya ulasincaya kadar kullani-
cilar yonlendirme panolariyla pek ¢cok karar agamasini geri-
de birakirlar. Bu nedenle anlasilirlik ve algilanabilirlik buyuk
onem tagimaktadir. Proje parcalarinin gevresiyle uyumlu
olculerde olmasina ve kullanicilarin algr sahalarina giren

noktalarda tercih edilmesine dikkat edilmelidir.

Projelerin bir ayagi yonlendirme bir ayagi da isaretleme
tasarimi olmasina karsin, bu tir projeleri yeni uygulamaya
baslayan mekanlarda isaretlemelerin siklikla ana gévde ola-
rak uygulandigi gorulmektedir. Tarihsel strecte de benzer-
likler gorulmekte, isaretleme tasariminin daha eski tarihlere
dayandigl gozlemlenmektedir. Gunuimuzde pek ¢ok me-
kanda yonlendirme projesi adi altinda isimlik panolarina
yonlendirme oklarinin eklenerek calisildigi goralmektedir.
isaretleme panosu mekan hangi amagla kullaniliyorsa, kim

kullaniyorsa tartismaya ve stpheye yer vermeyecek sekil-

de net bilgi vermelidir. Bu nedenle tasarimcinin proje me-

kaninin tamamini en kicuk detayina kadar tanimasi buyuk

onem tasimaktadir (Resim 3).

Resim 3. Brigham and Woman Hastanesi ana kapisi yola dar aciyla
baktigi icin isimlik panosu yola dik totem formunda hazirlanmustir.
Boston ABD, 2005.

Kalabaliklasan kentlerde ntfustan daha hizli artan mo-
bilite nedeniyle, mekan tanimlama yontemiyle calisilarn
isaretleme tasarimi kullanici gereksinimi agisindan bugln
yetersiz hale gelmektedir. Bu nedenle ilk érneklerine orta-
cag kentlerinde rastlanan yonlendirme tasarimi ortaya ¢ik-

mistir (Resim 4).

Resim 4. Temeli ortagaga kadar uzanan yonlendirme calismalari,

Bristol, ingiltere, 2007.

Yonlendirme tasariminin ilk ortaya cgikisini kentlerin
kalabaliklagmasina baglamak mumkundar. Tek bir alan ya da
ana bir yapi etrafinda sekillenen antik dénem kentlerinin
aksine ortacagin buytk kentleri birden fazla cadde, meydan

ve bunlarin arasindaki gecislere sahipti. Mekanlar kimi yer-
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lerde birbiri ardina siralanirken yapilar genel kent dokusu
icerisinde aynilasmakta ve ayirt edici nitelikler azalmakta-
dir. Ustelik genislemeden &tirt bu mekanlari ‘bulmak’ eskisi
kadar kolay da olmamaktadir. Kentlesmenin getirdigi bir so-
runun ¢6zimu olan yénlendirme ve isaretleme tasarimi yol,
bolge ve simge gibi bilesenlerden beslenerek gelisir (Lynch,
1960: 8).

Yoénlendirme ve isaretleme tasariminda bir calismanin
basarisi hig bir bicimde pano formu, renkler ve tipografi gibi
tasarim ogeleriyle agiklanmamalidir; asil calisan unsur dog-
ru konumlandirma/ dogru mesaj yogunlugu olmalidir. Sis-
tem dahilinde dretilen tasarimlarin kullanicilar tarafindan
kolay algilanabilmesi, kullanici davranislarini olumlu yénde
yonetebilmesi ve mekanin kullanicilar tarafindan rahatlik-
la kullanilabilmesi, yonlendirme ve isaretleme tasariminda

basarili bir uygulamanin tanimidir (Resim 5).

Resim 5. Yonlendirme ve isaretleme tasarimi Grinleri yalnizca

estetik yonden degil, okunurluk ve anlasilirlik ydntunden de basarili
olmalidir. Avustralya Teknoloji Parki, Sydney, 2011.
Yonlendirme Tasariminda sisteminde tasarim sdreci
oncelikle mekanla ilgili verilerin toplanmasiyla baslar. Ar-
dindan toplanan verilerden yararlanilarak olusturulan stra-
tejik plan ile konumlandirma ve mesaj igeriklerine karar
verilir. Stratejik planlamanin dogru kurgulanabilmesi icin
proje alani derinlemesine analiz edilmelidir. Bu amagla her
tarlt kaynaktan gelen verilerin toplanmasi, karsilastiriimasi
ve tasnif edilmesi gerekmektedir. Bu veriler mevcut plan-
lar, uydu fotograflari, haritalar gibi belgelerin yani sira, alan
tzerinde yapilacak kesiflerden elde edilen bilgilerden olu-

sur. Mekanlarin gereksinimler dogrultusunda zamanla farkli
kullanim bicimlerine déonusecegi dikkate alinarak, kesif asa-

masi hassasiyetle yaratulmelidir.

Makaleye konu olan hastane ve cevre alanlari Gzerin-
de veri toplama agsamasina orijinal proje planlariyla baslan-
mistir. Zaman igerisinde yapilan degisikliklerin tespit etmek
icin tum mekanlarda kesif yapilmaktadir. Ozellikle kullanim
amaci sabitlenmemis, icerigi degisebilen mekanlara yéne-
lik bilgilerin yapilacak kesifle edinilebilecegi soylenebilir.
Hastane alani igerisinde tedavi birimlerinde cok sayida
degisiklik olmazken akademisyenlerin odalari ile hastalari
dogrudan baglamayan kaguk mekanlarda yogun degislikler
oldugu gozlemlenmektedir. Tum bu verilere kesif calisma-

lariyla ulasilabilir.

Mevcut planlardaki yerler ile gtincel kullanim arasinda-
ki farklar, plan ya da uydu haritasi Uzerinde algilanmasi zor
olan kavsak ya da gecis noktalari, bitki orttist ve agaclar gibi
unsurlar veri toplama surrecinde detayli bir bicimde kayde-
dilmelidir. Saha calismasi ve gerekli kesifler yapilmadan
masa basinda tasarlanan projelerin ciddi islev sorunlarina
sahip, noksan projeler olacagini sdylemek yanlis olmaya-
caktir (Resim 6).

Resim 6. Uydu fotografinda agaclar tarafindan értulen kavsak
noktasi yapilan kesif sonucu fark edilmistir. Dokuz Eylul Universitesi
Hastanesi Bahcesi, 2013.
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Yonlendirme ve isaretleme tasarimi projeleri adeta
terzi elinden ¢ikan 6zel dikim elbiseler gibi mekana 6zel
tasarlanir. Yonlendirme ve isaretleme projeleri mekanin
degiskenliklere ve kullanici gereksinimlerine uyum saglayan
ozel tasarimlar olmalidir. Bu nedenle projenin baglanabi-
lecegi standartlardan bahsetmek olanakli degildir. Stan-
dartlastirma ve bu standartlarin tum bilesenlerde surduru-
lebilmesi projenin tamamlanmasi ve surdarilebilirligi igin
onemli olmakla birlikte tek tiplestirme yaratmak yalnizca
karayollarinda kullanilan yénlendirme sistemleri icin ola-

nakli gorunmektedir.

Veri toplama asamasinda kesif streci ve plan analiz-
leri tamamlandiktan sonra mekana ait stratejik planlama
sUrecine baglanabilir. Pano mesajlari da bu strecin ardindan

olusturulacaktir.

Turk Dil Kurumu sézlugtinde ‘strateji’ sézctigu, “Bir ulu-
sun veya uluslar toplulugunun, barig ve savasta benimsenen
politikalara destek vermek amaciyla politik, ekonomik, psi-
kolojik ve askeri glcleri bir arada kullanma bilimi ve sanati”
(tdk, 2014) seklinde ifade edilmektedir. Askeri kokenli bu
sdzcUgun projeyi tanimlarken kullanilmasi tesaduf degildir.
Tanimin icinde yer alan ‘cok disiplinlilik’ ve ‘yénetme sanatr’
gibi kavramlar nedeniyle strateji sdzcugu kullanici gereksi-
nimlerinin homojen bir yapiyla ¢ozimlenmesi cabasini ifa-
de etmeye uygun dusmektedir. Tasarimin dogru yerde dog-
ru icerikle yer alarak varligini kendi basina surdurebilmesi
stratejik kararlarin dogru verilmesiyle mumkun olacaktir.
Stratejik planlama basit ya da standart bir planlama degildir.
Bununla birlikte elektrik ya da su tesisati gibi salt matema-
tiksel bir planlama calismasi da degildir. Amag, gerekli ve
onemli mesajlar gerekli ve dnemli yerlerde sunmaktir. Bu-
nunla birlikte her kavsak noktasinda her bilgiyi kullanicilara
vermek seklinde de dustnulmemelidir. Algilanabilecek ka-
dar yalin ve gézden kacamayacak kadar sik olmasi gereken

tasarimlar optimum parga ve mesaj sayisina sahip olmalidir.

En temel yon bulma eylemlerinden biri olan ‘goz ile
taramak’ kalabaliklasan ve karmasiklasan kentlerde artik
mumkan olamamaktadir. Gidilecek yer hemen arka sokak
olsa dahi goz ufkunun éntine ¢ikan bir yapi ‘géz ile tarayarak

bulma’ eylemini ortadan kaldirmaktadir (Resim 7).

Resim 7. Binalarin yarattigi perdeleme, kentlerde bir sonraki sokagin
dahi gozle goralmesine engel olmaktadir. Manhattan, New York,

ABD, 2012.

Caddeler ve sokaklarla bicimlenen kentlerde, bina-
lar, duvarlar, bahgelerin varliginin geometrik olmayan kent
planlamalariyla birlesimi goz ufkunun ‘menzilinin kisalmasr’
sonucunu dogurmustur. Burada aktarilan problemi salt kent
orneginde tartismak dogru olmaz. Daha kucuk yerlesim yer-
lerinde de insanlar belirli kentsel planlar 6lceginde yasarlar
ve ayni ufuk darligi sorunu orasi icin de gecerlidir. Ancak
kucuk yerlesim yerlerinde kullanicilar (o bolgenin sakinleri)
yasadiklari ya da calistiklari yerlere daha asina olduklari icin
bu yazida dile getirilen yonlendirme problemlerini yasa-
miyor olabilirler. Yonlendirme ve isaretleme tasarimindaki
problemler daha ¢ok buytk mekanlara ¢zgudur. Kent iceri-
sinde, kent sakinleri agina olmadiklari her bélgede kaos ya-
sayabilirler. Kaosun tek ¢ézimi yonlendirme ve isaretleme
tasariminin, isin profesyonelleri tarafindan yerinde ve tam

uygulanmasidir (Resim 8).

Resim 8. Yonlendirme tasarimi 6zellikle kent trafiginin yogun oldugu
yerlerde yaya ve arag guvenliginin 6nemli bir yapi tasidir. Queens,
New York, ABD, 2012.
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Temelde duz giden bir yolun ikiye ya da daha ¢ok yola
ayrildigi yer kavsak noktasi olarak tanimlanmaktadir. ister
kent sinirlarinin disinda bir yer, ister kent iginde bir sokak
isterse bir binanin koridorlari olsun yolun ikiye ayrildigi her
noktada kullanicr 6ntndeki seceneklerden (yollardan) biri-
ni tercih etmek, bir baska deyisle karar vermek zorundadir.
Tasarimin amaci da bu karar aninda kullanicinin gereksi-
nimlerini dngorerek “kendisi icin dogru karar” vermesini
saglamaktir. Bos birakilmis, sistemin disinda kalmis kavsak

noktalari agina olmayan kullanicilar nezdinde guvensizlik ve

gerilim yaratir.

Resim 9. Tanidik olmayan mekanlardaki belirsiz kavsaklar kisinin
uzerinde gerilim yaratir. ingiltere, 2012. (Howard Kingsnorth/Corbis)
Bu yaziya konu olan Dokuz Eylul Universitesi Hasta-
nesinin i¢ ve dis mekanlarinda pek ¢ok kavsak noktasi bu-
lunmaktadir. ic mekandaki kavsak noktalari cogunlukla ko-
ridorlarda, az sayida da blok birlesim yerlerindedir. Kullanici
(bu 6rnekte hasta ya da hasta yakini) bu kavsak noktalarin-
dan birine geldiginde gitmek istedigi yer icin dogru karar
verebilmelidir. Stratejik planlamanin ¢zel bir planlama ol-
dugundan hareketle, kullanicinin muhtemel varis noktala-
rinin timunun genel bilgi panosunda bulunmasinin hastane
gibi buyuk mekanlarda mumkin olamayacagl, bu nedenle
hiyerarsik yerlesim planinin kullanicilara kademeli bilgilen-
dirmeyle erisim sunabilecegi soylenebilir (Resim 10).
Yonlendirme ve isaretleme projeleri uygulanacagi me-
kanin salt fiziksel karakterine gore degil, kullanici hareketle-
ri ve aliskanliklarina gére de tasarlanir. Bu nedenle her proje

benzersizdir. Bir kurum, iki farkli noktada tamamen ayni bi-

rimlere sahip olsa dahi iki proje birbirinin kopyasi olamaz.
Mekanin bulundugu cografi kosullar, kullanici profilindeki
farkliliklar, iklim vb. gibi unsurlar her iki projeyi de farkli ve

benzersiz kilacaktir.
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Resim 10. Krakow Havalimani renk kodlariyla yon bulma bolge
bilgileri, Krakow, Polonya, 2013.

Stratejik planlama dis mekanla baslar ve i¢ mekandaki
kapi isaretlemesine kadar surer. Bu amagla oncelikle kulla-
nicinin dis mekandan i¢ mekana gegisi yonetilmelidir. Tasa-
rimcilarin bu hedefe giden yolda i¢ ve dig mekanlar dogru
tanimlamalari gerekmektedir. Yazi konusuna 6rnek olan
Dokuz Eylul Universitesi Hastanesinde kullanicilarin aradik-
lart noktanin kapisina ulasmalari birinci hedeftir. Hastane
kampus alaninin tg tarafi yollarla gevrilmis olup, bu yollarin
biri izmir'in en uzun ana caddelerinden biri olan Mithatpa-
sa Caddesidir. Hastaneye gelen kullanicilarin cogunlugu bu
caddeden hastaneye giris yaparlar. Kampus alaninin etrafi
duvarlarla gevrilmis olmasina karsin dis ve i¢ mekan giris-
leri engelsiz ve aciktir. Dis mekanda yapilan yonlendirme
calismalarini, ic mekana gore zorlastiran ve farklilastiran
en temel unsurlardan biri dis mekandaki yollarin muglakli-
gidir. Kampus alani icerisinde yeterli sayida belirlenmis yol
bulunmasina karsin -alcak calilar disinda- yayalarin yol dis
capraz gecislerini onleyecek bir engel bulunmamaktadir. ic
mekanda hasta hareketleri koridor ve katlarla son derece
net bir bigimde planlanabilirken dis mekandaki serbestlik,
dikkat dagitma potansiyeline sahip mimari yapilar ve kont-
rolstiz peyzaj kullanicilarin mekani algilamasini zorlastir-
makta, tasarimcilara da daha ¢ok sorumluluk yuklemektedir
(Resim ).



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Tugcan GULER e Dokuz Eyliil Universitesi Uygulama ve Arastirma Hastanesi Orneginde Yonlendirme ve [saretleme Tasariminda Stratejik Planlama

Resim 11. Dokuz Eyll Universitesi Hastanesi bahce alaninda agaclar

ve diger yesilliklerden olusan peyzaj, kullaniciya ait alanlarda kont-

rolsuz geliserek yonlendirme tasarimina engel olabilir hale gelmistir.
Dokuz Eylul Universitesi Hastanesi, izmir, 2013,

Butun kavsak noktalari kullanicinin gidecegi yone ilis-
kin tercihte bulunacagi, karar verecegi noktalardir. Bu ne-
denle kullanicinin muhtemel guzergahi Gzerindeki kavsak
noktalart dogru belirlenmeli ve stratejik plan dogru me-
sajlarla olusturulmalidir. Yapilan toplantilarda yaziya konu
olan hastane alani igerisinde yalnizca bahceden ulasilabilen
yaklasik 60 farkli birim bulundugu tespit edilmistir. Kavsak-
larin yerleri, panolarin konumlari ve panolarin yénleri top-
lantilarda kararlastinlmistir (Resim 12). Kavsak noktasinin
tespitinde oncelik kullanicilarin (hasta ve hasta yakinlari)
gereksinimleridir. Bununla birlikte hedef kullanici grubuna
dahil olmayan 6grenci ve personelin de yapilacak ¢alisma-
dan fayda saglayacag agiktir. Dis ve i¢ tim mekanlar ‘ilk kez
gelen (first-timer) kullaniclya goére tasarlandiginda diger
tum paydaslari da basariyla kucaklayacaktir.
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Resim 12. Hastane Dis Mekanda tespit edilen kavsak noktalari.

Proje Dosyasindan alinmigtir, 2013.

Dis mekanlar, yari planli bir alanda pek ¢cok kontrol dis
unsurla basa ¢ikmak zorunda kalma dezavantajini tek ha-
cimli olma avantajiyla dengelerken; i¢ mekanlar cok hacimli
(katlar ve bloklar) olma dezavantajini planli bir alanda olus-
turulma avantajiyla dengelemektedir. Bu nedenle i¢ mekan-
da yonlendirme stratejisinin temelini binanin mimari yapisi-
nin olusturacag sdylenebilir. ic mekanda kullanici en temel
yon duygusunu (ileri-geri) dahi karistirabilir. Bu nedenle ic
mekandaki yonlendirme panolari, kat/blok/bina bilgileriy-
le desteklenmeli; bunlarin yani sira gerekli yerlere mevcut
konumu gosteren calismalar yerlestirilmelidir. ic mekanda
kavsak noktalari birden fazla yone bolunen koridorlar, mer-

divenler ve asansorler olacaktir (Resim 13).
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Resim 13. Hastane i¢ mekanda poliklinikler bloklarindan yerlesim. En
alttan itibaren bodrum kat dahil toplam 5 katli bina. Her yildiz bir

kavsak noktasini gostermektedir.

ic mekan ile dis mekan arasindaki en buyuk yonetim
farkliligi tasanimlarin boyutlandirilmasinda yasanmaktadir.
Bu nedenle yénlendirme panolarinda dogru konumlandir-
maya ek olarak dogru frekansta (siklikta) konumlandirma
zorunlulugu bulunmaktadir. Yaziya konu olan Dokuz Eylul
Universitesi Hastanesinde frekans daha cok énem kazan-
maktadir. Hastane icerisinde yalnizca poliklinikler ana ko-
ridor uzunlugu yaklasik 90 metredir. Dolayisiyla servisler
kapisindan giren ve —ornegin- Genel Cerrahi poliklinigine
varmay! hedefleyen bir hastanin poliklinige gidisi, polikli-
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niklerden sonra yonlendirilecegi Gguncu bir birime gecisi
(6rnegin radyoloji) ve cikisi yaklasik 300 metrelik yarayus
anlamina gelmektedir. Hasta olarak tanimlanmis bir kullani-
ci icin bu mesafe kesinlikle kisa degildir. Bu nedenle dikkat
edilmesi gereken yol boyunca kullaniciyla mekan arasinda-
ki gorsel iletisim baginin kopmamasini saglamaktir. Bu bag
kurmanin ve strdirmenin biricik yolu olusturulacak yon-
lendirme ve isaretleme tasarimi Granleriyle hastanin gorus
alaninda kesintisiz var olmaktir (Resim 14).

All Gates
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Resim 14. Yénlendirme ve Isaretleme Panolari kullanicinin gérii

alaninda kesintisiz yer almalidir. JFK Havalimani, New York, ABD, 2006.

Yonlendirme tasariminda stratejik planlama, kavsak
noktalar belirlendikten sonra yonlendirme mesajlarinin
olusturulmasiyla devam etmektedir. Hastane &rneginde
kavsak noktalar belirlendikten sonra plan Uzerinde girig
kapilari nezdinde kullanicilara yonelik tim birimler liste-
lenerek kullanici gereksinimlerine gore gruplanmistir. Dig
mekanda yer alan birimler ile ic mekana gecen noktanin
hemen yakinlarinda yer alan birimlere listelemede 6ncelik
verilmistir. Birim sayisinin fazlaligi nedeniyle kavsak nokta-
larindaki bilgi mesajlar birimleri anlatan “ana basliklar” ve

“yakinlardaki yerler” seklinde kurgulanmistir.

Her bir yénlendirme panosu, bir énceki ve bir sonraki
pano ile iliskili olmali, mesajlarin gorsel surekliligi saglana-
rak kopukluk yasanmamasina dikkat edilmelidir. Bu nedenle
pano mesajlar kullanicinin ilk karsilasacagl panodan bas-
lanarak, internet sitelerindeki “site haritasi’na benzer bir
yapida oncelikle ihtiyaclar ve bolgedeki birimlerle hedefe
yaklastikga da alt birimlerle gosterilmelidir (Resim 15).

Proje 6rnegindeki hastaneye cesitli konularda benzer-
lik gosteren ABD'nin Boston kentindeki Massachusetts Ge-
neral Hospitalda eski ve yeni bloklar dogru stratejik plan-
lamayla birbirine baglanmistir. Hastane binalarinin cesitli
ve cok sayida, kat sayilarin da farkli ancak genelde yuksek
olmasi sonucu yonlendirme stratejisi yatay hareketleri bina
koridorlari ile; dikey hareketleri ise koridorlar tzerinde bu-
lunan asansoér adalari ile ¢ozimleme Uzerine kurgulanmistir
(Resim 16).
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Resim 15. Yonlendirme totemlerinin mesajlari (soldan saga) dnce
ana bolum (isaretli mesajlar), yaklastikca hiyerarsik olarak alt boélum

bilgileri gosterilmektedir.

Resim 16. Mass General Hastanesindeki ytksek birim yogunlugu

yonetebilmek icin koridorlar yatay, asansorler dikey aks olarak
belirlenmis, pano mesajlarinda da yalnizca asansér adalarinin

kodlarina yer verilmistir.
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Dokuz Eylul Hastanesi’ndeki projede ise ilk énce dis
mekanda hastane bahcesi icinde kalan tam birimlerin liste-
si cikartilmistir. Oncelik siralamasi yapilirken disaridan acil
erisime acik olmasi gereken acil servis ve kan alma birimi
noktalari da ana yapiya dahil edilmistir. Dis mekanda pano
mesajl olarak dikkate alinmasi gereken yerin sayisinin gok-
lugu sonucu oncelikler siralamasi yapilmis ve pano bilgile-
rinin akademik hiyerarsiye gore degil kullanicilarin gereksi-

nimlere goére duzenlenmesine karar verilmistir. (Resim 17).
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Resim 17. Hastane yuksek totem galismasi. Hastane kullanicilarinin
gereksinimlerini karsilamak amaciyla acil durum mesajlari ile
gundelik mesajlar birbirlerinden tamamen ayri konumlandirilmistir.

Planlama streci masa basinda baslamis, sahada yapilan
kesiflerle devam etmis, masa basinda yapilan stratejik plan-
lama ve pano mesajlarinin belirlenmesiyle tamamlanmistr.
Daha sonra pano konumlari ve pano mesajlarindaki dogru-
luk hazirlanan maket Gzerinde ve maketle birlikte saha ca-
lismasi yapilarak kontrol edilmis, plan tzerinde masa basin-
da ongorulemeyen detaylar da ¢dzime kavusturulmustur
(Resim 18).

Sonucg

Yonlendirme ve isaretleme tasarimi projelerinde stratejik
planlama tim projenin omurgasini olusturmaktadir. Kulla-
nicilarin varmak istedikleri hedefe kesintisiz ve konforlu bir
sekilde varabilmeleri dogru tasarim drtinlerinin dogru yerle-
re dogru icerikle konumlandirilmasiyla mamkandur. Yanlis
konumlandirilan tasarim Urdnleri, ne kadar estetik olurlarsa
olsunlar gozden kacacak ve goérevini yerine getiremeyerek
sistemde aksakliklara neden olacaktir. Kullanicilarin dik-
katini cekerek ‘kendine baktiran” estetik tasarim Grunleri,
kullaniciyla karsilastigi kisa surede gerekli bilgileri aktararak
gorevini yerine getirmesi butun yonlendirme ve isaretleme
tasarimi projelerinin ortak amaci olmaya devam edecektir.
Projenin parca sayisindan tipografik tasarimina, mesajlarin-

dan frekansina kadar tum final giktilari stratejik planlamanin

dogru yapilmasiyla amacina hizmet edecektir.

Resim 18. Uydu fotograflari ve resmi planlardan yararlanilarak
olusturulan dis mekan yerlesim maketi Gzerinden pano mesajlarinin
birbirlerini karsilayisi ve streklilik kontrol edilmistir.

Yaziya konu olan Dokuz Eylil Universitesi Hastanesi'nde
poliklinikler ve hasta iligkileri konusunda yetkili mudur ve
mudur yardimcisiyla yapilan toplantilarda kavsak noktalart
planlar tzerinden ve sahada kesiflerle tespit edilmistir. Plan
tzerinde yapilan calismalardan sonra her bir kavsak noktasi
civar galisanlarindan alinan geri bildirimler ve hastanenin
gunluk yogunluguyla karsilastirilarak kavsagin mesaj dnce-

likleri belirlenmistir. Plan Uzerinde gecise elverisli gérinen
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bir yerin, gercekte mimari ve peyzaj sorunlari nedeniyle
gecise elverisli olmadigi gozlemlenmistir. Stratejik plan
olusturulurken plan ve guncel uydu fotograflar kullanila-
rak olusturulan maket Uzerinde yapilan galismalar ve bizzat
maketin kampus alani icerisinde dolastirilmasiyla surdara-
len kontroller dis mekanda kullanilacak pano yerlerinin ve

pano mesajlarinin son halinin sekillenmesini saglamistir.

Pano mesajlarinda éncelik acil durum noktalar (Acil
Servis, Kan Merkezi vb.) ile temel gelis noktalari olan po-
liklinikler ve servislere verilmis, bununla birlikte pano ya-
kinlarinda kullaniciyr ilgilendiren birimler de siralamada
yerini almistir. Boylece t¢ katman halinde kullanicilarin
hastane alanlarini kullanabilmesi saglanmaya calisilmistir.
Birinci katman ana yoldan hastane alanina gegis noktasi
olarak dusunulmus, gtinluk hasta girisleri ile acil hasta giris-
leri bu noktada ayristirilmistir. ikinci katman hastane alani
icerisinde poliklinik ve servis birimlerin arasinda verilen ka-
rar Gzerine olusturulmus ve birbirinden farkli amaglar igin
hastanede bulunan kullanicilar birbirinden ayristirilmistir.
Uctincti ve son katmanda ise ic mekanlarda her kullanicinin

hedefine varmasi seklinde ¢ézumlenmistir.

ic ve dis mekana ait farkliliklar ile kullanici profiline
ait 6zel durumlar dikkate alinarak olusturulan yonlendirme
stratejisi, kullanicilarin hastane ile gorsel iletisim bagr hig
kopmadan guvenle, hizla ve konforlu bir bicimde hedefe

varmalarini saglamayr amaclamaktadir.

Kaynakga
Arthur, Paul ve Passini, Romedi (1992). Wayfinding: People, Signs and
Architecture, New York: McGraw-Hill Book Company.

Calori, Chris (2007). Signage and Wayfinding Design, America: John
Wiley and Sons.

Guler, Tugcan (2008). Grafik Tasarimda Yeni Bir Alan: Bilgilendirme
Tasarimi ve Bir Uygulama, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik
Tezi, izmir: Dokuz Eylal Universitesi Guzel Sanatlar

Enstitusd.
Lynch, Kevin (1960). The Image Of The City, Boston: The MIT Press.
Lynch, Kevin (1996). “Kent ve Kent Kulturd’, Cogito Dergisi (8):
Mollerup, Per (2005). Wayshowing A Guide to Environmental Signage
Principles&Practices, Zurih: Lars Muller Publishers.

Muhlhausen, John (2001). Signs of the Times Magazine, Australia:
Signs of the Times

Uebele, Andreas (2007). Signage Systems & Information Graphics,

Londra: Thames&Hudson

internet Kaynaklari

Hogan, Dennis, (2004). “The Way-Finding in the Build Environment

Project’, www.construction-innovation.info
(TDK). http:/ /www.tdk.gov.tr/index.php?option=com _
gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.539193dd7fb8a9.97195239

Gorsel Kaynaklar

Resim 1. Cin Mahallesi, Manhattan, New York, 2012. (Fotograf: Tugcan
GULER)

Resim 2. Antik Roma, italya, 2006. (Calori, 2007: 2).

Resim 3. Brigham and Woman Hastanesi, Boston ABD, 2005. (Fotograf:
Tugcan Guler)

Resim 4. Ortacagdan Kalma Yoénlendirme Calismalari, Bristol,
ingiltere, 2007,
http://www.mediabyjohn.com/way_final/history.html
(20.05.2014)

Resim 5. Avustralya Teknoloji Parki, Sydney, 2011,
http://theblueprint.com.au/wp-content/

uploads/2012/08/Blueprint-ATP-07thumbnail.jpg
(16.05.2014)



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Tugcan GULER e Dokuz Eyliil Universitesi Uygulama ve Arastirma Hastanesi Orneginde Yonlendirme ve [saretleme Tasariminda Stratejik Planlama

Resim 6. Dokuz Eylul Universitesi Hastanesi Bahcesi, 2013. (Fotograf:
Tugcan Guler)

Resim 7. Cadde ve Sokaklar, Manhattan, New York, ABD, 2012.
(Fotograf: Tugcan Guler)

Resim 8. Kavsak Noktasi, Queens, New York, ABD, 2012. (Fotograf:
Tugcan Guler)

Resim 9. Kontrolstz Kavsak, ingiltere, 2010, Rural Road Intersection,
Image by Howard Kingsnorth/Corbis (16.12.2010)

Resim 10. Krakow Havalimani, Krakow, Polonya, 2013,
http://www.thinkingarchitects.com/wp-content/

uploads/2013/09/krakow-airport-wayfinding-strefy-
informacyjne-pietro-1810x1280.png (03.06.2014)

Resim 11. Dokuz Eylul Universitesi Hastanesi, izmir, 2013. (Fotograf:

Tugcan Guler)

Resim 12. Hastanede Dig Mekan Kavsak Noktalari, Proje Dosyasindan
alinmistir, 2013. (Fotograf: Tugcan Guler)

Resim 13. Hastane i¢ mekanda yerlesim, Proje Dosyasindan alinmistir,

2013. (Fotograf: Tugcan Guler)

Resim 14. JFK Havalimani, New York, ABD, 2006. (Mollerup, 2005: 248).

Resim 15. Ham Totemler, Proje Dosyasindan alinmistir, 2013.
(Fotograf: Tugcan Guler)

Resim 16. Mass General Hastanesinden Proje Gorselleri, Boston, ABD,
2005. (Fotograf: Tugcan Guler)

Resim 17. Ornek Totem Tasarimi, Proje Dosyasindan alinmistir, 2013,
(Fotograf: Tugcan Guler)

Resim 18. Stratejik Planlama Maketi, Proje Dosyasindan alinmistir,

2013. (Fotograf: Tugcan Guler)



76

YEDI:

SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI




YEDI: SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI YAZ 2014, SAYI 12: 77-83

ISSN 1307-9840 YEDI JOURNAL OF ART DESIGN & SCIENCE SUMMER 2014, ISSUE 12: 77-83

Kiicik Hacimli Popiler Mizik Uretim
Mekanlarinin Akustik Ozelliklerinin
Belirlenmesi Uzerine Bir Uygulama Ornegi

Feridun OZi$ *

Ozet

Mekan akustigi Uzerine yapilan galismalar icerisinde populer muzik eserlerinin seslendirme mekanlarina (bar, club vb.) ait
arastirmalar, literattrde oldukca az yer kaplamaktadir. Ancak, dinleyici sayilari gdz 6nune alindiginda bu mekanlar uluslara-
rasi sanat muzigi mekanlarina gére cok daha kalabalik mekanlardir. Bu nedenle bar-club gibi mekanlarin akustik ozellikleri,

yapilan performansin dogru bir sekilde dinleyiciye ulasmasi bakimindan oldukca énemlidir.

Bu calisma, 6rnek mekanlarda gerceklestirilen 6lctimlerden elde edilen veriler cercevesinde, bu mekanlarin akustik ozellik-
lerinin ortaya konmasi ve mekanin 6lgulen akustik verileri ile seslendirme sisteminden elde edilen verilerin karsilastiriimasi
Gzerine temellenmistir. Bu sayede bu tip mekanlarda akustik tasarim ve ses sitemi arasindaki iliskilerin gdzlemlenmesi amac-

lanmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Akustik, Oda Akustigi, Mizik Uretim Mekanlari, Popuiler Muzik

An Application for the Determination of the Acoustical Properties of Small Volume Popular Music Venues

Abstract

Researches on the acoustical properties of popular music venues (bars, clubs etc.) are rather limited in the related literature.
However, taking the number of listeners into account, these venues are more crowded than concert halls where classical
music is being played. Therefore, the acoustical properties of these venues, such as bars-clubs, are quite important in res-
pect to transmit the musical performance to the listeners properly.

This study is based on the presentations of the acoustical properties of selected venues and the comparisons of the data
acquired from the sound systems with the measured acoustical data. Thus, it is aimed to analyze the relationships between

the acoustical designs and sound systems in such venues.

Keywords: Acoustics, Room Acoustics, Concert Spaces, Popular Music.
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Giris

Dunyada konser mekanlari Uzerine yapilan calismalar
ozellikle uluslararasi sanat muzigi seslendirilen mekanlar
cercevesinde ele alinmistir. Bu perspektifte Beranek (2004:
19) ile baslayan akustik parametre degerlendirmeleri,
gunumuzde bircok konser salonunun akustik analizi/
tasarimi ile devam etmektedir. Salonlarin  akustik
performanslari yaygin olarak simulasyon yazilimlarindan
6lcamlemeler

elde edilen degerler ve mekan ici

cercevesinde gerceklestirilmektedir.

GUnumuzde populer muzik mekanlarinda
gerceklestirilen konser sayisinin klasik muzik eserlerinin
seslendirmelerinden cok daha fazla oldugu bilinen bir
gercektir. Ozellikle Turkiye séz konusu oldugunda, bu
farkin daha da agildigi séylenebilir. Yapilan bir arastirmada,
Danimarkada 2004 senesinde 12.500 populer muzik konseri
gerceklestirilirken ayni yil 2000 klasik muzik konseri

gerceklestirildigi belirlenmistir (Adelman-Larsen, 2007: 2).
Adelman-Larsen, N. W., Thompson, E. R, Gade, A.

C. tarafindan Danimarkadaki mekanlarda gerceklestirilen
arastirmada ‘en iyi" olarak degerlendirilen mekanlarin
0.6-1.2sn yansisim sUresine sahip olduklari belirtilmistir
(Adelman-Larsen vd., 2010: 4). Bu mekanlar 1000-6000

m3

arasinda degisen hacimlere sahiptir. Yapilan bir baska
calismada mekanlarin bas berraklik (clarity) degerlerinin
yUksek olmasi gerekliligi ortaya konmustur (Adelman-
Larsen, Thompson, 2008: 5). Ayni calismada, mekanlarin
bas yansisim suresi degerinin olabildigince dusuk olmasi

gerektigi de belirtilmistir.
Olciim Prosediirii

Olcumler izmirde bulunan dort farkli rock barda
gerceklestirildi.  Olcim icin 288m>-400m3-486m> ve
800m>luk dort farkli mekan secildi. Olcumin hassasiyeti
acisindan olcumler mekanlar bosken yapildi. Olcumlerde
kullanilan sinyal yolunda B&K kuresel (omnidirectional)
hoparlér, Dirac 6.0!, NTIXL22 ve buna bagli Tip 1 mikrofon
(Sekil 7).

uluslararasi akustik standartlari saglamaktadir.

bulunmaktadir Kullanilan  tim ekipmanlar

Kuresel Hoparlor

\ 4

Ly

NTI Oda Analizora

Dirac Oda Akustigi Yazilimi

Sekil 1. Olcum Sinyal Yolu.

Kaynak alici lokasyonu olarak tum mekanlarda
hoparlér kimelerine yakin ve hoparlér kimelerinden uzak
iki alici noktasi belirlendi. Kaynak noktasi olarak sahnede
solistin bulundugu bolge tercih edildi. Kaynak ve alicilar
ISO 33823 standartlarinda belirtilen 12 m kaynak ve 1,5 m
alici yuksekligi olarak secildi. Her iki alici noktasi iginde
tarama (sweep) sinyal gonderilerek mekanlarin ani tepkileri
(impulse response) elde edildi. Daha sonra, mekanda
bulunan ses sisteminden sweep sinyal verilerek ayni 6l¢im
tekrarlandi. Her iki 6lcimden elde edilen ani tepkiler Dirac
programina girilerek 1SO 3382 standartlari kapsaminda

akustik veriler karsilastinildi (Sekil 2).
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Sekil 2. Kaynak Alici Lokasyonlar!.

Mekanlarin Ayrintili Analizi
1No’lu Mekan

1 nollu mekan verileri incelendiginde, akustik ol¢im
degerlerinde Rl ve R2 alici noktalari arasinda EDT
parametresinin, 1K ve 2K oktav bantlarda 1.5sn seviyesinde
daha yuksek oldugu gozlemlenmisti. Mekanin arka
bolumuntn  bu  frekanslardaki EDT  suresinin  yuksek
olmasi nedeniyle, bu frekanslara denk gelen enstruman
tinilarinin daha énde duyulmasina neden olacagi aciktir.
Bu da mekandaki tonal dengeyi iki alici noktasinda
farklilagtiracaktir (Tablolar 7).

Tablolar 1. 7 No'lu Mekan Olctim Sonuglar

63 135 250 500 1000 2000 4000 S000

EDT
Is] 1,69 0,58 052 0,60 081 079 0,71 058
T30
Is] 185 D48 066 075 083 085 077 067
D50

[ 0,352 069 0,77 061 061 061 066 069
R1 Alici Noktasi Akustik Verileri

63 125 250 500 1000 2000 4000 S000

EDT
5] 03 058 047 0,61 067 0,60 066 056
T30
s] 085 0,55 0,56 0,71 0,7 084 0,73 0,68
D50

[] 081 038 078 068 062 06 068 07

R2 Alici Noktasi Akustik Verileri

63 125 250 500 1000 2000 4000 8000
EDT
[s] 061 043 031 023 0,60
T30
[s] 046 0,58 0,57 0,72 0,84
D50
[ 084 071 0,88 0,91 085

0,72 0,75 0,63

0,84 0,79 064

0,81 0,76 0,88

R1 Alict Noktasi Ses Sistemi Verileri

63 125 250 500 1000 2000 4000 8000

EDT
5] 032 0,34 048 0,52
T30

5] 0,66 0,59 0,51 0,76 0,8]
D50

-] 088 08 073 072 081

D44 054 046 0,34

il

0,79 0,74 0,59

076 08 037

R2 Alici Noktasi Ses Sistemi Verileri

63Hz-125Hz-250KHz  oktav ~ bantlardaki  akustik
6lcamlerde sahne éniinde elde edilen EDT ortalamasi
09sn iken arka bolumde bu degerlerin 0.46sn seviyesine
dustugu gozlemlendi. On bolimden elde edilen degerler
bu buyuklukteki bir hacim icin oldukga yuksek degerlerdir.
Ozellikle akustik slcumlerde 63 Hz oktav bant EDT degeri
1.6sn ¢ikmaktadir. Bu kabul edilebilir sinirlarin cok 6tesinde

bir deger olarak kargimiza gikar
2 No'lu Mekan

Olgulen mekanlar arasinda parametre degisimlerinin en
az oldugu mekandir. Akustik élcumlerde mekan 63Hz ve
125Hz oktav bantta, yakin ve uzak alici noktalari arasinda
0.45sn’lik bir degisim gozlemlenmistir. Bu fark, mekana
yerlestirilen R2 alicisinin mekanin koése bolumune yakin
olmasindan kaynaklanir. Ayni deger, ses sisteminden yapilan
olcimlemelerde hoparlér  yayilim - diyagrami  sebebiyle
ortadan kalkmistir. Olcumlerde T30 degerlerinin EDT
degerlerine yakin ¢ikmasi mekanin RT degerlerinin duzenli

olduguna dair bir isaret olarak kabul edilebilir (Tablolar 2).
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Tablolar 2. ikinci Mekan Ol¢tim Sonuglari

63 125 250 500 1000 2000 4000 000

EDT
[s] 037 026 048 040 0412 037 04

0,37

T30
Is] 0,54 048 053 044 039 038 038

0,35

D50
] 096 0,87 0,79 0,79 0,78 0,85 0,34

R1 Alici Noktasi Akustik Verileri

63 115 250 500 1000 2000 4000

0,85

1l

s000

EDT
[§] 0,57 0,68 042 041 036 038 033

0,33

T30
81 037 0.5 0,53 046 041 039 037
D50

Il 08 0,77 083 08 086 086 09

R2 Alici Noktasi Akustik Verileri
63 125 I50 500 1000 2000 4000
EDT
[s] 040 0,3% 039 034 038 029 033

0,35

0.9

]

&000

0.2%

T30
[s] 0,59 0,54 0,58 043 0,37 040 038

0,34

D50
1 09 08 087 085 0,8 093 09]

R1 Alici Noktasi Ses Sistemi Verileri

63 125 250 5000 1000 2000 4000

0,93

EDT
Is] 047 022 037 033 042 035 029
T30

s] 047 051 0,51 042 042 038 035

0,24

0,33

-

D50
[-] 0,89 096 0,87 0,89 0,89 0,89 0,93

R2 Alici Noktasi Ses Sistemi Verileri

3 No’lu Mekan

Bu mekanda gozlemlenen temel sorun, bitisik oktav
bantlarda degisimlerin ok yuksek olmasidir. Mekanin

0,95

6n ve arka bolumlerinde gergeklestirilen  olcumler
degerlendirildiginde arka bolumde 63Hz-125Hz-250Hz
oktav bant ortalamasi 0.87sn iken on bolumde bu deger
0.70sn elde edilmistir. Bu degerler bu oktav bantlar igin arka
bolumdeki alici noktasinda hacim etkisinin daha yuksek
oldugunu gosterir. Mekan ortalamasina gore bu bantlar icin

degerler oldukga yuksektir (Tablolar 3).
Tablolar 3. Uctincti Mekan Olctim Sonuglari

63 135 250 500 1000 2000 4000 S000

EDT
[s] 0,79 100 0,72 0,63 073 0,81 074 053
T30

[s] 0,67 0,50 0,72 0,75 081 0,79 075 058
D50

1 0357 07 064 071 066 072 082 09
R1 Alici Noktasi Akustik Verileri

63 125 250 500 1000 2000 4000 8000
EDT
Is] 062 0,63 085 0,89 0,74 066 0,70 0,52
T30
Is] 042 061 0,71 0,89 0,84 083 0,75 0,58
D50
[l 079 0,55 0,63 0,58 0,76 08 071 09

R2 Alici Noktasi Akustik Verileri

63 125 250 500 1000 2000 4000 8000
EDT
[s] 042 068 068 0,77 0,86 080 072 055
T3an
[s] 0,60 047 0,73 0,82 0,78 077 0.6 061
D50
-] 0,69 048 0,53 064 063 061 068 077

R1 Alici Noktasi Ses Sistemi Verileri

63 125 I50 500 1000 2000 4000 8000

EDT
[s] 062 0,73 093 096 085 082 069 006
T30
[s] 0,53 064 0,74 083 0,7% 081 075 0,64
D50

-1 0,83 047 0,61 0,57 0,63 063 066 0,71

R2 Alici Noktasi Ses Sistemi Verileri
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On bolumde sistemden elde edilen degerlerdeyse
en buyuk sorun 1.0sn ¢ikan 125Hz EDT degeridir. Ancak,
sonum  egrisinin daha sonraki bolumunt agiklayan T30
parametresinde bu deger 0.5sn seviyesine dusmustur. Bu
degerler mekanin bu bolumunde erken yansiyan seslerde
bir problem oldugunu belirtir. Ayrica sistemden elde edilen
verilerde, arka alici noktasindaki 63Hz-125Hz-250Hz deger
ortalamasi 0.75 sn ¢ikmaktadir ki bu, bu tip mekanlar icin

cok yuksek bir degerdir.
4 No'lu Mekan

Akustik olcumlerdeki en buytk sorun, én boélumde 125Hz
EDT degerinin genel bar ortalamasinin cok tizerinde 0.89sn,
on bolumde 0.52sn ¢ikan 250Hz degerinin, arka boélumde
0.80sn seviyesinde ¢ikmasidir. Bu degisimlerin temel nedeni
arka taraftaki alici noktasinin balkon altinda kalmasindandir.
Sistem performansi degerlendirildiginde arka boélumdeki
bas degerlerinin yuksek ciktigi géralmustur. Bu, yine bu
noktadaki
kaynaklanmaktadir (Tablolar 4).

alici noktasinin balkon altinda olmasindan

Tablolar 4. Dordiincti Mekan Olciim Sonuglari

63 125 250 500 1000 2000 4000 K000

EDT

[s] 06 089 0,52 0,68 0,70 068 062 044
T3an
[s] 0,51 066 0,70 0,76 0,85 083 071
D50

- 082 079 0,7 062 063 066 0,72

0,56

0,79

R1 Alici Noktasi Akustik Verileri

63 115 250 500 1000 2000 4000 BO00

EDT

Is] 072 067 08 0,75 089 084 078 063
T30

Is] 046 0,70 0,80 1,02 084 085 072 0,59
D50

-] 0,72 043 0,51 0,55 0,55 0,56 069 0,72

R2 Alici Noktasi Akustik Verileri

63 125 250 500 1000 2000 4000 8000

EDT
[s] 028 0,50 0,68 0,73 0,68 0,79 0,56 0,28
T30
[s] 038 0,59 0,72 0,75 0,74 0,84 0,71 0,55
D50
[l 091 0,87 0,58 0,78 08 072 088 095

R1 Alict Noktasi Ses Sistemi Verileri

63 125 250 500
EDT
[s] 066 069 0,79 091 0,74
T30
[s] 061 0,58 0,71 0,79 0,86 083 0,75 0,55
TR
-] 07% 0,63 0,62 0,65 0,74

1000 2000 4000 B000

0,79 065 037

0,66 0,69 09

R2 Alici Noktasi Ses Sistemi Verileri

Mekanda gbze carpan bir diger sorun ise ozellikle
8KHz'deki tiz frekans oktav bantin diger bant ortalamalarina
gore ¢ok dustk c¢ikmasidir. Elde edilen verilerin diger
mekanlardan elde edilen verilere goére daha yuksek

gtkmasinin nedeni mekanin hacimsel farkliligidir.
Genel Degerlendirmeler

Olculen tum mekanlarda akustik olcumler icin kaynaga
yakin alici noktalarinda 63Hz-125Hz EDT degerleri arka alici
noktasindaki degerlere gore yuksek cikmaktadir (Tablolar
5). Bu, mekanlarin bas performansinin én bélumde daha
yUksek oldugunu aciklar. Bu boélumdeki sorunlarin ses
sistemi egalizasyonu ve kaynak yonselligi sayesinde sistem
tarafindan duzeltilmesinin dogru bir uygulama oldugu
bilinse de, ses sisteminde belirli frekanslarin seviyesinin
azaltilmasi ile dustrtlmesi, o frekanslara denk gelen
enstruman tinilarinin dustk duyulmasini saglayacagindan
istenen bir durum degildir. Akustik tasarimla yapilacak bir
duzeltme, sistem dengelemesinde tonmeistere daha buyuk

kolayliklar saglayacaktir.

STI (konusma anlasilirligl) parametresi agisindan ug
mekanin ortalama degerleri 0.66-0.68 araliginda gikarken

bir mekanda bu deger 0.83 seviyesinde elde edilmistir. Bu
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mekan ayrica EDT dagiliminin en duzenli oldugu mekan
olarak karsimiza gikmaktadir. Literattr acgisindan 0.66 ‘iyi’
seviyesinde degerlendirilirken, 0.83 degeri ‘mukemmel’
olarak degerlendirilir.

Tablo 5. Genel Ortalamalari 1 (Akustik Olctim)

Lokasyan | 63-125Hz | 250-500-1KHz | 2-4-8KHz
On 0.77 0.60 0.58
Arka 0.60 0.65 0.59

Tablo 6. Genel Ortalamalari 2 (Ses Sistemi Ol¢timdi)

Lokasyan | 63-125Hz | 250-500-1KHz | 2-4-8KHz
On 0.46 0.56 0.56
Arka 0.50 0.64 0.46

EDT ortalamalarn degerlendirildiginde olculen g
mekanin ortalamasi 0.66-0.68sn seviyesindeyken 2 no'lu
mekanda bu deger 0.4sn seviyesindedir. Bunun akustik
olarak daha iyi sonuclar veren bir tasarima sahip olmasinin
yaninda, bu mekanin en kictk hacme sahip mekan olmasiyla
da iliskili oldugu soylenebilir.

Akustik kalitenin onemli bir gostergesi olan bitisik
bantlarin birbirine yakin EDT degerlerine sahip olmasi
gerekliligini 2 no'lu mekan haricinde, 6zellikle 63Hz-125Hz
araliginda saglanamadigi gozlemlenmistir.

Sonug

Populer muzik Gretim mekanlarinin  akustik ozellikleri
Uzerine gerceklestirilen calismalar genel hatlariyla dinleyici
memnuniyeti kapsaminda degerlendirilir. Bu cercevede
literatirde buyuk mekanlar Uzerine yapilan arastirmalarda
800-6500 m3'lik hacimlerde iyi olarak degerlendirilen
mekanlarin 0,6-1.2sn araliginda T30 degerine sahip oldugu
belirlenmistir. Bu calismalarda EDT degeri Uzerine bir
arastirma  gerceklestirilmemistir. Ayrica, yapilan diger
calismalar goéstermistir ki bu mekanlarda bas yansisim
stresinin oldukca dusuk olmasl, bas berraklik degerinin iyi

olmasi acisindan énemlidir.

Bu calisma 288m>-800m> hacimleri araliginda bulunan
daha kucuk populer muzik alanlarinda gerceklestirilmistir.
Akustik élcimlerden elde edilen verilerde dort mekan icin
EDT ortalamasi 0.63 sn seviyesindedir. Ses sisteminden
elde edilen veriler ise 0.53 sn ortalamasindadir (Tablolar
6). Bu ses sistemi sinyal yolunda bulunan ekipmanlarin
frekans karakteristikleri ve hoparlér yayilim diyagramlarinin,
parametreleri ciddi bir miktarda degistirdigini gosterir.
Ozellikle bas frekanslarda bu degisimin oldukca fazla oldugu
gozlemlenmistir. Ancak, akustik problemlerin ses sistemi
tarafindan azaltilmasi dogru bir uygulama olsa da, bunun
mumkan oldugunca minimum olcude gerceklestirilmesi
onemlidir. Bu sayede tonmeister, problem gidermek yerine

tonal sorunlarla daha rahat bir bicimde ilgilenebilir.

Verilerin analizi sonucunda, mekanlarin én ve arka
bolumundeki parametre degisimleri genel ortalamalarda
gortlmese de, ozellikle akustik olcimlerde 6n ve arka

bolum parametreleri belirli oranlarda degisiklik gostermistir.

Literaturdeki diger calismalarla karsilastinldiginda 2
no'lu mekan digindaki tum mekanlarda EDT parametresinin
yUksek oldugu soylenebili. Hacim olarak kuguk olan
mekan cikartildiginda olctlen mekanlarin 63-125Hz EDT
ortalamalarr akustik 6l¢ciimde 0.92 seviyesindedir. Bu deger
800-6500 m'lik hacimlerle karsilastinldiginda oldukca
yUksektir. Ayrica, yapilan calismalardan ¢ikan en énemli
sonug olan bas yansisim suresi degerinin dusuk olmasi

ozelligi bu mekanlarda saglanamamaktadir.
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Esnek Web (Responsive Web) Sitesi
Tasariminda Tipografi Sorunlari

Ozglir ALICAN *

Ozet

Bu arastirma, yeni nesil web yazilim yaklasimi olan ‘Esnek (Responsive) Web' ¢zelinde tipografi yaklagimlarini irdelemek
Uzere yapilmistir. Aragtirma konusu, tarayicilardan bagimsiz sekilde irdelenmistir. ArayUz ve yazi karakteri tanimlari ile ilgili
herhangi bir yazilim strecine ait herhangi bir érnek bu arastirma kapsaminda belirtilmemis, daha ¢ok tasarim ilkeleri agisin-
dan konuya yaklagilmistir. Bu slrecte, yazi karakteri tercihlerinden cihaz yelpazesine, fiziksel ekran ve cihaz tanimlarindan
kullanim aliskanliklarina, farkli etkenler arastinlmistir. Bu incelemeler sonrasinda kesin bir hukiimden ziyade, bir durum de-

gerlendirmesi ve esnek web tasarim strecinde nelerin géz tntne alinmasi gerektigi aktarilmaya calisilmistir.

Anahtar Sozcukler: Duyarli, Esnek, Web, Tipografi, Uyarlanabilir, Akiskan, Yazi Karakteri, Font.

Typography Issues in Responsive Web

Abstract

This research aims to examine typographic approaches concerning ‘Flexible (Responsive) Web', which is the new generation
web software approach. The subject of this research does not cover the examination of browsers. Within the scope of this
research, no references from any software processes and definitions of any interface or type fonts have been specified;
rather, the subject is evaluated from the aspect of design rules. Various factors ranging from the font preferences to the
device range; from the physical definitions to the usage habits have been studied within the process. As a result of these
researches, a situation assessment and the elements to be taken into account in flexible web designing process have been

tried to be conveyed rather than giving a definite judgment.

Keywords: Responsive, Flexible, Web, Typography, Adaptive, Liquid, Typeface, Font.
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Giris
“lyi secilmis kelimeler, iyi secilmis yazi karakterlerini
hak eder.” (Hoffmann, 2009)

Esnek (responsive) web sitesi tasarim yaklagimi, genisleyen

cihaz ve isletim sistemi yelpazesinde gelinen son icerik

Web

sistemlerden akilli telefonlara kadar olan yelpazede cihaz/

goruntuleme  yaklagimidir. sayfalari, masaustu
sistem uyumlulugunu en Ust seviyeye cikararak, icerigin

en saglikli sekilde kullaniciya ulasabilmesi amaciyla
tasarlanmaktadirlar. Bu yapilirken sunulan icerik, kullaniciyla
cok farkli cihazlar ve bu cihazlarin cok farkli cozanarlikte
ve buyuklukteki ekranlarinda bulusmaktadir. Bu durum,
web ortamindaki en onemli icerik sayilabilecek yazi ile
ilgili de sorunlari beraberinde getirmektedir. Dogru yazilim
altyapisi ile (cihaz ve ekran boyutlan gesitliligi gozetilerek)
olusturulmayan metin alanlari, kullanim alanina (baslik, ana
metin, alt metin alanlari gibi) gére dogru secilmeyen yazi
karakterleri, okunurluk ve algida kullanici tarafinda sikintilar
yasanmasina sebep olabilmektedir. Shermana (2013b)
gore, esnek web icin yazi karakteri yaklagimi belirlemeye
calismak, buyuklugunu ve icindekileri bilmediginiz bir pizza
siparis etmeye benzer. Web tipografisi basili tipografinin bir
taklidi degildir.

Cihaz ve Ekran Cesitliligi

Esnek web tasarimlari bugin dinya tzerinde dort ana mobil
isletim sistemi ve bunlarin calistirildigi cihaz yelpazesi (tablet
ve telefon) Uzerinden kullanicilara ulastinlmaktadir. Bu
isletim sistemleri, iOS, Android, Windows8 ve BlackBerry OS
olarak siralanabilir. Bu isletim sistemlerinin kendi tzerlerinde
gelen ve kullanicilara sunulan yazi karakterleri mevcuttur.
Ancak, gelisen web teknolojileri ile birlikte artik sistem yazi
karakterlerinin disina cikilarak, istenilen yazi karakterleri
ile site kullaniciya sunulabilmektedir (Constantin, 2013). Bu
noktada kullanicinin karsi karsiya kaldigi en énemli unsur,
ekran buayuklukleri ve c¢ozunarlukleridir. Ekranin fiziksel
buyuklugu disinda ¢ézanarluga de web sayfasinin kullanici

karsisina gelmesinde bir etken olmaktadir.
Ekran Boyutlari ve Cozunurlukleri
kurallari

Masalstu ekranlarda web ortami nispeten

oturmugken mobil cihazlarin ¢ok hizli bir sekilde cesitlilik
gostermesi ve ekran ¢ozunurluklerinin katlanarak artmasi
akilli cep telefonlarinin ¢ozunurluk degerlerinin masaustu
(Tablo 1).  Ancak,

ekranlarin (6zellikle telefonlarin) fiziksel ekran boyutlarinin

ekranlara yaklagmasini  saglamistir
enfazla3ila5inch arasinda kalmasi bagka bir degerlendirme
esasinl, ppi (point per inch — in¢ basina punto ya da ekran
yogunlugu) degerini giindeme getirmistir. Ppi degeri dusuk
bir ekranda okunma ya da algi sorunu yasatmayan bir gorsel
ya da yazi, yazilim surecinde birtakim énlemler alinmazsa
ppi degeri daha yuksek bir ekranda daha ktguk ya da daha
zor algilanir olacaktir. Ozellikle cep telefonlarinda giderek
artan ppi degerleri, ergonomik sebeplerle ekranlarin (ya
da cihazlarin) belli buytklukleri gegmemesi sebebiyle bu
ugurumun giderek artmasina sebep olmaktadir (Chelariu,
2013).

Cihaz Ady Ekran Boyutu Ekran FF1
Cipinirhifgi

Apple iMae 27 inch 2560 1440 109

Apple iPad 9.7 inch 2048x 1536 264

Samsung Galaxy Tab 10,1 inch 12B0x800 149

Apple iPhone § 4 inch Gl 136 326

Samsung Galaxy 54 5 1080x 1920 a4l

Tablo 1: piyasada bulunan cihaz yelpazesinden bazilari

ve ekran bilgileri.

Reichensteina (2012) goére, ana metnin buyuklugl
tasarimcinin (ya da yazilimcinin) kisisel tercihine bagli
degil, okuma mesafesine baglidir. Web tasarimi deneyimi
olmayan tasarimcilar, basili benzerleri ile karsilastiklarinda
metin boyutlarinin ne kadar buyuk kullanildigi konusunda
saskinliga ugrarlar. Su anlasilmalidir ki, bu karsilastirma
sadece yanyana kiyaslandiginda gecerliyken perspektif
derinligi icinde bakildiginda gecerli degildir. Tasarimci,
web tasarimi konusunda deneyimsizse, yazi karakteri
buyukluklerini kiyaslamak icin web sayfasina bakarken
dogru tasarlanmig bir kitabi okuma mesafesinde tutmalidir.
Yazi karakteri buyuklugundeki en kritik unsur coztnarluktar.

Cozunarlukten kasit, burada kac piksel oldugu degil,
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piksellerin ne buyuklukte olduklaridir. Su anki dunyada
ekran yazisinin ne ile olguldugundn (-em, rem, px, pt, in
%, vb.) pek bir énemi yoktur. En sonunda yapilan calisma

piksellerle gosterilecektir. Ta ki,
@media (physical-resolution: 1device-pixels-per-

physical-inch) { ... } ya da,
@media  (device-width:

{..} gibi mecra sorgulari (media querry) bize kesin bilgiler

10physical-centimeters)

verinceye kadar (Sherman, 2013).

Ekran Tanimlamalari ve Tasarim Siirecinde

Genislik Degiskeni

Akiskan (fluid) tasarim, 201 yilindan bu yana web
teknolojileri icinde olusturulmus, genisleyen cihaz
yelpazesini ayni web sitesi tasarimi ve yazilimi ile
kucaklamaya calisan, igerigi cihaz ozellikleri, ozellikle
ekran yapilarina gore kullanicr karsisina getiren web sitesi
yaklagimidir. Bu tanim ilk olarak Ethan Marcotte tarafindan
‘A List Apart’ sitesindeki ‘Responsive Web Design’ isimli
makalesinde yer almistir. Daha sonra Nathan Smith, 960
Grid Sistemi'ni olusturmustur. 2den 480 piksele kadar 2'nin
ve 3'Un katr gesitli carpanlara sahip bu yapi ¢esitli ekran
cozunurluklerine uyum saglayabilmektedir (Catal, 2013;
Kursat, 2013). Kullanicilar; ekrani soldan saga en fazla on iki
sttuna bolen tasarim yaklasimi ile ekran genisligine (pixel
olarak) gore kendini uyarlayan web siteleri ekrana sigmayan
icerigi alt alta siralayarak kullanicinin ekranda asagiya dogru
kaydirmast ile ayni (ya da elenen) icerige daha rahat ulasarak
konforlu bir kullanici deneyimi yasayabilir. Bu noktada bir
bilgisayar ekrani kadar yuksek c¢ozunurluge sahip 5 ing
buyuklugunde bir ekranda yaklagsma ihtiyaci duymadan

kullanicr icerigi asagl dogru kaydirarak gorebilir (West, 2012).
Satir Yuksekligi

Esnek web tasarmi  surecinde; yazinin  ekranda
gorunumuanin  belirlendigi genelgecer (standart) punto
(ya da piksel) degerlerinin disina ¢ikilarak bir élcumleme
yapilmasi gerekliligi giindeme gelmistir. Satir arasi (ya
da CSS yaziliminda line-height) her zaman yazi karakteri
buyuklugtine ve olgustine (ya da satir genisligine) baglidir.

Fakat genelde, yuksek olcude yazi karakterleri yuksek

satir arasi degerini gerektirir. Bu nedenle, genel gecer
satir arasi degerlerinin gosterildigi piksel tabanli tablo
gosterimleri bu noktada mantigini yitirmektedir. Tasarimci
icin en uygun yaklasim; satir arasi yuksekligi ile olcek ve
satir arasi yuksekligi ile yazi karakteri boyutu arasindaki
orani tanimlayan, goreceli bir birim olan yuzde veya ‘em’
degerleridir (Constantin, 2013).

Em (m), punto veya pika disinda degisken bir tipografik
olcu birimi olarak, bir yazi karakterinde harf olcusunun
(puntosunun) kare alani olarak tanimlanmaktadir. Em tanimi
basimciligin ilk donemlerinde hurufatlarin - gévdesinin
bicimlendirilmesi  igin  kullanilan  metal parcalarin
doldurdugu buayuk ‘M’ harfinden gelmektedir. Bu nedenle
punto veya pika gibi sabit bir 6lgu dizgesi degil, birim degeri
arttikga tipografik hassasiyetin artmasini saglayan degisken
(rolative) bir olcu dizgesidir (Sarikavak, 2009: 59).

Ekran ve isletim sistemlerinin cok cesitli olmasi, bir
ekran icin dogru olabilecek bir buyukltk degerini diger bir
ekran igin okunurluk sorunu sebebiyle gegersiz kilmaktadir.
Kitaplarda, klasik yazim kurali olarak satir yuksekliginin 1.5
oraninda (piksel birimiyle satir yuksekligi + yazi karakteri
boyutu)olmasigerektigibelirtilir. Constantin’inarastirmasina
gore pek az web sitesi bu degerin altinda satir yuksekligi
6lcusu kullanmaktadir. Var olan sitelere bakildiginda bu
oranin ortalama 148 oldugu goézlemlenmistir. Bu oran,

Reichenstein’a gore ortalama %140dir (1.4 em).

Bilgisayar, tablet ve telefonlar genelde kullaniciya farkli
mesafelerde dururlar ya da kullanilirlar. Farkli fiziksel ekran
6lculerine sahip olmalari disinda bu kullanim mesafesi de,
yazi karakteri, yazi buyukluga ve satir araligi konusunda
2012).

Kullanim mesafesi disinda bir diger etken de ekran genisligi

degisiklik yapilmasini  gerektirir  (Reichenstein,
ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan satir uzunlugudur. Daha
genis ekranlar daha yuksek satir araligi degeri gerektirir

(Chapman, 2012).
Reichensein’a (2012) gore, sttun (ya da ekran) genisligi

ve okuma uzakligi belirleyici bir unsurdur. Esnek tasarim
yaklagimi, hali hazirda pek ¢ok genel tipografi sorununa

(yazi buyuklugu, satir yuksekligi, sutun genisligi) cevap
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verebilecek uyumluluktadir. Buyapi sayesinde esnek tasarim,
esnek tipografi ile pek cok yonden isbirligi icindedir.
Ekran Boyutlarina Gére Degiskenler

Reichenstein'in  ‘Esnek Tipografi: Esaslar’ (Responsive
Typography: The Basics) makalesine cep telefonu (iPhone)
ve tablet (iPad) cihazlarinda bakildiginda, kullanilan yazi
karakterlerinin ayni buytklukte olmadiklari goralur. Telefon
ve tabletlerdeki yazi karakterlerinin neden farkli olduklari

asagidaki iki nedenle siralanabilir:

1- Kullamim uzakliklari hicbir zaman ayni degildir.
Genellikle tablet, telefona gore biraz daha uzak kullanilir.
Bu, tamami ile yeni bir sorgulama alanidir. Cunkd,
Reichensteina gore, masaustl ya da dizUstu bilgisayarlarin
kullanim mesafeleri pek degismez. Bu sebeple, yazi
karakteri buytkluklerini belirlerken en uzun mesafe dikkate

alinmalidir.

Reichenstein, ‘Esnek Tipografi: Esaslar’ makalesinin
tipografik yazilim altyapisini  olustururken en buyuk
yazi karakteri tamimini bilgisayarlar (burada 24 ing iMac
baz alinmistir) icin olusturmustur. Bu sayede kullanim
mesafelerine gore yazi buyuklukleri uzam iginde ayni

buyuklukte algilanmaktadir.

2- Tasarimcl, telefon ekraninda daha az kullanim
alanina (fiziksel ekran boyutlar) sahiptir. Bu da yeni
duzenlemeler gerektirir. Telefonun genel olarak goze daha
yakin kullanimi yazi karakteri buyukluklerinin ayni (ya da
yakin) buyuklukte algilanmasini saglamaktadir. Telefonun
daha yakin kullanilmasindan dolay satir araligi daha dusuk
olabilir. Etkilesimli tasarim bir mthendisliktir. Bu, mtkemmel
tasarimi bulmakla ilgili degil, en iyi uzlasmay! saglamakla
ilgilidir. Bu durumda satir araliklari azalirken harf ve kelime
aralarini da azaltmak gerekir (Reichenstein, 2012).

Fiziksel Diinyadaki Boyut Tanimlamalan

Esnek ya da duyarli (responsive) web tasarimi, arayuzun,
siteye girilen cihazlarin ekran tanimlarina gore 6zdevimli
(otomatic) olarak uyarlandigi tasarim anlayisidir. Bu tasarim
(ve yazilim) yaklasiminin tanimlamalari iki farkli yaklagimla

olusturulabilir:

* Uyarlanabilir (Adaptive) tasarim; sinirli sayida ekran

6lcusune gore uyarlanmis duzenlemeler;

* Akiskan (Liquid) tasarim; her tarla olasi ekran

genisligine gore surekli kendini uyarlayabilen diizenlemeler.

Her ikisinin de olumlu ve olumsuz yanlari mevcuttur.
Uyarlanabilir tasarim yaklagiminin daha az kirilma noktasi
vardir. Cunkt okunurluk, bakilan ekrana goére genisleyen

duzenlemeden daha 6nemlidir (Reichenstein, 2012).

2006 yilindan bu yana ‘perspektife bagli oranlanmig

yazi  boyutlar’  yaklagimini  tanitmaya  calisiyoruz.
Baslangicta belirttigimiz 16 piksel boyutlarindaki ‘Georgia
yazi karakterinin ideal oldugu soéylemi, pek cok kiskirtma
ve alayin konusu oldu. Ancak su anda bu durum ortak bir
esas haline gelmeye basladi. Yukselen ekran ¢ozunarluk
degerleri ile bu durum da yavas yavas eskimeye baslayacak

(Reichenstein, 2012).
Yazi Karakteri Secimleri

Buglin gelinen noktada arastirilan web sitelerinin % 42’si
tarayici genisligine gore az ya da ¢cok kendini uyarlamaktadir.
Ana metinde tirnakli, baslikta tirnaksiz (ya da tersi)
yazi karakteri kullanimlari goérsel yapiyr ve okunurlugu
guclendirmektedir (Constantin, 2012).

Constantin’in arastirmasinda en ¢ok surpriz olan konu
ise, sitelerin buyuk bir ¢ogunlugunun genelgecer (sistem
fontu) olmayan yazi karakterlerini dncelikli yazi karakterleri
olarak kullanmalaridir. Bu arastirmaya gore basliklarda
%66, ana metinlerde %39 oraninda sistem disindan fontlar
yUkletilmektedir. Fakat bu durum, site basina ortalama 5.7
yazi karakteri dosyasi ytklenmesi gerekliligini dogurmakta,
sonugta ortalama olarak 133.5 kilobaytlik bant genisliginin
yenmesine sebep olmaktadir (Constantin, 2012).

Site tasariminda koyu zeminde acik renk yazi ya da
acitk zeminde koyu renk yazi kullanimi kolaylastiran bir
kontrastlik saglamaktadir. Acik zemin Uzerinde koyu renk
yazi kullanimi tersi durumlara gére daha rahat okunurluk
saglamaktadir (Reichenstein, 2012). Koyu zeminler Uzerinde
acik renk yazi kullaniminda ise yazi karakterinin ‘agirliklarinin’
dustrtlmesi onerilmektedir. Kontrastligr azaltmak ise (agik
bej Uzerinde koyu gri yazi gibi) daha uzun ve rahat bir okuma

deneyimi sunmaktadir. Cep telefonu gibi dar ekranlarda yazi
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buyuklugt bir miktar kticulttlmelidir. Bu okuma deneyimini
biraz daha zorlastirir (Constantin, 2012).

Uyumlu tasarimda masausty, tablet ve bir adet de
ortalama telefon c¢ozunurligt baz alinarak CSS yapis
olusturulabilir. Bu durum, yazi karakterlerinde istenmeyen,
gereginden fazla kucuk kalma, ya da harf aralarn bozulacak
kadar buytmesi sorunlarinin énine gecebilir. Ancak,
gorsellerde ekrani etkin sekilde dolduramama sorununu da
beraberinde getirebilir. Akiskan yapida gorseller ekrani daha
etkin sekilde doldururken, yazi karakterlerinin CSS yazilimi
konusunda gerekli &zenin gosterilmemesi  kiguklukten
dolayr okuma zorlugu ya da espas sorunlarini beraberinde
Akigkan

noktasinda, baslik karakterlerinin tirnakli ya da tirnaksiz,

getirebilir. duzenlemelerin  tercih  edilmesi
metin goévdelerinin ise X’ yuksekligi mumkan oldugunca
yuksek olmasi; asagl uzantilarin (descender) yukseklikleri
%20'sini

(ascender) yuksekliklerinin ise buytk harfi gecmeyen

buyuk harfin gecmeyen, yukari uzantilarin
oranlara sahip olmasi; i¢ bosluklarinin yeterli ‘buyuklukte’
olmasi ve tirnaksiz yazi karakteri secimi bu sorunun bir
miktar 6ntne gecilmesinde yardimci olacaktir (Hoober ve
Berkman, 2011: 495). Tirnakli yazi karakterleri, 12 pikselden
dustk boyutlarda yeterince keskin goérunttlenemezler

(Reichenstein, 2012).
Sag, sol, ortali ya da tam blok, hangisi?

Tam blok, merkezi blok ya da sag blok paragraf
duzenlemeleri web ortaminin sinirli olanaklar géz énunde
bulunduruldugunda bircok tasarim hatasinin olusmasina
neden oldugu ve boylelikle okuma zorlastigr igin metin
dizgilerinde olabildigince tercih edilmemelidir. Bu nedenle
paragraf duzeni agisindan yaygin olarak sol blok duzen

benimsenebilir (Sarikavak, 2009: 192).

Sonug

Yazilim Gozimleri

Sherman’a (2013a) gore, esnek duzen web siteleri icin ne ise,
‘ipuclari’ (hinting) de tipografi icin odur. ipuclari, baglamsal
kosullara gore yazi karakterleri cevresindeki ‘Bézier’ egrilerin

konumlanmasini saglar. 1912 yilinda Sergei Natanovich
Bernstein, matematik alaninda Bernstein Polinomu olarak

bilinen teoremini yayinlamistir. Bu tarihten yaklasik yarim
ylzyil sonra, 1959da matematikci Paul de Casteljau’nun
calismalarindan etkilenerek, Pierre Bézier tarafindan énce
Citroén firmasinda, 1962 yilinda ise Renault firmasinda
otomobil govdeleri tasariminda kullanilmis ve o tarihten
sonra ‘Bézier Egrileri’ olarak anilmistir (Wikipedia, 2013).
Grafik programlarindaki nesneler gibi yazi karakterleri de
‘Bézier Egrileri’ ile tanimlanir. Basili tasarim dénemlerinde
(internet  yayginlasmamigken) bu yazi karakteri dig
cizgileri, bir yazi karakteri donusttrme kalibi yoluyla (font
transformation matrix) segilmis bir 6l¢t ve uyumlastirma
icinde donusturular. Donusturtlen dis gizgiler daha sonra
aygitin (basicinin/yazicinin) ¢dzanrlagunde noktalar ile
doldurularak kullanictya sunulur (Sarikavak, 2005: 82). Bugtn
bahsedilen noktada, bu basici/yazici cihazin yerini ekranlar

almistir denilebilir.

Sayisal  ortamda ipuglari  (hinting) Type 1
bicimlemesindeki bir yazi karakterinin dis cizgileri ya da
konturlar igin yapilan tanimlamalarda kullanilir (Sarikavak,
2005: 84). 1980-90’lardaki dusuk ¢ozUnur yazicilar igin
olusturulan bu tanimlamalar esnek web tasariminda ekran
bazinda da dustntlmektedir. ipuclari tanimlari ile esnek
web tasariminda sunulan degisken icerik, tek bir yaz

karakteri dosyasi ile sunulabilir (Sherman, 2013a).

Web tasarim gereklilikleri, en basindan beri gorsel
tasarim ve teknoloji arasindaki uzlasmalar ile ilgilidir.
En uygun sonuglara ulasmak igin pek cok yeni ¢ozime
ulagmak gerekir (Reichenstein, 2012). Esnek tasarim, sayisal
mecralarin fiziksel degiskenlerine cevap verene kadar

gercek yeterliligine ulasamayacaktir (Sherman, 2013b).

Fiziksel konusunda  bir

ulasabilmek, birkag koldan yapilacak buttinlesik arastirmalar

buyuklukler yetkinlige
ile mumkdn olacaktir. Burada cihaz ureticilerinin (web
tarayicilarina ve tasarimcilara kendi API'leri hakkinda bilgi
vererek), W3C gibi kurumlarin (iceriklerini belirlerken
fiziksel ozelliklere yonelik tanimlamalar yaparak), yazilim
ureticilerinin (fiziksel mecra ozellikleri ile ilgili yeni tanim
desteklerini kendi yazilimlarina yerlestirerek), yazi karakteri
ureticilerinin (yazi karakterleri ile ilgili fiziksel ozelliklere

gore iyilestirilmis turevler sunarak), web tasarimcilari
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ve vyazilimcilarin (tasarimlarini fiziksel ozelliklerin tum
degiskenlerini goz ontine alarak) ortak calismasi ile fiziksel

dunya tanimlari daha netlik kazanacaktir (Sherman, 2013b).

Yazi karakterinin kesin buyuklugunu tanimlayacak bir
mecra sorgusu tanimlamak su anda imkansiz gérinmektedir.
Sherman, ‘Makro-ipuclar’ tanimlamasi ile bu belirsizligin
biraz daha iyilestirilebilecegini ileri strer. Shermana gore
yazi karakterlerinde, icerige gdére bazi makro-ipuclari

tanimlamalari mumkandar. Bunlar;

- Latin temelli bir yazi karakterinin kasaalti harflerinin
yapisindaki yukari uzantilar (ascenders) ve asagl
uzantilari azaldikca

(descenders) satir  yuksekligi

azaltilabilir.
- Sttun genisligi azaldikca konturlar yogunlasabilir.

- Yazi karakteri buyuklugt azaldikca ince ve kalin

konturlar arasindaki kalinlik farklan

arttirilabilir.

yavas yavas

- Kuguk agirlik uyarlamalarn, farkli yazi karakteri
uyarlamalarina gerek kalmadan, farkli ekranlarda

tutarlilik saglar (Sherman, 2013a).

Sherman, tum olasi senaryolara gore farkli yazi
karakteri dosyasi sunmanin  mumkun olmadigini, ayni
durumun web sitesinde olusturulacak HTML kurgu icin
de gecerli oldugunu ileri strer. Genel bir ‘ipucu’ yaklagimi,
tek bir ornek yazi karakteri dosyasi ile farkli iceriklerin
kabul edilebilir bir yeterlilikte sunulmasini saglayabilir.
Yazi karakteri ‘ipucu’ tanimlamalari, esnek web tasariminin
gelisme surecine bagli olarak, kendi i¢ yapilari ve cevreleri
ile iliski icinde daha fazla farkindaliga sahip olacaklardir
(Sherman, 2013a).

Esnek web tasarimi belki de insanlik tarihinin en hizli
genisleyen teknolojik yapilanmasi olan ‘mobil’” dinyanin
insanlara sundugu firsatlar ve ayni zamanda mucadele
ortamidir. Dune kadar olmayan kod gruplar, tarayicilar ile
daha akilli sekilde ‘konusarak’ kullanicinin karsisina daha
dogru, estetik, hizli igerikleri getirmeye calismaktadir.
Mobil cihazlarin ilk gunlerinden bu yana (2007, iPhone
lansmani) gekilen sancilarin ve bu konuda yeniliklere imza

atan savascilarin biriktirdigi bir toplam ile artik kullanicilarin

karsisina yeni ‘pencereler’ agilabilmektedir. Kullanicr icin bir
firsat olan bu durum, tasarimci/yazilimci icin bir kabusa
doénugebilmektedir. isletim sistemi cesitliliginden, tarayici
farkliligina, sadece telefon ekranlarinda dahi onlarca ekran
¢cozunurlugu farkindan goz ile olasi kullanim mesafelerine
kadar pek cok degiskeni dngérmek, buna gore onlemleri

almak gerekmektedir.

Eskiden yaklasik 10 adet yazi karakteri arasindan bir ya
da ikisini 960-1000 pixel genislikte bir ytzey icinde diger
gorsellerle kurgulamak yeterli iken artik masaustt bilgisayar,
tablet ve telefon ekranlarinda kullanilmasi mamkan tim
tarayicilar dikkate alarak, kullanilan yazinin dil destegi
olup olmadigini unutmadan tasarim surecine baslamak,
farkli ekran ve platformlarda yazinin davraniglari konusunda

kullanici yararina farkliliklar sunmak gerekmektedir.

Son olarak, genisliklerinin karakter agirligina gore
(DIN  Pro
yazi karakteri gibi), ozellikle cep telefonu gibi kucuk

degismedigi yazi karakteri tasarimlarinin

ekranlarda, duzen iginde istenmeyen kaymalarin olusmasini

engelleyebilecek bagka bir ¢cdzim olabilecegi dustnulebilir.
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DEU
GSF

SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI DOKUZ EVLUL UN|VERS|TES|

ISSN 1307-9840 GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, sanat1 konu edinen bilimsel makaleleri duyurmak amaciyla uluslararasi standartlar-
da yayimlanan hakemli bir dergidir. ilk sayis1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak tizere yilda iki

kez yayimlanmaktadir.

yedi agirhikli olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Mtizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, /Ieti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kiiltiirel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrica, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmuis kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu diistintilen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tiirkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedi'de yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere kabul edil-
memis olmas: gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamus bildirilerden tiretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kutiiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcttlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tum makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdigi durum-
larda makale tizerinde duizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan ¢n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dtzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zgtinliik acisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, ticinct bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve onerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. iki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tizere progra-
ma alinir ve yazarn bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme stirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Fakiiltesine devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'ne devredil-

digine iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki goruslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilann telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAzim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kuralla-

rina uymadigl tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozcuklerin ilk harfi bliyiik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadh ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarna deginilmemeli dipnot
kullanilmamaldir. Tiirce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin ingilizce bashigi olmal ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programyi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiylayazilmahdir. Sayfakenarlarinda ist 3 cm.,alt 3cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandinlmalhdair.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigl gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Basliklari: Makalede, duizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt bashklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashiklar numaralandinlabilir. Makaledeki tim ara ve alt bashklar 12 punto ile sézciklerin yalniz ilk harfleri buytuk, koyu

karakterde yazilmaly; alt bashklarin sonunda iki nokta tist tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashig: bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayr ayrl sirasayisi verilerek numaralandirilir. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bashklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo ad1
ise, her sozcigln ilk harfi buytuk olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde

olmalidir.

Tablo 1: Bergama 'da r

feler gin kiralanan calgymizisyen tophlutlar:

Klarinet [Grnata) Org/Klvye Del (T
Maricne| Dretim Darvul 2] Drarkagia Dimibek
Arnglan Trompet [Boruj €D calar
Taginabiie Bilgryar
Riorman Aoman - Roman Reemian
Cinshyet Erkek Erkek[adeiih] ve Kachn  Kadin
lers Bigemi Colgrsal [aferliih] v 5hpel  Calgnial v S5oe Walnpza Sopel
lra Edllen el Canb Mok f.l-_'u!!vz):l-pd:dﬂﬂ} Canh Mizk
Mk Mgk
KDitOrel Tesnsil Kirgal = Gelene opsl Kenisel - Modern irsal « Gedenaicosl
Dyl (Ewblik ve Sdnneti; Ddsgtin [Ewiilic we D n: Evilik ritdel
Festhval/ jenii; shnnet risdelerinin ik,
Agier Ugurlama; Nigon ve King Gecesl
Exkiei Manien Halk Danslarna Ezlf; smamalan lie srrk)
v £ Wi
Dk’

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortah sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

ardindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere sekil adi dik yazilmahdir.

BERIL & BASAR DUTEV
100

* * * | ® | S4EEEE | SERES
o . T2 - 1

L *

40
0 -

0 -

0 H : I i
0 2 4 6 8 101234 1618 10 22 24 26 2B 30 31 34 36 38 40 42 44

Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar diizeyleri.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gérsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editorligu, teknik olarak
problemli ya da dustk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tumuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak goruntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralan ve adlan gorsellerin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidur.

Makalede yer verilen ttim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashg: altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa sayis110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamalhdir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarnn yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandinlarak ayr bir dosya olarak génderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayicl ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolayh olarak yapmis olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tiim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmali; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Génderme ve alint1 gosterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara géndermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarli yayinlarda yalnizca ilk yazar soyad: ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gésterilmeli kaynakcada diger

yazarlarinin ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlann ady; (Seydi:1s)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, génderme yapilan yazarin ad: veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “....... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktarlarak yapilan alintilar ise asagidaki drneklerdeki gibi yazilmah ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Ylkselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye kars: yok, yok” (Urtin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tum kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki crneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tirlerine gore gruplandinlmadan yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarin internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
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http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim tarihi: 04.10.2011).

Umunc, Himmet (2007). “Spenser'in Beden Alegorileri”, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk': Anma Toplantisi (15-17 Mart

2006) Istanbul Universitesi. Erisim tarihi: 04.10.2011

http://www.idea.boun.edu.tr/LINKS/7.pdf

Kisisel gorlismeler

Urtin, Kadir (1997). Cimbts calicisi ve sarkicl Kadir Urtin(diilct) ile ¢algici kahvesinde yapilan gériisme, Edirne: 15 Temmuz.
Gorsel Kaynaklar

Makalede yer verilen tiim gorsellerin listesi, Kaynakcanin sonuna Gérsel kaynaklar adiyla eklenecektir. Basilh kaynaklardan alin-

tilanan gorseller disinda internet kaynaklarindan edinilen gorsellerin adresleri yalnizca burada asagidaki gibi gosterilecektir.
Resim 1. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139)
Resim 2. Claude Monet, “Monaco K1y1s1”, 1884, 75x94 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam.

http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/the-corniche-of-monaco (Erisim Tarihi: 04.12.2011).




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

YAZILARIN GONDERILMESI

Yukanda belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gere¢ ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallarina gore duzenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilaninin da gonderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltilmek tzere yazarlarnna geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastinlr.

Iletisim Bilgileri:
“YEDI: SANAT, TASARIM ve BiLiIM DERGISI” Yayin Sekreterligi
Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No:4, 35320 Balcova / IZMIR
Tel: (0-232) 412 90 08 Faks: (0-232) 412 33 39
Web Sayfasi: http://gsf.deu.edu.tr/index.php/yedi-dergisi e-posta: yedi.dergisi@gmail.com
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