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Ik genclik yillarinda bir giin, yakin arkadasi sair Riza
Yiicel ile birlikte dogup biiytidiikleri Bursa’nin ytik-
seklerinde, Uludag'da oturup asagida uzanan kenti
seyrederken Nadir ansizin sunlari sdyler:

“Dostum; sairligi bir kenara birakirsan Bursa,
sanki Uludag’dan dokilmiis bir ¢op yigimni gibi
duruyor!..” ®

O zamanlarin Bursa’si, yikik dokiik ah-
sap evleri, bakimsiz cami ve mezarliklariyla kocaman
Uludag'in altinda ezdigi yoksul bir kentti. Cemal Na-
dir, iste o Bursa’da, 1902 yilinda dogmustu. Gergek an-
lamda, halkin arasindan gelme bir sanatciydi. Babasz,
kiigtik miilkiye ve adli memurluklarinda bulunmustu
ve oglunun sanatla ugrasmasindan yana degildi. Fa-
kat kii¢iik Nadir'in resim yetenegi yakinlar1 tarafindan
iyi biliniyordu. Sanayi-i Nefise Mektebi (Istanbul Gii-
zel Sanatlar Akademisi) sinavlarini kazandigr halde,
okula alinmayinca Nadir (asil soyad: Giiler) de ilk diis
kirikligini yasamis oldu. Memur babasina yardimei ol-
mak amaciyla Bursa’da kasnakgilik ve makine ¢irakli-
81 yapmay1 denediyse de, verem hastaliginin vermis
oldugu gtigstizliik nedeniyle tabelacilikta karar kildi.
Son derece gliclii desen yetenegi sayesinde tabelala-
rinda yazidan ¢ok resim bulunurdu. Bursa'min diis-
man isgalinden kurtulmasindan sonra, yore ilkokulla-
rinda bir siire i¢in gezici resim 6gretmenligi yapti. Fa-
kat yaptiklar1 gizimleri kaginilmaz olarak resimden
¢ok karikatiire benziyor ve Nadir yakin ¢evresinde da-
ha ¢ok karikatiirleriyle begeni kazaniyordu. Ik karika-
tiirleri Sedat Simavi'nin Istanbul’da yaymlamakta ol-
dugu Diken isimli dergide, 1920’de yayinlandi.
1922’de ve 23’'te Akbaba dergisinde de ¢izimleri go-
riindi. 1926 yilinda, bir tabela ustas1 ve karikatiirist
olarak sansmi denemek isteyen Nadir, biriktirmis ol-
dugu paray1 da alarak Istanbul'un yolunu tuttu. Ne
yazik ki bu deneme basarili olmayacak ve kisa bir sii-
re sonra Nadir, yeniden Bursa’daki miitevazi tabelac
diikkanina dénmek zorunda kalacakti. Fakat ¢izimle-
rini Istanbul’daki gazete ve dergilere gondermekten
asla vazge¢medi.

Bir Kimlik:
Cemal Nadir

Prof. Dr. Ahmet Sipahioglu

Cumbhuriyet doneminin ilk mizah dergisi
olan Akbaba’nin sahibi Yusuf Ziya Ortag, 1923 yilinda
kendisine, pullarmin tizeri Bursa damgali bir mektup
ulastigini ve su satirlarin Cemal Nadir’i tanitti§in yaz-
maktadir:

“Ben Ttirkocag: katibi merhum Remzi'nin kardesiyim.
Karikatiir yapmaya hevesim var.” @

1929 yilinda gergeklesen yazi devrimi ile
birlikte Latin harfleri kabul edilince, Nadir’in Bursa’da
kurmus oldugu kiigiik tabela diikkdnindaki isler bir-
den bire artt1. O donem Bursa’sinda bulunan tiim isye-
ri tabelalarindaki yazi ve resimlerin Nadir’in elinden
ciktig1 soylenebilir.

Isler acilmus, fakat Nadir'in karikatiir agk1
sonmek bir yana daha da alevlenmisti. Nihayet Aksam
gazetesinden bekledigi teklifi ald1. Gazetenin basyaza-
r1 ve sahibi Necmettin Sadak, sanat¢idan, derhal [stan-
bul’a gelmesini ve bundan boyle gazetede her giin ka-
rikatiir ¢izmesini istiyordu. Sadak, sanat¢inin 6limiin-
den sonra yazdig bir yazida soyle diyor:

“On sekiz y1l kadar 6nce, kendisini binbir rica ve 1srar
ile Bursa’daki kiiciik tabelact diikkkanindan Aksam’a
aldigimiz zaman ¢ekingen ve tirkekti. Hayat ve hadi-
selere bakis ve ¢izis tarzinin anlasilamamasindan, bo-
sa gitmesinden endise ediyordu. Fakat yillar gectikce
kendini ve sahasini buldu, hayret edilecek bir gelisme
gosterdi. Aksam gazetesinde on dort yila yakin, he-
men her giin, birinci sayfanin alt kosesindeki giinliik
karikatiirlerini ve ikinci sayfanin altindaki seri halinde
Amca Bey’e Gore karikatiirlerini ¢izmistir.” o

O donemin en biiytik 6zelligi, harf devri-
minden hemen sonra siyasi iktidarin, bu yazi bigimi-
nin halk kitleleri tarafindan daha kolay anlasilmas1 ve
benimsenmesi i¢in karikatiirden bolca yararlanma yo-
luna gitmesidir. Gazete ve dergilerde fotografin ¢cok az
ya da hemen hemen hi¢ yer almadig1 bu doénemde,
Tiirkiye ve Tiirk insaninin giindelik yasam pratigine

iliskin tek gorsel malzemeyi karikatiir ve alt yazili ka-
rikatiir olusturmaktaydi. Ulkemizde grafik mizahin
diger gorsel sanat bicimlerine kiyasla bu denli gelismis
olmasinin belki de en 6nemli nedeni halk kitlelerinin
okuma yazmay karikatiir sayesinde 0grenmeleri ol-
mustur. Cemal Nadir, 1943 yilinda Cumhuriyet gaze-
tesine gegcti ve 27 Subat 1947 tarihinde kirk giin siiren
ve ne oldugu anlasilamayan bir hastaliktan otiirt kirk
dokuz yasinda Olene kadar burada binlerce karikatiir
¢izdi. Nadir'in 6zel yasaminda —karikattirlerinin tersi-
ne- oldukga icine kapanik, ¢ekingen ve kottimser bir
psikolojiye sahip oldugu bilinmektedir. Yasami bo-
yunca dort kez evlenmis ve arkadaslarinin tanimlama-
styla; ancak dordiincii esinde her aksam eve donecek
bir neden bulabilmistir. Hiisamettin Bozok sanatciy1
sOyle tanimlamaktadir;

“Miikemmel bir otodidakt 6rnegi olan Cemal Nadir’i
yakindan taniyanlar onu, terbiyeli, zarif ve miitevazi
bir insan olarak belirtmislerdir. Gene yakindan tani-
yanlar onu, ruhunun derinliklerinden keyif ve nege s1-
zan bir sahsiyet degil, eserlerinin tam tersine olarak
meliil bir sahsiyet olarak hatirliyorlar.” @

Cemal Nadir, giindelik ¢izdigi gazete ka-
rikattirlerinin disinda Akbaba, Koroglu, Arkadas, Ye-
digiin, Dogan Kardes, Karikatiir, Aydabir ve Yiicel
gibi zamanin haftalik ve aylik dergilerinde de ¢ok sa-
yida karikatiir yaymladi. Nadir, 1942 yilinda kendi
dergisi olan Amcabey’i ¢ikardi. Bu arada Vedat Giin-
yol'la birlikte tilkemizin ilk ¢ocuk dergilerinden biri
olan Arkadas isimli dergiyi de bir siire yayimlad1. Na-
dir, karikatiirlerini diizenli olarak albiimler halinde
bastirmis, karikatiir sergileri agmis ve ¢izgi filme de el
atmustir. 1932 yilinda bu amagla en popiiler ¢izgi ka-
rakteri olan Amcabey’i ¢izgi film olarak canlandirma
tesebbiisiinde bulunmus, binlerce resim ¢izdikten son-
ra, zamanin teknik olanaksizliklar1 nedeniyle bu genis
kapsamli projesinden vazge¢mek zorunda kalmustir.
Nadir, karikatiir disinda yazin ve tiyatroya da ilgi
duymaktaydi. Hiisamettin Bozok’tan onun Aksam ga-
zetesinde 1939 yilinda yayinlanan pek ¢ok fikray: ka-
leme aldigini, ayrica Yarim Adamlar isimli bir oykii
dizisini de yazmuis oldugunu 6greniyoruz. Bozok, Na-
dir'in, Muhsin Ertugrul'un verdigi cesaret iizerine
yazdigr Yiizkarasi adli oyunun 1939 yilinda kisa bir
siire icin Istanbul Sehir Tiyatrolar’nda sahneye koy-
dugunu, fakat umulan ilgiyi gormedigini yaziyor. Na-
dir'in grafik mizah yapitlar1 bigim ve tislup acisindan
baslangicindan sonuna kadar soyle bir gozden gegiril-
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Sekil1
Cocuk — Insaf ne demek baba?
Vurguncu - Bilmem!.. Liigate bak!..

diginde Tiirk karikatiir sanatinin ilk biiyiik ustasi ola-
rak kabul edilen, Cumhuriyet 6ncesi ¢izerlerinden res-
sam Cemil Cem’in biiyiik etkisi acik bir sekilde gorii-
niir. Cem’in etki ve esin kaynag: ise on dokuzuncu
ylzyilin tnli Fransiz karikatiir ¢izeri CaranD’ac-
he’dir. Bu isim, zamanin ¢izerleri arasinda ‘Karindag’
olarak, dilimize uygun hale getirilerek kullanilmakta
ve ¢ok sevilmektedir. ‘CaranD’ache tisltbu karikattir’,
temelde figiir ve perspektifin alabildigine abartildig;,
figiirlerin dis cizgilerinin oldukga kalin tutuldugu bir
karikattir tislubudur ve esas kaynag1 daha da eskilere,
Leonardo Da Vinci'nin bin beg yiizlii yillarda yaptig
cizimlere kadar gitmektedir. Cizgilerin kalin ve koyu
olmalarinin nedeni baski teknolojisinin dikte ettigi bir
zorunluluktur aslinda. Tiirkiye’de gazeteler, yetmisli
yillarin baslarma kadar klise baski teknigi ile basildik-
lar1 i¢in, karikattirler 6nce kalin kesik uglu kalemlerle
kagida cizilmekte, sonra bunlarin ¢inko kaliplar1 ha-
zirlanmaktaydi. Yani, karikatiir figiirlerinin dis ¢izgi-
leri ne kadar kalin olursa, seri baski: sirasinda kagida
gegme sanslar1 o kadar yiliksek olmaktaydi. Zamanla
bu kesik u¢ yontemi gazete ve dergilerde, fotografik
ofset baski sistemine gecilmesi ile birlikte artik gerek-
siz oldugu halde estetik bir kayg ile goze hos goriin-
diigii icin devam ettirildi ve hala da siirdiirtilmekte-
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Sekil 2
— Hadi oradan odun Herif!
— Tevecciihiintiz efendim!”

dir. Hatta karikatiir bilgisayar ortaminda yapilsa bile
bu tislup yasamaktadir.

Cemal Nadir'in karikatiirlerine baktigi-
mizda, tipler ve mekanlarin kalin, fakat kivrak cizgi-
lerle, siyah ve beyaz zithgimin biiyiik hacimlerle vur-
gulanarak olusturuldugunu gérmekteyiz. Nadir, yasa-
dig1 mekana cizimlerinde yukaridan bakmakta ve di-
yagonal bir perspektif agisin1 yeglemektedir. Bu tiir
karikatiirde belirli siyasi karakterlerden ¢ok anonim
tipler 6n plana ¢ikmaktadir. Cizimler, siyasetten ¢ok
siradan insanlar ve onlarin giindelik yasamu ile ilgili-
dir. Cemal Nadir, bu agidan bakildiginda Tiirkiye’'de
“glindelik yasamin karikatiirii” tarzin baglatan ilk sa-
natgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bunda este-
tik kaygilardan ¢ok 1930'1u ve 40’l1 yillarin kendine 6z-
gl siyasi baski ortaminin etkisi olmustur denilebilir.
Vénu bu konuda sunlar1 séylemektedir:

“Cemal Nadir, kadin sekillerini rakibi Ramiz derece-
sinde “Arzu-u umumiye” uygun cizemiyordu, bu da
onu, gengliginde ¢alistig1 mecmua sahipleri nazarinda
az ticari gelir saglayan bir sanat¢1 olarak canlandiri-
yordu.” Neticede, Cemal Nadir’in timitsizlige kapilip
Bursa’ya cekildigi ve yeni harflerin kabulii sirasinda

tabelacilik yapmaya mecbur kaldigr meshurdur... Ak-
sam gazetesi sahibi rahmetli istadimiz Necmettin Sa-
dak ayni zamanda amator bir ressamdi ve Cemal Na-
dir’i tantyordu.” Onu, rica, minnet, teminat ve 1srarla
Istanbul matbuatina tekrar getirtti. Cemal Nadir, artik
“Ramizvari kadin sekilleri” degil, siyasi karikatiirler
yapiyordu. Fakat bu sefer de Ankara’dan trkiitiicii
haberler gelmeye baslady, “Kendine dikkat et! Menfi
ruhlu diyorlar sana... Lehte yapsana su karikattirle-
ril...” Cemal Nadir tarifsiz miiteessir oldu. Gergi taraf-
tar1 oldugu rejimi methiisena edici bir karikattir tipini
icat edemedi amma, “toplumsal karikattir tipini bul-
du” yani, tenkidlerini belli siyasi sahsiyetler degil, biz-
zat halkin kendisine tevcih etti...” ®

Cemal Nadir'in tek parti donemindeki
Bab-1 Ali seriiveni o doneme 6zgii tek seslilik ve siya-
si baskilarin da bir 6zetidir aslinda. Siyasi iktidar, ba-
sin1 o denli denetimi altina almustir ki, 6rnegin Na-
dir’in yarattig1 bir Amcabey karakteri bile Churchill’e
olan benzerligi dolayisiyla “Ankara’dan gelen emir”
dogrultusunda defalarca yeniden c¢izilmek zorunda
kalinmistir. Nadir'in “suya, sabuna fazla dokunma-
mak” kaygisiyla siyasi karikatiirden “toplumsal kari-
kattirlere” gegcisi zorunlu bir se¢im olmakla birlikte,
yasamun giindelik alaninin ve siradan insanin sokak
diinyasinin, siyasetin kendisinden de énemli oldugu-

Bir yolcu: Biri kalkar da yerine otururum diye bek-
lemekten dizlerime kara su indi birader

Bir mebus namzedi: O da bir sey mi yahu, ben onu
dort yildir bekliyorum.
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nu sanatglya gostermistir aslinda. Siyaset, zaten buz
daginin goriinen kismidir. Gergek toplumsal miicade-
le, giindelik “ekmek kavgas1” icinde siiriip gitmekte-
dir. Nadir ve kusag1 karikatiristlerin —biraz zorunlu
da olsa- kesfettikleri bakir alan tam burasidir.

Cemal Nadir, karikatiirlerinde giindelik
yasamin traji-komedisini birbirlerinden ayrilmasi ola-
naksiz bir insan-mekan iligkisi icerisinde ele almistir.
Nadir, ¢izimlerinde mekana yukaridan yaklasir. Kari-
katiir tipleri sanki iginde yasadiklari mekana gomdtil-
miis gibidir. Hareket 6gesi en aza indirgenmistir. Jest
ve mimiklere bir yapaylik, bir ezilmislik duygusu
egemendir. Tipler sanki katlanmakta zorluk cektikle-
ri bir agirlik altinda eziliyor gibidirler. Her sey; esya-
lar, insan ve hayvanlar garip bir tenhalik, bir bosluk
icindedirler. Perspektif, diyagonal ve neredeyse ileri-
ye dogru giderek biikiilmektedir. Kiiciik, ev igleri kas-
vetlidir. Duvarlardaki resim ¢ergeveleri, aynalar, soba
ve iskemleler genellikle yamuk yumuktur ve eskilik-
ten dokiilmektedirler. Insan tipleri, ic mekana oranla
oldukga iri, sanki ev iglerine sigamazmis gibi ¢izilmis-
tir. Bunlar genelde sismandir. Hep otururlar. Ellerin-
deki sigaranin dumani bile sanki havada asili kalmis
ve sonsuza kadar donmustur. Bu diinya, agirlikl ola-
rak devlet babanin, biirokratlarin, yeni tasrali zengin-
lerle savas karaborsacilarinin, asir1 makyajli sisman

Sekil 4
Saltanat arabasi
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Karikatiir Albiimii” 1944, “Harp Zenginleri Karikatiir
Albtimleri” 1945, “Siyasi Karikatiirler Albiimii” 1946,
“Amcabey Albimii” 1946.

Cemal Nadir, Tiirkiye'de bes, A.B.D.'nde
bir karikatiir sergisi agmis, uluslararasi bir karikatiir
yarismasinda da birincilik 6diilt almistir.

1947 yilmin yagmurlu bir Subat giinii
hayata gozlerini yuman Cemal Nadir’in tabutunun ar-
kasindan binlerce Istanbullu yiiriimiis, cenaze torenin-
de devlet erkdni da hazir bulunmustur. Sonra,
- sanilanin tersine sanatgidan geriye bir hos seda bile
| kalmamuis, zaman ilerledik¢e ad1 anilmaz ve tizerinde

distinilmez olmustur. Sanat¢idan kalan on binlerce
karikatiir ise arsivlerde arastirmacilarin ilgisini bek-

Yeni Temgin Nalkaisuk AkTe Kara

Dede ile Torua Ealamon

Sekil 5 - Cemal Nadir’in tiplemeleri Sekil 6/ 7 - Amcabey tiplemesi

kadinlarin ve fotr sapkali, devasa gobekli erkeklerin
diinyasidir (sekiller: 1, 2, 3, 4, 5). Siyasi bir sistem ola-
rak goriiniiste ¢okmiis olan Osmanli, toplumsal ya-
samda varligin biitiin gliciiyle siirdiirmekte, tistelik
buna ulusal, merkezi devletci yap1 ve Ikinci Diinya
Savasi’'nin getirdigi ekonomik durgunluk ve yokluk-

yalinliga sahiptir. Cemal Nadir, karikattirlerinde il-
ging ve o zaman igin yeni sayilabilecek bir bi¢cimleme
teknigi kullanmistir. Bu teknikte, karikatiiriin 6n pla-
ninda yer alan insan figiirii oldukga biiyiik ¢izilmekte
,arka planda yer alan ve genellikle yiizii izleyiciye do-
nitk durumda bulunan figiir ise, 6tekine oranla ¢ok

Zaten bu zayif ciisseyle koskoca bir sahsiyeti dogur-
mak pek de akla uygun degildir. Fakat bazen kiiciik,
minimini hadiselerin biiyiik olaylar dogurdugu ol-
muyor mu? Mesela su muazzam cihan harbi bir kiigtik
Danzing hadisesinden dogmustur.” @

lemektedir.
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Cemal Nadir’in karikatirleri 1930'1u,
40’ Istanbul yasaminin belgesel bir filmi gibidir. Sa-
nat¢inin genis kapsamli bir eskiz defteri oldugunu ve
bu defteri yanindan ayirmadigini biliyoruz. Nadir,
glin boyu sehir hatlar1 gemilerinde, tramvayda, sokak-
ta, biirosunda ve evinde bu deftere yaptig1 ¢izimleri,
geceleri tarama ucuyla miirekkebe gecirmekteydi.
Bence Nadir, karikattir tiplerini olustururken onlarin
fiziksel gortiniimlerini abartmak ve deforme etmekte
hi¢ zorluk ¢ekmemistir. Cilinkii bu ¢izgi karakterler,
neredeyse kendilerinin gercekgi birer kopyalaridir. O
donemler Istanbul’unun cok kiiltiirlii, cok dinli ve cok
dilli kozmopolit yapis1 icinde, ¢ok kisa ve ¢ok uzun
boylu, ¢ok sisman ve ¢ok zayif halleriyle, birbirlerin-
den ¢ok farkli fiziksel 6zellikler tasiyan insanlari bir
arada gormek olasiydi. Bu nedenle, Cemal Nadir’in in-
san tiplemeleri, fotografik kokenli olmayan, fakat naif
gercekei ¢izim tarzimmin kendisinden ortaya ¢ikan bir

deslestirilmistir. 1930’lu yillarda sisman, oldukga ciis-
seli ve sevimli bir karikattir tipi olan Amcabey’in serti-
venlerini dergi ve gazetelerde izleyenler, bu karikattir-
lerin altindaki imzanin sahibi Cemal Nadir'i de Amca-
bey tipinde iri yar1 bir adam saniyorlardi. Bu ytizden
iyice tine kavustuktan sonra Cemal Nadir’'in gazeteler-
de yayinlanan fotograflar: halk: diis kirikligina ugrat-
mustt. Clnkd karikatiir sanati agisindan tam bir dev
olan Nadir, son derece zayif ve ufak tefek bir adamda.
Bu goriiniisiine karsin, Nadir neden Amcabey gibi dev
yapili bir karikattir tipi yaratmist1? Cemal Nadir, 1947
yilinda bir radyo konusmasinda, kendisine sorulan
“Amcabey nasil dogdu?” sorusunu sOyle yanitlamisti:

“Amcabey, benim sisman insanlarin sevimli ve giil-
diirticii oldugu hakkindaki kanaatimden dogmustur.
Ama ben mi Amcabey’i dogurdum yoksa o mu beni
dogurdu pek farkinda degilim. Ciinkii Amcabeyi
seven bir¢ok okuyucu beni Amcabey vasitasiyla tanir.

(Sekil 9). Nadir'in diger karikatiir tiplemelerinden
Dalkavuk ise toplumsal agidan bize daha yakin gon-
dermeler igeren yerli bir tiptir. Solomon tipi ise bu
giin icin kabul edilmesi olanaksiz, antisemitik bir yak-
lasimla ele alinmistir. Fakat bunda otuzlu ve kirkli
yillar Tirkiye’sinde hi¢ de azimsanmayacak sayida
azinlik vatandasinin yasamakta olmasi ve ozellikle
de Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasanan yokluk, kit-
lik ve karaborsanin sorumlusu olarak, basin tarafin-
dan 6zellikle de Yahudi vatandaslarinin gosterilmesi-
nin biiyiik pay1 vardi. Bu kesimin dénemin giinah ke-
¢isi arama havasinda karikatiir sanatcilarinin da pay-
larina diiseni almalar: da kaginilmazdi.

Cemal Nadir'in baslica eserleri soyle
siralanabilir: Karikatiir albtimleri “Amcabey’e Gore”
1932, “Karikatiir Albumii” 1933, “Unlii Adam Port-
releri” 1933, “Karikatiir Albimui” 1939, “Akla Kara”
1940, “Dalkavuk Karikatiir Albima” 1943, “Se¢me
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