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Claude Cahun, Cindy Sherman, Ilke Veral'in

Oto-Portrelerinden Yansiyanlar

Yard. Dog. Dr. Isik Ozdal

Kadin varliginin- kavraminin, bir imgeye dontstiirilerek —gorsel bir nesne olarak— basta
fotograf ve sinema olmak tizere, magazin basiny, televizyon ve reklam endtistrisi tarafindan
surekli yenilenerek tiiketilmesi, 20. ytizyiin temel olgularindan biridir. Bu tiiketim stireci
biiytik 6l¢tide modanin yaptirim giictine dontistuirtildig ticari kaygilarla beslenmektedir.

Yaratilan kadin imajlari, fotografin”...bak, gor, iste” (Barthes, 1992, 14) giiciine
dayandirilarak, kitle iletisim araclar1 ile tiim dinyaya sunulmaktadir. Toplumsal
degisimlere ragmen, gorsel bombardiman sonucu empoze edilen begeniler sablonlasmakta,
kadina bakis1 ve kadimin kendini bulma/ yonlendirme stirecini etkilemektedir.

Hepimizin bilincinde oldugumuz bu gerceklerden yo-
la ¢ikilarak yapilan bu g¢alismada, gorsel tiiketimin
mantigindan hareketle iirettikleri fotograflarinda ka-
din kimligini, toplumdaki yerini, ¢gaginin sosyal ve sa-
natsal gercekleri ile bagdastirarak irdeleyen ti¢ kadin
sanat¢inin vizyonlar: incelenmistir. Konu siirekliligi,
igerik ve estetik benzerlikler gbz 6niinde bulundurul-
mustur. Her ti¢ sanat¢1 da oto-portre fotografik ifade
tirtine bagh kalarak; kendilerini fotografin diisiince
ve lretim boyutlarinda 6zne, objektifin dniinde yiiz ve
bedenlerini kullanarak nesne konumunda degerlen-
dirmislerdir. Fotograflarinda degisik kadin kimlikleri-
ni yaratabilmek adina, temelde tiyatro sanatinin par-
cas1 olan kostiim, dekor, makyaj, aksesuar vb. unsurla-
r1 kullanan sanatgilarimiz, es zamanli olarak sinema ve
televizyon disiplinleri arasinda da iletisim kurmuslar-
dir; fotograflarin tasarim siirecinde, alisilmis kiiltiirel
imgelerden ve ifade kaliplarindan alintilar yapmuislar-
dir. Yapitlarindaki igerik ve estetik zenginlikler, fotog-
raf sanatinin gelisimine katkida bulunmaktadir.

Bir sanat eserini ¢oziimleme siirecinde,
sanat¢inin kisiligi, diinya goriisii, yapitin gercekles-
tirildigi sosyal ve kiiltiirel ortam, diger sanat dallar1
ile olan baglantilarinin 6nemi yadsinamaz. Bu ne-
denle, calismada tek bir inceleme yOntemi yerine,
ana temaya bagli kalinarak, yukarida bahsedilen
tiim unsurlar bir arada degerlendirilmeye calisilarak
sonuca ulasilmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Sozciikler
Oto-Portre.:, Kisilik Yaratmak, Avant-Garde, Postmo-
dernizm, Iletisim, Gorsel Tiiketim

Giris

Bedenimiz, yiliziimiiz yagsamsal varliimizin fiziksel
kanitidir. Dis goriiniisiimiiz ¢evremizle kurdugu-
muz iletisimin ilk basamagini olusturur. Fiziksel
varligimiz ruhsal boyut / 6z ile birlikte insan olma-
mizin temelini yaratir. Yasadigimiz toplumun de-
gerleri ile sekillenip gelisen kimligimiz ise kisiligi-
mizin esas unsurlarina dayanir. Kimligimiz ve kisi-
ligimiz birey olarak baskalarindan farkliligimizi or-
taya koyan degerler biitlintidiir. (Ana Britanni-
ca,C:18,s£;527) Fiziksel yapimizdan baslayan, diis
ve mantik yetimizle tamamlanan var olusumuzun
izleri, yasantimizin tiim basamaklarini olusturdugu
gibi, sanatin her alaninda da etkilidir.

Bu genellemeden daha 6zele indigimiz-
de, sanat alaninda, insan bedeninin vazgecilmez bir
nesne konumunu daima korudugunu goriiriiz. Bas-
ta tiyatro, dans, sinema vb. sanatlar insanin fiziksel
varligina bagl olarak yaratilirken, resim, fotograf
sanatlarinda insan - insan bedeni 6zne ve nesne ola-
rak, baslangicindan bugiline degerlendirilmistir.
Ozellikle kadin bedeni ve imgesi en gok resmedilen
/ fotograflanan temadir. Bunun temelinde ise, top-

lumlarda kadinin varliginin algilanis boyutu 6nem-
li rol oynar. Yiiz yillara dayanan resim geleneginde,
fotograf ve sinema sanatinda kadin daima, erkegin
dstlinltigiinii — giictinii tatmin eden bir giizellik un-
suru olarak degerlendirilmistir. 19. ytizyilda kadi-
nin egitim diizeyinin yiikselmeye baslamasi, calis-
ma hayatina katilimiyla birlikte degismeye basla-
yan toplumsal rolleri ve kimligine, sosyal — hukuk-
sal hak arayislari ile baslayip gelisen feminist hare-
ketin giiniimiizde ulastig1 diizeye ragmen , kadin
hala agirlikli olarak ilk konumunu korumaktadir.
Bu durumu John Berger, “Gorme Bigimleri” yapi-
tinda “kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetin-
de olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak demek-
tir.Kadinlarin toplumsal kisilikleri , boylesine sinir-
11, boylesine kosullandirilmis bir yerde yasayabilme
ustaliklarindan dolay1 gelismistir. Ne var ki bu, ka-
dinin 6z varliginin ikiye boliinmesi pahasina ol-
mustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek
zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imge-
siyle birlikte dolasir...Boylece kadin igindeki gozle-
yen ve gozlenen kisilikleri, kadin olarak onun kim-
ligini olusturan ama birbirinden ayri iki 6ge olarak
gormeye baslar... Kadinin i¢gindeki gozlemci erkek,
gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir
nesneye — Ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir
seye dontistiirmiis olur.”

(Berger,1986,46) diyerek belirlemektedir.

Kadin bedeninin, gorsel bir tiiketim
nesnesi oldugu gergegini, bilingli bir sekilde tersine
gevirip, “kendi bedenlerini tiiketen” (Shelley, 1999,
22) kadin fotografcilar, yaratiklar: oto-portrelerin-
de, cevreleri ve diinya ile olan iliskilerini, 0zgiin
kimlikleri ve c¢aglarinin gercekleri dogrultusunda
yeniden kurgulamaktadirlar. Boylesi bir dontistiir-
menin yarattig1 yabancilagsma sayesinde, fotograf-
larla iletisim kuran izleyici, fotografta goriilen ka-
dini seyredip haz almak yerine, goriintiiyii sorgula-
ma ve yorumlama ihtiyaci hissetmektedir.

Ayni ylizyilin farkli zaman dilimleri,
cografya ve kiiltlirlerinde yasamalarina karsin, oto-
portrelerinde ¢ogu zaman androjen bir kimlikle de-
gisik kadin tiplerine biirinen / canlandiran kadin
sanatgilar; Claude Cahun ve Cindy Sherman farkl
aksesuar, kostim ve dekor kullanarak var ettikleri
kadin tipleri, yasanilan toplumun, paylasilan kiiltii-
riin birer pargasidirlar. Ayni bedende pek ¢ok kisi-
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ligin, tipin yorumlanarak sergilenmesi bir tiyatro
oyuncusunun performansina esdegerdir. Adi gecen
sanatgilarin, oto-portrelerinde varolan farkli kadin
tiplerinin belirlenmesi, uygun dekor- kostiim- mak-
yajin gergeklestirilmesi, kamera agisi, 151k, film vb.
ekipmanin se¢imi, kullanimi gibi kamera arkas: is-
lemlerinde sanat¢t / kadin 6zne konumunda iken,
kameranin oniinde kendini nesne olarak degerlen-
dirmektedir. Ancak Ilke Veral farkli kadin tiplerini,
kadin / insan kavramindan yola ¢ikarak, kendi yii-
zlinli ve bedenini oldugu gibi kullanarak yorumla-
makta ve dijital ortamda yarattig1 olay oOrgtileri ve
mekanlarda var etmektedir. Her ii¢ sanat¢1 da ya-
pitlarinda temel olarak; kadin varligini / kimligini,
toplumsal rollerini sorgulamakta / elestirmekte,
0zgln igerik ve estetik yorumlari ile farkli sanat di-
siplinleri arasinda gegisler yapmaktadirlar. Bu ka-
din yorumcularin fotograflarindaki teknik yeterlilik
ve igerik zenginligi , fotograf sanatinin gelisimine
katkida bulundugu gibi, kadin hareketleri i¢inde
somut birer gostergedir. Tiim bu gayretler ise tinlii
olmak adina degil, pasifizm, monoton yasam , 6z-
glrliik yanilsamasi gibi “Modernligin Sikintilar1”n1
(Taylor, Charles;1995 ) asarak varolmak adina ger-
ceklestirilmistir.

Claude Cahun;

1894 yilinda Fransa’nin Nantes kentinde dogan Ca-
hun (gergek adi Lucy Schowob), edebiyat ve yayin-
cilikla ilgili Yahudi bir aileye mensuptur. Babasi
“La Phare de la loire” (Isik Evi) gazetesinin yayinci-
stydi. Amcast Marcel Schcoswob, erken donem
sembolist yazarlardandir. Donemin edebiyat ve sa-
nat gevresinde yetisen Cahun, 1914’den itibaren
Claude Curlis, Daniel Douglas ve anne tarafindan
aile ad1 olan Claude Cahun takma adlarini kullana-
rak, gesitli gazete ve dergilere geviriler, arastirma-
lar ve sanata iliskin yazilar yazmaya basladi. 1918
yilinda Sorbonne’da felsefe ve edebiyat okumak
tizere Paris’e tivey kizkardesi ve lezbiyen aski Su-
zanne Malherbe ile birlikte tasindi. 1923 yilindan
itibaren “Journal Littéraire” gazetesinde ¢alismaya
basladi. Ilerleyen yillarda Henry Lefevre, George
Pulitzer, Charles Barbier gibi felsefeciler, “Theatre
Esoterique”, “Le Plateau” tiyatrolar1 ile calismasiy-
la donemin 6nemli oyun yazarlari ve oyunculari,
sairler, ressamlar dostlar1 arasina katild1.1932 yilin-
da “Associations des Ecrivains et Artistes Revoluti-
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onaires”(AEAR) gurubuna katilir. Bu dénemde ta-
nistig1 Andre Breton sayesinde siirrealist sanatgilar;
Tristian Tzara, Gaston Ferdiere, Salvador Dali, Man
Ray ile tamisir.Stirrealist sergiler diizenler ve dergi
yayinciligr ile ilgilenir. 1939 yilinda “Federation In-
ternational de L’art Independent” (FIARI) gurubu-
na katilarak savas karsiti bildiriler (yayinlar) ve
gosteriler gerceklestirir. 1940-44 arasinda Paris’i is-
gal eden Alman giiclerinden kacarak Ingiltere’nin
Jersey adasina siginir. Burada sevgilisi Suzanne ile
daha sakin bir yasam stirdiirmekle beraber, Nazile-
re karsi propaganda yazilari yazmakta ve direnis
orgiitleri ile baglantilarin1 korumaktadir. 1944’de
ada Almanlar tarafindan isgal edilir ve Claude Ca-
hun 8 Mayis 1945’e dek askeri hapishanede kalir.
Bu arada pek ¢ok ¢alismasi Gestapo tarafindan yok
edilmistir. 1946’da Paris’e doner ve “Confidences
au Miroir” adini tastyan oto-biyografisini yazmaya
baslar.1951 yilinda Jersey adasindaki direnis galis-
malar1 nedeniyle “Medaille d’argent de la Reconna-
issance Francaise” odiiliine layik goriiliir. 1954’de
saglik problemlerine baglh olarak oliir. (Kronoloji
icin bkz: www.connectotal.com)

Yahudi, lezbiyen, devrimci, feminist
kimliklerinin yani sira politika-edebiyat- felsefe- sa-
nat alanlarindaki arastirma, ceviri ve yazilari ile ta-
ninan Claude Cahun, 1912 yilindan 6liimiine dek ,
siyah — beyaz gerceklestirdigi oto-portreleri ile fo-
tograf tarihinde Onemli bir yere sahiptir. Yarattig:
oto-portreleri onun yagsamini yonlendiren olaylarla
baglantilidir. Sanatta ve sosyal yasamda tabularin
hizla yikildig1 1.Diinya Savasi sonrasinda tirettigi
oto-portrelerinde Cahun, melek, denizci, vampir,
cadi, buddha vb. figiirlerine biirtiniir. “Hayatimin
en mutlu anlari...hayal kurmak, baska biri oldugu-
mu diigslemek ve favori roliimii oynamaktir” (Shel-
ley,1999,23) diyen Cahun’un bu doénemindeki
(1912-1925) neseli oto-portrelerinin olusumunda,
calistig1 tiyatro topluluklarinin ve savas sonrasi
iyimserliginin yarattig1 gelecege yonelik umutlarin
coskusu hakimdir. Fotomontajlar, aynadan yansi-
malar ve ¢oklu goriintiilerin egemen oldugu stireg-
te (1929-1940), Cahun Siirrealist sanatcilarla bera-
berdir. Fotograflarinda basta dadaizm olmak tizere
diger avant-garde akimlarin izlerini gérmek miim-
kiindiir. Bu stirecteki oto-portrelerinde kadin kimli-
gi lizerine sorgulamalar, sanatsal ve politik gonder-
meler hakimdir. Cahun’un Jersey Adasinda yasadi-

g1 donemde (1940-1945) tirettigi oto-portreleri ilk
iki doneminden oldukga farklidir. Ada hayatinin
dis diinyadan kismen izole yasami, sanat¢inin ken-
di ytizii ve bedenini 6n plana ¢ikardigi, doga ile bii-
tlinlestigi oto-portrelerini yaratir. Evinin penceresi-
nin ardindan disariy1 seyredisi adadaki esarete isa-
ret ederken, deniz kiyisinda ve ormandaki fotograf-
lar1 sakin, yalniz, huzurlu bir siireci kapsar.

Cahun’un fotograflarin1 biitiin olarak
degerlendirdigimizde, kendini doniistlirerek farkl
kimliklere biiriinen ilk kadin fotograf sanatgis1 ol-
dugunu saptariz.Bunu bilingli bir sekilde, tiyatro
sanati ile fotograf arasinda iliski kurarak, sosyal ve
sanatsal kaygilarini paylasmak adina gerceklestir-
mistir.

Cindy Sherman;

1954’de U.S.A New Jersey’de dogan Cindy Sher-
man, Long Island’in kenar mahallelerinde biiyii-
miis, Buffalo Eyalet Un. de resim ve fotograf ders-
leri almistir. Ogrenciligi sirasinda resim ve fotog-
raf derslerinde oto-portre ve magazin basininda
yer alan karakterlerin birebir kopyasini iireten
Sherman, 1976’da mezun olduktan sonra New-
York’a tasinmis ve ¢alismalarina ayni gizgide de-
vam etmistir.

Sherman’in fotografla ilgilenmeye bas-
ladig1 1970’1erin ikinci yarisinda, genel olarak fo-
tografin konumunu degerlendirdigimizde; fotogra-
fin belge kimliginin Otesinde, Pop-Art sanatgisi
Andy Warhol'un ¢oklu goriintiilerinde, bigim-gra-
fik yapisiyla igeriginden arinmis olarak farkli bag-
lamlarda degerlendirilen fotografin bir sanat nesne-
sine donistiigiini gormekteyiz. Ayni yillarda N.Y.
Modern Sanatlar Miizesi miidiirliigiine atanan John
Szarkowski, “fotografgilik, kendi yetenek ve gele-
neklerine gonderme yaptiginda sanat konumuna
ylikselir”(Grundberg,2002,115) goriisiinii benimse-
digini yazdig1 yazilar ve diizenledigi sergiler ile or-
taya koymaktadir.Pop-Art, bi¢cimin igerik haline
geldigi Minimalizm, goOsterge dizgelerini kullani-
miyla Kavramsal Sanat, yalin uygulamalarin degil,
sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin eridigi, tek-
nik-igerik ve form olarak karmasik uygulamalarin
on plana ¢iktig1 bir ortam yaratacaktir. Sanatgilarin,
kendilerini ifade ederken, zaman- mekan - tarih
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baglamlarindan Ozgiir olarak, farkli sanatgilarin
eserlerinden alintilar yaparak kurguladiklar: yeni
baglamlar, dontisiimler cagrisimlar post-modern
sanatin dogusunu miijdelemektedir.Elestirmen Do-
uglas Crimp’e gore “Post-modernizm , Moderni-
zim’den, Modernizm sdyleminin 6n kosullar1 olan
ve onu sekillendiren kurumlardan kendine 6zgii bir
kopusu temsil eder....Bu kurumlar miize, sanat ta-
rihi ve fotograftir...Post-modernizm, sanatin dagil-
masi, cogullugu demektir.” (Crimp,2002,121) Bu ni-
telikleri tasiyan ilk fotograf sergisi 1977 yilinda Ar-
tist Space’de “Resimler” adiyla gergeklestirilen gu-
rup sergisidir. (Grundberg,2002,sf;115) Robert Lon-
go, Philip Smith, Sherrie Levine, Jack Goldstein,
Tony Brauntuch eserlerinde, gorsel kiiltiirimiizii
olusturan dergi, gazete, reklam, televizyonda yer
alan fotograflardan alintilar yaparak, yeniden sun-
maktadirlar. Kurduklar1 yeni baglantilarla fotograf
“tarihsel yada estetik nesne kimligini ardinda bira-
kip kuramsal bir nesne ” (Krauss, 2002,151) haline
gelmistir.

Sherman’in ilk fotograf dizisi “Untitled
Film Stills”a 1977 yilinda basladigini ve “Resimler”
sergisini gerceklestiren sanatgilarla dostlugunu goz
oniinde bulundurdugumuzda, ayni nitelikleri tasi-
digin1 goriirtiz. Sherman bir roportajinda “arkadas-
larimin goriislerini paylasiyor ancak farkli bir sey-
ler yapmak istiyordum” (Arasse,1999,24) diyerek
se¢imini belirlemektedir. “Untitled Film Stills” seri-
si, “B” tipi sinema filmlerinden segilen kadin karak-
terlerin, Sherman tarafindan, aksesuarlar, dekor,
kostiim vb. uygulamalarla yeniden canlandirildig:
siyah-beyaz fotograflardan olusmaktadir. Sher-
man’in sectigi kadin tipleri, ortalama Amerikan ka-
dininin rol / model olarak benimsedigi, genelde sag
ve giysilerini kopyaladigi, davranislarindan etki-
lendigi kadinlardir.Unutulmamasi gereken, sine-
ma, televizyon ve magazin basininda sunulan ka-
din prototiplerinin, popiiler kiiltiir ve tiiketim top-
lumu tarafindan sekillendirildigidir. Alternatif ola-
rak sunulmus, zamanla sablonlasmis kadin kimlik-
leri, Sherman tarafindan segilip, yorumlanarak
farkli bir 6zgilinliik anlayisinin kurulmasini sagla-
maktadirlar. Bu fotograflar sayesinde topluma da-
yatilan kadin kimlikleri tartismaya agilmaktadir.
“Bu karakterlerin bir araya getirilisi benim seksu-
alite hakkindaki karisik duygularimla ilgilidir...iyi
bir kiz olmay1 umdugunuz gelisme caginda bu gibi

kadin karakterlerin ¢ok oldugu filmlerdeki rol-mo-
dellerle gelisiyorsunuz...”(Cruz,2000,3)diyerek se-
¢iminin dayanak noktasini vurgulamaktadir. Sher-
man 1980’de sonlandirdigi “Untitled Film Stills” se-
risinden sonra “Rear Screen Projections” a basladi.
Bu dizide televizyon programlarinda sunulan ka-
din tipleri, arka fona yansitilan renkli slayt goriin-
tileri ontinde canlandiriliyordu. Gergek mekanlar
yerine, ekran oniinde fotograflarin tiretilmesi tele-
vizyon diinyasinin sahteligine bir gonderme olur-
ken, secilen kadin rol /modelleri agirlikla ¢agdas,
geng ve orta sinifa aittir. 1981’de basladig1 “Center-
folds” dizisinde ise Sherman, seksi ve gece hayatina
onem veren kadin tiplerini 6zellikle yatay kadraj
kullanarak tekrarlamistir.1982 yilinda ise dikey for-
mat kullanarak porno kadin tiplemelerini canlan-
dirdigr “Pink Robes” dizisini gerceklestirmistir.
1983-85 yillar1 arasinda ticari moda ¢alismalari
onemli dergilerde yayinlanan Sherman 1985 — 89
yillar1 arasinda, plastik mankenler, protez parcala-
r1, maketler, kuklalar, peruk, mask, jel, atik madde-
ler vb. kullanarak, canli renkler ve dramatik 1sik
kullanimina 6nem verdigi “Fairly Tales” dizisini
gergeklestirdi. Siirrealizmin hakimiyetinde yarati-
lan korkung karakter ve kompozisyonlar temelde,
sekse ait fantezilere gondermeler tasir. Sherman
1989-90 arasinda gergeklestirdigi “History Portra-
its” serisinde tekrar kendisini model olarak kullan-
maya baslamistir. 35 fotograftan olusan dizide, re-
sim tarihinde erken Ronesanstan Barok’a genis bir
zaman diliminde, belli bir donem ve ressam gozetil-
meksizin segilen tablolardaki portreler, aslina uy-
gun aksesuarlarla canlandirilmistir. Bu dizide Sher-
men ilk kez erkek kiligina girmistir. 1999 yilina dek
urettigi fotograflarinda yine cansiz mankenleri kul-
lanan Sherman , “Sex Pictures” ve “Horror and Sur-
realist Pictures” dizilerini gergeklestirmistir. 2000
yilinda Gagosian in Beverly Hills galerisinde agtig1
sergide Sherman, karsimiza “Metro Insanlar1” ola-
rak cikar. Giindelik yasantimizdan alintilanan ka-
din tiplemeleri, metroda her an karsilasabilecegi-
miz siradan insanlardir. Bu dizide makyaj ve akse-
suar kullanimi oldukga abartilidir. Boylece fotog-
raflar kitsch yapilar1 ve provakatif estetik nitelikle-
riyle yabancilastirma etkisi yaratmakta ve kadinla-
rin dis goriiniimlerine verdigi dnemin giintimiizde-
ki boyutuna dikkat ¢ekilmektedir.
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Sherman’in vizyonunu bir biitiin ola-
rak degerlendirdigimizde; postmodernizmin sun-
dugu soylem ozgiirliikleri iginde, bir fotograf seri-
sinden Otekine, feminist, militan iddialar1 vb. asa-
rak, yaraticilik fenomeninin sonsuzlugunda mutlak
iktidarini stirdiirmektedir.

ke Veral

1967 Tiirkiye- Ankara dogumlu olan Veral, finans
sektoriindeki mesleginin beraberinde, 1990 yilinda
fotografa baslayan ve 1997 ve 2002 yillarinda iki ki-
sisel sergi acan sanat¢gimiz, ¢ektigi fotograflar: diji-
tal ortamda dontistiirerek, fotomontajlar yaparak
izleyicisi ile paylasmaktadar.

Cahun ve Sherman gibi farkli kadin
tiplerini canlandirmak yerine, yarattigi dijital or-
tamda kendi yiliz ve bedenini kullanarak, kadin
sorunlarini ve toplumsal kimligini 6zel yasantisin-
dan alintilarla irdelemektedir. Veral, fotograflarin-
da kendini bir nesne olarak degerlendirmesi ve
icerik stirekliliginin yani sira teknik tstiinligi ile
dikkat ¢eken ¢agdas bir sanatgimizdir. “Cagimizin
sahnesinde birer dekor, figiiran yada izleyici
konumuyla yerini almis insan yiizlerini ve onlarin
bende cagristirdig1 Oykiileri, salt anlatmak degil,
yeniden tlretip paylasilmasina zemin hazirlamak
kaygisindayim” (www.ilkeveral.net) diyerek fotog-
rafa bakisini belirlemektedir. Veral’in 1998-2002 y1il-
lar1 arasinda gergeklestirdigi “Anahtar” serisinde
netlesen vizyonunda, dogurganlik, sefkat, koruyu-
culuk adina kadin olma gururu yansitilirken, gelis-
kili olarak, toplumda kadinin énceden belirlenmis ,
pasifize yeri ve islevleri tartisilmaktadir. Dijital or-
tamda yaratilan fotomontaj goriintiilerde, melan-
kolik ve sembolist bir anlatim hakimdir.

Ilke Veral, saf — protest bir yaklagimla
kurguladig: fotograflarinda “ gozlemci “ , “seyirci”,
“anlatic1” rollerini benligiyle biitiinlestirmektedir.
Bu siireci, fotograflarinda yer alan i¢ ice gerceve
Ogesini , bir tiir gecis noktas: gibi kullanarak vur-
gulamaktadair.

Sonug
Bu calismanin sonucunda;

e Cahun, Sherman, Veral'in 6zgiin fotografik
vizyonlar1 incelenerek, kadin sanatgilar tarafindan
yizyilimizin “kadin” kimligine bakislarinin bir
panaromasi ¢ikartilmaya galisilmistir. Panaromanin
ilk etabi1 Cahun’un entellektiiel kimligi ve avant-
garde tavri gergevesinde 20.yy. basindan 1945’lere
ulagsmaktadir. Tkinci asama Sherman’in vizyonun-
dan popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumunun sekil-
lendigi 1950’den giiniimiize varmaktadir. Uciincii
asamada, Veral'in vizyonundan Tiirkiye’de 2000'1i
yillarda kadin kimligine bir bakisin dijital 6rnekleri
degerlendirilmistir.

e Sanatcilarin yapitlarini olustururken kullan-
diklar1 kostiim, dekor, aksesuar, dijital miida-
halelerin, baska sanat disiplinleri ile kurulan ilis-
kilerin ve yapilan alintilarin fotograf sanatina kat-
t1g1 igerik ve estetik doniisiimleri belirlenmistir.

e Sanatcilarin kendi yiliz ve bedenlerini kul-
lanarak gerceklestirdikleri oto-portreleri, yarattik-
lar1 baglam degistirmeler , icerik- estetik dontistim-
lerle, bu fotografik anlatim tiiriintin yeni agilimlar
kazanmasinda onctiliik etmektedir.

e Kadin ve fotograf sanatcist kimlikleri ile,
kadinin toplumdaki ve sanat diinyasindaki
konumuyla ilgili spekiilasyonlara somut yanitlar
uretmektedirler.
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