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Edebi Motif:

Bir Tanim ve Degerlendirme
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Ceviren: Funda OZSENER

Otuzlarda, edebi c¢alismanin kendisiyle
ve bunun sonucu olarak edebi teknikle ilgilenen Yeni
Elestirinin dogusuyla birlikte gittikge artan sayida,
oncelikle dille ilgilenen elestirel makale yayinlanmais-
tir. Bu dil ¢calismalarinin 6nemli bir asamasi, 6zel kul-
lanimlarindan ve kullanim sikliklarindan dolay: bize
yazarin bilingli ya da bilingsiz niyetleri hakkinda bir
seyler soyleyen birbiriyle baglantili kelime veya ctimle
soylarini ya da gruplarin kesfetme tesebbiisii olmus-
tur. Yalnizca metafor aileleriyle ilgilenen Mark Schorer
onlar1 “metaforik altyapilar”(1) olarak adlandirir.
Temelde tekrar eden imge ve metaforlarla ilgilenen
Reuben Brower ise onlara “devamliliklar”(2)der.
Ancak elestirmenlerin ¢cogu dncelikle bu dil ailelerinin
metaforik {yeleri iizerine yogunlasmis olsalar da,
mecazi olanlarla birlikte edebi bilesenlerin yine de
daha agiklayici olabilecek daha genis bir birim olustur-
duklar1 agikardir. Ve diiz anlamli (literal) olan1 mecazi
(figurative) olanla tek bir aile biriminde birlestirdigi-
mizde belki en dogru bicimde edebi “motif” olarak
adlandiracagimiz sey ortaya cikar.

Belirli calismalarda motifin islevine dair
pek ¢ok tartisma yapilmis olsa da bildigim kadariyla
bu aracin detayli bir ¢bziimlemesi yapilmamistir. Bu
ylizden boylesi bir ¢oziimlemeye, edebi motifin ne
oldugunu ve nasil iglev gordiigiinii tanimlamaya
tesebbiis etmek ve bunu yaptiktan sonra da motifin
edebi degeri meselesini incelemek istiyorum. Bence de
belirli bir ¢alismada ayrintili bir motifin varliginin
calismanin degerini arttiran bir sey oldugunu varsay-
mak oldukca otomatik bir elestirel yaklasimdir. Fakat
ayni zamanda bu yaygin inanisin arkasindaki sebeple-
ri arastirmanin mantikli oldugunu distiniiyorum. Bir
yazarin motif kullandigini gostermek ya da motifin
varliginin bir deger olup olmadigini veya en azindan
nigin bir deger oldugunu incelemeksizin ¢alismanin
kavrandigini gostermek yeterli degildir.

Standart edebi sozliiklerin birinden alina-
cak motif bashg: altindaki agiklama iyi bir baslangic
noktasi olabilir:

Edebiyatta ya da folklorda yinelenen bir tema,
karakter ya da soz kalibi... Motif birkag farkli calismada
ortaya ¢ikan bir tema olabilir. Ornegin sanatin 6liimsiizlii-
Qi motifi Shakespeare, Keats, Yeats ya da pek cok farkl
yazarda goriiliiv. Tek bir ¢alismada yinelenen bir unsur da
motif olarak adlandirilir. Joyce'un Ulysses'inda ortaya ¢ikan
ve yinelenen pek cok motif arasinda drnegin Plumtree’s
Potted Meat (Erik Agacinin Konserve Eti), the man in the
brown mackintosh (kahverengi yagmurluklu adam) ve
the one-legged sailor (tek bacakli gemici) bulunur. (3)

Bu tanimlamanin ikinci kismuyla, tekil bir
calismada kullanildigr sekliyle motifle ilgileniyorum.
Edebi Terimler Kilavuzu iginde yer alan bu agiklama
motiflerin diiz anlaml kullanimlarini, kendine yeten,
kendini agiklayan bir tema ya da benzeri bir seyin
vurgu icin tekrarmi oldukca iyi agiklayarak bu tiir
motifin daha biittinliiklii bir tanimina dogru uygun bir
baslangi¢ sunar. Fakat soylenmesi gereken daha ¢ok
sey kalir. Bir kere birden fazla calismada gegen bir
motif gibi tekil bir calismadaki motifin de sozel bir
model olusturabilecegini aciklamakta basarisiz olur.
Ve motif sadece tekil, degismez bir unsur olmaktan
ziyade, bir aile ya da Kenneth Burke’den 6diing alman
bir tabirle “baglantilar demeti” olabilir. Tkinci olarak,
siklikla kullanildigr ve tartisildigi sekliyle motifin
belki de baslica islevini, yani sembolik etksini hesaba
katmaz. Baska bir deyisle, bu tanimlama James'in The
Wings of the Dove (Glivercinin Kanatlart) ve The Golden
Bowl (Altin Kap) adli yapitlarinda ya da Fitzgerald'in
The Great Gatsby (Muhtesem Gatsby) ve Tender is the
Night (Yumusaktir Gece) adli ¢alismalarindaki para ya
da mali motifleri icermez. Ger¢ekten bu romanlarda
paranin, finansin ve ekonominin dili tekrarlanir. Fakat
bu bir sebeple olur. Kolektif bir bakisla bu lisan kendi-
si disinda bir seye yani toplumun ya da onun tiyelerin-
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den bazilarinin ekonomiyle ugrasmalarina isaret eder.
O halde motif okuyucuya uygun bir ayrim olusturma-
st i¢in Oykiiniin aksiyonu (ya yapisinin biitiinii ya da
olaylar), karakterlerin diistinceleri, ¢calismanin bilissel
ya da ahlaki igerigi ya da duygusal énemi hakkinda
bir seyler soyler. Okuyucuya olaylarin ona belki dog-
rudan sOyledigini incelikle soyler. Kisacas1 sembolik-
tir.

Fakat bu, o dilin her bir 6rneginin bir
sembol oldugu anlamina gelmez zira iki temel ayrim
noktast sembolik motifi sembolden ayirir. Birincisi
sembol tek basina ortaya ¢ikabilir. Motif zorunlu ola-
rak tekrar eder ve etkisi kiimdiilatiftir. Bu sebeple
Steinbeck'in Gazap Uziimleri'nin ilk sayfalarinda ortaya
¢ikan ve Okies’in ruhunun ve eylemlerinin metaforik
habercisi olan kaplumbaga motif degil bir semboldiir.
Fakat biz roman boyunca sik¢a Tom Joad'un iistiinden
cikartmadig1 balik¢i yaka (Ingilizce'de kaplumbaga
yaka, Cev. Notu) kazaga gondermeler ya da Ma
Joad'in kaplumbaga gibi sabit fikirli veya yavas fakat
ayni derecede 1srarli olduguna dair siklikla tekrar
eden ifadeler bulsaydik, o zaman bu “baglantilar
demeti” icinde bir motife sahip olurduk. Burada kap-
lumbaga ya da kaplumbaga benzeri seylere yonelik
her gébnderme zorunlu olarak bir sembol olmayacaktir,
ciinkii her bir génderme daima bir sey ya da bir olay
degil fakat genellikle bir sey ya da bir olay hakkinda
sembolik bir konusma bigimidir.

Bu bizi ikinci ayrima gotiiriir. Sembol
tarif edilmis bir sey ya da bir olaydir. Bu Melville'in
beyaz balinasi ya da kaptan Ahab'in 0Oliis sekli, Yeni
Ahit'in hagi ya da Isa’nin onun iizerine gerilmesi, kir-
miz1 mektup (Nathaniel Hawthorne ‘un romanindan)
ya da kiiglik Pearliin ona 0zel tepkisi olabilir. Fakat
daima tarif edilmis bir sey ya da olaydir. Ote yandan
bir motif tarif edilmis bir sey olarak ortaya ¢ikabilmek-
le birlikte hatta belki de daha siklikla tanimin bir par-
casini olusturur. Genellikle sembollestirilmis gondere-
nin dogrudan stz konusu olmadigr durumlarda bile
sanki yazarin kelime dagarcigina, diyaloga ve tasvirle-
rine sizar. Ornegin bizim varsayimsal durumumuzda
azimleri s6z konusu olmadiginda bile Tom Joad'in
balik¢1 yaka kazagina veya Ma Joad'in mecazi bagnaz-
higma gonderme yapilabilir. Ya da gercek bir drnek
verecek olursak, Dreiser Sister Carrie (Kizkardesim
Carrie) romaninda dongiisellik ve bosuna ¢abalama
meselesi ortaya ¢ikmadan ¢ok 6nce Carrie’nin “kiiciik
soniik cevresi” ve Hurstwood'un “6zel cevresi’ne
siirekli gondermeler yapar. Motif bizi bu konun ortaya

cikacag1 ana hazirlar.

O halde motif kitabin atmosferini belirle-
yip, calismanin yapisinin 6nemli bir unsuru haline
gelerek genel bakis acisinin bir pargasi olabilir. Boylesi
bir etki, pek ¢ok 6rnek i¢inden bir kagin1 verecek olur-
sak, Sister Carrie’deki dongtisellik motifi(4), The Grapes
of Wrath’daki makine ve hayvan motifleri(5), The
Sound and the Fury (Ses ve Ofke) romanindaki tecrit
motifi(6) (kapilar, gegitler, parmakliklar vb.) ve
Sterne'in A Sentimental Journey (Duygu Yolculugu) adlt
romanindaki miizik motifi ile elde edilir.

Motif bir sembol degildir fakat sembolik
olabilir. Sembolik oldugunda bu niteligi kiimiilatif bir
bicimde, ya eylemle (gerek eylemin tiimii gerekse
basitce bir ya da daha fazla olayla) bir veya daha fazla
karakterle, calismanin bilissel veya duygusal igerigiyle
ya da bu olasiliklarin herhangi bir kombinasyonuyla
olan iligkisiyle elde eder. Bununla birlikte ister sembo-
lik isterse diiz anlamli olsun motif amacina, ¢alisma-
nin bu ozelliklerinin bir ya da daha fazlasina hizmet
ederek ulasir ve bu yiizden ii¢ temel kategorinin bir ya
da daha fazlas1 altinda smiflandirilir: bilissel, duygu-
sal (hissi) ve yapisal. Bir motif ¢alismanin bu ti¢ boyu-
tunun sadece birine katkida bulunabilir. Ornegin
Austen'in Persuasion (Ikna) adli romanindaki ticaret ve
milk motifi 6ncelikle bilisseldir. Profesér Schorer’in
gozlemledigi gibi (s. 540), motif romandaki karakterle-
rin ¢ogunun degerleri tiimiiyle aritmetik ve ekonomik
acidan oOlgtiikleri “sosyal gercegini” okuyucuya gos-
termeye hizmet eder. Bununla birlikte cogu motif, biri-
si daha biiyiik bir 6neme sahip olabilse de bu katego-
rilerin birden fazlasiyla ilintilidir. Sister Carrie’deki
dongiisellik motifi esasen biligseldir. Dreiser'in insan
¢abasmin dongiisel yararsizligini verisini vurgular.
Fakat bu vurgu genis oranda romanin tekrar eden dai-
resel olay oOriintiisii vasitasiyla yapildig: igin motif
romanin biligsel icerigi kadar yapisi ile iliskilidir ve
onun altmi ¢izer. A Sentimental Journey'deki miizik
motifinin baslica islevi calismanmn duygusal niteligi-
nin zenginlestirilmesi olsa da ©6nemli oranda hem
bilissel icerik hem de yapiyla iliskilidir. Tristram
Shandy’de motif ¢alismanin duygusal niteligi, yapis:
ve biligsel igerigini vurgular ancak temelde yapiy1 vur-
gular.

Iki unsur motifin kurulmas icin zorunlu-
dur. Birincisi motifin tekrarlanma sikligidir. Ornegin
Golden Bowl boyutunda bir romanda finansal gonder-
melerin sadece iki {i¢ kez hatta bes ya da on kez tekra-
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riin bir motifi olusturacagi pek sdylenemez. Bu peka-
la zorunluluktan ya da rastlantidan baska bir sey
olmayabilir. Bir seyin motif olmasi i¢in gerekli gonder-
me sayisinin verilemeyecegi asikardir. Bu her ¢alisma-
da degisecektir. Fakat gonderme ailesinin iiyeleri, en
azindan sadece rastlanti ya da zorunlulugun sonucu
olmaktan ziyade bir maksathilig1 gostermeye yetecek
siklikta ortaya ¢ikmalidir. Hi¢ degilse biling alt1 bir his-
sedisi garanti altina alacak kadar atmosfere egemen
olmalidir.

Ikincisi, bir motifin 6zel kullanimlarinin
ya da belli baglamlarda ortaya ¢ikisinin kaginilabilirli-
gi ve ihtimal disilig1 ya da motifin ortaya cikisinin
kagimilmazligr meselesidir. Ornegin bir sapkaci hak-
kindaki romanda sapka gondermeleri kaginilmazdir.
Sonug olarak sapkalar bir motif islevi gorecekse ortaya
cikis sikligindan fazlasi gereklidir. Bu ortaya ¢ikislarin
ya kullaniliglarin uygunsuzluk derecesinde ihtimal
dis1 olmasi gerektigini sOylemiyorum. Tam tersine
uygunluk, etkililigin temel kistasidir. Kastettigim sey,
gondermelerin ortaya ¢iktig1 baglamlarin ya da kulla-
nim bi¢imlerinin (6rnegin diiz anlam dis1 kullanimlar)
motifin alanindan gondermeler talep etmedigidir.
Sapkaci hakkindaki bir romanda ev, otomobil ya da
giysiler ayn1 bicimde karakterin, toplumsal konumun
ya da benzeri seylerin isaretleri olarak islev gorebilir.
Buna karsin sapkalarin boylesi sembolik amaglar igin
tekrarlanan kullanimi onlara yapilan bu ya da baska
tiirlit gondermeleri motif olmalar1 disinda farkli bir
sekilde acgiklanamaz kilabilir.

Herhangi bir ¢alismada bir motif buldu-
gumuzda bir sonraki isimiz onun etkililigini 6l¢mek
olacaktir. Bes temel faktor motifin etkililigini belirler.
Tlki tekrar sikligidir. Asagida deginilecek sinirlar igin-
de ve tiim diger faktorler esit oldugunda bir motif
orneginin ortaya gikis siklig1 ne kadar fazlaysa okuyu-
cu tizerinde etkisi olasilikla o kadar derin olur. Elbette
kisisel gondermeler ne kadar fazlaysa etki de o kadar
artacaktir. Ve motif konusunu igeren genisletilmis bir
metafor ya da epizodun okuyucunun dikkatini cekme
ihtimalinin rastlantisal bir gondermeden daha ¢ok ola-
cagini soylemeye gerek.

Tkinci faktor yine kaginilabilirlik ve ihti-
mal disiliktir. Agik ki bir gonderme belli bir baglamda
ne kadar sira dis1 ise bilingle ya da bilin¢altindan oku-
yucuyu ¢arpma ihtimali de o kadar ¢ok olacak ve etki-
si biiyiiyecektir. Ornegin okuyucu farkina varmadan

bir davulcu géndermesini es gegebilir. Fakat okuyucu-
nun A Sentimental Journey ve Tristram Shandy'de olduk-
¢a yaygin olan ve acima duygusunu miizikal bir ens-
triimana benzeten bir metafordan etkilenmemesi pek
olas1 degildir. Bu dl¢iitlerden her ikisi i¢in de belli sart-
lar gerekir. Burada azalan bir verim yasasi isler gibi
goziitkmektedir; olas1 olmayisin uygun olmayisa ya da
sikligin sikici bir tekrara doniistiigii noktada motifin
etkililigi azalmaya baslar. Bu yiizden belki de azami
etki calismadan ¢alismaya degisen bu olumsuz nokta-
ya ¢ok yakin derecede bir siklik ve ihtimal dis1 olus ile
elde edilecektir.

Motifin giictinii belirleyen {iciincii faktor
ortaya ¢iktig1 baglamin onemiyle ilgilidir. Calismanin
doruk noktalarmin ¢ogunda ya da tiimiinde ortaya
¢ikan bir motif, Ozellikle motifin sembollestirilmis
gondereni bu noktalarda belirginse, sadece daha
Oonemsiz paragraflarda ortaya ¢ikan motiften, 6zellikle
bu paragraflar motifin genel gidisatiyla agikga ilgili
degilse, daha etkilidir. The Sound and the Fury romani-
nin Benjy boliimiinde can alic1 olaymn — yoldan gegen
okullu kizi taciz etti diye yanlis anlasilmasi — Benjy'nin
kazara kilitlenmemis kapiyr agmasindan kaynaklan-
mast ve Jason boliimiindeki can alict olayin onun kilit-
li odasinda bir gardirobun cekmecesinde bulunan
kapali bir kutuda sakladig1 paranin ¢alinmasiyla ilgili
olmasy, tecrit ve smirlanma motifinin genel kapsamuy-
la birleserek o motifin amacini yerine getirmesini sag-
lar ve onu kitabm 6nemli bir unsuru yapar.

Dérdiincti bir faktor tiim motif 6rnekleri-
nin bir biitiin olarak motifin temel amacma uygunlu-
gu ve onlarin tanimlanabilir ve tutarli bir birim i¢inde
biitiinlesme derecesidir. Biitlinliiklii bir etki yaratila-
caksa bu, tim pargalar1 sadece uzaktan iligkili ve bir-
biriyle ilgisiz gesitli amaglara yonelen bir motifle giic
olacaktir; 6bek bilesenleri arasindaki iliski ne kadar
yakinsa etkileri o kadar biitiinliiklii olur. Tender Is the
Night'daki finansal motifin bilesenlerinin, ne motifin
ne de bir biitiin olarak ¢alismanin amacladig: etkiyle
iligkili olan diger birkag olas1 nitelikten ziyade, (Dick
Diver'in duygusal iflas1 gibi) neredeyse sadece para-
nin bozucu giicline isaret etmesi motifi daha etkili
kilar.

Sadece islevi sembolik olan motifleri ilgi-
lendiren besinci ve son faktor motifin sembolize ettigi
seye uygunlugudur. Asikar ki dongtisellik motifi insan
kaderinin ve davranismin dongiisel tekrar1 ve Sister
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Carrie’deki gibi donanimsiz bir hayalperestin faydasiz
cabalar1 hakkindaki bir kitaba, 6rnegin ask ti¢geni ile
ilgili bir kitaptan daha uygundur. The Sound and the
Fury yine iyi bir 6rnektir. Kapilar, parmakliklar, gegit-
ler ve benzeri tekrarlayan gondermeler Compson’in
tiziksel ve ruhsal tecridinin sembolik temsilleri olarak
agik¢a daha uygundur.

Her kapagin altinda bir motifle karsilasan
okuyucunun ya da elestirmenin olast bir elestirisi belli
durumlarda gondermelerin neredeyse kacinilmaz
oldugu tespitidir. Ornegin oldukca hakli olarak,
James’in The Golden Bowl'u finans meselelerine siklikla
gondermeler yapmaksizin yazamayacag1 soylenebilir.
Simdiye kadar sdylenmis olanlarin 1s1ginda bu bana
¢ok da zararl bir suglama gibi goriinmiiyor. Okuyucu
motiften en azindan bazen oldukga kolay kaginilabile-
cegini, yapitin genelindeki sikliginin basit bir rastlant1
veya zorunlulugun gerektirdiginden daha fazla oldu-
gunu, 6begin ya da ailenin ayr1 ayr1 {iyelerinin ortak
bir amag igin birlikte is gordiigiinii ve bu tiyelerin tek
tek de eldeki ¢alismanin belli bir yoniine uygun oldu-
gunu tatmin edici bir sekilde gosterebilirse, bence o
calismada motifin hem varligini hem de etkililigini
gostermis olur. O halde, cagrisim vasitasiyla etki eden
motifin kiimiilatif giicli, her ne kadar tek basina kagi-
nilmaz ya da 6nemsiz goriinse de, motifin her ortaya
¢ikisini en azindan belli oranda kapsamalidir.

Belki simdi bir tanim yapmaya cesaret
edebilirim. O halde motif bir tema, karakter ya da
sozel bir modeldir fakat ayn1 zamanda ister hayvan,
ister makine, dongii, miizik ya da baska bir sey olsun
belli bir kavram ya da nesne sinifina dogrudan ya da
mecazi gondermeler yapan bir baglantilar 6begi veya
ailesi olabilir. Genellikle semboliktir yani motifin dog-
rudan asikar olan diiz anlamin 6tesinde bir anlam tagsi-
dig1 diisiiniilebilir; sozel diizeyde calismanin yapisi,
olaylari, karakterleri, duygusal etkileri, ahlaki ya da
biligsel igerigine ait karakteristik bir seyi temsil eder.
Hem bir betimleme nesnesi hem de daha siklikla anla-
ticinin hayal giicli ve betimleyici s6z dagarciginin bir
pargasi olarak sunulur. Ve motif zorunlu olarak hem
kendini en azindan bilingaltindan hissettirmek hem de
amaghligini belirtmek i¢in minimal diizeyde belirli bir
tekrar siklig1 ve ihtimal dis1 bir ortaya ¢ikis gerektirir.
Sonug olarak, motif giictinii bu sikligin ve beklenme-
dik olusun uygun bir diizenlenisi, onemli baglamlarda
ortaya ¢ikis, tekil durumlarin ortak bir amaca ya da
amaglara yonelik olarak birlikte galisma derecesi ve

sembolik oldugunda da hizmet ettigi sembolik amag
ya da amaglara uygunlugu ile elde eder.

Fakat motifin edebi degeri nedir?
Siisledigi calismaya ve okuyucunun ¢alismay1 deger-
lendirmesine katkis1 varsa bu nedir? Edebiyat hakkin-
da yazan herkes elbette ¢cabalarmin dogasinin ve dege-
rinin agikdr olmasini umar. Elestirel calismalarin
cogunda ( genellikle kitap elestirileri, biyografiler ve
bibliyografik notlar hari¢) bu umut soyle ortiik bir
mantik olarak karsimiza c¢ikar: Tiim ¢alismalar ya da
en azindan burada degerlendirilen bir ya da bir kagt
belirli bir 6zellige ya da 6zelliklere sahipse ya da belli
kavramlarla anlasilabiliyorlarsa daha iyidirler. Bu
kitap bu 6zelliklere sahiptir ya da o terimlerle anlasila-
bilir, dolayisiyla bu kitap daha dnce varsayildigindan
daha iyidir. Soylemis oldugum gibi bu mantik hemen
hemen daima oOrtiiktiir ve elestiri yazisinda sadece ¢ok
az gerekgelendirilir. Pek ¢ok durumda ortiik varsayim-
lar acgikga ifade edilselerdi biittiniiyle kabul edilmeye-
bilirlerdi. S6zii edilen yaklasimi ortaya cikartmak en
¢ok boylesi durumlarda yararli olsa da bence okuyu-
cunun o anda kabul ettigi sey hakkinda biraz daha net
olabilmesi icin genellikle kabul goren diger degerlen-
dirmelerin de sergilenmesi faydali olacaktur.

Tumiiyle tanimlayict incelemeler elestiri
otobiisiiniin en arka koltugunda olmak zorunda degil-
dir. Elestirmen c¢alismada gordiigii seyi aciklamaktan
daha fazlasini yapmadiginda, sadece okuyucunun
sanat eseri kavrayisini gelistirmeye calistiginda bile
degerli bir islev goriir. Motifin kesfi bu yiizden kitabin
daha iyi oldugunu diisiinen okuyucu icin oldugu
kadar bu yeni ilave bilginin sonucu olarak kitapta
farkli bir sanatsal deger gormeyen okuyucu igin de
degerli —ya da en azindan degerliye yakin- olmalidur.
Bu hayali okuyucunun belli bir edebi ¢alismada ne
oldugunu hatta calismadan niye hoslanmadigini daha
iyi anlamasi saglanabilirse bence bu ugras bile ¢abaya
deger. Yine de motife bir deger verdigim kabul ediyo-
rum. Edebiyatta iyi ele alinmis bir motifin gercekten
ne kadar yaygin bir onay gordiigii anketcilere has bir
sorudur. Fakat sadece kendi adima konugsam da
bence belli bir ¢alismada yukarida onerilen kriterleri
uygun bir bicimde yerine getiren bir motifin kesfi,
kavrayis: gelistirdigi kadar degerlendirmeye yardimci
olur ve yargiyr degistirmeyi saglar. O zaman soru
sudur: “Neden?” Hangi anlamda “motifi” agiklanabi-
lir sekilde bir deger terimi olarak gorebiliriz?

Bence “biittinliik” ya da “diizen” gibi
terimlerin aksine “motif”in estetik bir temel olmadig1
acgiktir. Yani motifi onaylamamiz ima yolu ile daha
temel birka¢ Onciil ve aksiyomdan kaynaklanir gibi
goriintiyor. Boylesi bir onciil ve onun ortiik bir onay
terimi olarak kabul edilebilirliginin olas1 agiklamasi
Kenneth Burke'nin metaforu yiiceltmesinde bulunabi-
lir. Onun tanimladig1 sekliyle metafor “parganin biitiin,
biitiiniin parca, igerenin icerilen, nedenin sonug, sonu-
cun neden vb. yerine kullanildig1 bir “mecaz”
yapisidir”(7). Sembolik motif, temelde mikro kozmik
oldugu, edebi bir ¢alismanin biitiinii temsil edebilen
bir parcasi oldugu icin bence metaforik bir islev gortir.
Sonug¢ olarak cekiciliginin bir kismi hakli olarak
Burke’nin metaforda kesfettigi seyden kaynaklanabi-
lir. Burke “hem siirin hem de siir disinda insan iligkile-
rinin yapisini inceledikge, bunun mecazin temeli oldu-
guna ve onun formal mecaz disinda pek c¢ok farkl
sekilde ortaya ciktigina ikna oldum” der (s. 23-24).
Burke’nin isaret ettigi gibi “ duyusal, sanatsal ve poli-
tik temsiller ig¢in aynmi kelimeyi kullaniriz; duyusal
soyutlamalarimiz agaci, bir resimdeki renkler ve
bigimler bir biitiin olarak toplumu “temsil” eder. Fetis
nesneleri, giinah kegisi deyimi ve belki her seyden
once adlar biitiiniin diger sembolik temsil ornekleri-
dir. O halde biitiiniin ya da diger parcalarin tekil bir
parcayla sembolik temsili hem seyleri gorme hem de
iletme bi¢imimizin vazgecilmez bir parcasini olustu-
rur. Bu en azindan kismen, neden edebi bir motifin ve
onun bir sanat eserindeki incelikli ve detayl ¢esitleme-
lerinin muhtemelen ilgimizi ¢ektigini ve onayimizi
aldigini agiklamamiza yardimei olur.

Tanimladigim sekliyle motif bir diizlem-
de olan seyi baska bir diizlemde incelikli bir sekilde
tekrarlayan ayri parcalardan olusmus bir biitiindiir.
Boylece anlam ve ilgi diizlemlerini ¢ogaltir. O halde
motifi onaylamamiza neden olabilecek ikinci 6nerme
incelik, zenginlik ve karmasikligin bir sanat eserinde
arzu edilir ozellikler oldugudur. Bu genelleme her
zaman gecerli degildir, stiphesiz yalinligin tercih edil-
digi durumlar vardir. Yine de en azindan belirli oran-
da incelik, zenginlik ve karmagikliktan zevk aliriz.
Shakespeare'in Kral Lear’inin onun her hangi bir sone-
sinden, Beethoven'in Dokuzuncu Senfonisi’'nin Ikinci
Piyano Sonati’'ndan daha basarili oldugunu soyleriz ve
bunun bir nedeni de karmasikliktir. Karmasikligin bizi
etkilemesinin sebepleri pek anlasilmaz degildir.
Karmasiklik bizi daha uzun siire, daha derinden ve
daha ¢ok kapsar. Coleridge’in siir igin soyledigi gibi

“insan ruhunu biitiiniiyle harekete gecirir.” Fakat bu
bilindik bir seydir. Daha az ifade edilen ( yani deginil-
digini hi¢ goérmedigim) sey antromorfizimin olasi
roliidiir. Spinoza bir vakitler “licgenler entelekttiel bir
kavrayisa sahip olsalardi tiggen bir tanri tasavvur
ederlerdi” demistir. Karmagikligin bizi etkilemesinin
nedeni en azindan kismen insan organizmasinin, bizi
hep hayrete diisiirecek sekilde, tek bir amaca, yani
yasama yonelik islev goren son derece incelikli karma-
sik bir parcalar biitiinii olmasindan kaynaklanryor
olabilir. Agiktir ki, insan davranislari ve iligkileri daha
az karmasik degildir. Dolayisiyla sanat “yasamin tak-
lidi” ( insan bu tabiri nasil yorumlarsa yorumlasin)
olarak islev gorecekse ve insanin antropomorfik egi-
limlerini ve arzularimi tatmin edecekse karmasiklik
onun bir parcasi olmak zorundadir. Bu egilimler dyle-
sine yaygindirlar ki, Aristo'dan Newton’a ve belli
oranda giintimiize dek ulasan organik fizigin timii
antropomorfik bir temele sahiptir; yani insan organiz-
mast ile evren arasindaki benzerlik tizerine temellenir
(8). Ve antropomorfizm insanin evreni yorumlama
tesebbiisiine bir temel olarak hizmet ettigi gibi, insa-
nin arzu ve tercihleri tizerinde de onemli bir etkide
bulunmustur. Yeni fizigin bize gosterdigi gibi, antro-
pomorfik Tanr1 ve evren goriisii bir anlama cabasi
oldugu kadar olasilikla bir se¢cim meselesidir de.
Ornegin sanatta ve mimaride insanin simetriye olan
bariz temaytiliiniin nedeninin muhtemelen antropo-
morfizm oldugu ileri stirtilmiistiir. Bu bana en azindan
insanin zenginlik ve karmasiklik niteliklerini tercih
edisi icin de gecerli gibi goriiniiyor.

Bu makalede yer alan ¢alismalarin hepsi
roman oldugu ve motif temelde romancinin bir malze-
mesi oldugu i¢in, romanin ya da belli bir tiir romanin
en elverigli iki taniminda karmasikligin merkezi bir
yer tuttugunun belirtilmesi gerekir. Joseph Andrews
adli romani icin yazdigi tinlii 5ns6zde Henry Fielding'e
gore — yazdigmi iddia ettigi ve itibar kazandirmay
umdugu bir tiir olan - komik roman:

... eylemi daha genis ¢apli ve kapsayict olan;
daha genis bir olay dongiisii iceren ve daha zengin bir karak-
ter cesitliligi sunan; ciddi epigin tragedyadan farklr olusu
gibi komediden farkli diiz yazi formunda komik bir epik
stirdir.

Iki yiiz y1l sonar gegmise bakarak roman
tiirtinti bir biitiin olarak tanimlayan Ian Watt sunu
soyler:
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Bigimsel gercekilik... Defoe ve Richardson'in
birebir diiz anlamyla kabul ettikleri fakat genelde roman
formunda Ortiik olan soylesi bir onermenin ya da temel gele-
negin oykiisel bir somutlasmasidir: roman insan deneyimi-
nin otantik ve tam bir aktarimidir ve bu yiizden diger edebi
formlarda oldu§undan daha imali bir dil kullanimyla veri-
len, oykiideki karakterlerinin bireyselligi, zamanin ozellikle-
ri ve eylemlerinin yeri gibi detaylar vasitastyla okuyucusu-
nu tatmin etmek zorundadir(9).

Watt’in roman tanimiyla Fielding'in kendi
roman tiirti ve onun alacagini umdugu form tanimi
arasinda pek az ortak nokta vardir. Zira Watt'in agik-
ladig1 gibi sonunda kazanan Fielding'in Klasisizm
gelenegi ve parlatilmis yiizeysellik degil Bicimsel
Gergekgilik gelenegi oldu. Buna ragmen, pek az konu-
da uzlagsalar da, her ikisi de karmagsiklikta 1srar eder-
ler. Cokluk ilkesi ilahi yaratimlar icin oldugu kadar
insan iirtinleri igin de gecerlidir.

Muhtemelen motifin degeri onun ente-
lektiiel ve duygusal cazibesinin bir kombinasyonu
icinde Ozetlenebilir. Entelektiiel acidan motif, genellik-
le yazarin inceligine ve karmasiklik yetenegine isaret
ettigi icin her seyden 6nce okuyucunun ona olan say-
gisini arttirir. Bu artan saygi bence okurun galismayla
ilgili izleniminin ayrilmaz bir parcas: olur. Onu kabul
etmek istemeyebiliriz —ve itiraf edelim ki herkes boyle
hissetmeyebilir- ancak pek ¢ogumuz igin Ornegin
Shakespeare’in dehas: karsisinda duydugumuz hay-
ranlik bu dehanin her tezahiiriinde artan bir saygiya
doniisiir. Tragedyalarin maymunlarin o bitmez tiiken-
mez gruplasmalarindan dogdugunu kesfetmenin
onlara olan saygimizi ve takdirimizi belli oranda azal-
tacagini iddia etmeye hazirim. Aslinda bir tiir olarak
kendimize asig1zdir ve en azindan bazilarimizin yapa-
bildigi sey karsisinda korkuyla karisik bir sayg: duya-
r1z. “Bunu i¢imizden biri mi yapti?” diye merak ede-
riz. Ve icimizden birinin yapmis olmasi onu daha da
fazla sevdirir. Yapilan kadar onun ima ettigi seyi de
severiz.

Ikinci ve muhtemelen daha temel olan,
incelik ve karmasikligin bizzat kendilerinin halihazir-
da tartisilan nedenlerden dolay1 edebiyat sevgisinin ve
takdirinin zengin kaynaklar1 olmasidir. Ugiincii olarak
motif, sahip olabilecegimiz analitik ilgiye, bir teknigin
kesfinden ve onun hem kendi bagina hem de bir ¢arkin
dislisi olarak isleyisinden aldigimiz zevke hitap eder.
Herhangi bir ¢calismanin uyandirmay1 amagladig: duy-

gusal etki ya da etkilerin énemli oldugunu varsayarak
bu etkilerin cesitli diizlemlerde giiclendirilmesi, 6zel-
likle bir parca vasitasiyla genel etkinin zenginlestiril-
mesi okuma deneyimine derinlik ve genislik katabilir.
Edebi bir ara¢ degil elestirel bir yaklagimin pargasi
olarak motif hakkinda son bir s6z; Burada 6zetlemeye
calistigim kurguya yaklasim bigimi bana yle geliyor
ki, baglantisiz elestiri okullarmi bir ¢at: altinda bir
araya getirmek gibi sira dis1 fakat faydal bir islev
goriir. Dil, teknik ve metnin kendisi {izerinde yogunla-
san bu yontem belki temelde “Yeni Elestiri” olarak
adlandirilan seydir. Fakat bu yontem yazarin niyetleri-
ni ve farkindaligini, daha da 6nemlisi motifin cagdas
okuyucu i¢in anlamini ve onun belli bir ¢alismay1 ilk
defa okuyanlar tizerindeki olas1 etkilerini inceledigi
oranda biyografik ve tarihsel ¢6ziimlemenin bereketli
meyvelerinden faydalanmis olur.

* Ars. Gor. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
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