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Postmodernizmin Cadisai:
Diamanda Galas

Hilmi TEZGOR"

Ozet
Anahtar kelimeler: Performans Ses Sizofreni Abject’

Bu makalede, sov ile performans arasindaki, giiniimiizde iyice bulaniklasan alanda sahiciligiyle bir performans
sanatgisi olarak one ¢ikan Diamanda Galas’in, miizigini edebiyat ve performans ile bulustururken politik tavrindan
da asla 6diin vermeyisi tizerinde durulacaktir.

Kendisi i¢in “auteur” (yazar) nitelemesini tercih eden, ti¢ buguk oktavlik soprano Diamanda Galas, sesini kiyimla-
ra ugrayanlarin, yurtlarindan kovulan halklarin, iskence gorenlerin, ezilen kadinlarin, fahiselerin, toplumdan disla-
nan escinsellerin, AIDS hastalarinin yaninda, onlarin lehine bir silah gibi kullaniyor; 6zgiirliik kavramina vurgu
yaparak bizzat direnisin ve kars1 koyusun sesine doniisiiyor. Blues, gospel, caz, klasik miizik, folk, rembetiko ve
rock etkili miiziginde Oliim, hastalik, kotiilitk, adaletsizlik gibi karanlik temalar1 daha ¢ok kullanan Galas,
Baudelaire, Artaud, Nerval, Pasolini, Genet, Poe, Celan, Adonis, Michaux, Vallejo gibi yazar ve sairlerin metinlerin-
den de yararlaniyor.

Bu makale, giiniimiiz sanatinda baskaldirinin en giiclii kadin seslerinden biri olan Diamanda Galas'm 6zgiinliigii-
nii ve 6onemini vurgulamay1 amaglamaktadir.

Summary
Keywords: Performance Voice Schizophrenia Abject

This article will focus on Greek/American avant-garde artist Diamanda Galas and her uncompromising political atti-
tude while her music meets performance and literature. While the boundaries between a show and a performance
are blurring, Galas is also an important performance artist.

Diamanda Galas has a voice range of three and a half octaves and she prefers the term ‘auteur’ for herself. She turns
her great voice to a weapon for the sake of oppressed, expelled, tortured, externalized, ill-fated people, for the vic-
tims of holocausts, genocides and plagues and for the outsiders. She insists on the term ‘freedom” and speaks, sho-
uts and screams for their resistance.

Her music, influenced by blues, gospel, jazz, classical music, folk, rembetiko and rock has its dark themes like death,
illness, evil and injustice. It also uses texts by marginal writers, poets and artists like Baudelaire, Artaud, Nerval,
Pasolini, Genet, Poe, Celan, Adonis, Michaux and Vallejo.

This article aims to stres the originality and importance of Diamanda Galas, one of the strongest voices of revolt in
today’s art.

1. Giris

Diamanda Galas, ii¢ bucuk oktavlik bir
ses genisligine sahip olan avangart bir miizisyen ve
performans sanatgisi. Albiimlerinden ¢ogunu diinya-
nin en biiylik bagimsiz plak sirketlerinden olan
Mute’un etiketiyle ¢ikarmis durumda ve giiniimiiz
sanatinda, sahip oldugu 6zgiin yer ve radikal durus
baglaminda bir benzeri yok. Tiirkiye'de pek taninmasa
da, ozellikle Avrupa’da yakindan takip ediliyor ve tak-
dir goriiyor. Pop miizigin cogunlukla betimsel oldu-
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gunu ve ‘sey’ hakkinda oldugunu soyleyen Galas,
“’sey’in ta kendisi, yani ‘musibet’in sesi olmayl”1 ter-
cih etmis ve bastan beri, olup bitenin farkinda olan ve
derin acilar ¢eken kisiler i¢in miizik yapiyor.

1991 tarihli Feminine Endings: Music,
Gender, and Sexuality kitabinda Susan McClary,
Galas'in “1970’lerde post-modern performans sanati
sahnesinde ortaya ¢iktigini” ve “miizikal temsilin tari-
hinde yeni bir asamay1 miijdeledigini” soyler. “Tam da
istiin bir hayal giiciiniin -hatta dehanin- 6zelikleri
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olarak goriilen seyler, miizigin her doneminde sahne-
ye konulup canlandirildiginda genellikle aklini yitir-
mis kadinlara yakistirilmistir” diyen McClary, Galas’t
“kadinlar ve delilik hakkindaki daha 6nceki tasvirleri
esneklestiren konvansiyonel ¢erceveleme diizenekleri-
ne kargt koydugu ve onlarsiz da yapabildigi icin”2
over.

Miizik yazari Simon Reynolds da Joy
Press ile birlikte yazdig1 Seks Isyanlar1 kitabinda bu
tespiti vurgulamistir: “Histeri bir anlamda gerek icra-
cilar gerekse hayranlar bakimindan pop diinyasinin
asli malzemesidir.(...) Diamanda Galas kendisini
proto-histerikler olarak gorebilecegimiz cadilar dahil
olmak iizere gecmiste eziyet edilmis, seytan yerine
konmus kadinlarla ayni ¢izgide konumlandirmisti.
(.--) [Lydia] Lunch ve Galas cadiy1 patriyarkiye kars:
miic?)adele eden bir terdrist olarak yeniden canlandir-
dr”

2. Performans m1, Sov mu?

Oncelikle, ‘performans’ ve ‘sov’ arasinda,
kimine gore daha belirginlesen, kimine gore ise gitgi-
de yok olan bir ayrimin gerekli oldugunun altinin
cizilmesi gerekebilir. Bu gercekten onemlidir ¢ilinkii
Guy Debord’un meshur tanimlamasindaki gibi giinii-
miiz toplumunda, ‘gosteri’ ya da ‘sov’ dnem tasiyan
kavramlardir; 6te yandan performans sanat1 ise igten-
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ligin digsallasmasindan, goriiniir hale gelmesinden
bagka bir sey degildir. Baskin popiiler medya aracili-
g1yla kagmanin neredeyse imkansiz hale geldigi giin-
delik sovlarda sahicilik ya da ictenlik aramaya kalkis-
mak zaten bosunadir. Diamanda Galas ise sesini, sov
ile performans arasindaki o bazen i¢ ice gecen bolgede
tiim sahiciligiyle duyurur ve bu sahicilik, onu bir per-
formans sanatgisi olarak géormemizi saglar.

Dinlere gore doga, Tanr tarafindan yara-
tilmist1 ve bu nedenle oldugu gibi kabul edilmeliydi.
Insanoglunun yapabilecekleri smirliydi ve Tanri'min
yarattigl diizende, dogal olanla uyum ve biitiinliik
icinde yasamas1 gerekmekteydi. Dinlerden once,
biiyliniin egemenligini siirdiirdiigii ge¢miste ise
‘saman’1 ilk performans sanatgist olarak kabul etmek
yanlig olmayacaktir. Tunguzcada ‘biiylicii’ anlamina
gelen ‘saman’, dogaiistii giigleri bulunduguna ve boy-
lece dogada bir denetim kurabilecegine inanilan kisiy-
di.

Biiyiliniin giicline inanilan dénemlerde
saman, dogaya meydan okumasiyla ilk performansi
gerceklestiriyordu. Performans, diinyevi olmayan ama
ayni zamanda kutsalliktan arinmis olmakla da bir
paradoks igeren, hatta bazen miistehcenligiyle kutsal-
Iiktan oldukg¢a uzaklasan bir ritiieldi. Saman bunu
kabilenin huzurunda, seyirci toplamaya c¢alisarak
yapiyor ve dogay1 doniistiirme, ona sz gegirebilme
¢abasini ritiiele dontistiiriiyordu. Simyact da saman
gibi dogay1 denetleyebilmeyi ister ama seyirci oniine
¢ikmaz, isini gizli yapardi. Ancak performansin igerdi-
gi ictenlik, saman Orneginde sorgulamaya aciktir.
Kendisinin s6z konusu giice sahip olduguna inanip
inanmadig1 bilinemez. Saman bir sarlatan oldugunun

farkindaydi belki de...

Gliniimiizde ise performans, sovun
aksine, ictenligi ve sahiciligi gortiniir kilan bir eylem
olarak kabul goriiyor. 20. yiizyilin ilk folk-blues
sarkilarindan beri kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
sarkilar yazan miizisyenler bunu gerceklestirebilmisler.
Ornegin Billie Holiday’in miizigi yasantisiyla kesisir.
Sarkilarindaki tiim asklar ve hayal kirikliklar: bizzat
yasanmistir. Siyah oldugundan ancak arka kapidan
girmesine izin verildigi kuliiplerdeki konserleri bash
baginabirer performanstir. Unlii tarihgi Eric Hobsbawm
Siradist Insan isimli kitabinda Holiday’e de yer
ayrmistir: “[Onun] 6zgiin basarisi, askin acilarma
baskaldiran ve arzu dolu o ince, piiriizlii, giizelligi ve
hiiznii insanin icine kazinan sesiyle soyledigi kederli
ezgilerini ¢ok yiice duygularin sahici ifadesine



doéndiirmekti.”4

Bir baska kadin blues sarkicisi Janis
Joplin’in sahne performanslarinda da kendi duygusal
yasantisi  goriiniirlik  kazanmistir.  Ornekler
cogaltilabilir kuskusuz. 1980lerin basinda ortaya
cikan breakdance, Onceleri miizikli bir performans
sanati, bir altkiiltiiriin kendini ifade edis bi¢imiydi.
Sonralar1 ise bu durum, Hollywood'da rol kapma
miicadelesine dontigecekti.

1960’lardaki Happening ve Fluxus
akimlarindan Hermann Nitsch gibi provokatif Viyana
Aksiyonculari’na ya da heavy metal miiziginin gorsel
yanina vurgu yapan Alice Cooper, Ozzy Osbourne
gibi miizisyenlere uzanan genis bir yelpazede
performans ile sov arasindaki bulanik alanin izlerini
siirebilmek miimkiindiir. 1970 sonlarindan bugiine
kadar tiretmeyi siirdiiren Berlin ¢ikisli Einstiirzende
Neubauten gibi endiistriyel miizik topluluklari ise
oldukca entelektiiel ve karamsardilar. Bu gruplar
insanligin i¢inde bulundugu durumunu son derece
karanlik goriiyor ve sira dist sahne performanslarinda
mahger duygusunu goriiniir kilmak istiyorlardi.
Ornegin, bir bagka Alman grup olan Faust sahnede
dinamit patlatiyor ve -tabii ki- giivenlik giliclerince
yasaklantyordu.

Miizikte konser, resital ve yarisma; sahne
sanatlarinda oyun, opera, operet, bale, dans ve
miizikal; bunlarin disinda ise sihirbazlik, illiizyon,
sirk, sesli okuma ya da meddahlik gibi alanlarda
devreye giren performans sanatgisi ile izleyici/dinleyici
arasindaki ¢izginin de bulaniklastigi olmustur. 1917’de
Ziirich’te ortaya ¢ikan ve kisa siirede yayilan ‘sanat-
karsit1’ sanat akimi Dada performanslarinda izleyicinin
gosteriye katilimi ve onun performansi da onemlidir.

3. Bir Cadinin Hayat:

Yunanli Ortodoks bir ¢iftin kizi olan avan-
gart miizisyen ve performans sanatcgisi Diamanda
Galas 1955 San Diego (Kaliforniya) dogumlu. Aym
kentte biiyiiyen ve bir caz orkestrasinda ¢alan babasin-
dan ilk piyano derslerini alan Galas, sarki soylemek-
tense klasik bir piyanist olmasi i¢in tesvik edilmis ve
siki bir disiplin i¢inde biiyiitiilmiis. Norokimya ala-
ninda arastirmaci olarak da calisan Galas, Kaliforniya
Universitesi miizik ve gorsel sanatlar béliimiine girer-
ken, uyusturucular da hayatindaki yerini almis ve o,
“cehennemin i¢ine diisiip geri dénmiis.”2

Diamanda Galas sahnede ilk olarak
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1977’de, Jean Genet'nin bir oyununda sirt1 seyirciye
doniik olarak siyah elbiseleriyle goriiniiyor ve trans
durumuna girmeyi bekleyen bir saman gibi 40 dakika
Oylece duruyordu, ta ki iginden “artik kendisi olma-
yan” bir sey ¢ikana kadar. Akil hastanelerinin yani sira
sanat galerileri gibi mekanlardaki siradis: performans-
lardan sonra, Avrupa’da ilk sahne alis1 Fransa'daki
d’Avignon Festivali'nde 1979'da oldu ki bu, Yugoslav
besteci Vinko Globokar’in dliime terk edilen bir Tiirk
kadmi anlatti8, politik icerikli operasi Un Jour Comme
un Autre’da bir basroldii. Globokar bu yapitinda “lirik
bir soprano olarak baslayan ve yabanil bir hayvan gibi
biten” bir kadin sesine ihtiya¢ duymustu. Galas solo
performanslariyla birlikte, kendi etkileyici vokal stilini
Alman disavurumcu operasi Schrei’dan (‘shriek’) etki-
lenerek olusturdu. Bu form, bes mikrofon ve ekolu ses
efektlerinden olusan bir sistemdi.

Diamanda Galas ilk albiim kaydini ise
1982'de yapti: Litanies of Satan (Seytan Ayinleri).
Dinleyiciyi oldukg¢a zorlayan bu albiim Charles
Baudelaire’in bir siirinin vokal adaptasyonuydu ve
gigliklar, fisiltilar, hiriltilar ve inlemelerden olusuyor-
du. Miiebbet hapse mahk{im birinin goziinden hapis-
hane yasantisin1 anlatan ve kendi admi tasiyan ve
sonra Panoptikon olarak tekrar basilan calismadan
sonra Galas, ismini Edgar Allan Poe'nun iinlii oykii-
siinden aldig1 bir ticlemeye basladi: The Masque of
the Red Death (Kizil Oliimiin Maskesi). Bu iicleme,
sanat¢cinin ¢ok sevdigi erkek kardesi (oyun yazarr)
Dimitri Galas’in da 6liimiine sebep olan AIDS hastali-
g1 hakkindaydi. 1986-1988 yillar1 arasinda bu ii¢ albiim
(The Divine Punishment/Saint of the Pit/You Must
be Certain of the Devil) arka arkaya piyasaya ¢ikt.

1989 Aralik'inda ise AIDS’li insanlara
karst olmasiyla ‘kotii sohretli” kardinal O’Connor’in
katedraldeki ayini, bir grup sanat¢inin miidahalesiyle
yarida kesilecekti. Galas'in da aralarinda oldugu bu
grup dinsel hizmeti engellemekten tutuklandi. Sanatc
tutuklanirken “lanetlediginiz 6liimlerden siz sorumlu-
sunuz” diye bagiriyordu. Kayitlari, New York’taki St.
John katedralinde yapilan konser albiimii Plague
Mass (Veba Ayini) ise 1991'de yayimlandi. AIDS’e
kars1 kayitsiz kalan Katolik Kilisesi'ne Incil'den parga-
larla saldiran sanat¢i, bu konserin hentiz basinda elbi-
sesini omuzlarindan kaydirip diisiirecek ve konseri
¢iplak ama tiim viicudu kanla kapli bir bigimde
tamamlayacakti.

1992 tarihli The Singer Galas'in en ‘nor-
mal’ albiimiiydii. Burada, aslen zenci koleler tarafin-
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dan sdylenmis olan geleneksel blues ve gospel sarkila-
rinin arasinda {inlii klasik ‘I Put a Spell On You'nun
son derece farkli bir yorumu da vardi. 1993'teki konser
videosu Judgement Day, konser albiimii Vena Cava
ve 1994'te Led Zeppelin'in bas gitaristi John Paul-Jones
ile rock yaptig1 The Sporting Life’in ardindan, kisa
vokal performanslarindan ve ¢igliklardan olusan 1996
tarihli Schrei X albiimii ¢ikti. Buna paralel olarak bir
kitap da yayimlamisti: The Shit of God (Tanri'min
Diskisi). 1997'de ise Oykii tiiriiniin atasi Edgar Allan
Poe’nun anisina hazirlanan bir albiimde® , Amerikal1
yazarin belki de kendisine en uygun 6ykiisiinii seslen-
direcekti: “The Black Cat (Kara Kedi).” Bu uzun 6ykii-
niin kayd1 tam 36 dakika 58 saniye siiriiyordu.

1998'deki Malediction & Prayer'dan iti-
baren Galas, kariyerini konser albiimleriyle siirdiirme-
ye basladi. Farkli miizisyenlere birlikte ¢alismalardan
sonra 2003’te La Serpenta Canta ve Defixiones, Will
and Testament: Orders from the Dead’i ¢ikardi. Bu
ikinci albiimdeki besteler, katledilen Ermeni, Yunan ve
Siiryanilerin anisina kaydedilmisti. 2008'deki Guilty,
Guilty, Guilty ve 2010'daki The Cleopatra Set de kon-
ser albl'jmleriydi.7

Goriildiigii gibi 6liim, hastalik, act gekme,
adaletsizlik, suglama, onur kayb1 gibi temalar
Diamanda Galas'in miiziginin ana eksenini olusturu-
yor. Blues, free caz, gospel, protest folk ve rock ise
onun miizigini besleyen kaynaklar. Tabii klasik miizi-
gi, ozellikle Verdi, Xenakis, Schonberg, Penderecki ve
tinlii diva Maria Callas1 bu listeye eklemek gerekiyor.
Entelektiiel bir sanatc1 olarak Galas edebi kaynaklar-
dan da ilham aliyor, besleniyor ve bunlar1 miizigine
yansitryor. Kullandig1 metinlere/siirlere bakinca basta
Charles Baudelaire, Gerard Nerval ve Antonin Artaud
olmak tizere Pier Paolo Pasolini, Jean Genet, William
Burroughs gibi uclarda dolasan, radikal, anarsist ya da
escinsel olan sanatcilara yakinlik duydugu goriiliiyor.

Diinya ile iliskisinin cografi smnirlar iger-
medigini sdyleyen sanatc bestelerini bes-alt1 dilde ve
tek basina yapiyor, performanslarini ise ondan fazla
dilde seslendiriyor. Ornegin, Defixiones, Will And
Testament albiimiindeki Udi Hrant'in ‘Hastayim
Yastyorum’unu Tiirkce sOylemisti. Bir performans
sanatcis1 olarak goriilse de o bundan hoglanmiyor:
“Kendim i¢in performans sanatcisi deyimini kullan-
mam. Bu deyimi sevmem. Hitchcock’un kullandig:
‘auteur’ (yazar) deyimi tercihimdir. Miizigi yazarim,
icra ederim, 151k oyununu tasarlayip bir profesyonele
devrederim, ama bunu Wagner de yapiyordu. Ben
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sadece ‘Diamanda’ olarak amilmaliyim; gosteri benim
hayatimin sadece bir parcasi; 6zel, cinsel hayatim ve

korkaklara gasad1§1 ya da ahlaksiz gelebilecek yanla-
rim da var”® diyen yazar, sevdigi performansgilar ara-
sinda boksorleri, opera sarkicilarini, sirkte gosteri
yapanlari, Yunan ve Arap sarkicilarimi ve tehlikeli
mesleklerde calisan erkekleri gosteriyor.

Diamanda Galas'in sinema sahnesinden
duyulmuslugu da var. The Serpent and the Rainbow
filminde ‘Olimiin sesi’ iken, ayni ses Francis Ford
Coppola’nin Dracula filminde de disi vampirlerden
birine ait. Ayrica Oliver Stone’un Natural Born
Killers'indan Derek Jarman’in The Last of England’ina
birkag filmde onun sarkilarina rastlamyor.9

4. Sizofreninin Sesi

Diamanda Galas'in {i¢ bucuk oktavlik,
agir1 uglar arasinda gidip gelen, alcalan yiikselen bir
sesi var. Sesini istedigi gibi kullanabildigi icin, birbiri-
ne zit duygular rahatlikla disa vurabiliyor ve eger
isterse, parcalanmis bir i¢ diinyay: yansitabiliyor.
Ciglik atiyor, inliyor, mirildaniyor, uluyor, homurda-
niyor, fisildiyor, haykiriyor, sayikliyor. Hi¢bir dilde
karsilig1 olmayan sozler gikabiliyor agzindan. Onun,
bu tarziyla sizofrenik bir sdylem kurdugu séylenebilir.
“Kendi bulusu olan besli mikrofon teknigini kullana-
rak, dinleyiciyi farkli yonlerden gelen seslerle kendi
kafesinin igine aliyor ve caresizlik/kapatilmislik duy-
gusunun altini ¢iziyor.” 0'Bu sark sOyleme tarz1 sizof-
renik, ‘boliinmiis” kisiliklere “biitiin” benlik kargisinda
bir 6zgiirliik saghyor ve cinnet disar: ¢ikartilabiliyor.

Onun akil hastanelerindeki performans-
lar1 ise buralarda alisilagelmis olarak duyulan yatisti-
rici, sakinlestirici, adeta moronlastiran miiziklerin ter-
sine, tedirgin edici ve kigkirtici oluyor. Baskiya, dene-
time, hapsedilise kars1 isyan eden, haykiran sizofreni-
nin sesi!... “Konusma gereksinimi duyarsiniz, insanla-
rin sizofrenlesmesinin nedeni budur: Gerg¢ek yasamda
bulamadiklar: diyalogu kendi basina saglamak icin.
Uyusturucu kullaniminin bir nedeni de budur -yalnz
ve yalitilmis durumdaysaniz diyalogdan yoksunsu-
nuzdur-, bu temel bir ozgurluk Ve gereksinimdir. Bu
olmazsa, sonunda geberlrsmlz dlyor Galas.

Doviis sanatlarmin 6grenilmesini de sark:
sOylemek i¢in egitilmeye benzetiyor; ikisinde de ener-
jinin yogunlastirildigini ve bedenin, adeta oldiiriicii
bir silaha doniistiiriildiigiinii soylityor. Motto’su gayet
acik: “Ben sesimi diismanlara karsi bir silah olarak



kullamyorum.”12 Eski Yunan'dan beri kadin sesi, poli-
tik bir ara¢ olmasinin yarn sira, biiyiisel bilgi ve giiciin
aktarimi i¢in de kullanilmis, cadilara ve samanistik
deneyimlere baglanmistir. Galas'in yapitlar: samanis-
tik, biiyiisel, ayinsel bir duyguya sahipler ve en bastan
beri boyle tanimlaniyorlar. “Tanrilara sdylerken, ruhun
en ug¢ noktalarinda dola@abﬂmek icin miikemmel bir
teknige sahip olmaniz gereklr dlye konusuyor.

Diamanda Galas'in baski altinda kalmuis,
ezilmis, dislanmis, asagilanmis, susturulmus olanlara
kars1 bir yakinlik duydugu acik ve onlarin radikal bir
sOzclisli olmay1 goniillii olarak iistleniyor. O, kiyimla-
ra ugrayan, yurtlarindan kovulan halklarin, iskence
gorenlerin, fahiselerin, cinsel azinliklarin, dislanan
AIDS hastalarmin yiiksek sesli bir temsilcisi. Tam bu
noktada sanat¢inin, hayatinin bir déneminde fahiselik
ve striptiz yaptigini da belirtmek gerekiyor, ki 6nemli
tecriibeler olarak goriiyor bu siireci. ‘Bayan Zina’ adin1
kullanan Galas bu donemde 0zellikle zenci travesti
fahiselerle dostluk kurmus: “Kadin olmanin ne demek
olduguna dair pek ¢ok seyi onlardan 6grendim, kadin
roliiniin giiclinii ve nasil kullanilacagin1” diye konu-
suyor. Ancak sanatginin HIV pozitiflilere yakinlik
duymasimn tek nedeni erkek kardesinin 6liimii degil.
Bagka arkadaglarini da bu hastalik sebebiyle yitirimis
Galas ve her firsatta onlarla 6zdeslestigini dile getiri-
yor. Eski Ahit'ten yaptigi bir alinti ise goyle:
“Cehenneme gonderilenlerin arasmma ben de dahil
edildim.” Diana Ross’un efsanevi grubu Supremes’in
inlii ayrilik sarkist ‘My World is Empty Without
You'yu, o, AIDS'in kendinden ayirdigi kardesi ve
dostlar1 i¢in yorumluyor.

5. ‘Abject’ Kavrami

Yazar Halil Turhanli, feminist ve psikana-
litik edebiyat elestirisinde g¢ok Onemli bir isim olan
Julia Kristeva'nin ‘sefil’ ya da “algak’ diye de gevrilebi-
len ‘abject’ kavraminin, Galas'in miiziginin ve vokali-
nin yorumlanmasinda agiklayici olabilecegini diisiinii-
yor: “Kristeva’'min terminolojisinde abject, estetik,
semiyotik ve psikanalitik diizeylerde anlam tasiyan
bir kavramdir. Abject hem tiksinti verir, hem de cezbe-
der. Idrar, diski, semen, tiikiiriik, vajinal akintilar, adet
doneminde akan kan... (...) Abject ne bedenin bir par-
casidir, ne de ondan biitiin biitiine ayridir. (...) Bagka
bedenlere de sizar. Saglig1 ve saflig1 tehdit eder. Bu
bakimdan viriis de abject'tir. Sinurlar ¢izilerek olustu-
rulmus giivenlik alanlarina sizan abject, statik kimligi,
heteroseksist ve matrimoniyal diizeni bozar. Saghkh
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ben ile hastalikli olan 6teki arasindaki sinir1 belirsiz-
lestirir. O halde abject, saglikli bir beden ve giiglii bir
ben lgm mutlaka distalanmali, marjinalize edilmeli-

dir.”

Diamanda Galas'in saglikli bedenler
adma konusmadigi kesin. ‘Sono L’Antichristo’ adli
agitinda ise “Ben vebayim / Ben Deccal'im” diyor.
“Carmihtaki Isa, teolojik diizeyde bir abject figiirdiir.
Galas ise onu kucaklayan, iskenceye ugrayan, asagila-
nan oglu i¢in yas tutan Meryem Ama onun edilgen bir
Meryem oldugu sanilmasin.” 5 Sarkicinin Italya’daki
bir konseri Seytan’in (Iblis’in) diliyle beddualar oku-
dugu, Tanrr’da umut olmadigimi ve Seytan’in her
zaman kral olarak kaldigini s6yledigi icin engellenmis.

Galas’in kendi cinsine iligskin goriislerinin
de genel kabuliin disinda oldugunu sdylemek miim-
kiin: “Bence kadinlarin bir ideali olmali: Esit sekilde
davranacaginiz yegane kisiler diger kadinlardir.(...)
Folk miizik dinlemeseler bile bunu sorun etmeyen
glicti kadinlar. Cok gii¢lii, cok egzotik kadinlar..(...)
Giizel olmasalar bile derin, sevgi dolu, siradis1 kadin-
larla gevrili olmak hos olurdu.(...) Kadmnlarin kendile-
rini bir av olarak degil yirtic1 hayvanlar olarak gérme-
li.(...) Sokakta giderken kendilerini goriinmez kilan
kadinlar beni hasta ediyor, bu degismeli. En 6nemli
sey tavirdir; bunu ister fiziksel yetilerinizle saglayin,
ister tabanca kullann.” 16

6. Sonug

Diamanda Galas statiikoya savas agmis
O0zgiin bir sanatc¢l. Sov ile performans arasindaki,
giiniimiizde giderek bulaniklasan alanda sahiciligiyle
bir performans sanatgis: olarak 6ne cikiyor. Edebiyati
miizigine katarak her ikisini de canlandiriyor. Ug
buguk oktavlik sesiyle “son derece icsel, temel ve hatta
iyilestirici bir etki yaratiyor. (...) Soyut, elitist “Yeni
Miizik’ ile ilgisi olmayan yogun, politik ve siirsel bir
duygusal zemin yaratiyor. e 17 Muz1ge iliskin simirh
anlayistan kurtulmaya ve diiriist olmaya yillar 6nce
karar vermis. Yapitlarini “giivenli ve ise yaramaz’ bir
miizik anlayisindan ayiriyor; gercekligin damitilmis
haline ulasarak zehirlerden arimiyor. Bugiin, bunu
basarabilmek bir yana, buna kalkisma cesaretini goste-
renlerin sayis1 bile ¢ok az.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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