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Ozet

Sinema kimi zaman tarihi yeniden olusturma egilimi tasiyabilir. izleyicinin gecmis ile bag1 koptuktan sonra tarihi
manipiile etmek ve sonucunda onu tekrar yazmak miimkiindiir. Bu metin tarihsel gerceklerle Der Baader Meinhof
Komplex filminin aktardig: siireci karsilastirirken, bu donem incelemesi anlat1 bosluklarinin gercegi nasil carpitti-
g1 ifsa eder. Filmin teknik olarak gercege benzerligi tarihi yeniden yazmaya ¢alisan bir soylem ortaya ¢ikarmustir.
Anahtar sozciikler: sinema, tarihsel elestiri, RAF (Kizil Ordu Fraksiyonu/Rote Armee Fraktion), séylem, ideoloji

History Illusion as an Iconoclastic Attempt: “Der Baader Meinhof Komplex”

Summary

Movies may have tendencies to reconstruct the history occasionally. Once the audience’s connection with the past is
broken it is possible to manipulate the history and eventually rewrite it. While comparing the historical facts with
the period that Der Baader Meinhof Komplex expresses, this paper reveals how narrative gaps twist the truth and the

history. Technical verisimilitude of the film determines a discourse which is willing to rewrite the history.
Key words: cinema, historical criticism, RAF (Red Army Faction/Rote Armee Fraktion), discourse, ideology

Giris

Sinema gergegi degil ama izleyicinin ger-
ceklik algisini degistirir. Egemen sinema, admin da
hakkini vererek tarihi yeniden yazmaktan gekinme-
mistir ve vazge¢meyecektir; ¢linkii bu endiistri, var
oldugu toplumun sinema sektoriiniin sadece ekono-
mik iligkilerini degil, ideolojisini de tanimlar. “Ekonomik
ve ideolojik olan arasmdaki iliski icinde egemen sinema
kendi somut bicimini alir. Bu nedenle bir sinema endiistrisi
olan her iilkenin kendi egemen sinemast vardir ve bu sine-
ma sijrekli olarak icinde bulundugu ekonomik ve ideolojik
iligkilere bagli olarak gelisir”! . Egemen sinemanin, ege-
men ideoloji baglaminda Vietnam’da Rambo ile ya da
—ve hatta— [rak’ta P.Alemdar’la ve daha bir¢ok 6rnekle
intikam pesinde kosarken tarihi ve gercegi carpittig
aciktir.

2008 yilinda tarihle bir kez daha oynanir-
ken Almanya iistesinden hala gelemedigi RAF (Rote
Armee Fraktion - Kizil Ordu Fraksiyonu) fantezisini
yeniden izleyiciye sunar. 11 Eyliil'den bu yana hortla-
yan terdr ve terdrist filmlerinin son halkalarindan biri

" Ars. Gor., DEU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarumi Boliimii

olan Der Baader Meinhof Komplex, 1986 yapimi
Stammheim ve 2002 yili yapimi Baader adli filmler-
den sonra (her iki yapim da Uluslararas: Berlin Film
Festivali’'nde ¢esitli 6diiller kazanmistir) adeta serinin
son halkasi konumundadir. 2002 tarihli filmin yanin-
da, Der Baader Meinhof Komplex gercege daha yakin
duruyorken, buradaki yakinlik ancak goreceli bir
deger tasiyabilir. Bu durum sasirticr degildir, ¢linkii
Almanya’nin sinemay1 ideolojik olarak etkili bicimde
kullanmasi zaten yeni degildir. Zira Goebbels’i ve Leni
Riefenstahl’i g6z ardi etmek imkansizdir.

Ayni konuyla ilgilenen tiim benzerleri
icinde Der Baader Meinhof Komplex gorsel olarak
gercege benczerlik, etkileyicilik, oyunculuk, yapim,
sinemasal anlati, kronoloji vb. gibi 6zellikleri bakimin-
dan digerlerinden cok ileridedir. Peki ya s6ylem? Der
Baader Meinhof Komplex NE'yi NASIL anlatir?

2008 Istanbul Film Festivalinde Bir Terdr
Filmi: Der Baader Meinhof adiyla? gosterilen Der
Baader Meinhof Komplex ayni zamanda Almanya’nin
Oscar’lardaki En lyi Yabana Film édiiliine adayligint
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koydugu filmdir. Yapim, 1970te kurulan RAF'm (Rote
Armee Fraktion- Kizil Ordu Fraksiyonu) kurucu kadro-
suna® odaklanir. Bu kadro 1977 yilinin 18 Ekim’inde,
Stammheim cezaevindeki hiicrelerinde 6lmiis halde
bulunurken, Ulrike Meinhof 1976’da, Holger Meins
1974’'de hayatin1 kaybetmistir.

Konuyu tartismaya baslarken {izerinde
onemle durulmasi gereken bir nokta vardir. Filmin
adina gore, oykii, RAF'1n kurucu kadrosundan
Andreas Baader ve Ulrike Meinhof arasindaki politik
iliskiye mi gonderme yapmaktadir yoksa genel olarak
RAFtan m1 bahsetmektedir? Film izlendiginde olay
orgiisiiniin kisisel bir iliski ag1 tizerinden ilerlemedigi
goriiliir; zira yapim sadece iki karakter arasinda gecen
iligkileri ele almaz. Oykii, agirhikli olarak 1970-1977
arast RAF1 incelemektedir. Tam da bu noktada ‘RAF
ile ‘Baader-Meinhof Grubu’ adlar1 arasinda ciddi ideo-
lojik yaklasim sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Hig bir RAF
iyesi ya da sempatizani 6rgiitiin adini Baader-Meinhof
Grubu ya da Cetesi olarak telaffuz etmez. Kurduklar:
olusumun adi Kizil Ordu Fraksiyonu’dur. Bu tip bir
isimlendirme egemen bir bakisin (devletin ve basinin)
sOylemidir. Hatta Bernhard Vogel’'in su sozleri 6nemli
bir ayrimi da ortaya koyar: “Baader Meinhof cetesi yeri-
ne Baader Meinhof grubu diyen herhangi bir kisinin 6rgii-
tiin sempatizant oldugu diigiiniilebilir (zira RAF'in ortaya
ctktigr giinden beri ‘grup’ kelimesinin kullanilmas: onlara
politik bir mesruiyet kazandirirken, ‘cete’ tanimlamas
orgiitii adi suclarla iliskili kilryordu)” 4.

Tarihe Kars1 Temsil ve Sunum

Bu metnin amact bir film izleyicisinin
olmus olan ile manipiile edilmis olan arasindaki celis-
kisini ele alinirken neden sonug iliskisi ve tarihsel bag-
lami1 goz Oniinde bulundurarak sunum ve tarih arasin-
daki iligkileri incelemektir. Filmi olusturan birbirinden
oldukga kopuk goriinen yapisal bloklarin birbirleriyle
iliskisini kurmak, konudan habersiz izleyici i¢cin miim-
kiin goriinmemektedir. Izleyicinin konu hakkindaki
bu bilgisizligi (izleyicinin her filme dair tarihsel ger-
ceklikten haberdar olmasi zaten beklenemez) manipii-
lasyon araci olarak kullanirken, bu girisim tam da bu
bilgi bosluklarindan faydalanarak saglanmaktadir ve
bu anlamda bilingli ve amaca uygundur. Tarihsel siireg
icinde kesintisiz devam eden 6rgii, filmsel olay orgii-
siinde kasitli olarak eksiltilmis, bosluklar yaratilmistr.
izleyici sinema dilinin ve bizatihi anlatimin ruhunda
olan bu yontemi yadirgamayacak ve olay orgiisiiniin
ifade ettigi gercekligi (aslinda gercege benzerligini) —
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film izleme deneyiminin getirdigi bir 6n kabul ile-
alimlayacaktir. Filmin sdylemi izleyiciye kasti olarak
eksiltili bir anlatim sunarak kendi iginde tutarh gorii-
nen fakat tarihle gelisen bir yapi ortaya ¢ikarmistir.

Andreas Baader ve Ulrike Meinhof bir
efsane statiisiine yiikselmis iki devrimci kimlik olarak,
egemen ideoloji tarafindan yeniden siradanlastirilmak
ve son asamada da yok edilmek zorundadir. Filmin
ulasmaya calistig1 (6zellikle filmin finalinde Brigitte
Mohnhaupt'un replikleriyle filmin anlattigin1 anlama-
yan izleyiciye bir de ‘kor goze parmak’ usuliiyle daya-
tilan) sonuca giden bu yolda, yonetmenin ve dolayi-
styla anlatinin kendisinin boyle stratejiler gelistirmesi
dogaldir. Oysa sunumun bos birakildig1 noktalar dol-
duruldugunda daha gercekgi karakter ve olay analiz-
lerine ulasmak miimkiin gortinmektedir. Ayrica ger-
¢eklesen olaylarin motivasyonlarini yakalamak adina
tarihe donmek zorunlu olacaktir. Her olayin degil ama
onemli olanlarin tarihsel gelisiminin dogrusunu soyle-
mek, filmi izlemis / izleyecek olan seyirci icin bir reh-
ber vazifesi de gorecektir. RAF tizerine tarihsel bir
arastirma olmasa da, Der Baader Meinhof Komplex'in
RAF’1 temsil ve sunum tarzinda tarihle nasil gelistigini
kavramak, anlatmin tarihsel manipiilasyonu bagla-
minda iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Filmin girisi Meinhof'un burjuva yasa-
miyla izleyiciyi karsilar: ¢iplaklar kampinda marjinal
aile tablosu. Gorintiilere eslik eden miizik Janis
Joplin'in Mercedes Benz adl1 pargasidir. Sarkinin soz-
leri, burjuva yasam tarzina bir vurgu daha yaparak,
daha sonra cizilecek olan Ulrike Meinhof portresinin
filmsel simdi ile filmsel sonra arasindaki ugurumunu
resmetmeye cabalar.

Ikinci sekans (rock'n roll kizi olarak
Meinhof’un ev partisi ve Almanya’ya gelen fran Sahi
ve esine yazdig1 agik mektup) ilk sekansmn devami
niteliginde olup, politik Meinhof karakterine ilk gon-
dermeyi olusturur. Izleyici rock’n roll yapan Ulrike’den,
Konkret dergisinde sivri dilli yazilar1 yayinlanan
Meinhof’a sert bir gegcis yasar. Bu sahnenin bir 6nemi
daha vardir. Der Baader Meinhof Komplex filminin
uyarlandig kitabin® yazar1 Stefan Aust karakteri izle-
yicinin karsisina burada ¢ikar.

fran Sahina yonelik protestolarla bagla-
yan sonraki sekansa ait goriintiiler, ses kopriisii vasita-
st ile bir 6nceki sekansin i¢inden baslar. Polisin ve yan-
das gostericilerin protestoculara saldiris: aktiiel kame-
ra ve goz hizasindan yapilan ¢ekimlerle sunulur. Fakat

bu sahnenin hemen girisinde, tipki bir oncekinde
oldugu gibi, yine bir tanitma gabasi vardar. Izleyici, fil-
min daha sonraki boliimlerinde 6nemli bir rol oynaya-
cak olan Peter Homann't goriir. Bir 6nceki sekansta
kendisine yer bulan Aust'un Der Baader Meinhof
Komplex’i yazarken Homannin biiyiik destegini
almis olmasi bir diger anlaml noktadir.

Baglayan protestoda Benno Ohnesorg
adl1 6grencinin bir polis kursunuyla 2 Haziran 1967’de
yanliglikla oldiiriilmesi Almanya i¢inde ¢ok ciddi tep-
kilere neden olur. Zaten o giin gerceklesen olay da
polisin asir1 miidahalesi nedeniyle yasanmistir.

Sah ve karisint korumak iizere daha dnce
goriilmedik onlemler alinmigti. Birgok Iranl
ogrenci gecici olarak Miinih’ten ¢ikarilmis,
otoyollar kapatilmis, yedek polis giicleri geti-
rilmisti. Sah'in operaya girmesi sirasinda
yumurta ve biraz tas atilmasmn diginda,
polisin iddiasina gore, bin kadar Bat1 Berlinli
gosterici siddete basvurmuyordu. Ama polis
siddet kullaniyordu. Gostericileri dovdiiler,
bazilar1 evlere sigiminca, onlari izlediler.
Ohnesorg orada, sivil polis tarafindan bagin-
dan vuruldus.

Filmde gosterilmemis olsa bile, Ohnesorg
admna diizenlenen protesto belki de 6liim olaymndan
daha etkili bir eylem haline gelmistir. “Bat: Berlin’den
SDS'li (SDS: Alman Sosyalist Ogrenciler Federasyonu)
Sieqward Lonnendoncker, ‘insanlar Ohnesorg’a olan hepi-
mize olabilir diye diisiiniiyorlardr” diyor. Ve o zamana
kadar olmams olan bir sey oldu. SDS’li yoldaslarin daha
once ¢agrisint yaptigr soyut dayanmsma kavram artik gercek
bir dayamismaya doniismiistii’ 7 7.

Devlet ve polise kars: ¢arpisan protesto-
culara yonelik en biiyiik saldiri, filmde de gosterildigi
gibi basin devi Springer Grubu'ndan gelmekteydi.
izleyici, Gudrun Ensslin ile tanismadan hemen once,
Meinhof’un Springer Basin Grubu'na bagl bir gazete-
yi elestirdigini gorecektir.

Gudrun Ensslin, film iginde defalarca
oldugu gibi, annelik baglami i¢inde temsil edilmis
ancak bu temsil sirasinda da annelik kavramiyla uzak-
tan yakindan iliskisi olmayan bir karaktere doniistii-
rilmiistiir. Zaten filmdeki kadin karakterlerin anne-
den ¢ok birer terorist olarak temsil edilmesi siireci,
¢ocuk-anne iligkisi tizerinden devamli surette kendini
tekrar etmektedir.
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[zleyicinin Andreas Baader ile tanigmasi
ise Schneider Magazasinin kundaklanmas: oncesinde
gerceklesir. Andreas Baader sert, kavgaci ve uyumsuz
bir karakter olarak sunulurken, bu sahnede Ensslin’in
Baader’e olan korti koriine inanci 6zellikle vurgulanir.
Bu inang filmin genel stratejisi iginde siklikla bagvuru-
lan bir arag haline gelecektir.

Filmdeki 6nemli bir déniim noktasin ise
ogrenci lideri Rudi Dutschke’nin vurulmasidir. Sagci
bir geng tarafindan ytiziinden ve viicudundan vurulan
Dutschke o giin (11 Nisan 1968) degil fakat 11 y1l sonra
bu olaya bagli olarak beyin kanamasi ytiiziinden haya-
tin1 kaybedecektir. Bu suikast girisimi, filmde gosteril-
digi sekliyle, gercekten biiyiik bir infial yaratir.

Onde gelen Bati Alman sehirlerinde 60.000
kisi Springer binalarini kordon altina aldi.
Miinih SDS’den Barbara Brick, ‘simdi biiyiik
bir dfkeden kaynaklanan siddet egilimi vardi’
diye amimswyor. ‘simdi savag i¢in, i¢ savag i¢in
sokaktaydik. Oyle olmasaydi, baska insanla-
rin arabalartyla barikatlar kurmazdik; sahip-
lerine sormak bir an bile aklimiza gelmemigti.
Bir otobiisii devirip atese vermezdik. Evet,
duygusal olarak savas ilan etmistik, oncelikle
karalamalar1 ve iftiralaryla insanlar: 6ldiiren
basina kars.” 8.

Burada bahsi gegen basin grubu, izleyici-
nin birkag sekans 6nce Meinhof un elestirileri ile adim
duydugu Springer Basin Grubu'dur ve gazetelerinde
soyle mansetlere yer vermektedirler: “Geng¢ Kizillarin
Teroriinii Hemen Durdurun, Biitin Pis Isi Polise ve
Onlarmn Su Tabancalarina birakmayin”. Ancak her ne
olursa olsun RAFi1n kurulma saiklerini sadece
Ohnesorg cinayetine ve Dutschke suikastina bagla-
mak, Vietnam savasina, Amerikan Kkarsithigina,
Almanya-Amerika arasindaki askeri igbirligine ve
Almanya’nin Nazi ge¢misine neredeyse hi¢ deginme-
mek anlatiya ait stratejinin bir parcasidir. Filmin bu
anina kadar gerceklerden kopmamaya 6zen gosteren
ama izleyiciyi yine de yanlis yonlendiren bir anlatim
tarzi s6z konusudur.

Komiin sekansinda izleyici bir serseri ola-
rak Baader portresini ¢ok daha yakindan gorecektir.
Bu sekansta goriilen nedensiz siddet, bilingli olarak
RAF1n kurulmasiyla da iligkilendirilecek ve RAF kimi
durumlarda Baader’in oyuncag: olarak resmedilecek-
tir.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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14 Mayis 1970 tarihinde Baader, Ulrike
Meinhof’un da yardimiyla Berlin’deki Dahlem Sosyal
Bilimler Enstitiisii'nden kacirilirken, filmde sunuldu-
gu bicimiyle Meinhofun saskinlik yasamasi ya da
tereddiitte kalmas1 miimkiin goriinmemektedir. Zira,
“... sekiz giin sonra eylem Agit 883 adli anarsist egilimli bir
yeralt gazetesinde cikan bir yazida iistlenilir. "Kizil
Ordunun Insast’ adli metnin yazarlart anti-emperyalist
hareket icinde silahli bir fraksiyon olarak Orgiitlenmeyi
amagladiklarini belirtirler. RAF adi ilk kez bu metinde kul-
lamlmistir”%. Bu metnin yazarlarindan biri de
Meinhof tur. Zaten 6rgiit igcinde de bu gelenek devam
etmektedir. Fakat film boyunca goriilecegi {izere
Meinhof’un bu teorik yani Baader ve Ensslin tarafin-
dan sayisiz kere asagilanmakta, filme gore Meinhof'u
intihara siiriikleyen bu siire¢ karakterler arasinda kop-
malara neden olmaktadr.

22 Mayis 1970 tarihli bildiri ile RAF1n
temelleri atilmistir. “1968 yilinda kiiciik-burjuva
devrimci-radikal bir 0rgiit olarak sekillenen RAF, ideolojik-
askeri g1dasimi Latin-Amerika devrimciliginden almis, sehir
gerillacihigr temelinde, etkin gerilla eylemleriyle darbeler
indirerek Alman emperyalizmini zayiflatmay: ve ardindan
gelisecek olan toplumsal muhalefetle de diizeni yikmay:
hedefleyen bir stratejiyle hareket etmistir’!l. Fakat Umit
Kosan'mn kitabinda 1968, Geoffrey K. Roberts ve
Patricia Hogwood un The Politics Today adli eserinde
ise 1971 olarak!? bildirilmis olmasina ragmen RAF1n
kurulus yil1 1970tir?3.

RAF1n kurulmasindan hemen sonra,
1970 yilinin yaz aylarinda RAF'1n kurucu kadrosu
Urdiin’deki El Fetih kamplarina katilir'4. Filmsel soyle-
min bu kamp {izerinden iletmeye calistig1 iki mesaj
goze carpar. Tlki ve daha az 6nemli olan1 RAF iiyeleri-
nin marjinal duruslarii vurgulayan ¢iplaklik mesele-
sidir. Miisliiman militanlarla Alman genglerin ahlaki
catismas1 neredeyse rahatsizlik verici bir bi¢gimde
sunulmaktadir.

Ikinci ve ¢ok daha énemli olan mesaj ise
anlat1 stratejisinin filmin o anina dek pek ¢ok kez vur-
guladig1 ama burada zirve yaptig1 soylemin agik teza-
hiirtidiir. Daha 6nce de tekrarlandig1 tizere RAF kadin-
larinin (6zelde Ensslin ve Meinhof) annelik giidiisiin-
den yoksun oldugu burada bir kez daha yinelenir.
Fakat bu noktada da tarih ve temsil / sunum tekrar
kars1 karsiya gelir. Annelik niteliklerine haiz olamama
tizerinden isleyen bu sdylem yeni de degildir tistelik.
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... hi¢ kuskusuz medya ‘terérist’ kadinlarin
temel bir oOzelligi olarak  gosterilen,
Lombroso’nun'® da suc¢lu kadinlara atfettigi
‘analik gorevini yerine getirmeme’ noktasimin
altini gizme firsatini kagirmamgtir. ... RAF'l
kadmnlar, toplumun kadinlar icin saptamis
oldugu 6zel rolii kaale almadan kendi gelecek-
lerini belirlemislerdir. ‘Sakin ve huzurlu bir
hayat siirmeyi” secmemis ve ‘bireysel daire nin
yerine ‘genel olus'u koymus, boylelikle anne-
ligi ikinci plana itmislerdire.

Meinhof’'un kizlarini Filistin'e gondere-
rek onlar1 babalarindan koparmayi istedigine iliskin
iddia (ve verecegi bu kararla onlar1 bir daha kendisi-
nin de goremeyecek oldugunun bilincinde olmasr)
izleyicinin goziinde Meinhof'un ve Ensslin’in insani
olan tiim niteliklerini silmeye yo6nelik bir girisimdir.
Film bunu yaparken, ¢ok bilingli olarak dogrulugu ya
da yanlishg: kanitlanmamis ve kanitlanamayacak olan
bu iddiaya dayanmaktadar.

2007 yilinda Jutta Ditfurth, filmde gecen
bu olayin bir baska yoniinii aciga ¢ikarmistir. Yazara
gore Meinhof, ikiz kizlarinin velayeti babalar1 Klaus
Reiner Rohle verilecek olursa onlar1 kizkardesi Inge
Wienke Zitzlaff'm yanma Dogu Almanya’ya gonder-
meyi planlamaktadir’”. Fakat Urdiin Kampi'nda
RAF’la yollarini ayiran Peter Homann (zaten film ve
kitapta bu konudaki sdylem onun anilari {izerinden
sekillenmektedir), ikizleri bulunduklar1 Sicilya’dan
kagirarak babalarina teslim eder. Boylece Meinhof un
kendi kizlariyla ilgili planlar1 suya diismdiis olur.

Ditfurth’un belirttigi gibi cocuklarin Urdiin’e
gonderilme plam siirecinde iilkenin savasin
esiginde oldugu zaten herkesin malumudur.
Gerillalar Federal Almanya’ya dondiikten
birkag¢ ay sonra savas ¢ikmis ve 4000 ila
10000 Filistinlinin yasamina mal olmugtur.
Homann ve Aust'un iddialarina gore kizlarin
gonderilecegi yetimhane de Urdiin hava kuv-
vetleri tarafindan bombalanan hedeflerden
biriydi ve bu taarruzdan hi¢ kimse kurtula-
madi’8.

Homann ve Aust’un iddialarina karsilik
Ditfurth’'un iddialar1 daha makul gelmektedir, zira
Meinhof gibi hayatin1 politikaya adamis bir gazeteci-
nin konjonktiirel gerilimin farkinda olmamas: ve goz
gore gore kizlarmi Oliime gondermesi, her seyden
once, akla hi¢ yatkin gelmemektedir.

RAF tyeleri Almanya’ya dondiikten
sonra ise banka soygunlar1 baslar. Alman hiikiimeti bu
eylemler sayesinde orgiitten haberdar olur. 1970-1972
arast RAF1n halk destegi giderek biiyiimektedir.
Filmde Federal Kriminal Polis Biirosu Bagkani Horst
Herold'un repligiyle ifade edildigi tizere 30 yas alt1 her
dort Almandan biri RAF sempatizanidir.

1972 yilinda, Mayis Taarruzundan 6nce
gerceklestirilen bir anket halkin RAF’a olan destegini
gostermektedir.

1971 yilinda yapilan genis ¢apli bir kamuoyu
arastirmasmda katilimcilarin 40% ‘min RAF
eylemlerini, motivasyon olarak, adi su¢ olarak
degil de politik siddet olarak gordiigiinii,
20%’sinin  RAF iiyelerinin yakalanmasin
engellemek icin onlar1 himaye edenlerle ortak
goriiste oldugunu ve 6% 'sinin ise RAF iiyele-
rini saklama konusunda goniillii olduklarin
ortaya koymustur?®.,

1972  yilinin Mayis ayinda RAF
Vietnam’daki bombalamalara karst Almanya’da Mayis
Taarruz’unu baslatir ve bu sekilde Vietnam’da gercek-
lesen savasi kendi iilkesine de getirmis olacagin diisii-
niir. Onlara gore artik savas sadece Asya'da degil,
Almanya’daki Amerikan ordu merkezlerinde de
devam edecek, hatta Amerika’ya destek veren Alman
Devleti de bu saldirilardan nasibini alacaktir. Tlk saldi-
r1 11 Mayis giinii Frankfurtta Amerikan Ordu
Karargahina gerceklesirken bir subay oliir ve 13 kisi
yaralanir. 13 Mayis'ta Augsburg ve Miinih’teki polis
merkezleri bombalanir. 15 Mayis'ta Yargig
Buddenberg’in arabasina basarisiz bir bombali saldir
diizenlenir. 19 Mayis'ta Hamburg'daki Springer binasi
bombalanir ve 17 calisan yaralanir. Bu saldir1 daha
sonra RAF’1 bolen saldir1 olarak giindeme getirilecek
ve film iginde de kullamilacaktir. Ancak Brigitte
Mohnhaupt'un 1976 yilinda Stammheim’daki ifadesi
(bu ifade ilerleyen sayfalarda ayrintili olarak ele alina-
caktir) bu yaklasimin dogru olmadigini gosterir. 24
Mayis'ta Heidelberg'de bulunan Amerikan Ordusu
Karargahi bombalarnur ve ti¢ asker 6liir?.

Almanya’daki Amerikan askeri iisleri
Vietnam’a yapilan sevkiyatlar acisindan son derece
biiyiik oneme sahiptir. Bu konudaki hedef se¢cimi RAF
acgisindan oldukga dogru goriinmektedir ¢iinkii hedef-
lerin Almanya'nin Nazi ge¢misiyle de ilgisi bulun-
maktadir. Ornegin “Frankfurt'taki 1G-Farben Karargahi
bir zamanlar Nazi Reich'tmin finans liderleri icin bir mer-

ONAT < Mit Kirma Girigimi Olarak Tarih jl/l'l;}/mm: "Der Baader Meinhof Komplex”

kezdi ve simdi de Amerikan ordusu tarafindan stratejik
planlama merkezi olarak kullanilmaktadir ki bu durum da
burayr RAFn saldirist igin olduk¢a uygun bir hedef haline
getirmektedir "2,

Bu saldirilardan hemen sonra tiim iilkede
RAF militan1 av1 baglar ve ¢ok sayida polis gorevlendi-
rilir. Bu beklenmedik bir tepki degildir ama halkin
destegini bir anda ¢ekmesi RAF1n kurucu kadrolar:
icin sasirticidir. “Tiim bu eylemler silahli propaganda
sonucu halkin da miicadeleye katilacagim diisiinen RAF in
beklentisinin aksine halkin devletle daha cok biitiinlesmesi-
ne ve polisle isbirligine gitmesine neden olur”?. Bu etki
sonucu RAF 1 kurucu tyeleri arka arkaya yakalanir;
1 Haziran'da Baader, Meins ve Raspe, 7 Haziran'da
Ensslin, 9 Haziran'da Mohnhaupt, 15 Haziran'da ise
Meinhof g6zaltina alinir?.

Filmde gosterilmeyen ¢ok Onemli bir
nokta vardir. Meinhof'un yakalandig: giin ayni daire-
de Gerhard Miiller de ele gegirilmistir. Kamera bu dai-
renin icinde gezinse de Miiller’in orada olmadig:
goriliir. Oysa Miiller, filmin iskeletini olugturan sdy-
lemlerin sahibidir. Hapse girdikten sonra savcilarla
isbirligi yapan (bir polisi 6ldiirmekten yargilanmakta-
dir ve aleyhine taruklik yapan gorgii tanuklar1 vardir)
ve boylece ¢ok az bir siire mahkiim olduktan sonra
saliverilen ve Meinhof'un RAF1n diger {iyeleriyle
kopma noktasina geldigini soyleyen?* —bdylece filmde
Meinhof'un intihar1 i¢in uygun bir ortam yaratan—
yine Miiller’in kendisidir. Bu iddialar1 Jan Raspe ve
Brigitte Mohnhaupt kesin olarak yalanlamigtir.
Miiller’in anlattiklar: film igin, filmin izleyiciyi inan-
dirmasi i¢in, RAF1n gerceklerle celisen temsili igin
bicilmis kaftandir ve Miiller filmde, gercekte olmasi
gereken yer ve zamanda mevcut degildir.

RAF iiyelerinin hapishane giinleri tecrit-
lerle baslar. Psikolojik iskence tekniklerinin uygulan-
dig tecrit yontemleri 6zellikle Meinhof tizerinde kul-
lanilir. Film bu siireci, yine intihar1 hakli ¢ikaracak
bi¢imde, Meinhof’un akli dengesini kaybetmeye bas-
lamasiyla kullanir. Bu noktada aglik grevleri ve 6liim
oruglar: devreye girer. Bu etkinliklerin RAF igin iki
Onemli amaci vardir: birincisi halka ulagsmak ve ikinci-
si tecritleri kirabilecek giice sahip olmak?®. RAF iiyele-
rine gore ellerindeki tek silah (filmde gosterilen taban-
ca ve kursunlarin aksine) kendi hayatlaridir. Artik
eylem alanlar1 mahkeme salonlar1 ve aglik grevleri,
Oliim oruglaridir.
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Holger Meins'in oldiigii aghik grevi tek
bir dalgaymus gibi yer bulur filmde. Oysa 1973 yilin-
dan 1989a kadar tam 10 aglik grevi gerceklestirilir?e.
Meins Kasim 1974'de {iciincii aglik grevi dalgas: sira-
sinda Oliir. Ayrica Baader ve Ensslin farkli aghk grevi
dalgalar1 sirasinda cezaevi yetkilileri tarafindan sudan
da mahrum birakildiklar i¢in hayati tehlike atlatirlar.
Meins'in tabi tutuldugu zorla besleme yontemleri ise
mahktmun hayatta kalmasi i¢in degil, daha sancili ve
daha hizli 6lmesi i¢in kullanilan iskence yontemlerin-
dendir. Bu islemin uygulanmas: i¢in hapishane dok-
torlar1 baski altinda tutulmaktadir. “Bir keresinde hapis-
hane doktorlart aghik grevi yapan bir mahkiima zorla besle-
me uygulamas: yapmay: reddetmislerdir ¢iinkii bunun insa-
ni olmadigim diisiinmektedirler; bu mahkiim daha isbirlikci
tibbi bir ekibin gorev yaptigi baska bir hapishaneye gonderil-
migtir”?7.

RAF tiyelerinin yargilandigi Stammheim
durusmasi Stuttgart’ta 21 Mayis 1975 giinii baglar. Bu
durusma icin 6zel bir mahkeme binasi insa edilmistir.

Stuttgart-Stammheim Cezaevinin 200 metre
uzagma inga edilen bina... penceresiz beton
bir bloktan ibarettir... ii¢ degisik girisi vardir:
biri mahkeme heyeti ve iddia makam tanikla-
11 igin, ikincisi saniklar icin ve karmasik bir
glivenlik sistemine sahip olan sonuncusu ise
iceri iistleri aranarak teker teker alinan izleyi-
ciler, gazeteciler ve avukatlar igin?8.

Filmde de Horst Herold'un replikleriyle
vurgulandig1 gibi RAF tiyelerin i¢ iletisimlerinin goz-
lemlenmesi icin Stammheim’da bir araya getirilmekte-
dir. Oysa Baader, Ensslin ve Raspe’nin oldiigii ve
Moller’in agir yaralandigi geceye ait ses kayitlar1 6liim
olaylarinin aragtirilmasi sirasinda dinlenmemistir .

Stammheim’a ait ilk sekans Baader’in
mahkeme heyetine devlet tarafindan verilen avukatla-
11 istemedigini haykirmasiyla ac¢ilir. Hi¢bir neden sun-
maksizin yapilan boyle bir giris izleyicide yaratilmaya
calisilan ‘Simarik Baader’ yargisini giliclendirmeye
yoneliktir.

RAF durusmasiyla birlikte Alman
Hiikiimeti ceza kanunun 129a Maddesini (anti teror
yasast) yliriirliige sokar. Bu madde yiiksek giivenlikli
Stammheim’in hem i¢ini, hem de disin1 kontrol altina
almaktadir. Bu yasa uyarinca avukatlar teroristlere
yardime1 olmak ya da onlar1 davalarinda desteklemek
gibi stiphelerle davadan el cektirilebilir hatta biirolari-
na yapilan baskinlarda elde edilebilecek siipheli kanit-
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lar dolayisiyla ceza alabilirlerdi. Andreas Baader’in
buradaki haykirisi bir simariklik belirtisi degil, aksine
hakki goz gore yenen bir insanin isyanidir.

Andreas Baader davanin baslamasindan once
kendi sectigi avukatlarindan mahrumdur. Uc
avukat: Klaus Croissant, Kurt Groenwold ve
Christian Strobele ... savunma makamlarin-
dan ihrag edilmislerdir... Bu, ii¢ yil siiren bir
sorusturmanin ardmdan davanin baglamasi-
na bir hafta kala, saniklarin dosyaya en iyi
sekilde vakif olan ii¢ avukattan yoksun kalma-
lar1t anlamina gelmektedir®.

Baader’in savunmasini iistlenen avukat
Croissant RAF'in aclik grevlerini destekledigi ve 3
giinliik destek amagch aglik grevi yaptig: icin terdrist
bir orgiitle iligskilendirilerek davadan el ¢ektirilmistir®!.
Baader bu yiizden davaya devletin kendisine tahsis
ettigi avukatlarla baslamak zorunda kalmuistir.

Bu ilk Stammheim durusma sekansimin
bir 6zelligi de Meinhof'un akil sagligimi yitirdigi
yoniindeki anlat1 stratejisinin devamini saglamaktir.
Olii boliimde® uzun siire kalan Meinhof'un cok da
saglhkli oldugunu iddia etmek miimkiin degildir;
ancak bu sunum bicimi devletin saniklarin yoklugun-
da da davaya devam edilebilmesini saglayan yasay1
¢ikarmasini hakli gosterir niteliktedir. Ayrica
Meinhof’un olii boliimden, Olimiine degin devam
edecek temsil tarzinin bir halkasini olusturur. Filmde
Petra Schelm’in oldiiriilmesinden sonra Meinhof un
oliimiine degin sunulacak tiim sekanslar bu izlek tize-
rinde igslemekte ve Andreas ile Ensslin’in kargisinda
giderek zavallilasan ve onlardan giderek kopan bir
Meinhof portresi ¢cizmektedir. Anlatinin acik¢a vurgu-
lamak istedigi RAF'1n teori ve pratik iligkisinin koptu-
gu hatta Baader’in kagirilmasi disinda hi¢ mevcudiyet
kazanmadigidir. Meinhof’un o6liim sekansindan bir
onceki boliimde grup igindeki bu hiziplesme karikatii-
rize edilmistir. Ensslin ve Baader, 6nce Meinhof’un
yazdig1 bir yaziyr yirtip atmakta, ardindan onu
Hamburg'daki Springer binasi saldiris: yiiziinden yar-
gilamakta, asir1 depresif Meinhof hiicresine donerken
de arkasindan opiismektedirler. Anlatiin bu bolii-
miiyle tarihi bir kez daha karsi karsiya getirmek gerek-
lidir.

Yukarida bahsedilen tiim suglamalar
(Springer Saldirist ve Meinhof’un gruptan kopmast)
Gerhard Miiller isimli eski RAF militaninin ifadesine
dayanmaktadir ve filmde degistirilmeden kullanilmis-

tir. Gerhard Miiller bir polisin 6liimiinden sorumlu
tutulmasina ragmen, savcilarla isbirligi yaparak az bir
ceza almis ve daha sonra da izini kaybettirmistir®.
Oysa Brigitte Mohnhaupt 22 Temmuz 1976’da verdigi
ifadede Hamburg'daki saldir1 sirasinda Meinhof'un
orada olmadigini ve RAF1n birbirinden bagimsiz hiic-
relerden olustugunu ve her bir hiicrenin kendi basina
eylem planlama ve gerceklestirme giicliniin oldugunu
vurgular. Ancak sivillere zarar verebilecek eylem tarzi
RAF icinde benimsenmemistir ve Springer saldiris1 bu
ylizden oOrgiit iginden de elestiriler almigtir. Meinhof
da bu olay1 arastirmak {izere saldiridan hemen sonra
Hamburg’a gitmistir. Mohnhaupt olayimn bdyle carpitil-
masini, Baader’in RAF1n lideri gibi gosterilmesini ve
grup icinde kopmalar yasandigina dair dedikodular:
(vani filmde anlatilan hemen her seyi) Bagsavci Buback
ile Gerhard Miiller arasindaki isbirligine baglar3:.
Meinhof'u intihara siiriikler gibi temsil edilen bu
kopuslarin aslinda s6z konusu olmadigini belirten bir
metin de Jan-Carl Raspe’nin 11 Mayis 1976’da yazdig:
“Ulrike Meinhof’un 6liimii tizerine” adli yazisidir.

Gegtigimiz yedi yil boyunca gozlemledigim
Ulrike ve Andreas avasindaki iliskinin sinirla-
r1 yoSunluk ve sefkat, duyarlilik ve agiklikla
cizilmigti... bugiin Ulrike ve Andreas arasin-
da ya da Ulrike ile bizim aramizda herhangi
bir ‘gerilim’ ve ‘yabancilasma’ oldugunu
iddia etmek ... iftivadan baska bir sey degildir.
Tiim bunlar Buback’in ve onun budalali§inin
parcasidir3s,

Filmin bu ana kadar siirdiirdiigii ¢okiis
siireci Meinhof'un son ¢ekimine eslik eden diegetik3®
ses kopriisii vasitasiyla izleyicide yaratilan beklentinin
karsihigmi verir ve Meinhof intihar eder. Anlat1 bu
oliim olaymin agikga intihar oldugunu gosterme niye-
tindedir. Oliim aninda hig gorgii tanig1 bulunmadig
i¢cin bu olayin bir intihar m1 yoksa cinayet mi oldugu
kesin olarak iddia edilemez ancak eldeki veriler bazi
kafa karistirict sorularin olugsmasina neden olmakta-
dir. Ornegin Meinhof'un 6liimii sonrasi olay1 sorus-
turmak {izere bir araya gelen uluslararasi inceleme
komisyonu 15 Aralik 1978 tarihinde soyle belirtir: “
Incelememiz sonucunda Ulrike Meinhof un asildiginda 6lii
oldugu siiphesini doguran bulgularla karsilagtik ve bu
oliime bir ya da birden fazla kisinin karismis olduguna dair
carpict  gostergeler mevcut... Komisyonumuz Ulrike
Meinhof'un hangi kosullarda 0ldiigii hakkinda kesin bir
agtklama yapma sansina sahip degil "%,
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Meinhof’un 6liimiinden sonra ve nere-
deyse bir ay siiren 4. aglik grevi siirecinde RAF mili-
tanlar1 misilleme yolunu seger. 7 Nisan 1977 giinii
Federal Bagsavci Siegfried Buback oldiiriiliir. Aymi giin
yaymlanan RAF — Ulrike Meinhof Miifrezesi imzali
bildirinin son climlesi sOyledir: “Federal Savcilar
Dairesinin (BAW) asgari yasam kosullarina sahip olmak
icin hep birlikte yapilan dordiincii aghk grevini Andreas,
Gudrun ve Jan’t katletmek adina bir firsat haline getirmesi-
nin oniine gececegiz ciinkii psikolojik savas Ulrike nin olii-
miiyle birlikte acikca derinlestirilmektedir3s”.

Filmin sonraki sekansi tarihsel olarak
gercek olamayacak kadar kurmaca goriinmektedir:
Ceza Kanunu'nun 129a maddesi son derece etkin
bicimde uygulanirken yiiksek giivenlikli Stammheim
hapishanesine dosya arasinda silah sokulmasi. Bu
noktada tarihsel gerceklere bir kez daha donmek ve
ceza yasasinin 129a maddesinin ilgili boliimlerini ince-
lemek gerekiyor.

Daha once de deginildigi gibi Stamm-
heim’in ti¢ farkl girisi vardir ve 129a uyarinca avukat-
lar tistleri mutlaka aranarak iceriye alinmaktadirlar.
129a anti teror yasasi 24 maddeden olusmaktadir ve 15
ve 16. maddeler mahk{imun ve avukatlarin aranma-
styla ilgilidir:

Madde 15. Politik suglu, her ziyaretten once
ve sonra ayrica her elbise degistirdiginde, ¢ip-
lak olarak aranmalidir.

Madde 16. Avukatlar her ziyaretten once, iist
aramast yapilarak kontrol edilmeli ve metal
detektor yardimiyla da savunmayla ilgili
olmayan esyalar incelenmek seklinde aranma-
lidar.

... Savunmanin goriisme odasina (bilgisayara
baglanabilen) el teybi, ses kayit aleti ve kalin
dosyalar almasina izin verilmez*.

Filmde silahin Stammheim’a girisi, mah-
keme sirasinda gercgeklesir. Ancak normal goriisme
sirasinda bile bu denli agir gbzetleme ve arama prose-
darleri islerken, mahkeme sirasinda mahkémlara iki
tabanca ve kursun iletebilmek ¢ok olas1 goriinmemek-
tedir. Bu sunum 6liimleri intihar gibi gostermek tizere
isleyen anlatinin karsiligidir.

Mahkeme sirasinda mahkéimlara avukat-
lar tarafindan silah verildigi iddias1 eski RAF militan-
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lar1 olan Hans Joachim Dellwo ve Volker Speitel tara-
findan polis sorgusunda ortaya atilmistir. Bunun kar-
siiginda daha az ceza ve yeni kimlikler almiglardir4.

Bir sonraki sekans 30 Temmuz 1977'de
gerceklesen Jiirgen Ponto suikastidir. Ponto Bati
Almanya’nin en 6nemli is adamlarindan biridir ve
Giiney Afrika'nin irk¢1 rejimine danisman olarak hiz-
met etmektedir. Ayrica kendisi, bu saldiriy: gercekles-
tiren ekipten Susanne Albrecht’in kiz kardesinin vaftiz
babasidir. Bu suikast aslinda bir kagirma eylemi olarak
planlanmis ama isler ters gidince Ponto kendi evinde
oldurilmistiir. Sekansin finalinde, suikasttan sonra,
Albrecht sinir krizi gegirirken gosterilir. Gen¢ kadinin
buradaki temsili yaptigindan pismanlik duyan ve aile-
sine bunu nasil agiklayacagini —sinir krizi iginde— sor-
gulayan bi¢gimdedir.

Oysa Albrecht’in hayati incelenecek olur-
sa 1978-1979 yillar1 arasinda Yemen'de gerilla kampi-
na katildig1 ve 1979 yilinda, sonucu basarisiz da olsa,
RAF adina bir suikast girisiminde yer aldig1 goriile-
cektir®2. 14 Agustos 1977 tarihli ve RAF Miifrezesi
adina Susanne Albrecht imzali “Jiirgen Ponto Suikast1”
adli bildiride su satirlar goze carpar: “Ponto ve onu
Oberursel’de vuran kursunlar hakkinda séyleyecegimiz tek
sey, Uciincii Diinya Ulkelerine savas acan ve tiim halk: yok
eden bu insanlarin, kendi yurtlarinda siddetle karsilasinca
nasil da saskina dondiiklerini gostermek istememizdi”#.

Alman Sanayicileri Birligi ve Alman
isverenler Birligi'nin baskani olan Hans Martin
Schleyer’in kagirilmasi filmin bir sonraki sekansini
belirler. Bu eylem sirasinda korumalarmn ve sofériin
oldiirtilmesi, tipki 13 Ekim 1977’de Lutfhansa’nin
Ugus 181 numarali ugaginin kacirilmasi ya da 24 Nisan
1975 tarihinde Stockholm’deki Alman Biiytiikelgiligi
baskin gibi ilk nesil RAF militanlarmin ¢ok da dogru
bulmadiklar1 eylem tarzidir. Zira masumlara ve sivil-
lere zarar gelmesi ilk nesil RAF militanlarinin kabul
etmeyecegi bir saldir1 bicimidir. Ancak goériinen odur
ki, ikinci nesil RAF militanlar1 bu konuda daha az
duyarlidir. Zaten filmde de Baader’in bu eylemlerden
hosnut olmadig1 —az da olsa— gosterilir.

Isci taleplerine saldirganca yanitlar veren
Schleyer’in kacirilmasi igin iki temel motivasyon mev-
cuttur. Oncelikle Isverenler Birligi'nin yoneticisi olma-
s1, digeri ise olduk¢a yogun bir Nazi ge¢misine sahip
olmasidir. “Gergekten de Schleyer Alman patronlarinin bir
simgesi olmaktan ziyade eski Nazi kadrolarimin F.
Almanya’ya ne denli eklemlenmis oldugunun parlak bir
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timsalidir. 1931'de “Hitler Geng¢ligi'ne iiye olmug; SS iini-
formast giyme hayali 19 yasinda gerceklesmistir. Numarast
2270147tiir"#4.  “Nazi partisinin  bir iiyesidir ve
Cekoslovakya’da SS yiizbas olarak*® girev yapmistir "4,

Bu nedenle Schleyer, RAF i¢in iki yénden
de uygun bir hedeftir. Fakat bu duruma ragmen orgiit
Schleyer’in daha ¢ok Nazi ge¢misini 6n plana ¢ikar-
maktadir “ciinkii RAF Alman halkina degil uluslararas
kamuoyuna seslenmektedir”#. Ancak filmde RAF'1in bu
tavri gosterilmez.

Arka arkaya gerceklestirilen bu kagirma
girisimlerinin motivasyonu hakkinda film higbir bilgi
vermez. Izleyici ister istemez bu eylemleri gerceklesti-
renlerin bosu bosuna cabaladiklarini diisiiniir. Zaten
anlatinin da bastan beri ulagsmaya ¢alistig1 hedef de bu
olmustur. Bu ylizden 27 Subat 1975 tarihinde Peter
Lorenz’in kagirilma hadisesinin bilinmesi gerekir.

Berlin CDU milletvekili ve Berlin
Meclisi'nde ana muhalefet grup bagkani Peter
Lorenz ‘2 Haziran Hareketi'ne bagl silahli
bir grup tarafindan kagirili; karsihi§inda alt:
tutuklunun serbest birakilmas: istenir. Bu
kisiler arasinda yalmizca Horst Mahler
RAF in ‘tarihi cekirdek’ine dahildir, fakat
daha once gruptan ayrildidini acikca ifade
etmistir®s. Alman Hiikiimeti gerillalarla
Qoriismeyi hemen kabul eder ve hizla taleple-
rini yerine getirir. Lorenz’in kacirilmasindan
altr giin sonra "2 Haziran Hareketi’nin ser-
best birakilmasini istedigi alt1 kisiden besi
Aden’e ucacaktir.

Ancak ve sadece bu motivasyondan
haberdar olan izleyici RAF'1n neden bu olaydan 2 ay
sonra Stockholm baskinini gergeklestirdigini ya da
neden Schleyer’i kagirdigini anlayacaktir.

Schleyer’in kagirilmasindan hemen sonra
RAF tutuklularina goriisme yasag (kontaktsperre) geti-
rilir. “RAF ve diger orgiitlerden 72 tutukluya uygulanan
goriisme yasagi ile birlikte grubun tecrit islemi tamamlan-
mig olur. Goriigme yasag: altimdaki tutsaklar tek baglarina
tutulacak, okuma olanaklarindan mahrum edilecek ve avu-
katlar: da dahil olmak iizere hi¢ kimseyle irtibat kuramaya-
caklardir”%. Mahk{imlarin avukatlar1 araciligiyla disa-
riya haber gonderdikleri sanilmaktadir ve devlet bu
insani olmayan 6nlemi ulusal giivenlik meselesi haline
getirerek almistir. Bu yasak mahkéimlar 6ldiikten bir
giin sonra kalkacaktr.

Gortisme yasagy altinda odalara elektrik
verilmemekte ve kapilar ses gecirmez ortiilerle kapa-
tilmaktadir. Baader, Enslin ve Raspe’nin oldiigii 18
Ekim gecesi agir yaralanan Irmgard Moller, goriisme
yasag altindayken, baska bir mahktimla goriisebilme-
nin tek yolunu soyle anlatir: “O zamanlar kaldigim hiic-
rede yere uzanarak kapimin altindan siddetli bir sekilde bag1-
rildiginda  haberlegebiliyorduk”>’.  Stammheim’in 7.
Katinda Baader, Ensslin ve Raspe ile birlikte tutuklu
bulunan Moller’in mahktmlar arasindaki iletigsimi
anlatirken dahili telefon hattindan bahsetmeyerek,
kapinn altindan bagirmaktan s6z etmesi filmin ger-
¢eklerden iyiden iyiye koptugunun gostergesidir. Bu
ana kadar anlatinin her soyledigine inanmaya zorla-
nan izleyici bile goriisme yasag1 altindaki odalar ara-
sinda kurulmus ve hapishane yonetiminin fark etme-
digi haberlesme sistemleri karsisinda anlatinin gergek-
liginden stiphe duyacaktir.

Lufthansa u¢aginin kacirilma girisimi de
Stammbheim’da yatan RAF liderlerinin dogru buldugu
bir hamle degildir. Ancak ayni zamanda bu eylemin
“devletin mahkiimlara karsi saldirilar: karsisinda kaginil-
maz bir misilleme”?? oldugunu diisiinmektedirler.

Ucak kac¢irma eyleminin basarisizligs,
tipki izleyicinin Meinhof'un oliimiine hazirlanmasi
gibi, bir intihar atmosferi ve intihar1 hakli ¢ikaracak
kosullar1 yaratma girisimidir. RAF mahk{imlar eyle-
min basarisizligini yikilmis bir halde ogrenirler.
Yiizlerindeki tek ifade umutsuzluktur. Bu sahne yine
Meinhof'un intihar ettigi sahneye benzer bicimde
Ensslin’in pencereden disari bakmasiyla sonlanir. lk
ornekte kameranin zoom-in yaparak Meinhof"u gogiis
plandan bas plana dogru sikistirdig1 goriiliir.
Pencerenin disma bakan kadinin yiizii ¢ergeveyi dol-
durur. Ardindan gelen kesme ile Stammbhein'in dis1
gosterilir. Benzer strateji Ensslin i¢in de gegerlidir.

Bu c¢ekimlerde zoom-in kullanilmasa da
mizansen benzerdir. Ensslin elinde sigarasi, duvarin
hemen oniinde parmaklikli pencerenin disina bak-
maktadir. Ayni umutsuz ifade onun yiiziinde de gorii-
liir. Bu plan1 takip eden g¢ekim yine Stammheim’mn
disidir. Sabah oldugunda gardiyanlar mahkémlar:
Olmiis halde bulurlar. Ancak hepsini degil; Irmgard
Moller yasamaktadir fakat agir yaralidir. Film bu konu
tizerinde durmamakta, hatta adeta gecistirmektedir.
Oysa Irmgard Moller, o giinden bugiine degin higbir
zaman arkadaglarinin ve kendisinin intihara tesebbiis
etmedigini soylemektedir. Ancak strateji geregi gercek
bir gorgii taniginin ifadeleri anlati iginde kendine yer
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bulmaz.

Bu anlati (kitap ve film) Aust'un kurma-
cas1 gibi goriinmekte, dis etkiler (gorgii taniklarinin
anlattiklar1 bile olsa) temel yapry1 degistirememekte-
dir. “Ornegin cezaevi doktoru Henck, tutsaklarin devlet
tarafindan 6ldiiriildiigiine ve yemeklerine uyusturucu
konulduguna inandiklarini agikliyordu "%, Irmgard Moller
ise o gece olanlar1 soyle anlatir:

Koridorda floresan 1giklarimin altinda birileri-
nin g6z kapaklarmm yukart kaldwdi§um fark
ettigimde ilk algiladigim sey kafamdaki ugul-
tulards... bir ses duydum ‘Baader ve Ensslin
oldii’. Tekrar kendimi kaybetmistim. Yeniden
gozlerimi actigimda Thiiringen’de bir hasta-
nedeydim... Gogsiimdeki dort sig yarasimdan
birisi, kalp zarina isabet etmis ve cigerimi
parcalamisti. Yara yedi santim derinliktey-
di... resmi raporlara gore cezaevi bicagiyla
yapilmisti. Ama cezaevinde kullanilan bigak-
larmm  bu derinlikte bir yara agmas:
imkdnsizdir>,

Filmin son sekansinda anlati, iki buguk
saat sliren manipiilasyonunun temel ifadesini Brigitte
Mohnhaupt'un agzindan sunar: “Onlar kurban degildi.
Hicbir zaman da olmadilar. Durumlarini son ana kadar ken-
dileri belirlediler. Yani bunu kendileri yaptilar, baskalari
tarafindan yapilmads. ... Ulrike de dyle”. Ve sOyle bitirir:
“Onlariolmadiklar: gibi g6rmekten vazgecin”. Mohnhaupt,
bu s6zlerin ardindan yatay parmakliklarin kapladig:
pencereye doner ve tipki Meinhof ve Ensslin gibi
sikint1 i¢inde disartya bakar. Kamera kaydirma ile
pencereye yaklasir.

Duygu yiiklii bu sekans anlatinin temel
arzusunun soze gelmis halidir. Eger filmin bu anina
kadar izleyici sunulan olaylar vasitasi ile anlatiya
inanmamissa, son bir hamleyle dogrudan dogruya
replikler yoluyla bu ¢cabaya devam edilmelidir. Anlati,
izleyiciyi kendisine inandirmak i¢in adeta kivranmak-
ta ve hatta yalvarmaktadir. Aslinda bu konuda hakli-
dir ¢iinkii tiim tarihsel olgulara sirtin1 donmiis ve ken-
disini Aust, Miiller ve Homann’in hayal giiciine daya-
mastir.

Stammbheim Oliimleri iizerine kisaca sunlar
soylenebilir: Bu kez resmi raporda Meinhof un
oliim olayindakinden daha da belirgin celigki-
ler vardir: Baader’in éliimiine yol acan kur-
sun ensesinden girip almndan ¢ikmugtir; solak
olmasina ragmen sag elinde barut izi bulun-
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mustur®®. Tiim adli tabipler intihar eden kisi-
lerin ellerindeki silah diisiirdiikleri konusun-
da hem fikir olmasina ragmen Raspe’nin inti-
harda kullandig: silah elindedir. Nihayet
Ensslin’in viicudunda kugku uyandiran kan
oturmalar1 gozlemlenmigtir...%

Baader’in hiicresinde ii¢ kursun deligi tespit
edilmistir. Bir kursun duvara, digeri yataga
saplanmg, oliime sebep olan iigiinciisii ise
yerde bulunmustur. Bu durumda Baader’in
kendisini iki defa 1skaladiin1 m diisiinmemiz
gerekiyor? ... Silah ategleyen kisilerin ellerin-
de barut izi olmasina ragmen, Raspe’nin elle-
rinde herhangi bir barut izine rastlanmansg-
tirs?.

Mohnhaupt'un son sozlerine karsilik,
Irmgard Moller’in soyledikleri son noktay1 koyacaktir:

Bizde iddia edildigi gibi silah kesinlikle yoktu.
Silahlar1 hiicrede sakladigimiz seklindeki bir
diisiince cok sagmadr, ciinkii ozellikle disa-
riyla iliskilerin koparildigi o siirecte [gOriis-
me yasagl] iistiimiiz birkag kez aranirdi.
Eger silahlarimiz olsayd: onlarin bize kars:
kullamilmasina izin vermek bir yana, onunla
ne yapacagimizi ve kime karst kullanacagimi-
z1 ¢ok iyi biliyorduk. Onlar: kendimize karg:
kullanmak yerine, kendimizi korumaya ve
disar1 ¢ikmaya caligirdik®s.

Sonug¢

Bir sinema filmi sanatsal nitelik tasiyabi-
lecegi gibi, eglence degeri, ticari deger ve Ogretici
deger gibi 6zelliklere de sahip olabilir. Bunun yaninda,

bir kitle iletisim araci olarak igerik ve sdylemini toplu-

mun her kesimine rahatlikla ulastirabilmektedir.
Egemen ideolojinin sinirlarini ¢izdigi alan icinde oyna-
nan bu oyunda izleyici yapay gercekliklere kanabil-
mekte, illiizyona tabi tutulmakta, gercek olan ile ¢arpi-
tilmis olan arasinda hangi yone c¢ekilirse o tarafa
suriiklenip gidebilmektedir. Kitle kiiltiirii ve egemen
ideoloji izleyiciyi olmayana inandirarak mevcut gerili-
mi bosaltmaya ¢abalamaktadir.

Gergek bir olaya dayanan Der Baader
Meinhof Komplex filmi (ve kitab1) yasanmis olani
soylem ve ifade yoluyla degistirmeye ¢alismaktadir.
Enformasyon bombardimani altinda giderek bellek-
sizlesen izleyici tarih bilgisini sinemadan elde etmeye
calistik¢a —ya da buna maruz birakildik¢a—, film igin-
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deki mesajlar bi¢im {izerinden aliciya ulasmaktadir.
Bu ornekte oldugu gibi tarihsel olgularla baglantisi
kalmamis bu mesaj, tarihsel gercek olarak izleyiciye
sunulmakta, o da bunu edilgen olarak kabul etmekte-
dir. Filmsel yapinin kurulus tarzi onun bunu fark ede-
memesini giivence altina almakta, adeta saflastirilan
izleyici manipiilasyona acik hale getirilmektedir.

Manipiilasyon, en azindan olay Orgiisii
diizeyinde, oncelikle gercege, ardindan gercege ben-
zerlige ihtiyag duyarken gercege benzerlikten kopul-
dugu anda Kkarikatiirleserek etkin giiclinii yitirir.
Tragedyadan beri seyirci seyrettiginin gercek olmasini
arzular. Aristoteles katarsisi bu gerceklik tizerinden
armma deneyimi olarak kavramlastirmamis midir?
Aradan gecen zaman boyunca gercege benzerlige
karst duyulan arzunun ve talebin -ve dolayisiyla da
arzin- degismedigi goriilmektedir. Gergekmis gibi
olana, oradaymus, icindeymis gibi olana duyulan
tutku. Bugiin sinema diger hi¢bir sanat formunun elde
edemedigi bir inandirma giiciine sahiptir. Der Baader
Meinhof Komplex bu giicii sonuna kadar kullanmak-
tadir. Film, eksiltili bir tarih anlatimi stratejisi giiderek
farkli bir anlam yaratirken, bosluklarin doldurulmas:
gercege miidahalenin (dolayisiyla da filmin biligsel
olarak manipiilatif, fiziksel olarak ise meta olma &zel-
liginin) boyutlarin1 gostermektedir. Sinematografik bir
uygulama olarak kullandig1 gercege benzerlik izleyici-
yi psikolojik olarak giidiimlemekte, kisilerin temsili,
olaylarin sunumu ve olay orgiisii bosluklar: seyircinin
ana karakterlerle once 0zdeslesmesini saglamakta
ardindan onlar1 birbirinden uzaklastirmaktadir (ama
asla yabancilasma mekanizmasini devreye sokma-
dan). Bu anlamda izleyicinin filme, karakterlere ve
tarihe karsi algisim1 belirleyebilmekte ve bununla
oynayabilmektedir.

Bu metnin tarihsel olan ve sunulmus /
temsil edilmis olan arasindaki boslugu doldurma ve
gosterme cabasi, imajin teknik olarak gercege benzer-
liginin tarihin carpitilmasi adma kullanildigim ifsa
etme girisimidir. Zira anlatinin ifade tarzi (sdylemi)
igerigin manipiile edilmesine neden olmustur. Filmin
sekanslar1 arasinda yaratilan bosluklar vasitasiyla film
hedefledigi ifadeyi vurgulayabilmekte, anlatinin bigi-
mi icerigini doniistiirebilmekte, kendi ideolojik bagla-
mina oturtabilmektedir.
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