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Resim Elestirisinde Feminist Yaklasim ve
“Lale Temelkuran” Resmi

Zafer OZDEN *

Ozet

Sanat elestirisi ya da daha 6zgiil tanimlamayla resim elestirisi, sanat yapitlarinin yorumlanmasinda ve degerlendi-
rilmesinde sahip oldugu énem nedeniyle kuramsal alanda oldugu kadar sanat piyasasinda da stirekli olarak tartis-
ma konusu olmustur. Glintimiizde ve ge¢miste, bir¢ok sanatci sanat yapitinin kendisini ifade etme yeterliligine
sahip olduguna, elestirinin ise sanat eserinin degerini azaltacagina ya da yapit: sinirlayacagina inanmistir. Ama hig-
bir elestiri tiirti bir sanat yapitin1 tamamen agiklama giictine sahip degildir. Tam aksine, gesitli elestirel yaklasimlar
baska olasiliklar: tiiketmeden bize sanat yapitini anlama konusunda farkli yollar gosterebilirler. Feminist elestiri bu
yaklasimlardan birisidir ve bize sanat yapitlarini -6zellikle kadinlar tarafindan {iretilmis olan sanat yapitlarini-
degerlendirme konusunda yardimci olmaktadir. Bu makalenin amaci feminist elestiri konusunu tartismak ve bu
yaklasimi Lale Temelkuran'm tablolarinin degerlendirilmesinde kullanmaktir.

Summary

Art criticism, more specifically painting critique, has been a controversial subject both in theoretical field and art
market as it plays an important role in interpretation and evaluation of artistic works. Many artists, in the past and
now, believe that a work of art is capable of expressing itself, and criticism would devalue and limit it. But no criti-
cism may wholly explain a work of art. On the contrary, several critical approaches may provide us different ways
of understanding it, without consuming other possibilities. Feminist criticism is one of these approaches, and it
helps us to evaluate artistic works, mainly works produced by women. In this article, our aim is to discuss feminist
criticism and use it in the evaluation of Lale Temelkuran’s paintings.

Giris yaklasimlarin zenginligi icinde resim yapitlarinin
daha derinlikli ve cesitlilik arzeden bicimlerde okun-
masinin yattig: ileri siiriilebilir. Bu konudaki literatiir
—kuskusuz agirlikli olarak yabanc dillerdeki literatiir
ve az da olsa lilkemizdeki literatiir- sdzlerimizi tamit-
lamaktadir. Giderek daha fazla sayida elestiri ve
yorum, sanat dergilerinde ve akademik yayinlarda yer
almakta ve sanat yapitlarinin ¢oklu okumalarinin ger-
ceklestirilmesinin yolunu ag¢maktadir. Bu bakimdan

Resim ve elestiri, sanat tarihi boyunca
hem belirli yonlerden karsitliklar iceren hem de birbi-
rini besleyen iki alan olmustur. Ama 6ziinde bu birlik-
telik her iki alan i¢in de verimli sonuglar doguran bir
ortakliga isaret etmektedir: Resim sanati, resim elegti-
risinin ortaya ¢ikmasini sagladig: gibi, resim elestirisi
de resim sanatinin kiiltiirel varolusuna olanak tanima-

sinin yamn sira, sanat eserlerinin degerini arttiracak bir
bigimde yorumlanmasmin yolunu ag¢mistir. Aslina
bakilacak olursa, resim ve elestiri kurumu ve kurami
acgisindan giintimiizde daha genis bir mutabakat alani
bulundugundan s6z edebiliriz. Artik resim elestirisin-
de karsitliktan ¢ok elestirinin niteligi tartisiimaktadir.
Resim ve elestiri arasindaki belirli 6l¢tideki uzlaginin
arkasinda elestiri kuramlarinin gelismesinin ve yay-
ginlasmasinin oldugu kadar, akademik elestirinin de
yayginlik kazanmas1 ve buna paralel olarak elestirel

" Prof. Dr., Ege Universitesi, lletisim Fakiiltesi, Gorsel Iletigim Tasarimi Boliimii

resim elestirisi —ister 6znel tavra sahip elestiri olsun
ister belirli bir kuramsal gerceveye dayansin— resim
sanatini besleyen ve gelisimini saglayan bir yol arka-
dasi islevini gormektedir. Bu bakis agis1 dogrultusun-
da, calismamizda resim elestirisinde kuramsal yakla-
simlarin islevi degerlendirilerek feminist resim elesti-
risi tizerinde durulacak ve Lale Temelkuran'in resim-
leri —diger elestirel yaklasimlardan da destek alina-
rak— agirlikli olarak feminist yaklasim gergevesinde
degerlendirilecektir.
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Resim Sanatinda Elestirel Yaklasimlar

Sanat tarihine bakildiginda, resim ve eles-
tiri arasindaki iliskinin sorunlu bir iligski oldugu goriil-
mektedir; bunun bir agk iliskisi olarak niteleyebilmek
de pek miimkiin degildir, ama tamamen nefrete daya-
I1 oldugu da ileri siiriilemez. Tarih boyunca sanatgilar
resimlerine yonelik degerlendirmelere -0zellikle
olumsuz olduklarinda- pek sicak bakmamuislardir. Bu
tavrin arkasinda genellikle sanat¢inin elestiri nedeniy-
le kisitlandig1 ya da yapitinin anlasilmadig diisiincesi
yatmaktadir. Sanatgilar elestirmeni yapitlarmni sinir-
landiran ya da ustalik hiinerlerini agiklayarak yapitla-
rinin degerini azaltan birisi olarak gormeye meyilli
olmusglar; elestirel degerlendirmenin elestiriyi daha
st bir yere koydugunu diisiinmiislerdir. Boyle bakil-
diginda, “elestiri sanati ‘cercevelemektedir’. Ornegin,
‘sanat nesnesi’ terimi bile, sanatin ayri ayri nesnelerden
(resimler, kitaplar, miizik ‘parcalart’, filmler, binalar, vd.)
olustugu ve sanatin kendisinin diinya ve sanat arasinda
ayrim olusturan bir kuramin sonucu oldugu diisiincesini
icermektedir”!. Yapitinin kendisini agiklayabildigini ve
bu konuda bir aractya ihtiyact olmadigmi diisiinen
sanatg1, dogal olarak yapitini bir anlamda ikinci plana
iten ve hakkinda bazen istemedigi seyleri de dile geti-
ren elestiri kurumuna kars: mesafe koyabilmektedir.

Bu bakis agisindan elestiriye karsit
konumda yer alan sanatg¢ilarin sahip olduklar: diisiin-
ce, elestirinin yapitlarini agiklamaya yetmeyecegi ya
da yapitlarinin anlamini sinirlayacagidir. Belki de bu
nedenle sanatgilarin en hosgoriilii olduklar: elestiri,
yapitlarinin anlamini kesin bir bigcimde aragtirmaktan
¢ok, firca darbelerinin s6zel karsiliklarini edebiyat
sanatinin s0z oyunlarina dayali bir iislupla bulmaya
calisan ve onemli dlgiide 6znellik tasiyan elestiridir.

Daha bilgilendirici olan bir baska elestiri
yontemi ise resmin daha teknik bir bakis agisiyla
degerlendirilmesine yonelik anlayisa dayalidir. Bu
anlayis icinde, “resim elestirisinin, resim analizi olarak
anlasildigina pek sik rastlanr. Bir resmin, teknik olarak,
iislup olarak irdelenmesi, neyin, nasil anlatildiginin ortaya
konmasi, belirtilmesi, kuskusuz bir tiir elestiridir. Ama
boyle bir elestiri, o resmin varliinin —nesnel ve dznel olarak
varlifimin- ortaya koymas: acisindan yeterli midir?”?
Kusgkusuz biitiin elestirel yaklasimlarda oldugu gibi,
bu tiir bir yaklasim da resim sanatina yonelik bilgilen-
me ve bilgilendirme eylemini yerine getirdigi i¢in etki-
li bir elestiri ortaya koyabilir ama resmin elestirel
boyutunu tek basina sergileyemez. Bu nedenle resim
sanatina yonelik elestirel yaklasimlarin her biri seyirci-

nin resim sanatina yonelik algisinin gelistirilmesine
katkida bulunur.

Bununla birlikte, elestirinin bir kurum
olarak farkli kuramlardan destek alarak ulastig1 gelis-
mislik diizeyi i¢inde, sanat dergilerinde yazan elestir-
menlerin tarzlarindan farkl olan (bazi durumlarda bu
elestirmenlerin kars: ¢ikabilecegi) ve akademik nitelik
tastyan elestirel yaklasimlar resim alaninda da yaygin-
ik kazanmistir. Farkli kuramsal yaklasimlardan yarar-
lanan elestirmenlerin sayisinin artmasmn yani sira,
sanat egitiminin nicelik ve nitelik yoniinden gelismesi-
nin sonucunda giizel sanatlar fakiiltelerindeki akade-
misyenlerin ¢alismalarinin daha fazla yayinlanma ola-
nag1 bulmasi gibi gelismeler, bu yayginlasmanin nede-
ni olarak ileri siiriilebilir. Ayrica elestiri alaninda fark-
I1 kuramsal yaklasimlardan yararlanilmasi ve bu alan-
da genis bir literatiiriin olugsmasi tek bir sanat dali i¢in
s0z konusu degildir. S6z konusu elestirel yaklagimlar
hemen hemen biitiin sanat dallarinda etkili ve yaygin
bir bicimde kullanilmaktadir.

Diistintilenin aksine, sanat elegtirisinde
farkl elestirel yaklasimlarin kullanilmasi sanat yapiti-
n1 kisitlamak yerine ¢oklu okumalara olanak taniryarak
yapitin degerini arttirmaya hizmet etmektedir. Sanat
elestirmeninin ayni zamanda sanatc ile seyircisi ara-
sinda bir koprii iglevini yerine getirdigi akilda tutulur-
sa, elestirel yaklasimlarin bilgi ve algi konusundaki
kilavuzlugu, seyircinin resim konusundaki biling ve
haz diizeyinin yiikseltilmesine yardimci olacaktir.

Resim elestirisinde farkli elestirel yakla-
simlarin kullanilmasiyla birlikte, ana akim elestirinin
harigte birakti$1 sanatcilarin ve bunlarmn yapitlarinin
elestiri alanina sokulmasi miimkin kilinacaktir.
Nitekim elestirel yaklasimlarin yayginlik kazanmasi,
hem sanatgilarin estetik disavurum alanlarmin genisli-
ginin taninmasina ve ifade olanaklarinin zenginliginin
arastirilmasina olanak tanimis hem de resim elestirisi
alanindaki literatiiriin zenginlesmesine katkida bulun-
musgtur.

Ayrica elestirinin temel islevlerinden biri-
sinin sanat yapitlarini kiiltiirel bellege yerlestirmek
oldugu diisiiniiliirse, elestirel yaklasimlarin sanat lite-
ratiiriine daha fazla yapit tasiyacag: ve kiiltiirel zen-
ginligin artmasina yol acacag1 muhakkaktir. Boylelikle
ulusal ve uluslararasi diizeyde daha ¢ok sanatginin
resim sanatina katkilar1 degerlendirilebilecek ve bu
sanatcilarin toplumlarin kolektif belleginde yer edin-
mesi saglanacaktir.

Resim elestirisinde farkl elestirel yakla-
simlarin sagladig1 kuramsal tartisma alani, sanatin ne
oldugu konusunun arastirilmasina katkida bulunma-
sinin yaninda, sanat eserlerinin degerlendirilmesinde
kullanilacak Olgiitlerin saptanmasi ve gelistirilmesi
konusunda da farkli perspektiflerin zenginligi igcinde
yanitlar aranmasi sonucuna yol agmaktadir. Resim
elestirisindeki elestirel yaklasimlar: ele alan kuramsal
calismalar ve bu yaklasimlar dogrultusunda yazilmis
elestirilerin olusturdugu literatiir bu durumun agik bir
gostergesidir.

Resim elestirisindeki kuramsal literatiir
baglaminda temel elestirel yaklasgimlar: amag ve islev-
leri bakimindan smiflandirabilmek miimkiindiir.
Belirtmeden ge¢meyelim, soz konusu elestirel yakla-
simlar esas itibariyle edebiyat elestirisi alaninda orta-
ya ¢ikmislar ve zamanla diger sanat dallarinda da kul-
lanilmiglardir. Bu yiizden her bir elestirel literatiiriin
farkli sanat dallarindaki igerigi aynm1 zamanda birbirle-
riyle de Ortiisebilmekte ve birbirini beslemektedir.
Resim elestirisinde bu temel yaklasimlardan yararlan-
mak isteyen bir elestirmen, amag, islev ve yontembilim
acgisindan diger sanat dallarina ait literatiirden de esin-
lenme sansina sahiptir.

Resim elestirisindeki temel yaklasimlar:
Ering su sekilde siniflandirmaktadir:

“- Resmi Ogelerine ayiran Elestiriler:

*  Resmi bicim olarak deerlendiren elestiriler

®  Resmi igerik olarak deerlendiren elestiriler

*  Resmi 6z olarak degerlendiren elestiriler

* Resmi bir biitiin olarak degerlendiren
elestiriler

Diger bir gruplama da resmi amag olarak ele
alan, fakat ona yaklagmada kullanilan aragla-
ra ya da bu araclarn girdigi disiplinlere gore
yapilan stiflamalardir: Séyle ki;

Teknik Elegtiri

Psikolojik Elestiri

Sosyolojik Elestiri

Estetik Elestiri

Felsefi Elestiri

Son olarak da séyle bir gruplamaya gidilebi-
lir:

SARE TS B

1. Resmi kendi ontik yapis: iginde ele alan
elestiriler
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2. Resmi kendi grubu icinde ele alan elestiriler”3

Erin¢’in siniflamasi iginde ve farkl disip-
linlerden kuramsal destegini alan bicimde, resim sana-
tindaki elestirel yaklasimlarin cesitliligini arttirmak
miimkiindiir. Oncelikle psikolojik elestiri yaklagimin
literatiiriiniin genigligi, yaygmlhg: ve etkisi nedeniyle
Psikanalitik Elestiri olarak da tanimlayabilmek miim-
kiindiir. Diger elegtirel yaklagimlar arasinda
Gostergebilimsel Elestiriyi, ideolojik -ya da bagka bir
tanimlamayla Marksist- Elestiriyi ve Feminist Elestiriyi
bu smiflamaya dahil edebiliriz.

Yukarida adi anilan elestirel yaklagimla-
rin sagladif1 perspektif icinde; sosyolojik yaklagimin
tarihsel bakis agisiyla bir sanat¢inin resmi, doneminin
estetik disavurumu ve tasidig1 sosyal degerler acisin-
dan degerlendirilebilecegi gibi, gdstergebilimsel yakla-
sim ile resmin temelanlamsal malzemesi saptanarak
resimdeki gostergelerin yaratti§1 anlamlandirma yapi-
smin ortaya konulmas: saglanacak ve seyircinin ya da
bir bagka elestirmenin yananlamsal okumalari i¢in nis-
peten daha nesnel bir tartisma zemini kurulmus ola-
caktir. Bu zemin {iizerinde psikanalitik yaklasim ile
sanat¢inin/toplumun disavurumunun ruhsal kaynak-
larmna ulasilabilecek ya da ideolojik yaklasim ile bir eser
icerdigi politik icerik ve imalarla ¢dziimlenebilecektir.
Ele alinan sanat¢inin kisiligine dayal olarak tercih edi-
lebilecek her bir elestiri yaklasimi, elestirmenin sahip
oldugu kuramsal birikim ve yapitin sahip oldugu ice-
rigin zenginligi Olciisiinde sanat yapitlarina yonelik
bakis acimizi genisleten yeni bir pencere haline gele-
cektir.

Bununla birlikte, yukaridaki sinflandir-
ma resim elestirisindeki temel yaklasimlar1 kendine
0zgii kuramsal yapisi icinde tanitmaya calismakta
ama hicbir sekilde bir resmin degerlendirilmesinde
tek bir yaklasima bagl kalma konusunda bir diisiince-
yi empoze etmeyi amaglamamaktadir. Tam tersine,
resim elestirmeni farkl elestirel yaklasimlarin yorum
avantajlarindan bir arada yararlanarak da bir resmi
degerlendirebilir. Dolayisiyla tek bir elestirel yakla-
simla belirli bir konu daha derinlemesine ele alinabile-
cegi gibi, farkli elestirel yaklasimlarin s6z dagarcigin-
dan, ol¢iitlerinden ve yontembiliminden yararlanila-
rak daha genis perspektif iginde bir elestiri kurulabilir.
Hangi elestirel yaklasimdan ya da yaklagimlardan
yararlanilacagi konusundaki ihtiyag, sanat¢inin yapait-
larinin ortaya cikardigi gereksinime ve elestirmenin
kuramsal tercihine bagh olarak kendisini gosterecek-
tir.
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Resim FElestirisinde Feminist Yaklagim

Resim elestirisinde hizla gelisen ve genis
bir literatiir olusturmus olan yaklasimlardan birisi,
feminist harekete paralel bir bicimde gelisen feminist
elestiri yaklagimidir. Resim elestirisindeki feminist
yaklasimin kuramsal igerigini feminist hareketin tarih-
selliginden ve diger sanatlarla ilgili tavrindan ayirmak
miimkiin degildir. Sanat elestirisi alanindaki tartisma-
lara dahil olmalarindan bu yana, feminist bir estetik
anlayis pesindeki kadin kuramcilar, kadinin “kadin ola-
rak’ kendini ifade etme tarzlarini incelemeyi amacla-
yan bir biling ve estetik tavir arayisi i¢inde olmuslar-
dir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi, “kadin hareketi-
nin yiikselmesiyle birlikte, feministler erkek kiiltiiriine yone-
lik bir elestiri baslatmislar ve kadn kiiltiiviinii kutlayan bir
‘disi estetik” hareketi gelistirmislerdir’4. Degisik sanat dal-
larindan kadin kuramc ve sanatgilar esas olarak bas-
langictaki bu amaclar: gergeklestirmek {izere; 6ncelik-
le sanatta kadin temsilinin erkegin anlatisal ve gorsel
hazzimi tatmin etmek iizere kurgulanmasina neden
olan sanat geleneklerini ve bu gelenekleri ortaya ¢ika-
ran erkek kiiltiiriinii elestirmiglerdir. Ardindan ‘kadin
bedenini’ (6zellikle vajina ve gogiisleri) eksen alan ve
mitolojik referanslari agirlikli olarak kullanan bir tavir
icinde, kadin anlatisim1 olusturacak ve erkegin bakis
hazzinin uzaginda insa edilecek disi ifade tarzlarmi
arastirmaya koyulmuslardir. Bu arastirmalar: iginde,
feminist kuramcilar hem ge¢misteki kadin sanatgilarin
ortaya c¢ikarilmasi, yapitlarinin tanitilmas: ve ifade
tarzlarinin incelenmesi yoniinde c¢aba goOstermisler
hem de cagdas kadin sanatcilarin ‘disil’ disavurum
bigimlerinin gelistirilmesi konusunda destek vermis-
lerdir.

Feminist kuramc ve elestirmenler disi
ifade tarzlarim yaratabilmenin yolunun kadin bede-
ninden gectigi diisiincesiyle, kadin anatomisine ve
psikolojisine yaslanan anlat1 tarzlarinin ve gorselligin
arayist icine girmislerdir. Fallus merkezli cinselligin
bir yansimas: olarak, erkegin sanatsal yaratilarda diiz
cizgisel bir anlat1 tarzina sahip oldugu diisiincesinden
hareket eden feminist yazarlar, benzer sekilde kadin
bedeninden esinlenen bir disil ifade tarzinin saptan-
mas1 yoniinde ¢aba gostermislerdir. Feminist yazarlar
kadin cinselliginin ve hazzinin tiim bedenine dagilmis
olmasma paralellik gosterecek bir sekilde, kadmnin
estetik disavurumunun ¢ok pargali, cizgisel olmayan,
dongiisel ve kimi zaman da sessizlikle ifade edilen bir
sekilde kuruldugu diisiincesini ileri siirmiisler ve bu
diisiinceyi estetik arayislarinda kullanmiglardir. Bu
kuramsal ¢ikis noktasi, kadin sanatinda ‘beden sanati’

ya da ‘vagina sanat/ tanimlamalariyla ifade edilen
anlat1 tarzlar1 tiizerine yogunlagmayi getirmistir.
Bedenin gerek sanatsal tavir gerek elestirel 6ge olarak
Onem kazanmasi, feminist elestirmenlerin resim sana-
tinda ‘nii” olgusunu kendi perspektifleri icinde yeni-
den degerlendirmeleri ile esdeger bir dneme sahiptir.

Resim sanatinda ‘nii’ igerik, feminist
sanatgilarin gerek karsi cikislariyla gerek bu sanat tar-
zmi yeniden yorumlamalariyla en ¢ok iizerinde dur-
duklar1 ve karsi eser tirettikleri bir alan olmustur.
Feminist hareketin hizli bir gelisme siireci igine girdi-
&1 yetmisgli yillarin basinda, John Berger, Avrupa yaglh-
boya resim geleneginde nii olgusunu degerlendirirken
erkeklerin bakisin sahibi olduklari, kadinlarin ise ken-
dilerini erkek gozii igin sergiledikleri ve burada kadin
bedeninin nesnelestirildigi saptamasin1 yapmaktadir®.
Berger bu gorsel stratejinin, yagliboya resmin gorsel
geleneginden esinlenen gilintimiiz reklamlarinda da
surdiigli ve hakim bir kiiltiir haline geldigi gerceginin
altin1 gizmektedir. Berger’m saptamalarinin yol goste-
riciliginde “sanattaki nii ile cinsel farklili§a dair sosyokiil-
tiirel sorunlar arasimdaki bu bariz baglanti ancak 1970°li
yillarin basinda feminist sanat tarihinin gelisimiyle bir
sorun olarak ele alinmaya baglad:”®. Bu ¢alismalarm olus-
turdugu kuramsal altyapidan yararlanan feminist
elestirmenler, kadinin gorsel sunumunu sorunsallasti-
rarak elestirel yonden kars: tavirlar gelistirmisler ve
bu yondeki kadin iiretimlerini tesvik etmislerdir.
Ayrica kadin seyircinin cinsel tahakkiim ya da iistiin-
litkk gostergesi olarak bakisa sahip olmalar1 konusunu
ele almislar ve sanat yapitlarim1 bu bakis acisiyla
degerlendirmislerdir. Feminist elestiri iginde kadin
bedeninin nesnelestirilmesine karst ¢ikan tiretimler
tesvik edilmis ya da kadinin bakis agisiyla erkek bede-
nini sergileyen calismalar 6zendirilmistir. Bu elestirel
tavir, kadinin nii gelenek i¢indeki sunumlarini sorgu-
layan, degistirmeyi amagclayan ya da erkek seyircinin
bakis hazzini kirmaya yonelik olan ¢alismalar1 olumlu
bakis acistyla ele almistir.

Bu baglamda, feminist kuram ve elestiri-
sinin iki temel alanda katki sagladig1 ve bunlarin etki-
sinin gliniimiiz feminist sanatinda da devam ettigi
goriilmektedir; “tecessiim etmis beden ve feminist estetik
araciligyla tarihin gozden gecirilip diizeltilmesi”’. Feminist
sanatin daha ¢ok kadin bedenini 6n plana ¢ikarmakla
birlikte erkek bedenini de feminist estetik anlayisi
dogrultusunda kullanma egilimi giintimiiz feminist
sanatinda siirdiiriilmektedir. Bedenin ¢arpic1 ya da sok
edici sekilde kullamilmasiyla, bakis stratejilerinin
degistirilmesine yonelik caba gosterilmesi amaglan-

maktadir. Feminist sanatc¢ilar erkek bakis hazzinin
kirilmasi i¢in kadin bedeninin geleneksel giizellik
anlayisinin diginda tasvir edildigi ya da —6zellikle gay
ya da lezbiyen sanat¢ilarin yapitlarinda oldugu gibi—
erkek bedeninin de bir seyir ve haz nesnesi olarak res-
medildigi yapitlar {iretmektedirler. Sanat tarihine
feminist bir bakis agisiyla geri donen feminist kuram-
clar ise, kadmnlarin tarih i¢inde unutulmus ya da
goriilmezden gelinerek bir yana birakilmis kadin
sanatcilar1 ve calismalarini ortaya cikarmaktadirlar.
Feminist kuram, uygulama ve elestiri i¢indeki bu
yonelimler, feminist bir sanatin koklerinin giiglenme-
sini saglamiglardir.

Deginmis oldugumuz konularin yan
sira, feminist elestirmenlere yol gosteren ve feminist
sanatcilara esin saglayan alanlar olarak mitoloji ve
mitolojik figiirler 6zel bir 6nem tagimaktadir. Bu bag-
lamda, primitif toplumlardan bu yana gelen bir simge-
sellik icinde kullanilan ve kaynagini mitolojiden alan
hayvan figiirleri kadin resminde ya da kadin ile ilgili
resimlerde en ¢ok karsimiza ¢ikan 6gelerden birisidir.
Sanattaki hayvan figlirliniin gorsel temsilleri “arkaik
donemlerin bir uzantisi olarak bereketi ve iiremeyi, zeka ve
inanct da temsil eder... hayvan aym zamanda zorla ele
gecirmeyi, kimi zaman tecaviize varan zorlamay, kisacas,
uygarlasms, iliskileri kurallara ve saygiya dayanan bir top-
lumun iiyelerinin kontrol etmesi gereken, ‘hosgoriilmeyen
icgiidiilerin ve ona bagl pek cok sey’in de semboliidiir”®.
Kadinla iligkili olarak kullanilan hayvan figiirlerinin
hem primitif kiiltiirlerin gorsel betimlemelerinde hem
de Avrupa sanatinin bir¢ok yapitinda bereket, iireme,
zeka ve cinsellik cagrisimlartyla karsimiza cikmasi,
kadin ressamlarin bu figiirleri bir estetik secenek ya da
bilingalt1 bir disavurum araci islevi i¢inde agirlikhi
sekilde kullanmalarinin bir nedeni olarak kendisini
gostermektedir.

Feminist sanat pratigi ve elestirisi bagla-
minda yukaridaki tartismamiz sonucunda feminist
elestirinin igerigini saptama ihtiyact ortaya gikmakta-
dir. Kadin ya da erkek bir elestirmenin bir kadin sanat-
¢1 lizerine yazmasimin kendisini feminist elestirmen
yapmayacagini soyleyen ve elestiriyi feminist yapan
seyin ne oldugu ya da hangi spesifik elestiri formunun
feminist olarak adlandirilabilecegi sorularina yanit
ararken, Katy Deepwell su diisiinceleri ileri stirmekte-
dir: “Feminist sanat elestirmeni kadin sanat¢ilar hakkinda
yazmayr etkinliklerinin merkezine yerlestirebilir. Kendi
roliinii izler kitlesini bilgilendiren, hatta onlar: kadinlarm
yapitlar: ve feminist meseleler hakkinda egiten ya da aydin-
latan bir rol olarak gorebilir. Kadinlarm yapitlar: hakkinda
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ilgi yaratmay: yine etkinliklerinin merkezinde gorebilir.
Bunun etkisi ‘biling yiikseltme’ ya da bazi kadin sanatgilar:
daha geng sanatcilar igin rol modelleri olarak konumlandir-
ma olabilir... Feminist elestirmen, kadinlarin sanat hareke-
ti siireci icinde kadinsi ve feminist pratikler arasina daha
ince ayrim ¢izgisi cekmeye zaman harcayabilir”°. Feminist
elestirmenin yerine getirmesi gereken bu islevler ayni
zamanda feminist bir resim elestirisinin gelistirilmesi
ve sanat kuramina yeni acilimlarin getirilmesi yararin
da saglayacaktir. Boylelikle kadinlar uzak birakildikla-
r1 kuram ve elestiri alanina katkida bulunabilecekler-
dir.

Hig¢ kusku yok ki, hem pratik hem teori
alanindaki tiretimleriyle, feminist sanatgilar ve elestir-
menler kadmin toplumsal konumunun giiclendirilme-
sine yonelik miicadelenin bir parcas: olarak degisim
cabasinda rol oynayacaklardir. Giiniimiiz kiiltiiriiniin
gliclii gorsel yapisi icinde, imgelerin giiciinii kullanan
feminist sanatgilar ve onlarin tiretimlerini tesvik eden
feminist elegtirmenler, simgesel diizeyde etki saglaya-
rak gorsel alg1 kaliplarinin degistirilmesine yardimci
olabileceklerdir. Resim sanatindaki ¢abalarin diger
sanat dallariyla birlestirilmesi, feminist hareketin top-
lumsal hareketler tizerinde gii¢ veren bir etkiye sahip
olmasina olanak taniyacaktur.

Feminist Elestiri Baglaminda Lale Temelkuran
Resmi

Lale Temelkuran’in resmini feminist pers-
pektiften yorumlamaya ge¢cmeden 6nce kendisini kisa-
ca tanitacak olursak: 1952 yilinda Akhisar’da dogan
sanatg1 resim egitimini Izmir Buca Egitim Enstitiisii,
Resim Is Boliimii'nde almistir. 1972 yilinda okulu biti-
ren sanat¢inin ilk sergisi de son sinifi okudugu bu yila
tarihlenmektedir. Bu donemdeki resimleri donemin
ruhuna uygun politik tonlar tagimaktadir. Ogrencilik
yillarindan itibaren bir¢ok karma sergiye katilan sanat-
cinin 18 kisisel sergisi bulunmaktadir. Yapitlarina
tarihsel gelisimi iginde bakildiginda, sanat¢inin bir
kadin ressam olarak kadmna ait temalar1 kadinsi bir
uslupla aktardigr goriilmektedir. Asagidaki boliimde
bu saptamay1 en fazla ifade eden yapitlarinin incelen-
mesiyle sanat¢inin feminist bir okumas: gergeklestiril-
meye calisilacaktir.

Yapitlarini genel bir degerlendirme igin-
de ele aldigimizda goriilecegi {izere, sanatg1 resimle-
rinde kendi gerceginden yola ¢ikmakta, kendi bilingdi-
smin simgeleriyle ya da kadin resminde/kadin ile ilgi-
li resimlerde sik rastlanan imgelerle toplumsala uza-
nan yola taslar dosemektedir. Seyircisini de gosterge-
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bilimsel bir okumay1 psikanalitik ve mitolojik yorum-
larla birlestirmeye davet etmektedir.

Sanat¢inin resimlerinin neredeyse hemen
hepsinde sadece kadinlar, ¢ocuklar ve hayvanlar var-
dir; erkekler resminden siirgiin edilmis gibidirler.
Yalniz degildir bu kadin(lar) bedenlerini sarmalayan
ya da bedenlerinin bir uzantisi1 gibi duran imgeler
onu/onlar1 kusatmaktadirlar. Bu imgeler kadin(lar)in
konusma balonu gibi degerlendirilebilirler; onun/
onlar i¢in konusurlar bir anlamda. Kadinin sessizligi-
nin anlamini simgesel degerleriyle usulca seyirciye
aktarmaya calismaktadirlar. Kadinlar i¢lerinde, yanla-
rinda, istlerinde g¢ocuklar ve farkli hayvanlar ile
bezenmislerdir; kimi zaman resim kasvetle kaplanmais-
tir ama igindeki bir cocuk ya da bir hayvan umudu his-
settirmektedir.

Sanat¢inin resimlerinde bir durum var-
dir; zaman i¢ine ¢akilmis kalan ve seyredenin kesfede-
cegi oykii(ler) kendini imgelerin arkasina gizlemekte-
dirler. Figiirleri bir yerden gelmemis, bir yere gitmeye-
cekmis gibi durmaktadirlar. Sanat¢i figlirleri bir
mekana da yerlestirmemektedir; en fazla bir mekanin
gorsel yonden taninabilen esyalari, simgesel degerle-
riyle yer almaktadir tablolarda. Gergek¢i degildir
resimleri; almis oldugu grafik egitiminin de etkisini
tasiyan figtirler, kendilerini renklerin igine gomerler
ve renk karaltilar1 arasinda secilmeyi beklerler. Hareket
yoktur; bir yere bakmazlar, bir yere gidecek gibi dur-
mazlar, resmin icine iyice gomerler kendilerini.
Sanat¢inin tablolarini anlamak igin iki yol vardir eli-
mizde: “Bir sanat yapiti, her iki durumun birden kavran-
masin gerektirir: Bir yandan gorsel mekdni; diger yandan
da —sanatin bir diis oldugu varsayimindan giderek— Kaos'u
ve tutarsizlig: (incoherence) serimleyen diigiin temel yapisi-
n1 kavramak "1, Oyleyse, psikanalizin destegini de ala-
rak sanat¢inin diistinii ¢oziimlemeye ve onun gerce-
ginden gecerek toplumsal gerceklere ulasmaya calisa-
Iim.

Sanat¢inun tablolarindaki figiirlerin ken-
disini agik¢a ortaya koymamasi, bize diisteki simgeles-
tirme siirecinin isleyisini animsatmaktadir; karsimiz-
da bir seyler sdyleyen ama bunu apacgik yapmayan
imgeler vardir. Her imge tablo icindeki diger imgeyle
oldugu kadar, baska tablolardaki imgelerle bir iliski
i¢indedir; ona anlam verir ya da anlamini ondan alir.
Her imge sanat¢inin kisisel imgeleminin izlerini ve
bunlarin simgesel tortularini tagir.

Bu nitelikleri bir arada buldugumuz

Resim 1: Masumiyet, akrilik.

Tablo 1'de godziimiiz resmi sanatginin istedigi gibi
okumaktadir. Daha belirgin cizgilerle ve dikkat ¢ekici
renklerle bezenmis resmin alt yarisina bakildiginda,
oncelikle merkezde yer alan bos bir yatak goziimiizii
almakta, ardindan yatagin yanindaki kus kafesi,
tizerindeki c¢icek ile birlikte bir tabure, son olarak da
yatagin iistiindeki sar1 rengin gegisleri icinde daha zor
fark edilen ters donmiis balik goriilmektedir. Resmin
uist kisminda ise, yatagin {izerinde ugarcasina yatan ve
mavi rengin dinginligine siginmis gibi duran bir kadin
ve kadinin basinin hemen iistiinde kanatlanmis bir
kus yer almaktadir.

Burada resmi yorumlarken feminist
ve psikanalitik okumalara basvurma ihtiyact ortaya
¢ikmaktadir: resmin igerigi ve bir kadin ressam tara-
findan yapilmis olmasi bu yaklagimlarin seg¢iminde
basat rol oynamaktadir. Ciinkii psikanalizin sanat
elestirisindeki yol gostericiliginde, “sanat yapitinin giz-
ledigine, sessiz biraktigina yeni bir yaklasim olasidir artik.
Yapitin sessizlikleri, yani onda elde edilemez olanlar, aslhn-
da seyircinde haz yaratan unsurlardir. O nedenle yapitin
yorumu ashmda bu hazzin yorumu demektir. Ancak ¢ogu
kez ¢oziimii hayli zor bircok bilmecenin iciceligi soz konusu-
dur burada. Yapitin bilmecesine onu yaratan sanatciy: hare-
kete geciren ilhamin bilmecesi de eklenir”!!. Bu resimdeki
her imge psikanalitik ve mitolojik agidan tagidig1 sim-

gesel anlam aracihigiyla diger imgeyi, giderek tiim
resmi yorumlamamiza katkida bulunmaktadir.

Gostergelerin dizilisinin yaratmis oldugu
anlatim agisindan bakildiginda ise resmin iki ayr
durumu, ortadan ayrilmis sekilde —sanat¢inin diger
resimlerinde de baskin olarak bulunan bir gorsel
betimleme stratejisi iginde— gorsellestirdigini goriiyo-
ruz. Resmin alt diizlemini bu bakis agisiyla yorumla-
maya gegersek, iizerinde ‘bir yastigin’ uzandigi ve
geleneksel yatak odalarmi ¢agristiran tasarimi ve yor-
ganiyla yatak imgesi, hemen yaninda tabure {izerinde
bir ¢igek ve kisitlanma/bastirilma iliskisini ¢agristiran
kafes imgesi yan yana dizilmektedir. Bu diizlemde
dikkatimizi ¢eken son Oge ters donmiis baliktir.
Bilindigi gibi, balik toplumsal bellekte ve psikanalitik
okumada cinsellik ile iligkilendirilmektedir ve erkek
cinsel organini, dolayisiyla cinselligi simgelemesinin
yanu sira, sanat¢inin yapitlarinda sik sik karsimiza gik-
tig1 gibi, bilincalti ve verimlilik cagrisimlarina da
sahiptir. Sanatc1 balik imgesi hakkinda ipucu saglayan
kisisel bir yorumunu soyle aktarmaktadar:

“Kullandigim bir balik tiirii var resimlerim-
de. Yavrularim korumak igin agzinda sakla-
yan bir balik var. Rahat bir ortam bulunca
saliyor yavrularinmi ve bir tehlike aninda
agzida sakliyor. Benim icin hayatta anne
olmak en onemli seydir. Hatta kisiligimin
oniine gececek kadar 6nemli”?2.

Bos ama canli ve dikkat cekici renklerle
bezeli bos yataktan balik imgesi tistiinden gegilen ikin-
ci diizlemde, gokytiizli ya da deniz ¢agrisimina sahip
mavi rengin dinginligi i¢cinde basucunda kanat ¢irpan
bir kus ile yatan bir kadin bulunmaktadr.

Psikanalitik acidan bakildiginda kus
imgesi “ruhsal gii¢ alanina (g6kyiiziiyle simgelenir) girisi
ya da giris davetini igaret edebilir... Saman figiiriiyle ilinti-
si oldugu icin, bir kus ruhunuzda iyilesme ya da biitiinliik,
denge getiren bir enerji ya da islevi simgeleyebilir... kug
kanatlanmissa, kendinize sizin ya da bir parcamzin kanat-
lanmaya gerek duyup duymadigini sorun”3. Gostergelerin
anlatim yaratacak sekilde dizilisiyle ve bunlarin
psikanalitik-feminist-mitolojik yorumuyla resim seyir-
ci tarafindan agimlanmakta ve kadin(lar)in kisisel geli-
siminin bir Oykiisii haline gelmektedir. Resim kadin
olarak bir sanat¢inin, kadina ait olgular1 ve temalar:
disi bir anlatim tarziyla ve estetigiyle anlatmas: {izeri-
ne kuruludur.

Sanat¢min bu resminde kullandig: anla-
tim tarzi ¢ogu calismasinda yeniden karsimiza ¢ik-
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maktadir. Hep iki yami vardir resimlerin; kadinin iki
yliziinli yansitmaktadirlar. Resmin yarisinda bagka
sey sOylenmektedir oOte yarisinda baska bir sey.
Sanat¢inin kullandig1 simgeler sdylenmek istenileni
sessizce dile getirmektedirler. Tablolar1 dikey ya da
diisey ikiye bolseniz, resmin yaris1 diger yarisindan
farkli ya da ona karsit seyler sdylemektedir. Belki de
biitiin kadinlar gibi kafas1 karisiktir sanatginin ya da
kafasini karigtiran durumlara taniklik etmektedir.
Cogu tabloda kompozisyon sizi karsithiklara tasimak-
tadir. Figiirler de bu sessiz karsitliklara taniklik etmek-
tedirler.

Sanat¢inin resminin feminist yaklasimla
elestirisi, bu yaklasimin dayandigr kuramin temel
oncillerini icermektedir. Yazinin basinda cergevesini
¢izdigimiz feminist yaklasim iginde belirlemis oldugu-
muz gibi, sanat¢inin resimleri kadinin psiko-sekstiel-
sosyal durumunu ele almakta, disi ifade tarzinin kadin
bedeninden esinlenmesi gerektigi diisiincesine uygun-
luk gostermekte, kadin anatomi ve psikolojisine daya-
I1 bir gorsellik arayisini sergilemekte, fallus merkezli
cizgisel anlatim yerine kadin bedenindeki cinselligin
dagilimina paralel sekilde daginik ve parcali anlatimi
yeglemekte ve bilgelik tasiyan bir kadin sessizligini
hissettirmektedir. Ayrica kadinlara ait resim tarihinin
feminist okumasi ile ortaya ¢ikarilan imgeler dikkat
¢ekmektedir: Bu imgeler kadin ve hayvan birlikteligi-
ni gesitli Oykiiler icinde gosteren gorsel kiiltiiriin tarih-
sel igerigine uygun bi¢imde disi temalar1 hayvanlarin
simgesel ¢cagrisimlari araciligiyla anlatmaktadir.

Sanat¢inin gorsel betimleme tarzina bak-
maya devam edersek, yukaridaki tabloda da oldugu
gibi, sanat¢inin resimlerinde goz oniinde hazir bir gor-
sellik bulunmamaktadir. Resme bakan birisi, aramak,
aragtirmak, bulmak, ortaya ¢ikarmak ve {izerine
diisiinmek ihtiyac1 duymaktadir. Figiirler agirlikli ola-
rak birer renk dagilimi/birlesimi olarak tasarlandikla-
rindan bu arayist daha zorlu kilmaktadirlar. Bazen
imgeye ulasabilmek icin renklerin arkasma saklanma-
ya c¢alisan firca izlerini asmaya calismak gerekmekte-
dir. Her imgenin bir de simgesel boyutu vardir:
“Herhangi bir sanat dalimin varligi, simgeler dili ile kurdu-
Su dizgeyle i¢ icedir. Ayrica, tek tek simgelerin her bireysel
yasantiyr karsilayacak denli cesitlilik gostermeyisi yiiziin-
den, s6z konusu simgelerin algilanabilirligi de, ancak, belli
ve birey digindaki bir dizgeye bagimli olmalariyla gerceklik
kazanmaktadir "%, Sanatginin resimlerinin simgesel
boyutunu yorumlarken kendi disindaki dizge i¢indeki
anlamlarini ¢oziimleyebilmek i¢in, mitolojiye bagvura-
rak imge avimiza devam edelim.
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Bu imge avinda sanat¢inin tablolarinda
tekrar eden bir motif olarak kus, baykus, kedi gibi
hayvan imgelerinin yan sira kug yuvasi ve kafes imge-
leri de 6zellikle dikkat cekmektedir. Bu hayvan imge-
leri sanat tarihi icinde ¢esitli sanatgilar tarafindan sim-
gesel mesajlar vermek {izere gesitli bicimlerde kulla-
nilmislardir. Sanat eserlerinde “hayvan simgeselciligi iki
yonde ig gormektedir; insan niteliklerinin hayvanlarin iize-
rine yansitildi§r anthropomorhism (insanbicimcilik) ve
insanlarin hayvanlar olarak tahayyiil edildigi zoomorphism
(hayvanbicimcilik)... Anthropomorhism ve zoomorphism
insanlarla hayvanlar arasindaki baskaligin azaltilmas: ve
farkliligin altinda yatan benzerligin goriilmesi yoniindeki
iki farkly girisimdir”15. Insan ve hayvan figiirlerini bu iki
yonde kullanilirken, sanatcilar ya tek bir figiir icinde
iki ayr1 varligin niteliklerini birlestirmekte ya da bu
figiirleri anlamlarini birbirine aktarmak {izere yan
yana getirdikleri kompozisyonlar i¢ine yerlestirmekte-
dirler. Bu tiir yapitlardaki anlamlar: ve estetik disavu-
rumu ¢ozlimleyebilmek igin hayvanlarin simgesel
anlamlarini teshis etmek ve sanat¢inin bu simgesellige
nasil bir yorum getirdigini incelemek gerekmektedir.

Sanat¢inin resimlerindeki hayvan sembo-
lizmini incelemek {izere oOncelikle resimlerinde en
fazla rastlanan 6gelerden birisi olarak kus imgesinden
baslayabiliriz. Kuslar hem erkek hem kadin sanatgila-
rn yiizyillardan bu yana resimlerinde kullandiklar:
bir imgedir. Resim sanat1 tarihinde kus ve kafes imge-
si gliniimiizde de hemen hemen degismeden kalan
metaforik anlami i¢inde kullanilagelmistir. Yagliboya
tablolarda kadm ve erkek sunumlarmi ‘Hayvanlar
Avlamak Kadinlar1 Kafeslemek’ baslig1 altinda deger-
lendiren Leppert'in belirttigi gibi, “on sekizinci yiizyil-
dan itibaren, Ingiliz portrelerinde kugslarin ve dzellikle de
evcil hayvan niyetine kafeslenen kuslarim kullanilmasi,
kadinin evdeki roliine isaret eden klise diizeneklerden biri-
siydi”16. Leppert’in inceledigi tablolardaki olii kuglar
kendilerini oldiiren adamlarin erkekligini, kafesteki
kus evin kadmini, bir metafor olarak kafes ise kadinin
kocasi tarafindan korunan, 6zenle bakilan es olarak
bagimli roliinii tanimlamaktadir. Bu agidan ataerkil
kiiltiir icinde degismeden kalan bir gorsel imge ve
metafor olarak kus ve kafes, sanat¢inin ¢alismalarinda
da ayni anlamda feminist okumaya uygun bir bicimde
yer almaktadir. Sanat¢inin kafes imgesini igeren resim-
lerinde kadinlar kafeslerini ya yanlarinda ya ellerinde
tasimaktadirlar ama resmin diger yarisinda bu rolii
reddetmeyi gosteren bir bicimde agik alanlarda dalla-
ra konan ya da 6zgiirce ugusan kuglar goriilmektedir.
Buradaki kompozisyon yapisindan otiirii, sanatginin
resimlerinde suskun bir kadinlik durumundan ¢ok

sessiz bir bagkaldir1 ya da bir ¢ikis 6nerisi bulundugu-
nu ileri siirebiliriz. Boylelikle kafesler kadmin 6zgiir-
lesme arzusunun engellenemeyecegine isaret eden
gostergelere doniismektedirler.

Resim 2: Se¢mek, akrilik.

Resim 3: Birakamamak, akrilik.

Sanat¢inin resimlerinde “kadinsilik, gece,
ay, biiyii”?7 gibi kadina ait niteliklerle iliskilendirilen
baykuslar, farkli nitelikte kuslar ve kediler iri gozlii
suskun kadinlarin etrafinda aga¢ dallarinda bekle-
mekte, ucusmakta ya da kucaklarinda yatmaktadirlar.
Sanat¢inin kendisinin de belirttigi gibi resimlerinde,

“kuslar ¢cok var. Biraz da yasa-
mi da anlatan. Hem 0zgiirliigii hem hayat:
anlatan. Diger yerlerde baliklar da wvar.
Tutulamayan seyler. Hayatin icinde gecirdi-
Simiz ya da kagirdi§umiz seyler anlaminda
kullaniyorum. O nedenle gorebilirsiniz. Kedi
de goriirsiiniiz. Kedi yap: itibariyla cok hos
resmedilebilecek bir sey. Ayni zamanda birlik-
te yasadigimz bir sey ve suskunlugu anlatan.
Kadinla da kedi arasinda bir baglanti kuruyo-
rum davranis olarak, o nedenle cok kullaniyo-
rum”18,

Sanatginin  hayvan simgeselciliginin
resimlerindeki yerini ifade eden s6zlerinin gosterdigi
gibi, tablolarindaki kadinlar hem kisitlamalarmin far-
kinda olan hem de 6zgiirlesim arzusu tasiyan kadin-
lardir. Bu sunumlarla kadinin bastirilmislig: ve 6zgiir-
lesim arzusu arasindaki gerilim, sanat¢inin yapitlari-
nin neredeyse temel temasini olustur. Sanatgi bu ikile-
mi, karsit anlamlari ifade eden simgesel figtirleri tab-
lolarinin farkl yerlerine dagitarak vermektedir.

Resim 4: Zerafet, akrilik.
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Kadm bedeni ve resimdeki nii gelenegi
cercevesinde, sanat¢inin az sayidaki nii tablosu ve bazi
resimlerindeki kadin bedenleri, feminist elegtirinin ele
aldig1 konulara uygunlugu bakimindan dikkat cek-
mektedir. Bu nii ¢alismalarinda kadin imgeleri erkek
bakisina teslim edilmemektedir. Nii kadinlar cinsellik-
lerini altin1 ¢izmeden, neredeyse masum bir bigimde
sergilerler; bunun en bariz kanit1 hig ¢izilmemis ya da
vurgulanmamis cinsel organlar ve estetize edilmemis
gogiislerdir. Ayrica nii kadinlar resimde tek baslarina
yer almazlar; diger tablolarda oldugu gibi diger imge-
lerle bir anlamlandirma iligkisi i¢indedirler. Buradaki
resimde yiizii olmayan bir nii figiirii, vurgulanmamaig
cinsel organi ve gogiisleriyle 1518a donmiis yatarken,
hemen yanindaki benzer bir nii figiir ¢iplakligindan
kagmak ister gibi ayni basi paylastig1 giyinik bir kadi-
na uzanmaktadir. Giyinik kadinin omzuna konmus
gibi duran bir kus da bagsiz nii figiiriinii ¢izgi ve renk
uzantisi igcinde tamamlayarak ve sanki onun bagi gibi
goriinerek onunla biitiinlesmektedir. Buradaki anla-
timda da resim ikiye boliindiigiinde farkli seyler soy-
lemektedir: Resmin sag tarafindaki kadin giyinik ve
elindeki cigek tutan erdemli durusuyla, nii figiirlerin
karsitini olusturmakta ve bir tiir denge saglamaktadir.

Resimdeki nii figiirler geleneksel nii
resimlerinde oldugu gibi cinsel bir teshir ya da
davetkarlik tagimadiklar: igin, gorsel iktidar ile ilgili
toplumsal cinsiyet igerigine sahip bir oyuna mahal
vermemektedir. Nii figiirler neredeyse sanat hatirina
uzanmis yatar gibi durmakta ve tenlerindeki gekiciligi
yok edecek firca darbelerinin yaratti1 renk patlamala-
rinin arkasma saklanmaktadirlar. Handiyse sehvetin-
den arindirilmis bir erotik igerikli gorsel referans
olmaktan Oteye gitme amaci tasimamakta; bir seyir
nesnesi olmanin Otesinde bir kompozisyon ve anlati
Ogesi olarak kalmaktadirlar. Sanatgi, nii resmin cinsel
icerigini inkar etmeden kadin bedeninin gorsel somii-
riisiine yol agabilecek yollar1 ttkamaya ¢alisarak gorsel
hazzin cinsel boyutunu azaltmaya ve kadmin erde-
miyle dengelemeye ¢alismaktadir.

Sonug

Resim elestirisi bat1 dilleri literatiiriinde
oldukga gelismis bir durumdadir. Sanat elestirisi ana
baslig1 altinda bu konuda eski tarihlere uzanan genis
bir elegtirel kiilliyat bulunmaktadir. Ayrica resim eleg-
tirisinde farkli kuramsal yaklagimlardan kaynaklanan
elestiri bigimleri, 6zellikle yetmisli yillar sonrasinda
agirlik kazanmis ve resim elestirisi alanina daha genis
ve zengin bir perspektif icinde yaklagilmasina olanak
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tanimistir. Ulkemizde ise resim elestirisi konusundaki
tartismalarin yayginligina ragmen, bu konuda yapil-
mis kuramsal ¢alismalar acisindan ciddi bir ¢orakligin
bulundugu goriilmektedir. Bu nedenle resim elestirisi
alaninda iiretimde bulanan insanlari iki agidan yogun
bir calisma beklemektedir: ilk olarak, elestiri konusun-
daki telif ya da geviri kuramsal ¢alismalarin nitelik ve
nicelik olarak artisma ihtiyag vardir. Ikinci olarak ise
elestirel yaklasimlarin yol gostericiliginde yapilacak
olan elestiri 6rneklerinin ¢ogaltilmas: gerekmektedir.
Bu calisma hem bu konudaki ihtiyaca isaret edilmesi-
ni hem de feminist elestiri yaklasimi ¢ercevesinde Lale
Temelkuran resminin degerlendirilmesini amaglamis-
tir.

Feminist elestiri yaklasimi, kuram ve
uygulamalariyla resim alaninda kendine 6zgii bir este-
tik anlayisi ingsa etme yolunda 6nemli bir mesafe katet-
mis ve resim sanati konusundaki degerlendirme ve
yargilarimiz konusunda degisime yol agmustir. Bu
degisimin izlerini Lale Temelkuran gibi kadin ressam-
larin resimlerinde tematik ve estetik olarak bulabilmek
mumkiindiir. Sanat¢inin resimlerinin feminist oku-
mayla degerlendirilmesi araciligiyla ortaya koymaya
calistigimiz gibi, feminist elestiri kadinlarin sanat {iret-
me bigimlerinin anlasilmasi ve yorumlanmas: konu-
sunda yeni bakis acilarmin gelistirilmesinde yol goste-
rici olmayn siirdiirecektir.
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