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Sahnede Soyutlama Ve ‘De Stilte’:
Cocuklar I¢cin Dans Tiyatrosu

Servet AYBAR**

Gosteri sanatlarmin tarihine bakildigin-
da konulari ele alma bigiminin, yapim dramaturgisini
ve sahne plastigini belirledigi goriilmektedir. Tiyatroda
yonetmenin veya dansta koreografin {islubu bir yan-
dan kendi yarat: siireglerine 11k tutarken, diger yan-
dan seyircinin izleme siirecini bigimlendirir. Ister
tamamiyla somut, isterse soyut bir yaklagimla iiretil-
sin; sahne gosterisi, seyircinin anlamlandirma ve haz
almasma zemin olusturacak, kendi icinde tutarh bir
kurguya sahip olmahdir. Kanimizca dans tiyatrosu
gosterileri, somut ile soyut olan arasindaki iligkinin
irdelenmesi i¢in zengin malzemelerdir. Dans ve tiyat-
ro kodlarini i¢ ice barmdiran bu gosterilerde, soyutla-
ma kosullarinin ve anlamlandirma bigimlerinin izi
siiriilebilir.

Soyut ve soyutlamayi, karsit kavramlar
olan somut ve somut anlatimla birlikte ele almak
yerinde olacaktir. Somutun (concrete) tarifi su sekilde
yapiliyor: Biitiin halinde olan, duyularla algilanabilen,
gercek sey ya da durum!. Soyutun (abstract) tarifinde
ise somuttan yola ¢ikilryor: Somut varligin dogasinda-
ki kendine has bir niteligin veya igerigin ¢ikartilmis
hali, anlasilmas1 gii¢ olan?. Giizel sanatlar alaninda
soyut sanat (abstract art) olarak adlandirilan sanat
eserlerine bakildiginda; ¢izgi, form ve renklerden olu-
san gorsel bir dil kullanildig ve olusturulan kompo-
zisyonlarin gercek diinyadaki referanslarini akla getir-
mekle birlikte onlardan farkli olduklar1 goriilmektedir.
Soyutlama yolunu segen sanat¢inin segimleri belirleyi-
cidir. Acaba soyutlama yapmay1 tercih eden sanatgi,
somut bir varliktan neyi ya da neleri eksilterek kendi-
ne Ozgii bir eser {iretmektedir? Dans tiyatrosu pence-
resinden bakarak soruyu yineleyelim: Acaba koreog-
raf, yola ¢iktig1 somut malzemenin / insan bedeninde-
ki hareket dizilerinin icinden neleri devre dis1 birakip
neleri kullanarak kendi sahneleme anlayisini ortaya
koyar? Gosterinin hem giizel hem de anlamli olmasi
nasil miimkiindiir? Eger hedef kitle ¢ocuklar ise soyut-
lama yapmak bir risk midir?

*De Stilte’nin sanat yonetmeni ve koreograf Jack Timmermans’la, 2009-2010 sezonun
da alt1 ay birlikte ¢alisma firsat: bulduk. Ekibin De Lopende Lijn (Cizgideki Sihir)
adlr oyununda, dramaturg ve reji asistani olarak gorev aldik

**Devlet Tiyatrolart Dramaturgi, A.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro
Yonetmenligi Anasanat Dali, doktora 6grencisi

Bu sorularin cevabimi  ararken,
Hollanda'nin Breda kentinde faaliyet gosteren Dance
Company de Stilte’nin ¢alismalarin 6rnek aldik. Hem
Cizgideki Sihir adli oyunlarmin prova siirecini hem
de 2010-2011 sezonunda repertuarlarinda yer alan
oyunlar1 degerlendirmeye gecmeden &nce, dans tiyat-
rosunun ¢ikisina ve Hollanda sahnelerine kisa degin-
mek istiyoruz.

Tiyatro tarihinin oyun yazarlig1 alaninda
Hollanda Tiyatrosu ¢ok onemli bir yere sahip degil.
Ingilizlerin ~ Shakespeare’inden,  Fransizlarin
Moliere’inden, Almanlarin Brecht’inden ve daha nice-
lerinden, etkilerinden bahsederiz. Ancak s6z konusu
Hollanda olunca 17. ytiizyil klasisizminin temsilcisi
Joost Van Den Vondel (1587-1679) ve 20. yiizyil basla-
r1  sosyal gergekgiliginin  temsilcisi Herman
Heijermans'dan (1864-1924) baska isim saymak zor.
Bircok {ilke gibi Hollanda’da da Racine, Schiller,
Shakespeare, Euripides, Ibsen ve Cehov gibi diinya
¢apimnda iinlii yazarlarm oyunlar1 sahnelenmis, sahne-
leniyor3.

Son otuz yilda Hollanda’da gocuk ve
genclik oyunu yazarhg: alaninda 6nemli degisimler
yasanmaktadir. Geleneksel masal tiyatrosunun otesine
gecilerek daha az didaktik, sanatsal degeri yiiksek
oyunlar yazilmaya baglanmigtir. Belli bagh yazarlar
arasinda; Pauline Mol, Ad de Bont, Hans van den
Boom, Helen Verburg, Imme Dros yer almaktadir.
Onlarm izinden giden geng kusak yazarlar ise Esther
Gerritsen ve Benny Lindelauf’dur. Neden-sonug iligki-
si icinde gelisen, kronolojik / ¢izgisel dykiiler anlatan
oyun anlayist genel olarak birakilmigtir. Tipka riiyalar
gibi ¢agrisimlar iceren, parcali yapili oyunlar hakim-
dir. Antik Yunan'dan, Shakespeare’den ve hatta absiird
yazar lonesco’dan ¢ocuk ve genglere yonelik uyarla-
malar da yapilmaktadir. Oyuncu, yonetmen ve drama-
turg bu tiir metinlerin dilinde, hedef kitlenin yas gru-
bunu dikkate alarak degisiklikler yapmaktadirlar®.
Cocuklara ve genclere yonelik oyunlarda birgok tiir,
kaynak ve malzeme bir aradadir: Drama, dans, opera,
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kabare; miizik, mim, kukla, projeksiyon. Iki yagindan
itibaren hemen her yasta seyirciye hitap eden oyun ve
festival bulunmaktadir.

Hollanda’da tiyatro edebiyatindan c¢ok
sahne kiiltiiriine, giizel sanatlar ve miizigin sahne
sanatlarindaki yansimalarma deginmek yerinde ola-
caktir. Clinkii gliniimiiz Hollanda sahnelerinde; her
tiirden sanat, her tiirden malzeme 6zglirce yan yana
getirilmektedir. Bunda elbette Avrupa’daki, kokleri
20.ytizy1l basma kadar giden doniisiimlerin roli de
var. Ancak kamimizca Hollanda’min kendi kiiltiirel,
sanatsal gecmisinin etkisi de biiyiik. Hollanda sanati
17. yiizyi1lda Rembrandt, Johannes Vermeer ve sonraki
ylizyillarda Vincent Van Gogh ve Piet Mondrian gibi
degerli ressamlara sahiptir. Miizelerde klasikten
moderne, modernden postmodern ve hatta dijital
sanata kadar her tiirlii sanat eseri 6rnegi 6zenle korun-
makta, sergilenmektedir. Basta Amsterdamse
Hogeschool voor de Kunsten olmak iizere, ¢esitli dal-
larda sanat egitimi veren okullar bulunmaktadir. Cok
cesitlilik ve yanyanalik sahnelere de yansimistir. Dans,
fiziksel tiyatro (movement / physical theatre), video-
art, grafik tasarim, mekan tiyatrosu (site-specific theat-
re) ve mim gibi tarzlar; yaratici tasarimlarla bulustu-
rulmustur.

Hollanda, modern dans ve dans tiyatrosu
alaninda yaygin calismalarin oldugu bir {lkedir.
Yirminci ytizyilin baslarinda Amerika’da Isadora
Duncan ve Ruth St. Denis, Avrupa’da Mary Wigman,
Emile Jacques-Dalcroze ve Rudolf von Laban gibi
sanatgilar tarafindan tohumlar: atilan modern dans,
klasik balenin siki kurallarina bir bagkaldir1 olarak
dogmustur. Bu oncii sanatgilar, bedenin kendini dogal
ve Ozgiir bir bicimde ifade etmesi diisiincesinden yola
cikarak, teknik miitkemmellikten ¢ok yaraticilik iistiin-
de durmusturlar. Bedenin ve hareketin; agirhik, hiz,
denge ve uyum gibi dogal kanunlarin farkli bigimler-
de yorumlama yollar1 aramistirlar. Sadece koreografi-
de degil; sahnenin dekor, kostiim ve miizik gibi diger
ogelerinde de klasik balenin konvansiyonlarinin disi-
na ¢ikilmistir. Yiizyil boyunca onlarin fikirleri, gesitli
dansg1 ve koreograflar tarafindan gelistirilmistir.
Martha Graham, Merce Cunningham ve yakin tarihte
Trisha Brown ve Pina Bausch onlardan sadece birkag
onde gelen isimdir®.

Dance Company de Stilte

Breda kentinin belli bagh tiyatrolarindan
biri olan De Stilte 1990 yilinda kurulmus.

Repertuarlarinda yetigkinlere yonelik oyunlar da yer
almus, ancak on y1ldir sadece ¢ocuklara yonelik modern
dans performanslari iiretiyorlar. Hollanda'da, ¢ocukla-
ra ve genglere yonelik dans tiyatrosu basl basina bir
tiir ve ¢ocuklar icin dans tiyatrosu, ¢ocuk tiyatrosunda
bir reform olarak goriiliiyor¢. De Stilte de bu reformda
pay1 olan ekiplerden biri. Ekip bugiine kadar 25 oyun
ve 13 6zel proje gergeklestirmis. Okul diietleri disinda,
yilda ortalama 140 temsil yapiyorlar. Konuk yonetmen
ve koreograflarla da calisiyorlar. Dans tiyatrosu ala-
ninda isim yapmis uzman danismanlari var. Bu danis-
manlar ekibin faaliyetlerini takip ediyor ve degerlen-
diriyor. Cocuklara yonelik egitim calismalar1 da mev-
cut. Calismalari;; City Council of Breda, Province
Council of Noord-Brabant ve Hollanda Kiiltiir, Egitim
ve Bilim Bakanlig: tarafindan destekleniyor. Ekip
kendi sahnelerinde, iilke icinde farkli sehirlerde ve
iilke diginda temsiller yapiyor. Hollanda’'da sadece
¢ocuklar igin c¢alismalar yapan ekiplerden;
Rotterdam’daki Meekers ve Utrecht'deki De Dansers,
De Stilte’nin baslica rakipleri olarak goriliiyor. Bu iig
ekip disinda, on iki yas iistii seyirciye hitap eden
Amsterdam’daki Danstheater Aya ve yetigkinlerin
yani sira ¢ocuklar igin de gosteriler hazirlayan
Internationaal Danstheater ve Introdans da devletten
destek alan ekipler arasinda yer aliyor.

Devlet Tiyatrolari tarafindan Hollanda'ya
sOzsiiz performans rejisi ve dramaturgisi, dans tiyatro-
su, hareket ve beden dili, ¢ocuk tiyatrosu {izerine goz-
lem ve ¢aligmalar yapmak iizere gorevli olarak gonde-
rildik. Amacimiz yonetmen / koreograf Jack
Timmermans’in ¢alisma sistemini anlamak ve s6zsiiz
performans rejisinin, dramaturgisinin igleyisini gor-
mekti. 70’'li yillarda Theater School Arnhem’de tiyatro
ve Tilburg Fontsy Dance Academy’de dans egitimi
goren Timmermans, iki alandaki deneyimlerini; dans
tiyatrosu tislubunda ¢alismalar gerceklestirerek birles-
tiriyor.

De Stilte'nin eserlerinde Hollanda sahne-
lerindeki ¢ok cesitliligin, gorsel sanatlarin sahne sanat-
larina yansimasinin ve modern dans konusundaki yet-
kinligin izleri goriiliiyor. Ozellikle yazimizin odag1
olan ‘sahnede soyutlama’ cercevesinde baktigimizda
Timmermans'in malzemesine olan yaklasiminin, onu
ele alma ve ifade etme biciminin incelenmeye deger
oldugunu diisiiniiyoruz. Oncelikle 2010-2011 sezonu
repertuarlarinda yer alan Oyuncu Kuslar, Alice,
Cizgideki Sihir ve Sessiz Sinema adli dort oyunu
degerlendirecegiz.

OYUNCU KUSLAR

Resim 3: 'Oyuncu Kuslar' adli oyun ve afisi.

Oyuncu Kuslar (Speelvogels / Madcap)

Oyuncu Kuslar, dort yas ve iistii seyirci-
ye yonelik hazirlanmis bir proje. Bir ¢iftlik ortaminda-
ki ti¢ kisi arasindaki arkadaglik iligkisi, ¢cevre faktorle-
riyle birlikte anlatiliyor. Dramatik durum, ikili iligki-
lerdeki dengenin tiglinciiniin gelisiyle bozulmas: iistii-
ne kurulmus. Diglanma, kiskanglik, 6fke, sefkat gibi
konular; episodik bir yapi iginde aktariliyor. Bir oykii-
den ¢ok, durum sergilemesi s6z konusu. Ug kisi ara-
sindaki dengeler siirekli degisiyor. Karakterler zaman
zaman birbirlerinin yerini aliyorlar. Kimi zaman da
hayvan figiirlerini yansiliyorlar. Timmermans bu
oyunda, ¢iftlik yasamindan segimler yaparak minima-
list bir sahne plastigi olusturmus. Soyutlama anlayisi-
nin temelinde oyun oynama temas: yer aliyor ve
“oyuncu kuslar” olarak nitelenen oyun kisilerinin
kendi aralarinda oynadiklari oyunlar 6n plana ¢ikari-
liyor. Oyuna baslama, oyunu siirdiirme ve oyunun
bozulmas1 bigiminde ilerleyen siireg; tekrarlarla des-
tekleniyor. Ciftlik yasaminin gergekligi, oyun oynaya-
rak kiriliyor. Ele almman hayvan figiirlerinde de bir
soyutlamaya gidilmis. Kus, inek, kaz gibi hayvanlarin
tipik 6zelliklerinden bazilar: segilerek 6n plan ¢ikartil-
mis, diger Ozellikleri devre dis1 birakilmis. Finalde,
oyun boyunca c¢ekismeler yasayan {ii¢ kiz arkadas bir
araya gelmeyi basariyor ve boylelikle oyun mutlu bir
sonla noktalaniyor.

deStilte .

Resim 1: 'Alice' adl1 oyun ve afisi.

Aybar ¢ Sahnede Soyutlama Ve 'De Stilte’: Cocuklar Icin Dans Tiyatrosu

Alice

Alice, 6 yas ve istll seyirciye yonelik
hazirlanmis bir proje. Ingiliz yazar Charles Ludwidge
Dogston’un, Lewis Carroll takma adiyla 1865’te yazdi-
&1 Alice Harikalar Diyarinda adli romandan yola ¢iki-
larak olusturulmus. Alice’in bir tavsan deliginden
girerek fantastik yolculuga ¢ikisi, dans tiyatrosunun
olanaklariyla aktariliyor. Timmermans’'in bu eserde 6n
plana ¢ikan yaklasimi, sahnede {ii¢ tane Alice figiirii
kullanmasidir. Birbirine benzeyen kirmizi elbiseler
giyen ii¢ Alice; ¢iktiklar1 diigsel yolculuk boyunca tav-
san, fare, tirtil ve kediyle karsilasirlar. Onlarla hem
miicadele ederler hem de birlikte eglenirler. Bir biitiin
olan Alice’ler bazen boliiniirler ve kendi iclerinde de
catisma yasarlar. Alice’in boyut olarak biiytiyiip kiigiil-
me seriiveni, golge oyunlariyla canlandirilir. Dekoru
olusturan katlanabilir paravandaki irili ufakh kapilar,
kisilerin doniisiim gecirmesini saglar. Kapilardan giris
ve cikiglar, kisilerde farklilasmalara neden olur. Bu
oyunda soyutlamanin, hareketlerden ¢ok tasarimda
kendini gosterdigi sOylenebilir. Tasarimdaki genel
tavir, danscilarin bedeni ile dekor arasindaki iligkide
cesitlemelere olanak sagliyor. Ozellikle o6lgeklerde
yaratilan kirilmalarla, dykiiye paralel olarak, fantastik
olanin vurgusu yapiliyor.

Resim 2: 'Cizgideki Sihir' adli oyun ve afisi.

Cizgideki Sihir (De Lopende Lijn / Walking the
Line)

Cizgideki Sihir, dort yas ve iistii seyirci-
ye yonelik hazirlanmis bir proje. Dekor, sahnede dikey
olarak duran kagit rulolardan ibaret. Bu kagitlardan
birinde, su damlalarin diislisii ve ardindan bir simsek
cakmas1 goriiliir. Sahne zeminine dogru bir ¢izgi
inmeye baslar. Cizgi, beyaz bir rulo kagidin iginde
kaybolur. Bir oyun kisisi girer ve bu ruloyu fark eder.
Onu bir kalem gibi kullanarak, kendi ¢izgisini ¢izme-
ye baslar. Kapali rulolarin birinden diger oyun kisisi
cikar. Cevresini inceler ve yere ¢izilen ¢izgiyi fark eder.
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Cizgiyle iletisime geger. Cizginin 6tesine gegmeye cali-
sir ama olmaz. Cizgi onunla oyun oynamaktadir. Tki
kisi karsilasirlar. Uciincii kisi, bir kiz, bagka bir kagidin
arkasindan ortaya ¢ikar. Artik {i¢ kisi olmuslardir.
Birbirlerini kesfederler, oyunlar oynar, eglenirler.
Cizgi de dordiincii karakter olarak oyunlarina katilir.
Saklambag¢ oyununun sonunda, iki oglan kiz1 kaybe-
derler. Tam onu bulduklarini diistindiikleri anda sim-
sek cakar ve cizgi sahneyi terk eder. Ozetle oyunda;
insanoglunun dogumu ve diger insanlarla bulusmasi,
ii¢ arkadas arasindaki paylasma, eglence, yer edinme,
sahiplenme, kiskanglik, dislanma ve yalmizlik, insanin
hayat icinde kaybolusu, gizem, belirsizlik, arayis, yal-
nizlik ve terk edilme gibi konular isleniyor. Cizgi,
hayat1 temsil ediyor ve hayatin insanla oynadig: gibi
oynuyor g kisiyle.

Timmermans'mn bu oyunda yola ¢ikis
noktas1 hareket eden bir ¢izgidir. Soyutlama hem hare-
ket diizeninde hem de sahne plastiginde kendini gos-
teriyor. Kagit rulolarla yaratilan mekanlar belirli bir
yere isaret etmiyor. Sadece oyun icin smirlar ¢iziyor.
Opyun kisilerinin bulusma ve birlikte olma bigimleri de
herhangi bir gerceklige oturmuyor. Oykiiden gok bir
durum sergilemesi yapiliyor.

Resim 4: 'Sessiz Sinema' adl1 oyun ve afisi.

Sessiz Sinema (Niet te Filmen / Silent Film)

Sessiz Sinema, dort yas ve tstii seyirciye
yonelik hazirlanmis bir proje. Oyunda bir film ekibi-
nin, bir kisa sessiz film ¢ekme siirecine taniklik edili-
yor. Filmin konusu, bir u¢agin diisiisii ve kazazedele-
rin bir canavarla karsilasmalari. Ekip; bir yonetmen,
bir kameraman, bir star oyuncu ve zaman zaman yan
rolleri, zaman zaman da teknik isleri iistlenen iki kisi-
den olusuyor. Oyun boyunca, yonetmenden baslayip
teknik calisana kadar giden hiyerarsik diizen iginde,
herkesin birbirinin yerinde gozii oldugunu anliyoruz.
Bu sadece alt kademede olanin {ist kademeyi arzula-
mas1 degil, tersi bigiminde de isliyor. Zaman zaman

roller birbirinin icine giriyor ve ¢agrisimlara acik diis-
sel sahneler ortaya ¢ikiyor. Aym sekilde, kimi zaman
neyin film neyin gercek oldugu anlasilmiyor. Ta ki
finalde, cekilen film perdede gosterilene kadar.
Bununla birlikte, perdedeki film ile film ekibinin ¢ek-
tikleri sahnelerin birebir ayni oldugu da sdylenemez.
Seyirci hi¢ beklenmedik bir sekilde mekansal ve
zamansal bir sigrama yasiyor. Oyun boyunca izledikle-
rinin karsiliklarini, filmde farkli mekan ve zaman
boyutunda goriiyor. Karakter arasindaki gatismalarin
kaynaginda; kiskanglik, beceriksizlik ve zamanlama
hatalari var. Ozelde film yonetmenligi, genelde yoneti-
ci kimligine olan ironik yaklasim dikkat cekici.
Hareketlerdeki beceriksizlikler ve yasanan talihsizlik-
ler, oyunun komigini olusturuyor. Ozellikle canavarin
oldugu sahnelerde korkung ile komik olan yan yana
kullanilmis. Timmermans, fars 6gelerini dans formun-
da aktarmada ustalikli bir yaklasim sergilemis.

Sahne plastigine bakildiginda, yonetme-
nin tasarimcilarla birlikte gercekei bir atmosfer olus-
turdugunu belirtmeliyiz. Ancak 151k tasarimi, miizik-
ler ve hareketlerle; bu atmosferde kirilmalar yaratil-
mis. Timmermans sessiz sinema film setlerini tiim ger-
¢ekligi ve somutluguyla ele almamis. Onun bu oyun-
daki soyutlama anlayisinin temelinde, 1920’lere dam-
gasini vuran sessiz sinemalarin karakteristik 6zellikle-
rinin segimi yer aliyor. Ozellikle bu filmlerdeki abarti-
It oyunculuk, mimik ve jestlerdeki vurgular, koreogra-
fideki soyutlamanin bel kemigini olusturuyor.

Doért oyunu birlikte degerlendirmeden
once, Cizgideki Sihir adli oyunun prova siirecinden
yola ¢ikarak, Timmermans'in ¢alisma bigimiyle ilgili
tespitlerimizi ortaya koymak yerinde olacaktir.
Oyunun bir tiyatro degil dans gosterisi olmasi, tiyatro-
daki ¢alisma sisteminin diginda bir sistemle bizi bulus-
turdu. Baslangicta ne bir metin ne de bir sinopsis
vardl. Baska bir deyisle analiz edilecek ve sonra da
takibi yapilacak temel bir yap1 yoktu. Ancak dramatik
yapinn yavas yavas, gin be giin olusumuna tanik
olmanin son derece ilging oldugunu belirtmeliyiz.

De Stilte’de provalar dogaclamalarla iler-
liyor. Timmermans provalar sirasinda dansgilar1 hem
sahnede hem de fikirlerini aktarma konusunda 6zgiir
birakiyor. Bir durumdan ya da duygudan yola ¢ikarak
dansgilara miiziksiz dogaclama yaptiriyor. Bir konu
belirliyor, durumu en basit ve en giizel nasil aktaraca-
g ariyor. Ya da sadece karsilasmak, ziplamak,
ucmak, sinir1 gegmeye calismak gibi bir hareketle ilgi-
li dogaclama yaptiriyor. En iyi dans tekniklerini, en iyi

ifade bi¢imiyle bulusturmaya calisiyor. Sira dis1 form-
larin pesinde. Onun i¢in her seyden 6nemlisi sahnede
yalin, giizel ve orijinal formlar elde etmek. Bunun igin
gercekligi stirekli kirmaya calistyor ve soyutlamaya
gidiyor. Sahnede kullandig1 gostergelerin ¢agrisima
acik olmasinu istiyor. Bir gostergeyi aliyor ve ona ezber
dig1 farkli anlamlar yiikliiyor. Oyuna has bir hareket
sozliigii yaratmak istiyor.

Timmermans dramaturjik olarak saglam
yapilarin pesinde. ‘Gergekgi” anlatimdan uzak durma-
ya calisiyor ama bicimsel olarak ayaklar1 yere basan,
¢ocuklar i¢in ‘agik ve anlasilir’ bir gosteri istiyor. Diger
yandan anlami hep tamamlamaktan yana degil. Bazen
seyircinin tamamlamas1 icin bosluklar birakiyor.
Seyirciye hissetmesi ig¢in zaman araliklar1 birakiyor.
Oyunda Oykiiniin gidisatin1 dogaclamalar belirliyor.
Estetik formlar yakalandikg¢a katmanlar ve dolayisiyla
oykil yavas yavas olusuyor. Oyun seyirciyle bulustuk-
tan sonra bile degisiklikler yapiliyor. Degisikliklerde,
seyirci konsantrasyonuna dair degerlendirmeler goz
oniinde bulunduruluyor. Her seyircinin oyuna kendi-
ne 6zgii anlamlar yiiklemesi, oyunlar tizerine basinda
¢ikan yazilarin birbirlerinden farkli olusu; kanimizca
De Stilte'nin oyunlarindaki soyutlamalarin bir sonu-
cudur.

Dans Timmermans icin konusmak gibi ya
da bir tiyatro metni gibi. Boliimlerden ve ciimlelerden
olusuyor. Hem 6zgiin hem de anlaml olmak zorunda.
Dansta ritmin bir dil oldugunu disiiniiyor.
Koreografide noktalar, virgtiller, tinlem isaretleri ve
uzun esler var. Timmermans ve Ozellikle repetitorler-
ler, Arienne Zwijnenburg ve Femke Somervil, noktala-
ma isaretlerini belirliyorlar ve en temiz formlar1 kur-
guluyorlar. Bu ¢alisma 6zellikle yapmnin icinde baslh
basina birim olan sololar, diietler ve triolar igin yapili-
yor. Repetitorler, bedenin calisma prensipleri konu-
sunda danscilar1 aydinlatiyorlar. Boylelikle ortaya
tesadiifi degil bilingli olarak akan, temiz bir koreogra-
fi cikiyor. Bu repetisyonlar her oyun ve her kast icin
defalarca yapiliyor.

Dramaturg olarak bu provalar sirasinda-
ki islevimizi su sekilde Ozetleyebiliriz: Yonetmenin
yola ¢ikis noktasi olarak belirledigi imgeler ve durum-
lar arasinda iliski kurmak, danscilarin dogaglamalar
sirasinda yarattiklar: hareket dizgelerinin baglantilari-
nt gozetmek, olusmakta olan Oykiiyii takip etmek,
kurgusal zaaflar konusunda yonetmeni uyarmak,
alternatifler sunmak. Dans tiyatrosu dramaturgisinin
isleyisine dair yasadigimiz tecriibe ve Utrecht'de katil-
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digimiz bir sempozyum, iilkemizde dramaturg kimli-
ginin yeri konusunda yeniden diislinmemize neden
oldu. Utrecht Universitesi Medya ve Kiiltiir
Calismalar1 Boliimii'nde (Dept. of Media and Culture
Studies) gerceklestirilen “Dans Dramaturgisi” baslikli
sempozyuma Hollanda'nin ¢esitli illerinden yonet-
menler, koreograflar, dansgilar, dramaturglar ve aka-
demisyenler katildi. Geng kusak dans dramaturglari-
nin tamtimi yapildi. Ulkemizde tiyatro alaninda dra-
maturgun islevi ve ¢alisma bicimiyle ilgili net bir anla-
y1s bulunmazken, Avrupa’da dans ve hatta multime-
dia gibi alanlarda dramaturgiden bahsediliyor olmasi-
nin diistindiiriicii oldugunu belirtmeliyiz.

Sonug

De Stilte'nin oyunlarini her ¢ocuk, geng
ya da yetiskin seyirci kendince anlamlandiracaktir.
Ciinkii sahnede yapilan soyutlamalar, farkli ¢agrisim-
lara agik kap1 birakmakta, hicbir seyi sabitleyip don-
durmamaktadir. ‘Somut’ kelimesinin Ingilizce karsilig1
olan ‘concrete’ kelimesinin anlamlarindan biri de
‘beton’dur. Timmermans’in eserlerinde kaliplasmis ve
betonlagsmis yapilara yer bulunmamaktadir. Bununla
birlikte sahnede ortaya ¢ikan eserin seyirci igin anlam-
I1 olabilmesi i¢in, oyunun ana ekseninin ve temel dra-
matik durumun kavranilabilir olmas: saglanmuistir.
Ciinkii Timmermans kendi kodlarini yaratmaktadir.
Her oyunun kendine 6zgii bir sahne dili ve hareket
sozliigii bulunmaktadir. Tekrarlar, her dramatik eser-
de oldugu gibi anlam1 pekistirmekte, hareket dizgele-
rinin gorsel hafizaya alinmasmi saglamaktadir.

De Stilte'nin oyunlarinda soyutlamanin,
minimalizmi ve simge kullanimini beraberinde getir-
digi goriilmektedir. Kullanilan sadelestirilmis imgeler,
zamanla birer simgeye doniismektedirler. Bunun en
belirgin ornegi, Cizgideki Sihir adli oyunda goriil-
mektedir. Somut olarak — beyaz bir seritle- kullanilan
bir ¢izgi, oyun ilerledikge bir karaktere doniismekte ve
dramatik yapmnin bir parcasi olmaktadir. Alice’de ise
soyutlama, deformasyonla desteklenmektedir. Olgiide
oynamalar yapilmasi bir yandan fanteziyi beslemekte,
diger yandan gergeklige farkl bir bakis getirmektedir.

Dort oyun iginde soyutlamanin en yogun
oldugu oyun, Cizgideki Sihirdir. Oyuncu Kuslar ve
Cizgideki Sihir, dort yas ve iistii seyirciler i¢in hazir-
lanmis projelerdir. Bu iki oyun, alt1 yag ve iistii igin
hazirlanmis olan Alice ve Sessiz Sinema oyunlariyla
karsilastirilabilir. Dort yas ve iistii icin hazirlanan
oyunlarda, dykiiden ¢ok durum sergilemesi yapildig:
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dikkat ¢ekmektedir. Alt1 yas ve iistii i¢in olanlarda ise
Oykiiniin hakimiyeti s6z konusudur. Bu farkhiligin
nedeni, kii¢lik ¢ocuklarin dikkatlerinin pargali bir
yapiya sahip olmasidir. Biiylik ¢ocuklar ise neden-
sonug iliskilendirmesi yaparak Oykiileri kavrayabil-
mektedirler. Kiiciik ¢ocuklar ‘an’a ve mevcut olana
odaklanirken, biiyiik ¢ocuklar ge¢mis ve simdi arasin-
da baglant1 kurabilmektedirler.

Isvigreli psikolog Jean Piaget'ye gore, alti
yedi yaslarina kadar ¢ocukta diisiince mantik disidir
ve anhik goriiniir kosullara son derece bagimlidir.
Zihinsel tasarimlama olanakli olsa da bilgi sistemli bir
bicimde iglemez. Kiiciik ¢ocuklar belli bir zamanda bir
durumun yalnizca bir yoniinii gorebilme yetenegine
sahiptirler”.

Buradan yola ¢ikilarak, sahnede soyutla-
manin —diisiiniilenin aksine- kiigiik seyircinin de dik-
katini cektigi ve onlara yonelik oyunlarda rahatlikla
soyutlamaya gidilebilecegi soylenebilir. Yeter ki estetik
ve kendi iginde tutarhilik gozetilsin. Anita
Twaalhoven'in “¢ocuksuluktan uzak bir ¢ocuk tiyatro-
su” nitelemesini anlamli buluyoruz. Cocuklarin imge-
lemlerindeki ve hayal diinyalarindaki zenginligi,
¢ocuklara yonelik oyunlar hazirlayan her sanatgi aklin-
da tutmalidir. Sinurlarii tahmin bile edemeyecegimiz
bu diinyanin ‘gitasimin’ altina diistilmemelidir.
Ozdemir Nutku'nun deyisiyle, “cocuk tiyatrosunun ger-
cek zenginligi cocugun yiireSindedir ve biz biiyiiklerin de
oraya bakmas: gerekiyor”8.

Su soruyu da sormaliy1z: Gosteri sanatla-
r1 igcinde ¢ok &zel bir yere sahip olan ‘cocuklara yone-
lik dans tiyatrosu’ nun karakteristikleri nedir? Ozellikle
modern dansin seyirciden ¢ok kendi igine yonelik,
kendi kendisiyle mesgul oldugu diistintiliirse, acaba
cocuk seyirci igin temsil nasil gekici kilinabilir?
Timmermans’in bunu, sahnede sik¢a degisiklik yapa-
rak gerceklestirdigini gordiik. Cocuklar ‘neden’ diye
sormay1 seviyorlar ve degisimler meraklarini canli
tutuyor®. Bilindigi gibi gostermeci ve interaktif tislup
cocuk tiyatrosunda cok tercih ediliyor. Ulkemizde de
bunun pek ¢ok drnegiyle karsilasiyoruz. De Stilte gos-
termeci tisluptan ¢ok yanulsamaci tislubu tercih ediyor.
Ama seyirciyle arasindaki ipleri koparmiyor, zaman
zaman goz kontag1 kuruyor. Yonetmen hem danscila-
rin kendi aralarindaki iletisime hem de seyirciyle “ile-
tisime” 6zen gosteriyor. Ancak bunu dordiincii duvar:
koruyarak yapiyor. Esleri kullanarak vurgular yarati-
yor. Dans ile oyunculugu bir arada kullaniyor.
Mimikler, jestler onemli. Nefes diizeni énemli. Ritim

ve mod Onemli. Orijinalite 6nemli. Soyutlamadaki
secimler ve kendi iginde tutarli olmak Onemli.
Dolayisiyla oyun seyirci i¢in anlamli ve ilgi cekici olu-
yor. Kiiglik yastaki ¢ocuklar, oyunlar1 oyun degil de
gercek olarak algiliyorlar. Bunun i¢in sahnede gercek-
lik ve hayal arasindaki smir gizerken ya da o sinirda
dururken dikkatli olmak gerekiyor.

Sonug olarak; c¢ocuklara yonelik dans
tiyatrosunun, yetiskinlere yonelik olandan ¢ok farkl
olmadigin soyleyebiliriz. Belki de tek fark - pedagojik
gereklilikler bir yana - daha agik ve algilanabilir olma-
si. Ama basit degil, kolay is hi¢ degil. Zaten sanatta
hiiner, zor seyleri “basit” anlatmakta degil midir? lyi
cocuk tiyatrosunun yetiskinlerin de haz aldig: tiyatro
oldugu bir gercek. De Stilte'nin yapimlarinin da bu
nitelikte oldugunu diistintiyoruz. Giizel olan, herkes
i¢in bir sey ifade ediyor. Son on, on bes yildir diinya-
da, cocuk tiyatrosu ile yetigkin tiyatrosu arasindaki
smirlarin belirsizlestigini soylemek miimkiin. Geng
seyirciye yonelik yapilan sanatin, genel tiyatro pers-
pektifinin 6nemli bir isareti oldugunu unutmamali.
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