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Degisen Tarih Ve Metin Anlayist Icinde
Biyografik Dram —II: Tarihten oto/biyografiye,
oto/biyografiden drama Halide Edip 0rnegi

Aslihan UNLU*

Ozet

Biyografik dram degisik yontemlerle tarihsel kisileri ve tarihi ele almanin, sorgulamanin aracidir. Halide Edip yasa-
diklari, kisiligi ve yazdiklariyla Tiirk tarihinde onemli bir figiirdiir. Degisik oyunlarda farkli sekillerde karsimiza
cikar. Bu catismali figiir, Bilgesu Erenus’un Halide oyununda da biitiin boyutlari ile ele alinir. Oyun, tarihe ve 6zne-
sine yaklasimiyla metadramatik biyografik bir oyundur.

Anahtar Kelimeler: Tarih, biyografi, biyografik dram, Halide Edip, Bilgesu Erenus.

BIOGRAPHICAL DRAMA IN THE CHANGING UNDERSTANDING OF HISTORY AND TEXT - II
Case of Halide Edip from history to auto-biography, and to drama
Summary

Biographical drama is a tool by which to consider and question history and historical figures via different methods.
Halide Edip is an important figure in Turkish history with her life, personality, and works. She manifests herself
in different ways in different plays. This conflicting figure is elaborated comprehensively in the play "Halide" by

Bilgesu Erenus. Halide is a metadramatic biographical play in terms of its approach to history and its subject.
Key Words: History, biography, biographical drama, Halide Edip, Bilgesu Erenus.

Tarihe bakis son yiizyilda degisime ugra-
mis, tarihin metinselligi ve aslinda bir yeniden yaratim
siireci oldugu tizerinde durulmustur. Biyografi de
benzer bir sekilde, granit kadar saglam, gokkusag: gibi
ucucu-renkli bir gerceklik/diissellik diizleminde ¢alis-
tiginin farkina varmistir'. Modern biyografi tarihin ve
insan dogasinin i¢inden gecerek kirildig1 bir prizma
etkisi yaratir; gercek olaylardan ¢ok, bunlarin algilan-
ma seklini belirleyen sdylemler, inang sistemleri, ideo-
lojik 6n kabuller énem kazanir, alginin i¢ isleyisi bu
yolla agiga vurulur?. Biyografi yazari, ayni tarih yazi-
minda oldugu gibi kalabalik arsiv belgelerinin karsi-
sinda ilk sinavini verir. Clinkii bunlar, her ne kadar
gercek addedilseler de, birer metin olarak var oldukla-
rindan temelde yorumlanmislardir ve halinin altina
siiptiriilmiis ayrintilar1 gostermezler. Leon Edel’in
unlii tanimlamastyla biyografi haliy1r kaldirmali, giz-
lenmis olani, yararsiz ve pis sanilani ortaya ¢ikarmali-
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dir. Biyografi gercekler gecidinden, kisinin yaptiklari-
nin resmedilmesinden fazla bir gey olmalidir.
“Kesfettigimiz gerceklikten kaginmamaliyiz; tenin ve efsane-
nin ardindakinin farkina varmalyyiz”® der Edel. Iste bu
fark edis, ancak ve ancak arsivin ve gilindelik olanin
ardindakinin yorumlanmasiyla ortaya ¢ikabilir.
Tarih¢inin yaptig1 gibi her biyografi ve biyografik
dram yazari ayni malzemeyi farkli sekillerde okuya-
rak, onu her seferinde yeniden yaratir. Burada biyogra-
fik 6zne kadar, biyografi yazarinin da hikayesi gizlidir.
Buna bir de kimligi her giin degisen okurun/izleyicinin
hikayesi eklendiginde okuma bigimleri sonsuz sayida
¢ogalir. Ancak, her okuma bi¢iminin kiiltiirel-toplum-
sal-siyasal soylemlerle kuruldugu/kurgulandigi unu-
tulmamalidir. Hele ki kadinlar s6z konusu oldugunda,
neredeyse tiim kimlik halmin altina siiptirilir ve
sadece ‘erkek’ soylemin bigimlendirdigi sahte kimligin
goriilmesine izin verilir. Giiglii kadinlar s6z konusu
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oldugunda tarihsel belgeler onlarin da adlarini anar-
lar, ama kadins1 olan diistlince bicimleri gereksiz, hatta
tehlikeli addedildigi icin halinin iistiinde onlara yer
yoktur.

Biyografik Ozne Olarak Halide Edip

Nazan Aksoy otobiyografi-kadin-cumhu-
riyet iliskisini Halide Edip, Sabiha Sertel, Semiha
Ayverdi, Halide Nusret Zorlutuna, Cahit Uguk ve
Mina Urgan’'in otobiyografileri {izerinden sorgular-
ken, bu kimliklerin hepsinin iyi egitim almis meslek
sahibi, ayrimciliga ugramamis kadinlar oldugunu,
‘magdur’ kadinlarin yasam oykiistiniin yazilmadigini
belirtir. Kadinlar1 kendi hikayelerini yazmalarina iten
temel nedenlerden biri Aksoy’a gore “kurulan ulus-dev-
letin yasatilmas: ve temel ilkelerinin korunmas: kaygisi-
dir”4 Cumhuriyetin kurulus siireci, bu ugurda yapi-
lanlar, toplumsal ve kiiltiirel degisim bu metinlerin
timiiniin arka planini olusturur. Ciinkii ¢eligkili bir
sekilde, bireysellesme ancak ulus-devletin kurulusuy-
la olanakli hale gelmistir. Hangi kimliklerin, hangi
oOlctitler icinde tarihsel ve kiiltiirel bellekte yer alacagi-
n1 da ulus-devlet geri plan1 belirginlestirecektir.

Ozellikle Halide Edip’in otobiyografisi-
nin ikinci cildi, yani Tiirk’iin Atesle imtihan1 adindan
da anlasilacag: gibi tarihe 151k tutmak, kendini de bu
tarihin yapicilar1 arasinda hak ettigi yere yerlestirmek
amaciyla yazilmistir. Birinci cilt Kurtulus Savasi'nin
baslangicina kadar olan siiregte, daha ¢ok gocukluk
anilarinin, bireyselligin gelisme asamalarinin, sosyal
ve psikolojik ipuglari esliginde anlatildigt Mor
Salkimli Ev'dir. Mor salkimli evden ¢ikan Halide, ikin-
ci ciltte kurtulus savasinin kahramanlarindan biri olan
Halide Onbasi’'ya doniiserek resmi tarihin iginde eriye-
cektir. Fatmagiil Berktay zamanini temsil ettigine ina-
nan erkek ile tarih ya da donemle 6zdes degil farkls,
biitiinliiklii degil parcali kadin otobiyografi yazari
arasinda yaptigr ayrimda, bazi kadin otobiyografi
yazarlarinin bagkalarina 6rnek olma misyonuyla hare-
ket ettigini ve bu yiizden erkek 6zyasamoykiilerine
yaklastiklarini belirtir’. Bu anlamda Halide Edip’in
otobiyografisinde hem tarihten silinmek istenen
‘Oteki'nin direncini, hem de butinlikli, dénemini
yansitan misyon sahibi bir anlatiy1, kadin ve erkek
otobiyografik anlatiy1 bir arada bulabiliriz.

Halide Edip farkli kaynaklara gore 1882
ya da 1884 yilinda diinyaya gelir. Kiigiik yasta annesini
kaybeder. Abdiilhamit’in sarayinda yiiksek diizeyde
bir katip olarak calisan babasi Edip Bey’in egitimine
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onem vermesi sonucu Amerikan Kiz Koleji'nden
mezun olan ilk Tirk 6grenci olur. Kiiciik yasta iyi
ogrendigi Ingilizce, cevirmen ve yazar olarak oldugu
kadar siyaset sahnesinde de hayatinda belirleyici ola-
cak, bu sayede Anadolu’daki yabancilarla yakin iliski
kuracak, onlarin yasam ve goriislerindeki ozgtirlitkten
etkilenecektir. Mezuniyetinden sonra hocas1 matema-
tikci Salih Zeki Bey ile evlenir ve ondan iki oglu olur.
Bu yillarda daha ¢ok geleneksel ve kapali bir hayat
siirer, bir yandan da yazi ¢alismalaria devam eder. 31
Mart olay1 sonrasi kisa bir siire ¢ocuklartyla Misir’a,
oradan da Ingiltere’ye gider. 1910'da Salih Zeki Bey’in
kendisiyle nikahliyken yeniden evlenmesi {izerine
esinden bosanur. 1912’de kurulan Tiirk Ocagi’'nda gorev
alir ve ayn1 donemde Balkan Savasi'ndan ¢ok etkilenir.
1916'da okullar kurmak tiizere Suriye’ye gider ve bu
arada vekaletle ikinci evliligini Dr. Adnan ile yapar. 17
Mayis 1919'da Fatih'te, 22 Mayis 1919'da Sultanahmet
Meydani'nda halka seslenerek onlari hiirriyet miicade-
lesine cagirir. 1919 secimlerinde, kadinlar aday olama-
dig1 halde, sandiklardan ona atilmis oylar cikar.
Istanbul'un isgal edildigi gece, esiyle birlikte kilik
degistirerek Ozbekler Tekkesine siginir, oradan da
tehlikeli bir yolculukla Anadolu’ya geger. Istanbul’dan
ayrilirken akrabalarina emanet ettikleri ogullarinin
daha sonra Amerika’ya gitmeleri saglanir. Halide Edip
ve Adnan Bey, Istanbul hiikiimetinin giyaplarinda
idama mahkiim ettigi Mustafa Kemal'in dahil oldugu
alt1 kisi arasinda yer alirlar. Adnan Bey, cumhuriyetin
ilk kabinesinde sihhiye bakani olur, milletvekili ve
Meclis ikinci bagkani olarak gorev yapar. Halide Edip
de bir yandan yazin ¢alismalarini siirdiirmekte, diger
yandan da hemsire olarak hastanelerde, onbas1 olarak
savas meydaninda, Tekti-i Mezalim Kurulu Bagkani
olarak savasin zulmiinii yasayan halk arasinda degisik
gorevler yapmaktadir. Adnan Bey’in 1924’te ilk muha-
lefet partisi olan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasimin
kurucularindan olmasi, gitmek zorunda kalacaklar:
bir siirgiiniin ilk habercisi olur. Adnan Bey Izmir sui-
kastina adi karistig1 iddiasiyla giyabinda yargilanip
aklanir. Halide Edip ve Adnan Adivar ¢ifti 1926’da yurt
disina cikar; Amerika, Ingiltere ve Fransa’'da yasadik-
tan sonra ancak Atatlirk’iin 6liimiinden sonra 1939
yilinda iilkeye donerler. Bu siirede Halide Edip
Amerika’da cesitli konferanslar verir. 1940’da Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Filolojisi kiirsii-
siinii kurar ve on yil boyunca profesor olarak burada
caligir. 1950'de Demokrat Parti milletvekili olarak mec-
lise girer, ancak 1954’te istifa ederek tiniversitedeki
gorevine geri doner. Adnan Adivar’in 1955'teki 6liimii
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sonrasinda ¢ok yalnizlik ¢eken Halide Edip 9 Ocak
1964’te oliir. Hayatinin son giinlerinde bazi mektupla-
rini ve yazilarmi yaktig1 belirtilir. 1970’te Sultanahmet
Meydani'na dikilen biistii agildiktan bir gece sonra
dinamitlenmis ve yerlerde siiriiklenmistir®. Halide
Edip siyasi kimligiyle oldugu kadar, hatta daha da
fazla yazar kimligi ile tanimir. Basta Sinekli Bakkal,
Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Handan gibi ¢ok
sayida roman, hikayeleri, tiyatro eserleri ile Tiirk ede-
biyatinin en 6nemli temsilcilerinden biridir.

Halide Edip anilarim énce Ingilizce ola-
rak kaleme alir ve ilk cilt 1926'da Memoirs of Halide
Edip, ikinci cilt 1928'de Turkish Ordeal adiyla
Londra’da yayinlanir. 1917'ye kadar olan anilarin
Tiirkge gevirisi, 1955 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde
tefrika edilir ve tiim anilar iki cilt olarak 1962 yilinda
yayinlanr. Ceviri sirasinda yapilan kimi degisiklikler
dilin yaziya etkisini de net bir sekilde ortaya koyar.
Ingilizce yazarken daha igten ve agik sozlii olan yazar,
Tiirkgede kendini sansiirler. Bu sansiir, kimi yerde sos-
yo-politik nedenlere dayanirken kimi yerde de yazarin
kendini Tiirk okuruna gostermek istedigi imajin etki-
sinde olusur. Birinci yonelis rejime ve Mustafa Kemal'e
dair elestirinin dozunu azaltir, ikinci yonelis Halide
Edip’in kadinsi yonlerini torptiler. Erkek otobiyografi,
cinselligin ve kadma 06zgii goriilen evlilik, duygusal
yasam, annelik gibi alanlarin geri plana itilmesiyle ve
“kahraman kadin”in 6nplana gikartilmasiyla kendini
gosterir.

fkinci cildin kaleme alinma nedeninin
1928'de Atatiirk’iin Nutuk'ta Halide Edip’i Amerikan
mandaciligiyla suglayan ifadeler kullanmasi oldugu
belirtilir’. Ancak Halide Edip amlarini Ingilizce olarak
yazmaya, 1920'de Mustafa Kemal ile ciftlikte bas basa
sohbetlerinde yasadiklari iistii kapali ama gerilimli bir
tartismanin ertesi giinii baglar. Bu tartismanin konusu,
Mustafa Kemal'in emirlerine kosulsuz sartsiz itaat
istemesi, Halide’'nin ise bunu kabul etmemesi, her
emri kendi akil stizgecinden gecirmek arzusudur.
Zaten Halide Edip de “Ertesi giin (...) hatiralarimi
Ingilizce olarak yazmaya basladim”® diyerek bu kirilma
noktasinin ayirdinda oldugunu gosterir. Ancak Tiirkge
anilarda Mustafa Kemal’e inandigini vurgulay1p anila-
r1 yazma karari almasmin satir arasina kaydirilmis
anlam, ingilizce’de acik acik ifade edilmistir:

“Tiirkiye tarihinin bu son derece sikintili
donemini kendi yasadiklarimi aynen kayda
gecirmek  suretiyle oliimsiiz  kilacaktim.
Tiirkiye'nin basindan gecenleri, giiniin birin-

de tiim diinyann okuyabilmesi icin —tarihsel
bir kayit ya da siyasi bir incelemeden cok, o
giinleri benimle birlikte yasayan kadinlarla
erkekleri ele alan insani bir belge olarak- tipk:
bir cocuk gibi basit ve ictenlikli bir bigcimde
kaleme alacaktim ve bunu kendiminkinden
cok daha genis kitlelere seslenebilecek bir dilde
yazacaktim .

Boylece Halide Edip, yazilacagi o giinden
kendini gOsteren bir resmi tarihin karsisina alternatif
bir tarih ¢ikartma karari alir. Bu tarihin alternatifligi
sadece goz ardi edilecek gergekleri degil, gozden cikar-
tilabilecek insan hikayelerini de barindirmasi olacaktir.
Mina Urgan, cevresine, Ozellikle de c¢evresindeki
erkeklere hep hakim olmus Halide Edip’in ilk kez bir
erkek karsisinda gerilemesinin sorun olusturdugunu
soylerl?. Inci Engin'iin ise bunu, “bir kadinin romantik
davramgina karsi, bir 6liim-kalim miicadelesinin esiginde
oldugunu hicbir zaman unutmayan bir devlet kurucusunun
realist tutumu karsisinda kirilisini gosterir 11 diye yorum-
lar. Kimsenin aklina Halide Edip’in inandig1 dogruyu
ve mutlak itaat emri karsisinda bireyselligini savundu-
gu gelmez. Ingilizce yazmak daha genis kitlelere ulag-
mak, belki de diinya kamuoyunu yanina ¢ekmek iste-
mesinin yani sira hem somut hem de bilingalt: anlam-
da saklanma, oto-sansiirden, belki de anadilin diisiin-
ceyi de belirleyen hakimiyetinden kurtulma ihtiyacin-
dan kaynaklanir.

Halide Edip her ne kadar bir iddia, bir
savunu olarak kendini ortaya koysa da y1ginlari onun
hakkindaki bilgisi daha ¢ok resmi ideolojiye uygun
gelismistir. Yandaslar1 milli miicadele sirasindaki hiz-
metlerinin ve yapitlarmin degerine vurgu yaparken,
karsitlar1 onu basta mandacilik olmak {izere pek ¢ok
sucla itham etmislerdir. Mandacilik suclamasinin
temelinde Halide Edip’in 1ngiltere, Fransa, italya gibi
Tirk bagimsizligini tehdit eden diismanlara karsi,
Wilson Prensipleriyle halklarin kendi geleceklerini
tayin hakkini kabul etmis olan Amerika’y1, emperya-
list olmayan bir devlet ve ordusu dagilmig Tiirk halki-
nin bir kurtaricis1 olarak gormesi vardir. Zekeriya
Sertel anilarinda bu tavri Halide Edip’in romantizmi
ve samimiyetiyle, siyasetten anlamamasiyla bagdasti-
rirl2, [stanbul’dan Mustafa Kemal'e de génderdigi 1919
tarihli mektup onun mandac diistincelerinin ispati
olarak sunulur®. Bu mektubu Yunus Nadi'nin de igin-
de bulundugu pek cok kisi imzalamistir ama iclerin-
den sadece Halide Mandacilikla suclanir. Ustelik man-
dact suglamalar1 daha Milli Miicadelenin i¢inde oldu-
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gu yillarda baslar. 1921’de yayilanan, Istanbul gencle-
rini cepheye cagiran mektubuna basta Falih Rifki ve
Necmettin Sadik olmak {izere Milli Miicadele yanlisi
pek cok isim ve gazete alayc1 bir sekilde yaklasir ve bir
zamanlar Amerikan mandasi lehine c¢alisan Halide
Edip’in istiklal namina s6z sdyleyemeyecegini belirtir-
ler'*. Bu alayci ifadeler, sadece goriislerine degil aym
zamanda Halide’nin kadin olmasma da vurgu yapar.
Mandacilik bir tarafa en basta kadin olarak ne haddi-
nedir savasi sahiplenmek. Cephedeki zorluklarina bir
erkek gibi gogiis gerdiginde ise hakkinda ¢irkin dedi-
kodular ¢ikartilacaktir. Sonraki siirecte Halide Edip’e
yoneltilen sug¢lamalar bununla da kalmaz. Babasin
Yahudi oldugu sdylenerek, Mustafa Kemal’e duydugu
iddia edilen kin buraya temellendirilir!>. Savas sonrasi
gorev beklentisinde oldugu diisiiniilerek elestirilir(!).
Osmanli'da da, savasta da, cumhuriyetin kurulusunda
da kadina bicilen roller bellidir ve Halide bunlarin
disina c¢iktikca sevilmeyen kisi olacaktir. Cepheye
gider ama ates etmeyi reddeder, siddetten ve halklarin
diisman edilmesinden nefret eder, hayatta ve siyasette
tek seslilige karsidir, her seyden 6nemlisi de hig sus-
maz, yazarak ve soyleyerek hep fikrini savunur.

Inci Engin'iin, “Halide Edip’in Tiirk kamuo-
yunda ve basm yayin diinyasindaki imaji iki yonliidiir.
Birincisi, 6rnek Tiirk kadini, Tiirk kadimlarvun kurtulusun-
da ncii bir kadindur. Tkincisi ise demonik bir karakter ve
Atatiirk devrimine ihanet eden, iktidar hirst olan bir kadin-
dir”16 der. Burada, aklimiza hemen Serif Mardin’in,
hem ortodoks Islam hem de Osmanh kiiltiiriinde
“daemon”un seytanla bir tutuldugu, yaratici giiciin
yok sayildig1, bu nedenle Abdiilhamit donemi melod-
ramlarindan baslayarak ¢agdas Tiirk edebiyatina uza-
nan bir yoksullugun olustugu, tragedyanin algilana-
madig1 goriisti gelir. “Toplumla 6zdeslesememe ya da
Bati'y1 sindirmenin zorlugu, yani topluma yénelik bir
sorunsal, dramin bizdeki birinci ¢izgisidir. Dramin ikinci
cizgisi de bunun bir uzantisidir: cefa, eziyet, kotiiliik,
haram...”"” Oyun kisileri ancak bu diizlemlerde algila-
nacak, catigmalarinin farkinda olan ve ic¢te/dista aksi-
yona yoOnelen karakter yaratmak giiclesecektir. Hele
bir de tarihi 6zneler s6z konusuysa bu durum iyice
belirginlesecektir.

Biyografik Dram Kisisi Olarak Halide Edip

Halide Edip, Bilgesu Erenus’un biyogra-
fik dram olan Halide adl: oyunundan baska daha 6nce
baska yazarlar tarafindan tarihi bir figiir olarak kulla-
nilmistir. Orhan Asena’nin 16 Mart 1920’sinde, Recep

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Bilginer’in Savastan Barisa Asktan Kavgaya’sinda,
Giingdr Dilmen’in Hakimiyet-i Milliye Asevi'nde
Halide Edip ile karsilasiriz!8. Bu {i¢ oyun da ¢ogunluk-
la geleneksel, kimi acilardan yenilik¢i tarihsel oyun
kapsaminda degerlendirilebilir ve Halide Edip,
Mustafa Kemal ve Kurtulus Miicadelesini odagina
yerlestiren tarihin izin verdigi 6l¢tide, oyunlarda ikin-
cil konumda yer alir. Yine Orhan Asena’nin yazdig1
Candan Can Koparmak da tarihsel bir siireci izler.
Halide Edip yine ikincil bir kisi olarak goriiniir ama bu
oyun, Cerkez Ethem iizerine kurulu olmasiyla diger
iki oyundan ayrilir ve tarihsel oyun ile biyografik oyun
arasinda “karanlik bir bolge”ye yerlestirilebilir. Son
olarak Selim fleri'nin Alahaismarladik Cumhuriyet’in
de Halide Edip, Latife Hanim ve Afife Jale ile birlikte
bir biyografik oyun kisisi olarak ele almur.

Orhan Asena’min 16 Mart 1920 oyunu
adindan da anlasilabilecegi gibi, Milli Miicadele’nin
bir déniim noktasi olan miittefik devletlerin Istanbul'u
isgal giiniinii, 6ncesinden, 13 Mart 1920'den ele alarak,
16 Mart giinii bir grup inanmis insanin Anadolu’ya
gecisine kadar anlatir’®. 16 Mart aslinda ikili bir anlam
tasir; bir yandan miittefik devletler Milli Miicadelenin
baskisin1 gidermek igin bir atihm yapmis, Mustafa
Kemal ve arkadaslarini zora sokmaya ¢alismistir. Diger
yandan da Istanbul hiikiimetinin sonunun geldigi, 19
Mayis 1919'da baglamas stirecin ulastig1 basar1 bu yolla
ispatlanmistir. Oyun, tarihsel bir olaya giinii giintine
egilirken, yazarin diisiincesi dogrultusunda 6nemli
durumlar segilir, siralamir ve canlandirilir. Oyunda,
basta Mustafa Kemal olmak iizere Ismet Bey, Yunus
Nadi Bey, Adnan Bey, Kara Vasif Bey, Rauf Bey,
Manastirli Hilmi gibi Milli Miicadele'nin énemli kisile-
ri kullanilir. Kisiler listesinden pek ¢ogu daha sonra
tarih tarafindan hain olarak ilan edilecektir. Asena,
oyunda Once karsi tarafta olan sonra davaya inanan
Nami Bey adinda hayali bir kisi yaratarak “hain”lerin
o kadar da “hain” olmadiklarmi dolayl yolla anlatir?.

Halide Edip, Adnan Bey ve ablas:
Mahmure ile Anadolu’ya gecmeden 6nceki gece evle-
rinde ve bulusmanin adresi Ozbekler Tekkesi'nde
olmak {izere iki kez karsimiza ¢ikar. Ik sahnede mec-
liste bulunma soziinii tutmak icin Istanbul’da kalmak
isteyen Adnan Bey’i, bu hareketin anlamsizligina ve
Anadolu’ya ge¢menin aciliyetine ikna etmeye calisir.
Her ikisi de cesurdur ama Adnan “bir ortagag kahraman:
gibi davranmanin giizelligi, .....g0sterisli bir jest, ...bir
anlik siirecek biiyiik bir gosteri” ile biiyiilenmisken,
Halide onu “gosterigsiz bir yigitlige” cagirmaktadir?!.
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Adnan Bey’in tavr1 duygusalken Halide'nin tavr: akil-
cidir ve tarihsel perspektife sahiptir. Bu tartisma sonra-
s1, cocuklarmi yatili okulda birakmanin burukluguna
ragmen, sevingle Anadolu’ya gecmeye karar verirler.
Halide Edip’in goriindiigii ikinci sahne, ayn1 zamanda
oyunun son sahnesidir. “Bizi Isa yolladi!” parolasiyla
girilen Ozbekler Tekkesi, Anadolu’ya gegenlerin bulus-
ma noktasidir ve Naim Bey’in de taraf degistirerek
onlara katildig yerdir. Digerlerinin kuskulu ve kizgin
tavrina ragmen Halide Edip 6ne ¢ikarak Naim Bey’e
elini uzatir. Naim Bey kendini, hayatini tehlikeye ata-
rak digerlerinin kagmasina firsat saglamak icin orada
kalip askerleri oyalayarak ispat edecektir. Ona ilk
glivenen Halide Edip, Naim Bey kadar herkesin de
andan ana degistigini bilir ve digerlerinin kuskularmi
soyle gidermeye calisir: “Icinde bulundugumuz andan
ilerisini ya da gerisini goremiyoruz”?2. Bu s0z, ¢izgisel ve
amach bir tarih anlayisinin etkisiyle kurulan tarihyazi-
minin ve buna uygun tarihsel kurgularin arasima siza-
rak kirilma noktasini, halinin altindakini, kaidenin
devrilmesini, maskenin ardindakini, yani yeni oto/
biyografinin ve biyografik dramin simdi’ye 6nem
veren anlayisini tanimlar gibidir adeta.

Bu olaylarin ve kisilerin hemen hepsine
Halide Edip, anilarmin ikinci cildinde, Tiirkiin Atesle
Imtihani'nda yer vermistir. Boylece daha ilk andan,
usta bir oyun yazari olan, ele aldig1 konunun tarihsel
kaynaklarin1 dikkatle inceleyen Orhan Asena’nin
yorumu ile olaylara-kisilere birincil elden tanik olan,
olaylarin 6znesi olan Halide Edip’in yorumu arasinda-
ki farki gérme imkanma kavusuruz. Ilging olan oyu-
nun, Cumhuriyetin 50.Y1l1 nedeniyle Kiiltiir Bakanlig:
tarafindan 1smarlanmais bir oyun olmasidir. Dolayisiyla
tarihe bakis, daha bastan devlet politikalar: tarafindan
kosullanmistir. Asena’nin ne 6l¢iide bu kosullanmayla
ortak diisiince yapisinda oldugunu ya da ne olclide
kendini bagimsiz hissettigini bilmek i¢in bir tarihgi
gibi yorumda bulunmak gerekir. Ancak Halide Edip’in
de anilarin1 yazmaya Mustafa Kemal ile tartismasi son-
ras1 bagladig1 ve Tiirkiin Ategle Imtihan1'nin yazilma-
sinda Nutuk'ta ¢izilmis resmine karsi ¢ikma amacinin
atesleyici oldugunu dikkate alirsak higbir tarih-yazin-
sal tiretimin ideolojiden bagimsiz olamayacagini anla-
mis oluruz.

Biri oyun, digeri ise otobiyografi yazan iki
elin secimleri ve tiirlerin kendilerine has kurallar1 kar-
silastigimiz bu iki versiyonun belirleyicileridir. Orhan
Asena, yaptig1 bir konusmada “Diislem elbette 6znel bir
olgudur. Tarihin nesnellik kurali burada ne olciide gecerli

olabilir? Saglam, dogru bir kisilestirme, saglam dogru bir
oyunun ilk kosuludur”? der. Tarih degil oyun yazdigi-
nin farkindadir. Tarihgi olsa idi Naim Bey’i yaratamaz-
di, zira klasik bir tarih anlayisina gore zaten yaratma
eylemi degil, aktarma eylemi s6z konusudur. Ama
Asena oyun yazari oldugu icin “Naim Bey karakteri
yoluyla bize degisimin, doniigiimiin oOykiisiinii verir”?;
kurgulayabilir, boylelikle tarihte oldugunu belgeleye-
medigimiz ama olmasi olas1 olan, ya da tarihin simge-
sel degerini somutlastiran bir figiir olusturabilir. Hiilya
Nutku, Asena’nin oyununu yari tarihsel yar1 biyogra-
fik olarak nitelendirir. Kisilerin goziinden ve onlarin
celigkilerine de yer vererek anlatilmaktadir tarih.
Ancak geleneksel, yenilik¢i, metadramatik ve postmo-
dern yontemlerden hangisinin kullanildigma karar
vermeye gelince is biraz zorlagmaktadir. Tarihe ve
kisiye bakista geleneksel bir yontemi tercih eden
Asena, kurgusal karakterler yaratmasmin yam sira
sahne dili ve konusma orgiistinde yenilik¢idir. Telgraf
goriismesini simiiltane sahne diizeniyle, sahne degi-
simlerini perdelerin kalkmasiyla (ki bu gercegin per-
delerinin kalkmas: anlamina da gelir) anlatir, kisiler
ortak bir destansi dille ve glintimtiiziin konusma kalip-
lartyla konusurlar. Dolayisiyla oldugu bigimiyle tari-
hin ve yasandig1 haliyle biyografinin disma c¢ikilir.
Ancak oyun vurgusu yapilmadigi, sahne dilinin
imkanlar1 kurguyu belirlemedigi i¢in metadramatik
bir anlayisa gegilmez. Bu anlamda yazinin birinci bolii-
miindeki siniflama dogrultusunda, 16 Mart 1920'nin
geleneksel/yenilikgi tarihsel bir oyun oldugunu sdyle-
nebilir.

Recep Bilginer Savastan Barisa Asktan
Kavgaya adli oyununda, Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet’in Kurulusunun destans: olaylar1 karsi-
sinda o denli biiyiilenir ki onlarin hicbirini feda etmek
istemez ve tutarsiz bir kurgu cergevesinde neredeyse
hepsini ele alir?>. Oyunun ilk kism1 Kurtulus Savas:
kazanildiktan sonra Mustafa Kemal'in Latife
Hanimlarda ikamet ettigi Izmir giinlerinde gegcer;
burada yasananlar1 ve bir gece Mustafa Kemal'in
Latife’ye anlatimiyla ge¢misin canlandirilisini kapsar.
Bu canlandirilis bittiginde kalindig1 yerden tarih
akmaya devam edecek, Mustafa Kemal'in evliligi,
Latife Hanim'in degisen yiizii ve iilke glindeminin
olaylar1 organik olmayan bir sekilde ard1 ardina dizile-
cektir. Oyunda hem karakterizasyon hem de dil abar-
tili ve degiskendir. Bilginer, Mustafa Kemal’e hayranli-
g1 disinda, kisiler hakkinda karar verememekte, bir
yerde onlar1 sadik diger yerde hain olarak tanimla-
maktan, dillerini ve tavirlarini buna gore kurmaktan
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kaginamamaktadir. Bu belki de tam da resmi ideoloji-
nin tarihe ve aktOrlere bakisimni tamimlar. Kisilerin
bireyselliklerini, farkliliklarini ilan edip s6z sahibi
olmak istemeleri devlet gibi, oyun yazari eliyle de
engellenir. Boylece, yasamayan kisiler, yasanan olayla-
r1 anlatmaya calisirlar. Bu durum hem oyunun hem
tarihin inandiriciigini bozacak, iletilmek istenen mesa-
ji yabancilagtiracaktir. ideolojinin tarihi de drami da
ezip ¢ektigi andir bu.

Oyun feminist okuma acisindan ise son
derece verimli olabilir. Clinkii oyunun tiim kadinlar:
Ziibeyde Hanim, Makbule, Fikriye ve en ¢ok da Latife,
Mustafa Kemal'e kosulsuz sartsiz hayran ama onu
zaptedmeye calisan figiirlerdir. Evlenene kadar
Pasa’sina biiyiik bir askla bagli olan Latife masum ve
idealist geng kiz iken, evlendikten sonra fettan kadina
déniisiir. Ustelik bu déniisiimiin duygusal alt yapis
da yoktur. Karagoz'iin degisik versiyonlar1 gibi biri
gitmis digeri gelmistir. Asena’nin oyununda, 16 Marta
uzanan siirecin aktorlerinden biri olarak yer almis olan
Halide Edip, bu oyunda sadece tablonun tamamlayici-
s1 olarak goriintir. Halide Edip, ilk olarak Latife
Hanim’in evinde karsimiza ¢ikar, ikinci olarak
Fikriye’nin Avrupa’ya senatoryuma gonderilmesi
oncesinde Mustafa Kemal'in evinde goriiliir. Islevi
diger kadinlardan biraz farklidir; Latife ve Fikriye'nin
Mustafa Kemal ile iligkisini yorumlamak i¢in bir arag
olarak kullanilir. Belki de bu yorumu bir erkek yerine
kadina yaptirmak, erkegi bir kez daha temize ¢ikar-
maktir.

Oyunun kadimnlar1 duygusal ya da art
niyetli iken, oyunun erkekleri Mustafa Kemal'in ne
denli sagduyulu ve akilli oldugunu gostermeye vesile
olan kisiler, bliylikliglinii gostermek ic¢in yaninda
duran kiigiik kuklalar olarak belirirler. Boylece bir kez
daha resmi tarihyaziminin yontemi izlenir ve kimi
zekasi, kimi becerisi, kimi cesareti ile Cumhuriyet’in
Kurucusu olan 6zneler yok sayilir. Kurtulus Miicadelesi
ve Cumhuriyet Mustafa Kemal'e indirgenirken, hig
siiphesiz en biiyiik haksizlik da ona yapilir. Yazar ide-
alize ettigini dondurur ve oldiiriir. Tim bu degerlen-
dirmeler 1s1$1nda, oyunun tiirsel smiflamasmi yap-
mak, neredeyse imkansizlasir. Tarihsel oyundur ama
tarihe de, kisilere de kalipli bakilmaktadir. Geleneksel
bir bakis agis1 hakimdir ama oyunun savrulan yapisi,
okur tarafindan ironik bir sekilde ele alinirsa postmo-
dern bir goriintim bile arz edebilir(!).

Halide Edip’in olaylarin izin verdigi olcii-
de goriindiigii bir bagka oyun da Giingor Dilmen’in
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Hakimiyet-i Milliye Asevi adli oyunudur?. Dilmen,
konu, mekan, zaman ve kisiler diizeyinde tarihe bagh
kalirken, bir oyun yazari olarak se¢imini insan hikaye-
lerinden yana kullanir ve Anadolu’da baglayan isyan-
larin zora soktugu Ankara’y1 ve Meclisi, milletvekille-
rinin yemek yedikleri, konuk agirladiklart ve pek ¢ok
baglantiy1 kurduklar1 bir asevinden/meyhaneden
anlatir. Doneme ait algimizda, {ilke sorunlarmin yemek
masalarinda konusuldugu, boylesi mekanlarin disari-
daki olaylara taniklik etmenin iyi bir araci olabilecegi
vardir. Dilmen kurgusunu boyle bir mekan gevresinde
orerek bicimsel agidan klasik tekniklere baglh kalsa da,
tarihe ve insana yonelis agisindan yenilikgi bir bakisla,
gercegi kurgunun igine yedirir. Oyunun atmosfer, dil
ve kisilestirmesi de hem donemi ve karakterler 6zellik-
lerini yansitir hem de dramatik kurallara baghdir,
ilginglik ve inandiricilik dengesi gozetilmistir.
Olaganiistii bir uzak aciya sahip Ismet Bey’in, daha
empatik olsa da ayn akilcilig1 koruyan Halide Edip’in,
Yunus Nadi'nin, Cerkez Ethem’in agabeyi Resit Bey’in
tarih yapiciliklar: ve tarihe tanikliklar: bazi gercek ve
kurgusal kisilerle dengelenir: Olaylara ironik bakan
evrak miidiir yardimcis: Tevfik Bey, esegini kaybeden
koyliiye meclise bakmasini soyleyen, sonradan
Komiinist Partinin kurucular1 arasinda yer alacak
Hakki Behig gibi tarihi kisilerle ve yasak oldugu halde,
emniyet miidiiriiniin formiiliiyle raki yapan asc Ilyas
Usta, Mustafa Kemal’e annesinden mektup getiren
komsu ¢ocugu Agapios* gibi hayali kisilerle. Bazen de
tam da kurgunun gergege doniisiimiiyle etkiler bizi
oyun kisileri. Baglangicta mecliste is aramaya gelmis
siradan bir Anadolu c¢ocugu olarak tanidigimiz
Hifzi'nin, bir siire sonra, Hifz1 Veldet oldugunu anla-
riz. Hakimiyet-i Milliye Asevi'nin de 16 Mart 1920
gibi yenilik¢i yani1 olan bir tarihsel dram oldugunu
sOyleyebiliriz; ancak tam ters nedenlerle. 16 Mart 1920
igerik acisindan geleneksel olmakla birlikte kullandig:
sahne dilinin kimi Ozellikleriyle yenilik¢i iken;
Hakimiyet-i Milliye Asevi sahne dilinde yenilikci
unsurlara yer vermemekte ancak icerikte kurgu-gercek
dengesini kurusuyla yenilikci olabilmektedir. Ne var
ki bu durum sadece oyunun ilk perdesi i¢in gegerlidir.
fkinci perdede aksiyon, zaferin kazanilmasindan son-
raki goriis ayriliklarina, 6zellikle de saltanat ve halife-
lik yanlilari ile karsitlarinin ¢atismalarina ayrildig: i¢in
duraganlasir ve oyun dili tarihyaziminin egemenligine
girer.

Giingor Dilmen’in Halide Edip’i giiclii,
girdigi mekanda agirligini hissettiren bir aydin olmasi-
nin yanu sira, bir kadin olarak da olay ve kisilere empa-
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tik yaklasabilen birisidir. Bu, oyun kisisi olarak simdi-
ye kadar karsimiza ¢ikan en yasam bulmus Halide'dir.
Ama hala kisisellikten uzaktir, anlatilan tarih kesitinin
genel planinda duran bir figtirdiir. Oyunun tgiinci
sahnesinde cepheye gitme hazirlig1 yaparken duygu
ve diisiince diinyasini bir parca da olsa acar Halide:

“Milletimin iginde erimek, onu kendi gov-
demde duymak istiyorum. Biraz tasavouf
kokuyor degil? Ya da soyle soyleyeyim: Tarihin
odak noktasinda bulunmak istiyorum”?”.

Ama bunlar1 soylerken bile daha ¢ok bir
diistincenin sozciilligiinii yapmaktadir, halen biyogra-
fik 6zne olmanin uzagindadir. Kisisellige daha ¢ok
yaklastig1 tek an, bir kadin olarak karsisindaki erkek-
ten etkilendigi andir. Ne yazik ki derin siyasi ¢oziimle-
meler yapan Ismet Bey’in sadece “parlak” gozlerini
gormesi onun kisilik boyutlarmi daraltir. Hele bir de
Adnan Bey’in buna igerlemesi ve Halide’'nin tavrinin
Tiirkiye’deki kadin 6zgiirliigtinii ifade ettigini ekleme-
si, erkek egemen bakisi iyice gli¢lendirir.

Oyunda dikkat ¢eken ama goriinmeyen
bir baska tarihi kisi de Cerkez Ethem’dir. Daha ilk sah-
nede halkin ona yaptig1 tezahiirat1 ve onun igin soyle-
nen marsi duyariz. Mustafa Kemal'in meclis {izerinde
mutlak iktidar1 saglanmistir, simdi sira diizenli orduya
gecmeye gelmistir. Merkezilesen iktidar ve askeri giig,
ceteleri, en basta da Ethem’in ¢etesini tedirgin etmek-
tedir. Ethem’in diisiinceleri sahneye agabeyi Resit
araciligiyla yansitilir. Bu anlamhdir ¢linkii Resit, ashin-
da kahraman ve saf bir kisi olan Ekrem’i yonlendir-
mekte, bilmeden idama giden yolun taslarmni dose-
mektedir. Ethem politikadan uzaktir, Resit ise giig
arayisindadir. Cerkez Ethem olayi, bir kez de Orhan
Asena’nin yazdigi, biyografik oyun olmay1 deneyen,
Candan Can Koparmak’da islenecektir?®. Her iki
oyunda da bu konu, tarihyaziminda oldugu gibi ikir-
ciklidir. Ciinkii Ethem ve yandaslar1 hem kahraman
hem hain, hem hakli hem haksiz, hem cani hem kur-
bandirlar. Tarih gibi oyun yazarlar1 da onlar hakkinda
net bir karara varamaz. Ama oyun yazari, tarihten
farkli olarak iyi bir dramatik soylem i¢inde her birinin
hakkini verebilir. Clinkii tarih gibi karar vermek zorun-
da degildir. Onun isi aciklama yapmak degil soru sor-
maktir. Dilmen, Hakimiyet'i Milliye Asevi'nde aga-
beyi Resit Bey'in agzinda Ethem’e dair belki de en
dogru resmi ¢izer: Zaten o giin gerceklesen olay da
polisin asir1 miidahalesi nedeniyle yasanmustir.

“Asil sorun kisilik sorunudur. Ethem Bey'in

kisiligi. Siz Osmanli pasalari, halk icinden
¢tkan bir kahramanin oniinii kesmeye calisi-
yorsunuz. (...) Basarilart Ethem Bey'i simart-
tr diyorsunuz. (...) Her basar: onu daha da
icine kapar, daha sessiz ama gergin kilar. En
biiyiik kusuru da budur ya enayinin. Stmardi
ha? Sizden gelip riitbe mi istedi? Herkes bilir,
bascavustur onun riitbesi. Hangi riitbeyi
verebilirsiniz ona, o ve siz giiliing diismeden?
Simards ha? Tsteseydi elindeki giiciin soyle bir
yariswyla silip siipiiriirdii biitiin Osmanli bey-
lerini, pasalarin ve biitiin Meclis’i ve beni.
En biiyiik kusuru da, bunu yapmams olmasi-
dir enayinin!”?

Bu sahnenin sonunda Yunus Nadi, dehset
ve saskinlik i¢inde, Ethem Bey’in Yunanlilara sigindi-
g1 bildirecektir. Dilmen, bir kez daha kurgusal olanin
gercegin Oziine nasil indigini, gecmisi degerlendirir-
ken gelecege nasil 151k tuttugunu gosterir.

Ancak son tahlilde resmi tarihe kapilan
yazar, onun sOylemini benimseyebilir. Bu kendini en
¢ok, dengesi bozulmus dramatik yap1 ve karakterizas-
yonda belli eder. Asena’nin oyununun bir repligi olan
“candan can koparmak” so6zii, devrimin kendini koru-
mak i¢in, degisen dengeler dogrultusunda, kendi kah-
ramanlarini yemesini, feda etmesini anlatir. Daha bas-
tan kangren olmus organi kesip atan, bunu yaparken
dogruyu yaptigini bilen ama bir insan1 yarim birakma-
nin sikintisini yasayan doktora hak verdigimiz gibi
devrime de hak veririz. Ancak bu kez doktor kararsiz-
dir, bir tahlil ona organi hemen kesmesini sdylerken,
diger tahlil temiz ¢ikar. Bir sahnede Ethem kahraman,
diger sahnede saf, bir diger sahnede hain olarak ¢ikar
karsimiza. Ustelik bu sadece degisen fon oniindeki
durusundan kaynaklanmaz. Her an kisilik ve dil
degistiren, karakter boliinmesine ugramis bir oyun
kisisidir Ethem. Bu durumda en iyi aciklama olan gev-
resinin etkisinde kaldig1 agiklamas: bile yetersizdir.
Ethem’in biyografisi ve ayni donemin tarihsel olaylar1
cevresinde gelisen Candan Can Koparmak, bu neden-
le biyografik oyunla tarihsel oyunun arasindaki karan-
lik bolgede durur. Ikisi de olamadig1 igin, icerik ve
bicim acisindan smiflandirilmasi olanaksizlagir.

Bu oyunda Halide Edip, yine atmosferin
tamamlayicisidir, konuyla olan tarihsel ilgisi dolayi-
miyla belirmez. Oysa Halide Edip’in anilarinda Cerkez
Ethem Olay1 oOnemlidir. Ciinkii Halide, Mustafa
Kemal'den onlarin asilmayacagi soziinii almis, bu
sOziin tutulmamasi tizerine onunla tartismistir. Kendisi
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i¢in de benzer bir manevi daragaci hazirlaninca, otobi-
yografisinde vurgulanan olaylardan biri haline gelir
Cerkez Ethem Olay1. Boylece Halide Edip bagka figtir-
lerde, Ethem’de, Adnan’da, Kazim Karabekir'de, Ali
Fuat Pasa’da ve benzerlerinde kendi imgesini yansitir.
Oyunda ise Halide Edip iki yerde karsimiza cikar: ilk
olarak anilarinda da gegen baska bir tarihsel olay bag-
laminda, Anadolu Ajansinin kurulusunda gosterilir.
ikinci kez onbasi Halide olarak karsimiza cikar ve
Cerkez’in savas¢iligina hayranligini belirtir. Halide'nin
agisinin tarihi boyutlandirmasina izin verilmezken,
Halide de boyutsuz kalur.

Halide Edip bu oyunlarda, aksiyonun
belirleyicisi degil, atmosferin ve tarihin tamamlayicisi-
dur. Tk kez aksiyonun belirleyicisi olarak Selim fleri'nin
Alahaismarladik Cumhuriyet'inde karsimiza g¢ikar®.
Zaman ve mekanlarin i¢ ice girdigi oyunda,
Cumbhuriyet’in ¢agdas kadminin {i¢ temsilcisi Halide
Edip, Afife Jale ve Latife Hanim donemin terzisi
Galip’in zaman zaman farkl erkekleri canlandirmasiy-
la bir araya gelir, kendi hikayelerini anlatirlar, oyunsu
atmosferde, zamanlar-iistii bir sekilde iletisime geger-
ler. Afife’nin canlandirmasiyla onlara Fikriye de katilir.

[k dekor agiklamasinda leri, bir yandan
belirsiz, hatta giiniimiize yakin bir atmosfer olustur-
mak istedigini belirtir ancak diger yandan 1930’larin
sarkilarini, kostiimlerini, esyalarini kullanarak dénemi
¢izer. Bununla birlikte oyunun simdiki aninda Halide
Edip artik dliidiir, o nedenle biitiin yasaminin bilgisine
sahiptir, Latife inzivaya ¢ekilmistir, Afife (Fikriye) akil
hastanesindedir. Yani her biri bagka bir yildan bakar
ve yorumda bulunurlar ya da farkl yaslarina giderek
olaylari, duygular1 yansitirlar. Bu yapilirken cogunluk-
la flashback yontemine bagvurulmaz, simdi ve ge¢mis
arasinda dinamik gecisler saglanir. Bu gegislerin sag-
lanmasi1 mekanin ruhuyla miimkiin kilimir. Ciinki
burasi gercek mi kurgusal m1 oldugunu bilemedigimiz
Terzi Galip’in atolyesidir. Galip oyundaki tiim erkekle-
ri canlandirirken aslinda tek bir erkegi aciga vurur,
resmi ideoloji, resmi tarihyazimidir o. Terzi olmasi
anlamlidir, kadinlarin giizellik arayisindan, imaj yarat-
ma arzularindan yakalar; onlari saran, belirleyen, hap-
seden, erkek gozlerde yansiyan birer imaja dontistiiren
giysileri diker; onlar1 kimi kez cehennem, kimi kez
vatan, kimi kez bilingalt1 olan terzihanesine ceker.
Postmodern dramda oldugu gibi aciktan sdylenmese
de, metadramatik dramda oldugu gibi bir oyunda
oldugumuzu anlariz. Ancak illiizyon devreden c¢ik-
maz, sairene bir sekilde, bu oyuna disaridan bakma-
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miz degil dahil olmamiz, kapilmamiz istenir.
Metadramin yenilik¢i dramla kesistigi bir atmosfer
yaratilir. En ¢ok da oyunun son soziinde ortaya ¢ikar
bu kesisim. Selim Ileri tarihsel gercekleri diigsel bir
kurguya yerlestirirken kisilerinin diinyalarin, korku
ve beklentilerini de ele alir. Ancak cumhuriyetin oncii
kadmlarinin birer kurbana doniismesi fikri, oyunun
kisilerine biyografik bir figiir olarak odaklanilmasini
engeller ve kisiler, kendi hayatlarinin catismalarmi
degil, bu diisiincesinin gerilimini yansitirlar. Ne zaman
kendilerine biraz fazla odaklansalar, yerlerini bir dige-
rine birakmalar1 gerekir. Bir tiirlii biitiinlenmis bir
O0zne olamazlar, fikrin, uluslar1 ugruna kendilerini
feda ettikleri fikrinin parcas1 olurlar. Kisinin imgeye
indirgenmesi, Galip’in/sistemin zaferini gostermek
icin secilen bilingli bir yontem midir; yoksa Ileri'nin
soylemi de bu sistemce bigimlendigi i¢in bilingsiz bir
asikar etme olarak mi ortaya ¢ikar? Yanmitlamak ¢ok
ZOT.

Bir Metabiyografik Dram Ornegi: Halide

Frances Kazan, Halide Edip’in anilarinin
ozellikle ilk cildini, “a¢iga vurulan kisisel gizler, diissel ile
gercek arasinda bir yerdedir. Gergegin ve ayrintilarin boyle-
sine ileri diizeyde kisisel bir yoldan sunulmasi, bellek ve
yorumun kendine 6zgii gizli diinyasinin sonucudur”3' diye
taumlar. Iste bu, diis ve gergek, anilar ve yorum ara-
sindaki alan, oyuna, Bilgesu Erenus’un Halide’sine en
uygun alandir. Bilgesu Erenus'un Halide oyunu, hem
bir oyun kahramaninin sundugu cgesitlilik hem de
oyunda denenen teknikler agisindan biyografi tiirii-
niin ve biyografik dramin iyi sorgulanabilecegi bir
ornektir®2. Halide oyununu, tarihe ve drama yaklasi-
miyla metatarihsel bir oyun olarak nitelendirebiliriz.
Tarihin yerlesik algis1 sorgulanmakta, ge¢misin olayla-
r1 igindeki ve simdideki birey kurgusal bir zeminde
degerlendirilmekte, onun i¢ ¢atismalari, zihin bulanik-
Iiklar1, korkulari, diisleri simdiye yapisin1 vermekte,
kronolojik anlatim bu yolla, zamanin genel algilanisiy-
la bozulmakta (yoksa ge¢misin olaylarinda kronolojiye
sadik kalinmakta), tasarimda simgeci bir anlatima
gidilmekte ve anakronizmden yararlanilmaktadair.

Bilgesu Erenus oyunu, otuz sahneden
olusan ve cocuklugundan Anadolu’ya gecise kadar
olan siireci kapsayan ve on alti sahneden olusan
Anadolu’ya gegis yolculugundan savasin kazanilip
[zmir’e girilmesine uzanan iki perdede kurgulamistir.
Bu kurguda Halide Edip’in otobiyografisine sadik
kalindig1 soylenebilir. Tkinci perdenin sonu hizli bir
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gecisle Adnan Bey ile birlikte {ilkeyi terk etme karar1
aldiklar1 1926 yilina dek uzanir. Anilarin ve oyununun
paralel okumasi bize hangi olaylarin secildigini, nele-
rin disarida birakildigimi ve dolayisiyla bu se¢imin
nedenlerini de gosterir. Benzer bir secimi, tarihsel
olaylar ve bunlarin aktarilma bigimi ile Halide Edip
otobiyografisinde yapmistir. Bu dogrultuda Halide
Edip’in otobiyografisi sadece olaylarin bulundugu bir
anilar deposu degildir, aym1 zaman da yazarinin
diistince bi¢imini, duygularini, geliskilerini ve bunlar1
orgilitleyen altta yatan, bazen birbiriyle ¢atisan soylem-
leri de icermektedir. Iste bu “geri planda yatan”in ve
“anlatima yon veren”in agiga ¢ikartilmasi, oyun mal-
zemesinin se¢imi ve kurgulanmasi ile gelir.

Ancak oyun, sadece tarihsel olaylarin
kronolojik sira ile canlandirilmasi teknigine dayan-
maz. {lk olarak, erkek egemen sdylemin/geleneksel
tarihin/biyografinin/tarihsel-biyografik dramin aragla-
rindan olan ¢izgisel zaman ve buna kosut sabit mekan
algisinin parcalandigi goriilmektedir. Oyunun simdisi
zamanlar iistii bir sahne zamanidir. Burasi hem hentiz
hig¢bir seyin baglamadigi, hem de her seyin olup bitmis
oldugu bir yerdir. Hi¢bir sey baslamamustir, nasil oldu-
gunu, gelistigini, merak unsurunu da getiren kronolo-
jik bir seri olay bize gosterecektir. Ama ayni zamanda
her sey olup bitmistir, bir kimlik tiim ¢atismalariyla
yasanmustir. Bunun goriilmesini de, ge¢misin olaylar:
disindaki oyunun simdiki zamani saglayacaktir.
Gecmisin yasanip bittigi izlenimi, anakronizmle, o
tarihsel olay yasanirken heniiz gerceklesmemis olana
vurgu ile de saglanir. Ornegin Anadolu’ya giden
Halide’nin dudaklarindan hentiz yazilmamis Kurtulus
Savagi Destanimin dizeleri dokiilecek, bunlarin diline
nereden dolandigimi bilemeyecektir. Bir yandan da
gelecekte toplumun Halide’yi nasil anacagi, toplumun
yasayacag1 degisimler dile getirilmistir. Bilgesu Erenus
bu iki zaman arasindaki gecisleri, yani sahnenin
zamansiz simdisi ile ge¢mis arasindaki gegisleri, sim-
dinin kesintiye ugrayip ge¢misin canlandirildig: klasik
flashback yontemiyle kurmaz. Simdiden ge¢mise gidil-
mez, gec¢mis simdinin i¢ine akar, simdinin yani
Halide'nin i¢indedir ge¢mis, onu yapan seydir. Simdiki
zaman benzer sekilde mekansizdir, ge¢misin mekanla-
11 ise bu gecis ¢oziimlerine uygun bir sekilde kiigiik
degisimlerle, sahne dilinin olanaklariyla yansitilmak-
tadir. Dolayisiyla aslinda oyun her ne kadar tarihsel
olaylar1 anlatsa da, zamansiz/mekéansiz/sahnesel sim-
diyle dikkatini kisinin korkulari, ¢catismalar: ve kurul-
mus/kurgulanmis benliginin agimlanmas: {izerine
odaklamistir.

Erenus, 15181, sesi, dekor, kostiim ve akse-
suarlar1 anlami belirginlestirecek sekilde, ¢cogunlukla
da simgesel bir sekilde kullanir. Bunun en etkin 6rnek-
lerinden birini Mustafa Kemal'in deniz feneri 1s181min
sahneyi yalamasiyla canlandirilmasinda bulabiliriz.
Zaten Halide Edip anilarinda, daha ilk karsilasmala-
rinda onu bir deniz fenerine benzettigini yazar. Onemli
bir ses-1s1k kullanim1 oyunun hemen hemen tiim gegis-
lerinde kararma yerine kullanilan “simsek” efektidir.
Simsegin gakip sonen aydinliginda, sonraki sahne icin
gerekecek birka¢ dekor parcasi yerine konulur. Bu
dekor parcalar1 bazen oyuncular tarafindan yerlestiri-
lir ya da yerinden alinir. Dekor degisimlerinin bazilar:
icin metinde bir saptama yapilmamais, bazilarinin ise
bir onceki ya da sonraki sahnede yer alan kisilerce
degistirilecegi vurgulanmistir. Kisiler zaman zaman
Halide’'nin giyimindeki degisimi de gerceklestirirler.

Bu zamansiz/mekansiz/sahnesel simdiki
zamanin tasiyicilari, Halide ve Ciice’dir. Ciice
Halide’'nin biitiin korkularinin, ikilemlerinin, kimi
zaman da statiikonun temsilcisidir. Riizgarin ugulda-
dig1, koyu bir karanlikta baslayan oyunun ana mekani
sahneyi doldurmus kullanilip atilmis insan ve esyalar-
dan olusan bir depodur: anilar deposu... Halide
Ciice’yi yakalamis, hesaplasmak icin bu depoya, kendi
tanimiyla “gocukluk mabedine” siiriiklemektedir;
“tiim acilar, dostluk, ask, din ve diisiince... Yikilan birer
mabeddir sonucta”. Ciice ise ona direnmekte, “ciktik
agik alinla” marsmi soyleyerek bayrama gitmeleri
gerektigini, diizenin ¢oktan oturdugunu, sanayilesme-
nin bagladigini, bir anlamda hesaplasma zamani olma-
digin1 animsatmaktadir. Halide, Ciice’nin biitiin karsi
koyusuna ragmen kararli bir sekilde oyunu kurar.
Gegmisi yeniden kurgulamak, simdi durulan nokta-
dan bir kez daha bakmak, korkularla yiizlesmektir
amaci. Halide Edip hayatimin pek ¢ok aninda gevresine
hakim olusunu yansitan imal1 bir s6z olarak biiyticii
tanimlamasiyla karsilasmis, buna da anilarinda yer
vermistir. Oyunu da pelerinini savurusuyla bir biiyticii
olarak kurar. Oyunun sonuna dogru gorecegimiz gibi,
Mustafa Kemal’in, Izmir’de serin bir aksamiistii Latife
Hanim'in evinden ayrilirken Halide Edip’e verdigi
kendi pelerinidir bu. Halide'nin g¢ocuklarna miras
birakacagini soyleyerek sarildigi, kurtulus savasimnin
tozunu, kanini {izerinde tasiyan bu pelerin, olumlu ve
olumsuzu, baghlik ve uzlasmazlig1 bir arada barindi-
rir. Halide hem onunla sarmalanmakta, hem de onun
altinda kaybolmaya direnmektedir.

Ciicenin de ayni sekilde, Halide Edip’in
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hayatinda ikili bir anlami vardir. Birincisi ¢ocukluk
anilarindan firlayip gelen bir korku figiirtidiir ciice.
Babasini ziyarete gittigi bir giin makaminda bir cliceyi
otururken bulmus ve muzip ciice onun gelisiyle evden
atilan agabeyi olarak kendini tanitip Halide’nin aklina
kazmmustir*. Ciice’nin Halide Edip’in hayatindaki
ikinci karsiligr da otobiyografisinde kendisini, uzun,
yapili erkeklerin arasinda, siyahlar giyinmis bir ciiceye
benzetmesinde gorildiigii gibi toplumsal baskilarin,
kisisel komplekslerin bir yansimas1 olmasidir.

Ciice tiim oyun boyunca Halide'ye eslik
edecektir. Bu eslik, kendi kimligine uygun kisilerin
maskelerini takarak olur. Simgesel degil gercek anlam-
da maskeler takilmasini ister Erenus: Abdiilhamit, J6n
Tiirk ogullar1 i¢in yardim isteyen baba, evi gozetleyen
casus Kiz Ali, Fatih Mitingi sonrasinda Padisah1 gor-
mek isterken onlar1 karsilayan Yaver Pasa, onlar1 agir-
lamaktan tedirgin olan evin sahibi, Anadolu’ya giden
Halide'yi tastyan korkak arabaci bu kisilerden bazilari-
dir. Bazen clicenin rol degisimi maskelerle degil kiiciik
aksesuarlarla saglanir. Bazen de Halide’'nin goziinde i¢
catismalarinin somutlanmasi olarak kendi ¢ocuklari-
nin, Adnan Bey’in ilk evliliginden olan oglunun yerine
gecer. Bu canlandirmalarin i¢inde en ilginci Ciice’nin
Mustafa Kemal'i seslendirmesidir. Erenus, Mustafa
Kemal'i sadece ¢izme ve kalpakla, bazen de bunlara
eslik eden eliyle oyuna dahil eder. Bu secim Mustafa
Kemal'in Halide i¢in tasidig1 anlami vurguladigi kadar
bir tabunun, bir kez tabulastirilarak kirilmasina da
karsiik gelir. Anilar disina ¢ikilip oyunun simdiki
zamanina gegildiginde ise Ciice sorgulayici, zorlayici,
bazen de yardimc1 olan bir karsit kisi olarak Halide nin
yanindadir. Sistemin temsilcisi olarak seslenir Halide"yi
uyarir, korkutur, idam giysisi giydirir, cesaretini kir-
maya ¢alisir, kiiclimser, yliceltir, meydan okur, yargi-
lar ve oyunun sonunda korkunun egemenligini ilan
etmeye calisir.

Otobiyografinin birinci ciltte ¢ocukluk,
genclik ve birey olarak kendini olusturma asamalari-
na, ikinci ciltte ise kurtulus savas: stirecinde daha ¢ok
askerlere, siyasete ve bu ortamdan etkilenen insanlara
odaklanan anlatimi oyuna da hakim olmustur. Birinci
perde daha ¢ok Halide'nin kendini yaratmasi yoniinde
i¢ enerjinin agiga vurulmasiyla gelisirken, ikinci perde-
de tarihsel yap1 agirlik kazanir. Bu ytlizden de birinci
perdede catismali bir iliski icinde ele alman Ciice, ikin-
ci perdede catismasini dolayli yoldan, yiiklendigi kim-
likler ve soylemlerle hissettirecektir.

Biyografi malzemesi sahne dilinin ola-
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naklariyla yeniden yaratilirken her seyin birebir anla-
tilmasina gerek yoktur, ¢iinkii amag biitiin biyografiyi
gozler oniine sermek degil, onun Oziine inmektir.
Anilarda az yer kaplayan bir sey bazen biiyiiylip
oyuna yayilacak, bazen de uzun uzun anlatilan bir
olaya ya hig verilmeyecek ya da oyunun simdisini etki-
ledigi oranda kendine yer bulacaktir.

Bu konulardan biri de Halide Edip’in oto-
biyografisinin iki cildinde de sik sik s6z edilen, top-
lumda kadinlarin durumu ve kendisinin de hem baba-
sindan, hem kocasindan yana muzdarip oldugu poli-
gamidir. Anilarinda, belki tarihgi titizligi gostermek
icin, belki de feminist elestirmenlerin belirttigi gibi
kadmligini ikinci plana attig1, 6zel hayattan s6z etme-
nin bireyselliginin 6nemine golge diisiirecegini diisiin-
mesi sonucu, anlatmay1 “imkan dairesinde kisa kesece-
gim”% dedigi evliligini bitirisini de hicbir yorum kat-
madan, ¢ok mesafeli bir dille anlatir. Tiirk¢ede sanstir-
lenen kadinst duygular ve durumlar Ingilizce amlarda
yer alir. Oyunda kadin ve erkek kimlikleri arasinda
yasanan karsitlik, 6zellikle entelektiiel diinya ve hayat
goriisii agisindan ele alimir. Bu anlamda 6nemli bir
sahne, anilarda da yer bulan Halide Edip’in Hamlet
cevirisi yaptig1 sahnedir. Oyunda pek ¢ok sahnede, az
sozii edilen anilar, altlarinda yatacak anlami ortaya
cikartacak sekilde agilmakta ve genellikle ¢ok yakin,
bazen de uzak olaylarla birlestirilerek verilmektedir.
Halide'nin anneligi de anilarda gorece az yer bulur,
Tiirkge anilarda daha da az.... Oyunda ¢ocuklarinin
dogusu, yine ¢ift zamanli bir anlayisla “Halide’nin
Dogurdugu ve Dogurmadig1 Ogullar”* bashg altinda
verilir. Soyle der Bilgesu Erenusun dilinden Halide:
“Ogullarim, Pasteur, Shakespeare, Madam Curi, Tevfik
Fikret, ogullarim, Marx, Engels, Jon-Tiirkler. (...) Dede
Efendi, Sartre, Ehrenburg, Lenin, Ittihat Terakki, Allende,
Mustafa Kemal, Isa. (...) Dogurmadiysam da rahmimde
caghgmizi duydum hepinizin”¥. Sadece iki oglunun
anasi degildir o, fikirleriyle, bedenleriyle savasan ve
tireten herkesin anasidir. Onlar1 dogurmustur, ¢iinkii
onlardan dogmustur.

Kadinlik durumu, ikinci ciltte halktan
kadinlarin fedakarliklari, kahramanliklar1 tizerine
odaklanir. Burada tarihsel ve entelekttiiel bir bakis dev-
reye girdiginden yorum yapmaktan kagmnilmaz.
Buradaki agik sozliliigiin bir diger nedeni ise hem
kendine hem de savasta rol almis baska kadinlara
tarihsel konumlarini geri vermektir. Nazan Aksoy,
onun kadin sorununa yaklasiminin fikirleri diizeyinde
Batili feministlerden farkli oldugunu, Islamin Arap
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uygulamasinin 1slah edilmesi gerektigini, anneligin
yeni kusaklar yetistirmek adina milli bir vazife oldu-
gunu diistindtigiinii belirtir. Ancak bir yandan da oto-
biyografisinde ulus devletin kurulusunda yer alan
kadinin, i¢ c¢atigmalarinin, erkek diinyada var olma
miicadelesinin verildigini de soyler®. Oyunda resmi
tarihin adlarin1 unuttugu Binbasi Nazim gibi kahra-
manlar kadar adsiz kadinlar da vurgulamr. Ornegin,
Halide'nin koyli kadinlartyla karsilasmasini anlatan
“Bu Ulkenin Kahrim1 Cekerse Kadinlar Ceker” adl
sahne, temel fikirlerini anilardan alan ama tamamen
kurgusal olan bir sahnedir®.

Bilgesu Erenus'un Halide’si kendine ve
topluma karsi soziinii esirgememektedir. Zamansiz/
sahnesel simdiki zamanda Halide tepkisini, i¢ ¢atisma-
larint net bir sekilde anlatabilmektedir. Erenusun bu
temel kurgusu ve oyunun finalinde yaptig1 vurgu
Halide’ye bakisinmi gii¢clendir. Oyunun finalinde basta
s0z edilen bayram giiniine gidilerek zamanlar hizli bir
sekildeigice girer. Latife ve Mustafa Kemal'in Halide'yi
ugurlamasi, Mustafa Kemal'in ona pelerinini vermesi
ile baslayan sahne, Ciice’'nin dogurmadiysa da rah-
minde c¢ighklarmi duydugu ogullarindan biri olan
Nazim Hikmet'in siirinden onu mandacilikla suglayan
bir boliimii okumasi ve Adnan Bey’in girip yurt disina
gitmeleri gerektigini soylemesi ile devam eder. Bu
arada ¢ocukluk mabedi Ciice’'nin mekanina donts-
mistiir. “Birazdan sicakli§imi, giimiisiimii, rahatli§im,
torenlerimi yasayacagiz burada. Bugiin bayram! Az sonra
konuklarim gelir zaten. Burada kalmak istiyorsan, sana
diisen, yalmzca onaylamak bizi”4 der Ciice. Sahneye
1923’ten, oyunun yazilma tarihi olan 1985’ uzanan
tavir ve giysilerle bayram kalabalig1 girer. Bu kalabalik
hem gelecegin bilgisini verecek, Halide'nin Atatiirk”iin
oliimiinden sonra yurda dondiigiinii, meclise girdigini
soyleyecek, hem de Halide’ye karsi suclamalar1 dile
getirecek, onu ¢irkinlikle, hirsly, inat¢t olmakla, kolejli
olmakla, Cingene siitii emmekle ve defalarca mandaci-
likla suglayacaktir. Halide onlar1 “Hayir, hayir, benim
olusuna katildigim tarih bu degil, olamaz!”* diye durdu-
rarak iilkenin her on yilda bir yasadig1 calkantilar:
animsatacaktir. (Burada anilarda yer almayan siirgiin
ve yurda doniis yillarina gidersek, Halide Edip’in
1939'da Beyazit Meydaninda ilk kez bir Cumhuriyet
bayrami izlerken duydugu rahatsizlik ve milli miica-
delenin asker botlariyla degil cariklarla kazanildigini
yazmasi akla gelir. Bu rahatsizlig1 Ipek Caliglar “29
Ekim’in militer havasin elestirirken kutlama icin yaratilan
Milli Miicadele atmosferinin gercegi zedeledigine dikkat
cekiyordu Halide. Rap rap seslerinin giderek artacagin: fark

etmis(ti)”# diye yorumlar.) Ciice onu altmis dortte
oldigiinii sdyleyerek durdurmaya calisirsa da, olii-
miin mutlak dinginligi gelmemisken, bunca soru
yanitlanmamigken 6lmiis olduguna inanmaz Halide.
Bir miting edasiyla dikilip, kendisini dinleyen kalaba-
lik gazino miisterisi edasinda olmasina karsin, uyarila-
rinin hala gecerli oldugunu belirtecek bir sekilde Fatih
ve Sultanahmet mitinglerindeki s6zlerini tekrarlar.

“Giimisi§1 en yakindir, gece en karanlik ve
ebedi goriindiigiinde... (...) Simdi benimle
yemin ediniz, tekrarlayiniz! Insanlik ve adalet
esaslarma baglt kalacagiz! (...) Herhangi
sartlar altinda olursa olsun hicbir kuvvete
boyun egmeyecegiz!”*.

Sozlerinin yerine ulagsmadigini goren
Halide seyircilere yonelir, {izerindeki giysileri (tiim
oyun boyunca giydiklerinin bir kolajidir), idam gomle-
gini, etekligini, kolejli bluzunu, ¢izmelerini, tim kim-
liklerini tek tek cikartir. Sadece Mahmure Ablasi'nin
Anadolu’ya giderken boynuna taktigr muska kalmis-
tir. Seyirciye “Hadi yargilayin beni**” diye seslenir.
Kollarini iki yana agar. Son sozii Anadolu’ya gecerken
kullandiklar1 Ozbekler Tekkesi'nin parolasidir: “Beni
Isa yolladi/45”. Carmiha gerilmeye hazirdir artik o.

Sonug:

Ayse Durakbasa, “tartismali hayat: resmi
Tiirk tarihinin disinda tutulmustur”# dedigi Halide
Edip’i bir tarihsel sahsiyet olarak ele almanin,
Cumhuriyet tarihine alternatif bir bakisin getirilmesi-
ne de hizmet edecegini belirtir. Genellikle kadinlarin
cizildigi gibi Cumhuriyete siikran duyan pasif bir
aktor degildir Halide Edip. Tam tersine bu tarihi yapan
kisilerden biridir, bu anlamda genel milliyetci ideoloji-
den ayrilmaz ama onu elestirecek denli de muhaliftir,
ozellikle devrimlerin ve laikligin Tiirk halkinda yasat-
ti81 sarsint1 ve Mustafa Kemal'in idealizasyonu elesti-
risinin ana unsurlaridir. Ancak onun sdylemlerinde de
bastirilmis kadinlik izleri alt metinde bulunmaktadir?’.

Halide Edip, donemi icinde ayricalikhi
yere sahip kadinlardan biridir. Amerikan Koleji'ne
giden ilk Tiirk kizlarindan biri olmus, iyi bir egitim
almis, buna ragmen baba ve koca figiirlerinde, ev
hayatinda geleneksel kadin roliiyle catismis, bunun
icinden bireysel secimleriyle cikabilmis, poligamiye
karst oldugu igin ilk esinden ayrilmis, ikinci esinin
yaninda degil bazen onu bile unutarak tarihsel roller
tistlenmis, bu rolleri anneliginin oniine koymustur.
Ancak buradaki bireysellik, rejime kimi zaman muha-
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lif olsa da rejimin kaidesi tizerine insa edilir. Tiirk
edebiyat1 i¢cinde 6nemli yer tutan Halide Edip, tarih
igindeki roliinii de otobiyografisiyle sabitler. Anilarda
Doktor Adnan anlayisi, insancilligi, arabuluculuguyla
neredeyse kadinsilasirken, Halide Edip erkeklesip
‘kahraman kadin’a dontisiir. Otobiyografi Halide
Edip’in gerek kendine gerek {ilkeye ait tarihi ve tiim
duygu, diisiincelerini higbir siizgegten gecirmeden
sundugu kayit defteri degildir. 1928’de tilkesinden stir-
giin edilmis bir aydinin, o giintin duygu ve diisiincele-
rinin etkisiyle, geriye bakarak kendini yeniden kurgu-
lamasidir. “Halide Edip ‘yitik Halide'yi, ‘kayda ge¢memis
Halide'yi bulmak ve yeniden kurmak icin gegmise dogru bir
i¢ yolculuk”*8 yapmaktadir. Yani Halide Edip bir anlam-
da arular arasinda segimler yapip siralayarak bir olay
dizisi olusturmakta, kendi kimligini bilingli ve biling-
dis1 olarak yeniden kurup karakterizasyon yapmakta,
mekanlar1 tanimlayarak sahneyi kurmakta ve her sey-
den 6nce ¢ogu ona diisman olan ¢agdaslar1 ve gelecek
nesiller tarafindan okunacagini bilmekte, yani izleyici-
sine yonelmektedir.

Tarih, oto/biyografi ve dram s6z konusu-
nu oldugunda ayni malzemenin farkli yazarlarca
(Asena (iki kez), Dilmen, Bilginer, Ileri, Erenus, Halide
Edip ve Kurtulus Savas: olaylari/kisileri diigtiniildii-
gtinde daha pek coklar1) yeniden diizenlenmesi soz
konusudur. Tarih, her seferinde baska baska amacglarla
(iyi bir tarihsel oyun yazmalk, iyi bir biyografik oyun
yazmak, dramin yeni imkanlarini kullanmak, tarihe
taniklik etmek, kendini ytiiceltmek, unutulmaya karsi
¢ikmak, 6vmek ya da yermek vb.) yeniden yazilir. Oto/
Biyografik 6zne ve dram kisisi olarak birden c¢ok
Halide  ¢kar  karsimiza. Allahaismarladik
Cumbhuriyet'te sordugu “Oysa ne ¢ok Halide var?
Hangisiyim?4” sorusuyla bas basa birakir bizi. Onun
anilarindan ve muhtemelen bagka okumalardan yola
¢ikan Bilgesu Erenus, Halide'de, aym tarihe, biyogra-
fik 6znesinin i¢ ve dis catismalar ¢ercevesinde olustur-
dugu kimligini agimlayarak bakar. Sahnenin simdiki
zamanini kullanarak Halide’yi tarihsel siire¢ algisinin
igine yerlestirir, 6te yandan Ciice ile olusturdugu kar-
sithikta bir birey olarak ele alir. Anilarda da agirlikh yer
tutan tarihimizin 6nemli olaylar1 fonu olustururken,
bu olaylarin ele alinis1 anilarin alt metninin okunma-
styla gergeklesir. Alt metindeki Halide Edip’in kendini
olaylarin igine yerlestirerek tarihsellestirmesi, cocuklu-
gundan itibaren kendini kurmasinin asamalari, gatis-
malari, insanliga bakis1 oyunda odaklanilan yerdir. Bir
tarihsel oyundan farkli olarak olaylar bu odag: acimla-
mak icin kullanilir. Bilgesu Erenus, biraz goniilli,
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biraz zorunlu oturdugu, oturtuldugu kaidelerden onu
bu yolla iter. Heykel parcalanir, icinden tiim korkula-
riyla ylizlesmis, seyirciyi kendininkilerle yiizlesmeye
¢agiran insan ¢ikar. Zamansiz mekansiz sahnede, tarih
ve birey yeniden kurgulanir.
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