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Bergama Karaosman Sebili ve Siislemeleri

Giil GUNEY*

Ozet

Bergama tarih boyunca Anadolu’da gesitli medeniyetlerin besigi olmus bir beldemizdir. Osmanli donemi de
Bergama'nin geleneksel mimari dokusunu olusturmada etken olan medeniyetlerden biri olmustur. Gerek sivil,
gerekse dini mimaride bu donemde ¢esitli yapilar insa edilmistir. Insa edilen bu yapilar toplumun ihtiyaglarin kar-
silayacak sekilde planlanmistir. Gegmiste sosyal birligi saglayan cesme ve sebil yapilar1 da 6nemli yapilar arasinda-
dir. Bergama’da yer alan Karaosman Sebili de halk icin bolgenin ileri gelenleri tarafindan insa ettirilmis 6nemli su
yapilar1 arasindadir. 19.yiizyil yapisi olan Karaosman Sebili mermer kabartma Barok- Rokoko iislubunun etkisi
altinda yapilmis siislemelere sahiptir. Makalede Karaosman Sebili ve mimarisi anlatildiktan sonra, siislemeleri {ize-
rinde analitik yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siisleme, su, cesme

THE KARAOSMAN SEBIL AND ITS ORNAMENTATION

Summary

The city of Bergama has been a cradle of many civilizations throughout the history. The Ottoman period has also
contributed to its architectural sturucture with its peculiar style. Many civic and religious buildings were erected in
accordance with the needs of the society, such as public fountains and other public architecture dedicated by the
prominent members of the society that served to strengthen the social unity. One of such structures, the Karaosman
Public Fountain built in the 19th century with its ornamantations done in baroc and rococo styles will be the subject
of our present study.

Key Words: Ornamentation, water, fountain.

Anadolu’da tarih boyunca gesitli medeni-
yetler yer alir. Bu medeniyetlerin yer aldig: ilcelerden
biri olan Bergama’da Osmanli’'nin varli§1 yadsinamaz
olglide 6nemlidir. Bu déneme ait pek ¢ok dini ve sivil
yap1 glintimiize kadar gelmistir. Bu eserler igerisinde
yer alan “sebiller” onemli yer teskil eden su yapilari
arasindadir. Arapga “yol, biiyiik cadde” anlamina
gelen Sebil(1) kelimesi Anadolu su mimarisinde belli
bir fonksiyonu olan kuruluslara isim olmustur. Dogan
Kuban sebili “Vakif sahiplerinin hayir icin su dagitmak
amactyla, tek bagina veya bir kiilliyenin parcasi olarak yap-
tiklari, ekseriya kubbeli kiiciik yapilardir. Cephelerini isleme-
li demir parmakliklar siisler ...”(2) seklinde tanimlamigtir.

* Yard. Dog. , Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gelencksel Tiirk
Sanatlart Boliimii, Tezhip Ana Sanat Dali, gretim tiyesi

Giinliik su ihtiyacini karsilamak igin seh-
rin belli yerlerinden su temin edildigi dénemlerde,
tasinan sularin kullanma yerinde muhafazasi i¢in var
olan kiipler ve tekneler sebil mimarisinin esasini teskil
eder. Tk 6rneklerini XIII. yiizyilda gordiigiimiiz sebil-
ler daha ¢ok cami, medrese, han gibi yapilarin ana yola
ve meydana bakan cephelerinde duvar icine yerlestiril-
mis bir su haznesi ile bunun iistiinde tabani hazneye
acilan bir nisten ibaret olarak sekillenir. Bu yapilar:
¢esmelerden ayiran en dnemli 6zelliginin tasima su ile
halka hizmet etmesidir. Ayn1 zamanda baz1 vakfiyeler-
de ifade edildigine gore sebillerden sade su yerine,
buzlu su veya serbet verildigi de bilinmektedir.(3)

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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Bergama Karaosman Sebili de ge¢ donem-
lere ait bir yapidir. Kitabesinden (4) anlasildigina gore
H.1229/ M.1814 tarihlidir.(5) II. Mahmut dénemi eser-
lerinden olan sebil Karaosman-zade Haci Omer Aga
tarafindan yaptirilmistir. Eser Bankalar caddesinde
Yeni Cami karsisindadir. Sebilin bulundugu sokak
Sebil Sokak no: 4 olarak ge¢gmektedir.

Resim 1: Bergama Karaosman Sebili Genel Goriiniisii

Ancak Inci Kuyulu'nun “Kara Osman
Oglu Ailesine Ait Mimari Eserler” adli kitabinda bu
kitabe igin Cagatay Ulugay'm “yapiy1 Hact Omer Aga
adina ogullar yaptirmistir.” (6) degerlendirmesini kay-
dettikten sonra, kendi goriistinii de, “Kitabesinin
“Cenab-1 hazret-i veli ede miistagrak-1 vahmet” yazili sat1-
rindan da sebilin inga ettirildigi tarihte Hact Omer Aga'min
hayattta olmadigr anlasilmaktadir.” seklinde ifade etmis-
tir. Ayni zamanda bu satirdaki “Mevla” kelimesi “
Veli” seklinde okunmustur. Ancak kitabe iyi incelendi-
ginde bunun “Mevla” oldugu anlasilmaktadir. Ayrica
“Sebilin insa ettirildigi tarihte Hact Omer Aga'min hayatta
olmadigr anlasilmaktadir” yargisina katilmak miimkiin
degildir. Cilinkii kitabeye gore, ilk dort satirinda “Hact
Omer Aga adli Kara Osman Aga Zade'nin, bu sebili
glizel bir hayir eseri olarak Allah’in kullar igin tam
yerinde yaptig1” ifade edilmektedir. “Kild1” ve “etti”
yiiklemlerinin 6znesi “Karaosmanoglu Haci Omer
Agadir” Ote yandan “miistagrak-1 rahmet “deyimini
“Oliiye rahmet dilemek” seklinde anlamak ilmi gergek-
lerle uyusmamaktadir. Burada “rahmet” kelimesi;
merhamet, lutuf, ihsan gibi anlamlar ifade eder ki o da
“Hz. Mevla, yani Cenab-1 Allah, onu lutuf ve ihsanlari-
na gark eylesin, bol bol sevap versin” demektir. Keli-
menin Oliimle bir ilgisi yoktur.

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegcmistir.

Resim 2: Bergama Karaosman Sebili Kitabesi

19. yy basi olarak tarihledigimiz Karaos-
man Sebili dortgen planla zemine oturmustur. Yapi dis
cephelerdeki kirilma hareketleri ile besgen bir plana
doniismiistiir. Tim ytiizeyi mermer kapli olan sebilin
cephesi siitunlarla birbirinden ayrilmistir. Yerden yak-
lasik 70 cm kadar boyunda bir yiikseklikten sonra,
¢itkma yapan yivli siitunlar cephe kirilmalarini sagla-
maktadir. Stitunlar kivrimhi bitkisel siislemeli baglik-
larla son bulur.

Resim 3: Karaosman Sebili Siitun Basliklart
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Yapinin {i¢ cephesinde bu siitunlar arasm-
da kalan alanlarda yuvarlak kemerli pencereler bulun-
maktadir. Her {i¢ cephede de pencere iskeletinin otur-
tuldugu ve bezemenin yer aldigi birer dikdortgen
pano goriiliir. Su an demir parmakliklarla ortiilii pen-
cere gergevelerinin yenilendigi tespit edilmigtir. Ay
zamanda dig cephede, pencere etrafinda, mermer
iizerinde yer alan deliklerden burada daha 6nceleri
demir veya mermer sebekelerin olabilecegi diisiiniil-
mektedir. Demir parmakliklarin ise daha sonra takildi-
g1 tahmin edilmektedir. Pencerelerden sonra, yap1
cephesi yatay silmelerle bir tigiincii boliime ayrilmigtir.
Burada da kabartma mermer bezemenin yer aldifi
dikdortgen panolar bulunmaktadir. Yine bu panolar,
yapmin beden duvarlarmin alt kisminda yer alan,
siitunlarin devami ile birbirinden ayrilmistir. Daha
sonra sebil, kiremitlerle ortiilii bir ¢at1 ile son bulmus-
tur. Yapilan tespite gore ¢at1 yenilenme sirasinda siste-
min omurgasinda catr ile orantili olmayan kaymalar
saptanmigtir. Ayn1 zamanda kiremitlerin giintimiiz
iiretiminde yapildigi, orjinal kiremitlerin yenilendigi
kanaatine varilmigtir. Yapmin giiney cephesinde bir
giris kapist bulunmaktadir. Yine yivli siitunlarla iki
yandan smirlanan girig agtklig1 bir demir kapa ile ortiil-
mugtr.

Yapiya genel olarak bakildiginda, siisle-
me programinda sadelik ve simetrinin n planda oldu-
gu goriilmektedir. Duvar ytlizeylerinin boliinmesiyle
olusan dikdortgen panolar yapida gergeveleri olustur-
maktadir. Yiizeylerin diizenlenmesinde bagli kalinan
simetri siislemede de kendini gostermektedir. Genelde
bitkisel motiflerin kullanildig1 yapinin siisleme prog-
raminda Barok- Rokoko (7) tislubunu gérmekteyiz. Bu
tslupta kullanilan motif ve kompozisyon oOzellikleri
s0z konusu yapinin beden duvarlarindaki dikdortgen
panolarda kendini gostermektedir. Ozellikle beden
duvarlarinin alt kisminda yer alan dikddrtgen pano-
larda bu tislup daha ¢ok 6n plana ¢ikar.

Resim 4: Karaosman Sebili Beden Duvarlarmin Alt Panosu

Tek basma ele alindiginda bir lahit siisle-
mesini andiran dikdortgen pano % oraninda simetri
bir diizen icinde islenmistir. Panonun saginda ve
solunda yer alan vazo iginde giil motifleri(8) ve yap-
raklar donemin tas ustalifini yansitmasi agisindan
oldukga giizel bir 6rnektir. 2 oraninda simetrik olarak
vazoya yerlestirilen giil motifleri, ortada yer alan giil
motifinin hareketi ile bozulmak istenmistir. (Resim)
Ayrica gigeklerin iistten ve alttan goriintimleri ile bir
ahenk saglanmigtir. Ayn1 zamanda orta alandaki akan-
tus yapraklarindan (9) olusan madalyon(10) formunun
Y5 oranindaki simetrisi gemberin {ist kisminda yer alan
yaprak hareketi ile bozulmaya ¢alisilmigtir. Burada da
goziin simetriden kurtulmasina izin verilmistir. Ayrica
panoyu {i¢ taraftan saran perde kivrimlar: ve sagaklar1
yine barok-rokoko iislubunun etkisi altindadir. Pano-
nun iist kisstmda yer alan perde kivrimlarinin arasma
giil ve yapraklardan olusan demetler yerlestirilmistir.

Resim 5: Karaosman Sebili Beden Duvarlarimin Alt Pano Deseni
(Vazo iginde yaprak ve giil motifi, barok helezonik yapraklardan
olusan madalyon ve perde kivrimlari, Olgek :1/20)

Dikdortgen panonun saginda ve solunda
yer alan deliklerde demir ¢ubuklarin kesildigi goriil-
mektedir. Bunlarin sebile su almaya gelen insanlarin
hayvanlarin1 baglamak igin yapilan demir halkalar
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu dikdortgen pano
yapmnin ii¢ cephesinde beden duvarlarmin alt kismin-
da ve ayn1 motif ve kompozisyonla yer almaktadir.

Yapida siisleme gurubunun yer aldig:
diger boliim ise, pencere cergevelerinin oturtuldugu
dikdortgen mermer panolardir.

Resim 6: Karaosman Sebili Pencerelerinin Oturdugu Pano Deseni
(Giilbezek ve selvi motifi, Olcek :1/20)

Y oraninda simetrik olarak siislenen
panolarda iki yanda ayni, ortada farkli olmak tizere tig
adet giilbezek motifi goriilmektedir. Panonun saginda

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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ve solunda yer alan, giilbezek motifi dilimsiz yaprak- Ayni1 zamanda kapinin {istiinde yatay sil-
larla, ortada yer alan giilbezek motifi (11) ise dilimli melerden sonra yer alan dikdortgen panoda yaprak-
yapraklardan olugmaktadir. Ayn1 zamanda bu giilbe- larla madalyona benzer bir ¢ember meydana getiril-
zeklerin arasinda dilimli yapraklardan olusan selvi mistir. Bu ¢emberin ortasinda alt1 koseli yildiz motifi
agaci(12) diger motiflerde oldugu gibi kabartma tekni- (15) kullanilmistir. Osmanli doneminin gesitli donem-
ginde(13) islenmistir. Giilbezeklerin gobeklerinde ise lerinde bu motif pek ¢ok yapmin tas siislemelerinde
halka su verebilmek i¢in musluk delikleri agilmustir. goriilmektedir.

Ancak takilan musluklarin orjinal olmadig; tespit edil-
migtir.

Sebilin dogu cephesinde pencere gerceve-
lerinin oturtuldugu dikdortgen panodaki giilbezek
motiflerinin gobek kisminda isler durumda musluklar
yer almaktadir. Ayni sekilde yapimin giiney cephesin-
de de musluklar vardir. Giiney-dogu cephesinde ise
daire madalyonlarin gobek kisminda musluk takili
degildir. Ancak orjinalinde her ii¢ daire madalyonun
gobeginde de musluk oldugu tesbit edilmistir.

Karaosmanoglu Sebili'nin pencerelerinin
koselerinde goriilen siisleme programi birbirine ben-
zese de aralarinda bazi farklar bulunmaktadir. Her tig
cephede de %2 oraninda simetrik kabartma bitkisel ) e
motifler kullamlm1§t1r. Yapmm do gu cephesin de yer Resim 11: Beden Duvarlarimin tist Bolimiinde }./.er a}an Panolar

.. . (Barok yapraklardan olusan madalyon ve alt1 koseli yildiz formun-
alan pencere koselerinde akantus yapraklar1 arasinda,

vazo igerisinde giil motifleri(14) islenmistir. Giiney- da gilbezek)

dogu cephede ise bu yapraklarin arasinda “masallah” Yapimin diger cephelerinde, ¢at1 ile niha-
ibareleri bulunur. Sebilin giliney cephesinde ise yap- yetlenen alinlik kisminda ki dikdértgen panolarda ise
raklar arasinda vazo kullanilmadan giil motiflerine yer birbirine benzeyen kompozisyonlar goriiliir.

verilmistir.

Resim 7, 8 : Karaosman Sebili Pencere alinliklar1 stislemeleri
Yapinin giiney cephesinde bir giris acikli-
g1 vardir. Dendanli yuvarlak kemerle nihayetlenen
girisin koselerinde, diger cephelere benzer bir siisleme
programi kullanilmistir. Kapinin {i¢ tarafinda yaprak-

lardan olusan ince bir bordiir goriilmektedir.
’ RS © S0y /&VJ{\
«

\\
. . \{ . Resim 13: Beden Duvarlarinin Ust Boliimiinde Yer Alan
Resim 10 : Karaosman Sebili Kap1 Alinlig: Siislemesi Panolarin Deseni

(Barok giil ve yapraklardan olusan kapi alinlig1 ve Barok yapraklar- (Barok yapraklardan olusan madalyon ve alti késeli yildiz formun-
dan olusan bordiir stislemeleri, Olgek :1/20) da giilbezek, Olgek :1/20 )

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegcmistir.




Resim 14 : Beden Duvarlarmmn Ust Boliimiinde Yer Alan

Panolarm cizimi, Olcek : 1/20

Her {i¢ cephede de yer alan bu dikdort-
gen panolar, cephelerin koselerinde kisa siitunlarla
birbirinden ayrilmistir. Stitunlar ise siisleme programi-
na aykir diismeyecek bir tarzda bezenmistir.

SONUC

Bir bina striiktiirii olarak gelisen sebil
yapilar1 gerek mimari gerekse siislemeleri agisindan
donemin sosyal-ekonomik ve kiiltiirel yapisini ortaya
koymaktadir. Her donemin kendine 6zgli mimari
yapist ve bununla birlikte gelisim gosteren siisleme
ozellikleri, her tiir yapida énemli farkliliklarla kendini
gostermektedir. 18. ve 19. yiizyll da Bati'min etkisi
altinda gelisen(16) tisluplarin yer aldig: bir donemdir.
Ozellikle siisleme programinda, gerek dini gerekse
sivil yapilarda, cigekler, yapraklar, rozetler, oval
madalyonlar, perde ve piiskiil motiflerinin bolca kulla-
nildigr Barok ve Rokoko iisluplarmi gormekteyiz.
Dogan Kuban onceki yiizyillardaki sebil ve cesme
yapilar ile 18. yiizyil kiyaslandiginda, bu yiizyilda
olaganiistii bir motif bollugu ile bezemenin yer aldig-
ni1, gesme yiizeyinde kullanilan motiflerde Fransa'daki-
ne benzer bir evrimin oldugu, bu evrimin 19.y{izyilda
Ampir tislubuna kadar dayandigin da dile getirir (17)
Bir 19. yy yapisi olan Karaosman Sebil’inde Fransiz
Ampir (18) tislubun ve barok-rokoko tarzin karisimi
bir siisleme programu izlenmistir. Uslupta yalin antik
¢ag bicimlerinin kullanilmasi, diiz yiizeylerde alcak
kabartmaya yer veriligi, siitun baslarinda kullanilan
dor ve iyon tarzi slislemenin goriilmesi, ampir tarzi
siislemenin delilleri olarak gosterilebilir.

19. Yiizyil'dan giintimiize gelebilen Kara-
osman Sebili su an ayakta durmaya calisan yapilar
arasindadir. Yapilan tesbitlere gore baz1 degisikliklerle
yapinin orjinalitesine miidahale edilmistir. Oysa yapil-
mast gereken oldugu gibi korumaktir. Bu yapinin her
ii¢ cephesinde gozle goriilen kirlilikler tesbit edilmis-
tir. Bu kirlilikler yapinin malzemesine zarar vererek
ylizeyde yer alan kabartma, mermer siislemelerin de
yok olmasina neden olacaktir. Catidan akan su kose-

Giiney * Bergama Karaosman Sebili ve Siislemeleri

lerde yuvalanarak dis yiizeyde biiyiik bir kirlilige yol
agmistir. Ayni zamanda gesitli sebeplerden dolay1 mer-
mer yiizeyinde goriilen kirilmalar zamanla daha
biiyiik boyutlarda yapiya zarar verecektir. Bu bozul-
malar tesbit edilerek temizlenmeli ve daha sonra sag-
lamlastirma yoniinde calismalar yapilmalidir. Resto-
rasyon ad1 altinda, yapinin orjinalitesine yanls yapilan
miidahaleler engellenmelidir.

Dikkati ¢eken bir baska problem ise, cevre
diizenlenmesi yapilirken, yapinin orjinal kod ytiksekli-
¢i dikkate alinmayarak, anayol ve carsiya yapilan yeni
yollarin kodlarinin farkli olmasindan dolayi, binanin
sokak iliskisini kuran kaldirim yapisinda bozulmalar
goriilmektedir. Ayrica sebil etrafinda yer alan sehir
tabelalar1 ve tam sebilin Oniine dikilmis olan direk,
tarihi eserin 6niinde gorsel bir kirlilik yaratmaktadir.

Modern diinyanin yeni yasama diizeni ile
birlikte, eski islevlerini kaybettikleri i¢in giinden giine
sayilar1 azalan, atil durumda, var olanlarin ise dekora-
tif birer siis 0gesi olmaktan Oteye gitmedigi bu su
yapilary, ylizyillara gore konumlandiklar: yerler itibari
ile kentlerin tarihi siireg igindeki gelisme alanlar1 hak-
kinda bizlere bilgi vermektedir. Bu gelismeyi gozler
oniine seren yapilarimizi gelecek kusaklara aktarabil-
memiz i¢in gesitli disiplinlerle korumaya yonelik ¢alis-
malar yapilmalidir.
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Karaosman Sebili Kitabesinin Transkripsiyonu

1- Cenab -1 cud —i pise —i Karaosman Aga Zade

2- Ki nam1 Hact Omer Aga miiriivet —i merhamet kani
3- Yapub is bu sebili mevki’'inde kild1 hog hayri

4- ibadullah iciin itdi aceb lutf — i feravani

5- Cenab -1 Hazret —i Mevla ide miistagrak - 1 rahmet
6- Devanine revan olsun anin eltaf - 1 Rabbani

7- Hitam uldukda ol asar - i kevser - riz bi - hemta

8- Du’aya cem olunca da’iyan —1 hayr- hahani

9- Geliip iki hiinerver sdylediler *cevher-i tarih

10- Sebil — i Hact Omer Aga ola makbul- i Mennani sene
1229

Eserin tarihi kitabe metninin dokuzuncu satirinda cevher tarihi ile
de diisiiriildiigii ve onuncu satirda da tarih diisiirme beyiti olarak
yazildig goriilmektedir.

*Cevher tarihi : Tarihi veren misralarin sadece noktali harflerin
hesaplanmasiyla ortaya gikan tarihlere denir. Fakat onuncu satirda-
ki noktal1 harflerin toplami 1227 ediyor.Dokuzuncu satirda “Geliip
iki hiinerver soylediler cevher — i tarih” ctimlesinde gecen “iki”
kelimesinden iki sayisinin eklenmesi vurgulandig diistiniilmekte-
dir.

Bakimiz : Ozkan Birim : “Bergamadaki Osmanli Dénemi Cesme
Kitabeleri” Osman Bayatli Anisina Bergama Sempozyumu, {zmir
/Bergama 2002(Basilmamis Bildiri)

5. Ozkan BIRIM ; Bergama Kitabeleri, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii yaymlanmamus yiiksek lisans tezi,izmir
2000 s.61

6. Inci KUYULU ; Karaosmanoglu Ailesine Ait Mimari Eserler,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi Ankara 1992, s.146

7. Bakiniz : “Barok Maddesi” Islam Ansiklopedisi, Cilt 5, Istanbul
1992, 5.81-83, Filiz Yenisehirlioglu: “Sanatta Osmanli imparatorlugu
Fransa Etkilesimi” Osman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu,
Altan matbasi Ist.1993, s.57-67, Flavio CONTI : Barok Sanatini Tani-
yalim, Anka Ofset Basimevi, Istanbul 1978

8. Giil : Osmanli bezeme sanatinda oldukg¢a yaygin olarak kullani-
lan giil motifi dogada gortiniimii ve stilize edilmis hali ile tas, ¢ini,
kumas ve kitap sanatlar1 gibi cesitli alanlarda uygulanmaktadir.
Bakiniz : Yildiz DEMIRIZ: Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist
ﬁslupta Cicekler, Acar Matbaacilik, istanbul 1986, s. 346-348,

Vazo : 19 yiizyil Barok-Rokoko {islubunda vazo i¢inde giil motifi
oldukga sik kullanilan motifler arasindadir. Helezonik cizgilerle
olusturulan vazo motifi genelde sivri yapraklarla siislenir. Alt tarafi
daha ince tist tarafa dogru kalinlasan bir forma sahiptir. Bu motif
50z konusu dénemde kitap sanatlarinda da oldukca kullanilmistir.
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