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Ideolojiler Sonrasi Diinya: Mark Ravenhill’in
'Some Explicit Polaroids' Adli Oyununda
Kiiresellesmenin Politigi
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Sonsuz baglangiglar, bitmez sonlar. Ve birgogumuz
pazarin buyuk gelgitleriyle ve rizgarlanyla savrulduk.
{Ravenhill, 2001:293)
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Mark Ravenhill 1990 sonrasi Ingiliz tiyatrosunun en dretken yazarlarnindan biridir, Yazar, son onbeg yil iginde éncd sayilabile-
cek oyunlar yazmigtir. Ravenhill'in ulusal ve uluslararasi dlizeyde elde ettigi sohret, karesel olaylara olan ilgisiyle agiklana-
bilir. En heyecan uyandirici oyunlanndan biri olan ‘Some Explicit Polaroids' {Acik Sagik Birkag Polaroid), karesellegmeyi yan-
sitan aynalar galerisi gibidir. Oyunda Ravenhill, sadece tiketim kaltara ile cagdag tiketim toplumunu taslamakla kalmaz,
ayn zamanda, itaat kaltdrine dayali bu tir toplumlarda, insanligin kurtulug yollarinin nasil degistigini tartigmaya acar. Bu
makale, Ravenhill'in 'Some Explicit Polaroids’ oyunu ile kiresellesmeye olan itirazini aragtimmaktadir.
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Post-Ideclogical World: Politics of Globalisation in
Mark Ravenhill’s 'Some Explicit Polaroids'

Abstract

Mark Ravenhill is one of the most prolific playwrights of English theatre in the 1990s. Over the last fifteen years he has
created pioneering works. His national and intemational reputation is strongly predetermined by global factors. His one
of the most thrilling plays ‘Some Explicit Polaroids' (1999} is as a gallery of mirrors which reflects globalisation. In the play,
Ravenhill not only satirises consumerist culture and contemporary consumer society but also argues the changes for sur-
vival of humanity within these societies based on obedience. This paper explores Ravenhills foray into globalisation with
'Some Explicit Polaroids.
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Girig

Gagdas ingiliz tiyatrosunun gen¢ yazarlanndan biri olan
Mark Ravenhill, sanat yagami boyunca oyunlarindaki 5zenli
kurgulanyla, bu kurgularla ilgili yaptig1 agiklamalariyla, ara-
larinda istanbul da olmak Gzere, dinyanin, gegsitli kentlerin-
de verdigi soylegileriyle, tiyatro sanatiyla ilgili The
Guardian'daki kdgesinde kaleme aldigi elestirileriyle ve bu
dunyayr yansitmak icin kullandigi anlatim ydnternleriyle
ingiltere'de gagdag tiyatronun geligimine ydn vermig bir
sanatgl olarak incelenmeye degerdir. Oyunlannin gogunda
savag ve barig, &zgarllk, demokrasi ve totalitarizm, siddet
ve [es)cinsellik, ideolojiler dtesi dinya ve tiketim toplumu-
nun ig yaza, kdresellesme ve kozmopolitizm {diunya vatan-
dagligi) gibi olgulan kaotik bir diinyada yasadigimiz dagan-
cesiyle ele alan Ravenhill, batan yagami kapsadig iddia edi-
len bayuk anlatilann guvenilmezligini anlatmaya caligir.
Bunda, hic kugkusuz, ézel anlamda Ingiltere’nin Margaret
Thatcher déneminde yagadigi toplumsal degigim, genel
anlamda ise 1989da yikilan Berlin Duvan ile ideolgjilerin
sonunun ilan edilmesi ve ok kutuplu dunyanin, yerini tek
kutuplu dinyaya birakmasi yatmaktadr,

Bu ¢aligmada, Istanbulda bulunan Tiyatro
Sifirnoktaikide de sahnelenen, Ravenhill'in Some Explicit
Polaroids (Agk Sacik Birkag Polariod) adli oyununun odagi-
na yerlegen kiresellegme, ideolojiler sonrasi diunya, tike-
tim toplumu gibi olgular, yazarin dugtinceleri ve bu dagn-
celerin metne yansitiligl baglaminda irdelenecektir.

Mark Ravenhill

Tiyatroyu bir yagam bigimi olarak goren Mark Ravenhill,
ingiliz yazin dinyasinin en dertli, en getrefilli ve en aykin
yazarlarindan biridir. Ravenhill, sert Gslubuyla gekillenen
carpici metinleriyle adindan évglyle séz ettirip sahnelere
damgasini vurarak 1995 sonrasi tiyatroda bir fenomen ve
ekol haline gelmistir, Oyunlar sahnelenmeye bagladigindan
bugtine degln strekli olarak yazin dinyasinin gindeminde
kalp begenisini kazanarak dikkat geken ve genis kitleleri
etkileyen yazar, 7 Haziran 1966 tarihinde Ingiltere West
Sussexde dunyaya gelir. 1987de Bristol Universitesi'nde
ingiliz Edebiyati ve Drama Bolomi'nd bitiren Mark
Ravenhill'in tiyatroya ilgisi daha koguk yaglarda baglar.
Kaltarla bir ailenin oglu olarak huzurlu bir gocukluk déne-

mi gegirse de varlikl olmadiklanndan tiyatroya gidecek
yeterli paralari olmaz. Bu nedenle tiyatronun nasil birgey
oldugunu bilmeden, kardesi ile birlikte kendi aralannda
tiyatroya benzer ¢ocuksu birgeyler yapmaya caligirlar ve
dért ile sekiz yaglan arasim bu tdr oyunlarla gegirirler.
Ravenbhill, ilk baglarda cyuncu olmaya niyetlenir ama biyik
bir aktor olamayacagim gorance bu igten vazgeger.
Universite yillarinin ardindan Londrada bulunan Soho Poly
Tiyatrosu'nda idari asistanlik ve yonetmenlik, okullarda
drama Ogretmenligi gibi cesitli islerde caligtiktan sonra
oyun yazari olmaya karar verir (Sierz, 2005:2). Ravenhill’in
oyun yazar olarak yagamini sdrddrmek istemesinin altinda,
erkek arkadaginin AIDSden &lmesi ile henlz U¢ yasinda
olan James Bulger adindaki gocugun kaginlarak igkence
edlldikten sonra on yaslarindaki iki gocuk tarafindan éldo-
ralmesi olay1 yatar. Yazar, dunya basinina malzeme olan bu
acimasiz cinayetle ilgili kaleme aldig “A Tear in the Fabric:
the James Bulger Murder and New Theatre Writing in the
Nineties” baglikli makalesinde bu etkiyi acik¢a ortaya koyar:

Nasil olur da daha &nceden James Bulger cinayetine
kadar hig oyun yazmarmg kigilerden biri oldugumu fark
edemem? Beni oyun yazmaya iten neden Burger cina-
yetidir? Bu cinayetten beri yazmaktayim. $imdi bu o
kadar agcik ki, her nedense yaklagik on yildir hig dikka-
timi gekmemis. (Ravenhill, 2004: 308}

Mark Ravenhill, ilk oyununu onlig yaginda yazmis olsa
da profesyonel anlamda yazarliga ilk adimini 1993'te kale-
me aldigi, Old Red Lion Tiyatrosu'nda sahnelenen Close to
You ile atar. Ancak, parlamento Gyesi bir egcinselin yagami-
ni konu aldig komedi tartindeki bu oyunu pek ragbet gor-
mez. Ravenhill, bu bagarisiz girisimin ardindan 1990°li yilla-
rin ortalarinda kaleme aldig ve oldukga sansasyon yaratan
oyunlariyla cagdas tiyatroda radikal yeni bir ses ve yeni bir
soluk olarak ilan edilir. Oncl, dinamik, sert, cesur ve kigkir-
tici gibi nitelemelerle adi yan yana gelen Ravenhill, 26 Eylal
1996da Royal Court Tiyatrosu'nda, Sarah Kane'in
Blasted' indan sadece bir yil sonra sahnelenen ve oldukca
carpici bir bagliga sahip olan, bu nedenle de gazeletelerde
ve bilbordlarda sanstrlenen Shopping and F**ing {Aligveris
ve S*kis) ile tiyatro perdelerini sallar. Bu tarihten sonra da
tiyatro sanatinin ingiltere'deki yasayan ustalan ve dénemin
en itibarli geng yazarlan arasindaki yerini alir. Shopping and



F~*ing'in ardindan, Faust is Dead (1997), Sleeping Around
(1998), Handbag (1998), Some Explicit Polaroids {1999),
Mother Clap’s Molly House (2000), Totally Over You
{2003), Education (2004), Citizenship (2005), Product (2005),
The Cut (2006), Pool-No Water (2006), Ravenhill for
Breakfast (2007), Scenes from Family Life (2007), Shoot/
Get Treasure/ Repeat (2008), Over There {2009), The
Experiment (2009), Ten Plagues (2011} gibi bugine degin
kaleme aldig1 yirmi civarindaki oyunuyla gerek ulusal gerek-
se uluslararasi ohrete kavusarak hem Ingiliz hem de danya
tiyatro elestirmenlerince begeniyle alkiglanir.

ideclojiler Sonrasi Dinya, Kiresellesmenin Politigi ve
Some Explicit Polaroids

1999'da Out of Joint tarafindan Max Stafford-Clark yénet-
menliginde sahnelenen Some Explicit Polaroids, kigkirtici
yeni metinler anlayigiyla yazilan oyunlarin en mikemmel
orneklerinden biri olarak degerlendirilmigtir. Ama bir farkla:
1990 sonrasinda yazilan oyunlar genellikle politik olmayan
konulan ele alirken Some Explicit Polaroids girtlagina kadar
politikaya gémulidar. Oyunun bagarisi da igeriginde yer
alan ve koresel olgekte irdelenen bu politik yogunluktan
kaynaklarir, Sahip olmak ya da olmamak. iste bitdn oyun,
bu yeni yagam formu Gzerinden ilerlemektedir. Hem Gzdes-
legmenin hem de yabancilasmanin metni olan Some Explicit
Polaroids, yazarinin belirlemesiyle bir tir ¢agdag ttketim
toplumu ironisi, kapitalizrme ciddi bir itiraz, bir anlamda da
onunla dalga gegistir. Oyun yazannin ilk gérevinin yasami
gostermek olduguna inanan Ravenhill'in amaci, tiyatronun
ilgi alanini bireysel, siyasal ve toplumsal sorunlan kapsaya-
cak bigimde derinlegtirmek; bu sorunlara dénak saptamala-
rini genig izleyici kitlesine yaymak ve bu yolla sorunlarin
¢ozamU icin tartigma ortami saglamaktir. Some Explicit
Polaroids'de Ravenhill, kiresellegen dinyanin korkuluklarla
gevrili yasama alanlarinda bireylerin dig dinyada edindikle-
ri deneyimlerle yogrulan toplumsal yaganti ile bdyle bir
danyada yagama tutunmaya ¢aligan bireylerin i¢ danyalari-
ni ele ali; dig dinya ile i yasanti arasindaki etkilesimi
énceler ve tlketim toplumunun nesnelestirdigi insanlann
bireysel dunyalar 6ne cikarir.

Mark Ravenhill tiyatrosu, felaketin kiyisinda olan pop
kaltara, ahlaki belirsizlik, insancil degerlerin ¢okuga ve

paranin yozlagtinci etkisi tzerine odaklanir. Yazar, bir yan-
dan yirmibirinci ylzyil yazininda ¢igir acan ahlakgi oyunla-
riyla tiyatro dunyasina damgasini vururken bir yandan da
¢evresindeki mutsuzluga tutsak bireylerden olugan taketim
dinyasini dizeltmeye galigir. Some Explicit Polaroids tam
da bu hedefe donik bir metindir. Kapitalist uygarliga ironik
bir saldir, taketici bireye, tuketimin kélesi olmug ruhsuz
topluma ddnik acimasiz ve alayc bir elestiri olarak da oku-
nabilecek metin, attigl oklarla ve dagindaricl gonderme-
lerle izleyenlerin kendileriyle hesaplagmasini amaclar gibi-
dir. Shopping and Fuckingde oldugu gibi Some Explicit
Polaroids'de de batun yagarmi kapsadigi sdylenen blyUk
anlatilara sirtini dénen Ravenhill, kigtk ve bireysel dykale-
ri kucaklar. Anlattigr kogik oykulerden clan bu oyunda
yazarin mikropolitik olana ilgisi aciktir. Caridad Svich'in
(2011: 421) de vurguladigi gibi, Ravenhill mahvolmug bir
dunya bilinci ile yazmaktadir: mahvolmug ama yok olma-
mig. Bu ddzeydeki acimasiz umut anlayigi (umuda kargi)
oyunlarinin ayinc ézelligidir.

Ravenhill tiyatrosunda bireyler yasama tutunamazlar.
Kolayca alinip satilabilen, kiralanabilen ve tiketimi yapila-
bilen birer meta gibidirler. Bu nedenle onun tiyatrosu, tike-
tim merkezli yasami dayatan kapitalist sistemin caligma
ydntemlerini ortaya gikarmak ve bu sistemin ariind oldugu-
nu disindaga, insan dogasina ters yoz yagant bigimlerini
daha insancil sekle donugtirmek icin vardir. Some Explicit
Polaroids'de, ileri kapitalist sistemin Grana olan yeni top-
lumsal formasyonun izlerini surerek insanlarin ganlik
yagamlannin metalagmasi sorununa egilen Ravenhill, tike-
tim toplumunu kérikleyen bu yeni kaltdrel anlayigtaki
insan sorunu Gzerine odaklanmaktadir. Yazdif metinde
gozipek ve yarekli oldugu gézlenen yazar, déneminin ve
ulkesinin kapitalist toplumsal dizenini elegtirir. Yapisal ola-
rak karamsar ya da siyaset tutkunu biri olmasa da yagadig
gerceklere baglh kalma tutkusu onda gergek ile umut arasin-
da, baganlmasi oldukga glc olsa da, bir denge kurma itkisi
yaratmigtir. Ravenhill, varilan noktayi insanlik agisindan bir
trajedi olarak gérmektedir. Bu nedenle oyunlarinda séylem
olarak umut ile umutsuzluk arasinda bir denge kurmayi
deneyerek bir degisiklik Gretmeyecegini bilse de, bireyler
icin kurtulug yollarini varolan diizene bagkaldin olarak agik-
lamaktadir.



Some Explicit Polaroidsdeki Ravenhill karakterleri
toketim kaltarandn birer pargasidirlar. Yazarin asil amac,
karsi oldugu, karesellegmenin araclarini ve boyutlanini sah-
nelemektir, Dan Rebellato'nun da vurguladig gibi, “kuresel-
legme Ravenhillin temasidir ve Ravenhill, nasil oldu da
esnaf milletinden misteriye dontstigimizan izlerini sar-
mekle mesguldar” {2001 ix-xx). ingiltere'nin yasadigi bu
bagkalagimda hig kugkusuz Margaret Thatcher'in derin izle-
ri vardir. Ozellestirmelerin hizlandig, ekonominin bitin
kalemlerinin ticari birer yariga donagtanaldaga, bir anlamda
Viktorya dénemi Gzentisinin yagandigy, kapitalizmin mutas-
yona ugrayarak Thatcher eliyle bagka bir boyuta tagindigi
ingilterede dretim sistemleri degismis, ideolojik ve maddi
araglanin otesine konumlanarak tek bir ideolojiye, tiketim
toplumu ideolojisine yogunlagsmigtir. Béyle bir danyada,
cok emek harcamak degil az emek harcayarak gok para
kazanmak yidkselen deger haline gelmistir. Thatcher'in uzun
stren yonetimi altinda gengligini yasayan yazar, ne yazik ki
kendisini de bu sirecin bir parcasi olarak gdrmektedir, Bu
gercek onun, “agir agir 1990°li yillarin sonlarina dogru yasa-
mimizin blydk bolamand sekillendiren baskin bir gliclin
varligiyla tanistim: ktresellegme. Gergekte, sugluluk duya-
rak, benim de ayni kiresellegmenin bir temsilcisi oldugumu
fark ettim (Ravenhill, 2009:xiii); “karesellesmeyle, ya da
daha darast bir tanimlamayla Amerikanlagma ilgili birgeyler
yazmak istiyorum” (Ravenhill, 2003) ve “kiresellegmenin
birgok turtne kargiyim. Ama kosmopolitanizmin tutkulu bir
savunucusuyumn (Ravenhill, 2009: xiv) sdzleriyle agiklik
kazanmaktadir.

ingiltere'de 1979 yilinda yapilan ve muhafazakarlarin
Olke genelinde ezici bir gogunlukla kazandigi secimde
Margater Thatcher, Bayuk Britanya'nin ilk kadin bagbakani
olarak iktidara gelir Mark Ravenhillde bu yillarda oniig
yaginda bir 6grencidir. Bu nedenle yazarin kigisel yonden
geligimini saglamaya caligtigi donemde toplumu jekillendi-
ren sadece muhafazakarlardir. 1980'ler Ingiltere'de ve Ingiliz
toplumunda biytk degigimlerin ve dontgtmlerin yagandi-
£ zaman kesitidir. Dinya genelinde yaganan sosyalizm ile
kapitalizm gatismasindan yogun olarak etkilenen ve tavrini
Thatcher déneminde kapitalizmden yana koyan tlke, bu
yolda koktenci adimlar atmakta ve tlketim toplumu olma
yolunda ilerlemektedir. Ekonomik gergekgilik slogani kulla-

nilarak devletin ekonomideki rolinin en aza indirildigi,
ingiliz toplumunun birgok alanda dayanak noktasi olan
toplumcu yapilanmanin ortadan kaldirildig), serbest pazar
ekonomisinin tamn anlamiyla uyguland g, enflasyonun, faiz-
lerin ve vergilerin yikseltildigi, ozellegtirmelerin hizlandiril-
dig), sendikalarin glicanan kinldigi, tiyatrolann édenekleri-
nin kesildigi ve insan yagantisinin toplumsalliktan bireyselli-
ge indirgenerek tiketimle sinirlandinldigi bir yagam bigimi-
ne pek de yumugak olmayan bir gegigtir bu (Peacock, 1999:1).

1989da Berlin Duvar'nin ¢okmesiyle sonlanan soguk
savas danemi ise ideolojik ayrimlar ortadan kaldirmis ve
Amerikanin gddimande yarttalen tek kutuplu ileri kapita-
list donyaya gecis saglanmigtir. Insan yasaminin botin alan-
larim egemenligi altina alan bu sareg, inanilmasi gag tekno-
lojik olanaklan da kullanarak, bilisim teknolojileri esliginde
kaltGrlerin bubarlastigi ya da harmmanlandigs koresel bir
belirsizlik, bulaniklik, kdltdr karmagas yaratrugtir. Bu tarih-
sel kesitte ileri kapitalizm uluslararasi iglev kazanmig, bitan
gezegen tekellestirilerek insanlar tiketici kitlesine dénis-
taralmas ve ahlaki degerler sulandirlarak maddesel kilto-
rin dne agilmigtir. Siyasal ve toplumsal sorunlar, kiresel-
legme ve para hirsi agisindan yorumlayip Ingiltere'nin duru-
munun beter oldugundan bahseden Mark Ravenhill, gocuk-
lugunda ve gengliginde tanik olup derinden etkilendigi bu
nedenle de oyunlarinin temel eylemine yerlestirdigi bu ina-
nilmaz degigimi Enric Monforte'yle yaptig sdylegide soyle
Hzetlemektedir:

Universitede 6grenci oldugum yillarda Britanya'da her
yonden biyok degisimler yasaniyordu. Ulke, karma
ekonomiye sahip bir toplum olmaktan ve politik agl-
dan gagdifisi bir uzlasim olan devlet kapitalizminden,
serbest pazar ekonomisine dogru yol aliyordu.
Avrupada bu degisimi en saldirganca ve ¢abucak ger-
ceklestiren ilk alkeydi. Ulkenin bitan sistemi degigtiril-
di ve bunun herkes Czerinde baytk etkileri oldu.
{Monforte, 2007: 95}

Boyle bir toplumsal zeminin pargasi olarak kaleme
alinan Some Explicit Polaroids, 1999 Londrasinda geger.
Oyunun bagkarakteri Nick, eski bir sosyalist eylemcidir.
Nick, soguk savagin hukim sardigd yillarda, bir isadamin
kaginp onu darp etmekten ceza alir. Cezasini gekip



hapishaneden ciktiginda ise bir zamanlar yasadigi kenti,
ulkeyi ve eski yol arkadaglarim taniyamayacaktir. Ginkd,
gencligini verdigi idealleri ve Glkesi, tOketim kOltdrdndn
birer pargasi olmustur.

Nick'in hapse atildig 1984 yili Margaret Thatcher'in
ikinci kez iktidar koltuguna oturdugu yildir. Nick hapisteyken
Thatcher'in onbir yillik iktidar sonlanmig ama iktidara yine
Muhafazakarlar gelmistir. ngiltere, John Major yénetiminde
yedi yil kalmig ve Thatcher dénemi baylece butinlenmistir.
Nick hapisten giktiginda ise iktidarda 1997de yapilan
secimlerde Muhafazakarlara kargl Gstunlik saglayan Tony
Blair liderligindeki lsci Partisi vardir. Nick'in karsisinda
buldugu dinya bu nedenle oldukga farklidr. Oyun da
onsekiz yil Muhafazakarlarin yonetiminde kalan ingiltere’nin
yasadigl inanilmasi gic degigsime ve Isci Partisi’'nin iktidarina
odaklanir.

Ravenhil| tiyatrosunda dinya hizli ve olumsuz bir degi-
sime ugramigtir. Eski gazel aligkanliklarin yerini daha ¢ok
para kazanma hirsi almigtir. Dogup buyudGgi Glkesinin bu
degigimler ylzinden gézintn éniinde can gekigmesi yaza-
r Gzmektedir. Bu nedenle Ravenhill'in metinlerinde, melan-
kolik atmosferi soluyan kertsoylu tiketici kitlenin katastro-
fik gercekligi vardir. insanliga boylesine aykin bir duzeni
seyretmeye katlanamayan Ravenhill, varolmak ile yok olmak
arasinda debelenen toplumun gergegini egirip bikmeden,
oranlarimi degigtirmeden ama dnemli olan aynntilar ¢im-
bizlayarak agiga cikarr.

Some Explicit Polaroids, kiresellesmenin bagbelasina
dénlstial béylesi bir dinyanin Ravenhill tiyatrosundaki
izdtgtimaduar. Bu baglamda oyun, Mark Ravenhill’in yagadi-
£ caga egemen olan tiketim kavramina ne denli ters dug-
t0gtnd kanitlamaktadir. Yirmibirinci yizyl ingiltere'sinin
kaotik ortamini ustalikla betimleyen metin, hayat alanlari-
nin Amerikanlagsmasina déntk tepkiyi yansitan oniki perde-
lik &fke dolu bir toplumsal kaos dykisidir. Gagdag
Londra'nin politik ortaminda gegen oyun, 1984'te cinayete
tegebusten igeri tikilan ve onbeg yilin ardindan saliverilen
Nick'in kargisinda buldugu baskalagmig postmodern dinya-
y1 anlatan; izleyicilere blyidk resmi kugak catigmasi, eski
politik sGylemler ve yeni diinya dizeni baglaminda goster-
meye calisan kactk bir oykodar. Hapishaneye dugmeden

onceki aligtigl dinyadan oldukga farkli ve taninamayacak
bir atmosferde soluk almak zorunda kalan Nick'in, agiri birey-
cilik ve vahsi kapitalizm kargisinda yasadig celiskiler, i¢ bula-
rikligy, kafa karmagasi ve eski arkadaglaninin gegirdigi bagkala-
§im dolayiminda yagadigi miicadele gozler dnindedir.

Ravenhill'in, Some Explicit Polaroidsde provokatif
bicimde ele alip tartigtigi konulardan biri de kugak catigma-
sidir. Yazar oyunda, Thatcher &ncesi ‘politik’ ve Thatcher
sonras ‘apolitik’ kusagin Uzerinden, geng ve yasli nesil ara-
sindaki gatigma baglaminda sunulan birkag polaroid ile
198%da Berlin Duvari'nin gokistyle birlikte ideolojik aynm-
larin tarihin ¢oplogane atilarak, almak ve satmak eksenli
tiketim toplumunun ve tlketen insanin alkiglandig top-
lumsal bigimlenimin agik sagik bir resmini sunar. “Gegmigin
savlarinin bagkalagnnig, belirsiz ve balanmag bugdn ile yer
degistirdigi” {Wade, 2008: 288) oyunun bashigi da bu felse-
fede gizlidir “Acik sagik birkag polaroid” betimlemesi,
“aninda sevindiren ama kisa émirli olan resimleriyle, dok-
(Sierz, 2009:182) iglevi gbrmekte ve tam anlamiyla dénemin
ruhunu yansitmaktadir.

Eski bir sosyalist olan Nick, Jonathan adindaki bir ig
adamim kacirip iskence ederek soymaktan hapishaneyi
boylamigtir. Hapishaneden ciktiginda ise ilk igi eski ortag
Helen'i bulmak ve onunla eski ginlere dénip yeni bir
dinya kurmaktir. Ama kdprinan altindan ¢ok sular akmg,
ingiltere ile birlikte insanlar da hizla degismis, yillar ideolo-
jik soylemleri kallendirdigi gibi kisilikleri de silip saparmag-
tur. Bu nedenle Nick, Helen'le ilk kargilasmasinda bayik dos
kinklig yagsayacak, karsisinda eski bir sosyalist eylemciyi
degil, Isci Partisi'nin belediye meclisi tyesi ve milletvekili
olmay1 uman dért dértlik bir kapitalisti bulacaktr.

Ulkalerin maddeden daha ok 6nemsendigi bir done-
min adami olan Nick'in, Helen'i bulabilmek igin bagvurdugu
ilk yol ona lkargisinda buldugu tiketim toplumunun ylkse-
len yeni degerlerini hemen hissettirir. Cnk( Helen'le géri-
sebilmek icin kullanmaya caligtigi telefon kulabesi artik
parayla degil sadece kredi kartiyla ¢alismaktadir. Bu egreti-
lemenin ardindan Nick'e, kiresel dlcekte etkili olan post-
modern tiiketim toplumunda yagadigini amimsatan diger
olay ise Helen'in evine giderken yolda gordagl uyusturucu



hap satan ¢ocuktur. Nick gocuga, “bu yagta uyugturucu sat-
mamalisin” dediginde aldig), “peki PlayStation’i nasil alaca-
gm” (Ravenhill, 2001: 231, 232) yaniti bu baglamda oldukga
dasandaracadar. Nick, hapse atilmadan once toplumsal
yagami kavuran keskin ideolojik sinirlar, yerini, tiketim igin
tiketim felsefesine ve cinsellik ile aligveriy eksenli tatmin
olmak anlayiginin hakdm strdCgt pop kdltdre biralkamigtir,
Ravenhill'in ilk dénem oyunlarindaki gengler de genellikle
bu gercegi somutlagtiran “azmanlagmig, yalnizca kendi
parasal, toplumsal ve cinsel isteklerini tatmin etmekle ilgi-
lenen” {Svich, 2003: 86) kigiler durumundadir. Ravenhill'e
gore, birbirleriyle anlamli iligkileri olmayan ve gevreleriyle
olan iligkilerinin de tdketim mallanyla sinirli kaldigi bu
gocuksu gencler, hicbir zaman tam bir yetigkin olamayacak-
tir. Hep birilerine gereksinim duyacak, hirsli, yaralanmug,
drselenmig kalacak ve gevrelerindeki dunyayla yalnizea kisa
streli iligkiler kurabilecektir. Cinlaa “ttketimcilik, geg kapi-
talizm- ya da adini ne koyarsaniz koyun- ‘biz’ bilincine yak-
selen bir yetigkinlige ulagmanin zor oldugu, ben ifadesiyle
gekillenen bir cocukluk yaratrmigtir” (Ravenhill, 2004
31TOketim toplumunun ideclojisini ve mekanizmalarini
cozmeye galisan ve “icinde yagadigimiz bu yeni danyanin
gercegini yakalamak” {Ravenhill, 2003} digtncesinde olan
Ravenhill, daha oyunun baginda Nick'i bu dinyanin yeni
atrnosferiyle ylzlegtirerek postmodern tiketim toplurnu-
nun ylkselen yoz degerlerini sahneler ve sorgular.
Kargitliklar evreninde ve tiketimn toplumunda varolmanin
gifrelerini gbzemeyen Nick, Helen'le yaptifi goriismede
ondan kendisine rehberlik yapmasini talep eder. Durum da
tam bu noktada gatallagir. Bir konsey Uyesi olarak, tiketim
toplumunun tanimlayicr yapilar konumundaki aligveris
merkezlerine insanlarin otobuslerle nasil taginabilecegi,
onlann nasil 6lglstzce tuketim yapabilecegi Uzerine kafa
yoran ve eski ginlerin gegip gittigini géren ama buginlere
nasil gelindigini anlayamayan Helen, bu talebi sdrecl ozet-
leyen su carpici s6zlerle reddeder: “Yavag yavas ne yapabi-
lirsen yapacaksin ve buyuk resmi gormeyecek, genelleme-
yeceksin” (Ravenhill, 2001: 236). Buytk anlatilarin gegerliligi-
ni yitirdigini, ideolojilerin bittigini, bunun yerine danya
genelinde tek ideolojinin tiketim ekonomisi oldugunu,
gergegin bu ideolojinin aygitlariyla oretildigini ve kogok
dinyalara ait kigik &ykilerle yetinmek gerektigini hisseti-

ren bu sézler; gergekte, yeni dinya dizeninin blyik anlati-
si olarak kiresellesmenin de yok olmaya tutsak oldugunu
imler gibidir. Bu nedenle Shopping and Fucking'de oldugu
gibi Some Explicit Polaroidsdeki “Ravenhill karakterleri,
higbirgeyin bir anlam tagimayacag), gergegin yalandan daha
degerli olamayacag, asla biyik resim lzerine digiinmeme-
miz gerektigi noktasinda israr ederek bu postmaodern klige-
leri ezbere okur” (Rebellato, 2001:xv).

Mark Ravenhill, oyunlanyla ilgili yorumlar yapan eleg-
tirmenlerin, Ozellikle de gazetecilerin gok edici kanl sahne-
lere ve siddete odaklandigimi, bunun da, metinlerini eksik
okumak oldugunu belirtir. Ote yandan kimi elestirmenlerin
de oyunlarininin merkezine konumlandirdig bayak tasarimi
olan ‘kiresellegen lapitalizm’ elegtirisini gérdlgtind vurgu-
lar. Bu durumdan kaynaklanan hognutlugunu ifade eden
Ravenhill, ger¢ek amacinin bireylerde énemsizlik duygusu
uyandiran, ruhsuz, ici bos gagdas lairesel kapitalizmi sorgu-
lamak ve izleyicileri su an hangi kosullarda yasadiklar nok-
tasinda elegtirel digiinmeye davet etmek oldugunu belirtir
(Ravenhill, 2006: 132).

Some Explicit Polaroids ile bu davetine izleyicilerden
katilim bekleyen Ravenhill, her seyin tiketim boyutunda
anlam kazandigy, tiketim icin tuketim felsefesinin agilandi-
g1 ileri kapitalizmin boyundurugunda kalarak felakete strik-
lenen bir toplumun kaginilmaz daglgind ortaya koymakta-
dir. Homo sapiens'den Homo consumericus’a, yani 'distinen
insandan ‘tiketen insana dogru bir hareket gdsteren bu
dlgls, oyunun temel eylemini olusturur. Bu baglamda,
Patrick Pavis'in de vurguladig gibi, Some Explicit Polaroids:

Bir dénemi batiinlyle, gic iligkileriyle ve kazanan kay-
beden kamplarnyla birlikte ayn ayn agiklamaktadr...
Ender rastlanacak dlcude, giinimizde pek duyulama-
yacak bicimde oyun, dinyay agiklama girigiminde
bulunarak, bireysel ve politik motivasyon arasindaki
bagintiy! aydinlatmaya calismaktadir. (2004: 6)
Tuketim kualtarinin ondan bekledigi yagama bigimini
reddeden ve kendi varolugsal sorunlarinin sarmalinda acilar
¢ekmeye baglayan Nick, Heler'le eski giinlere dénemeyece-
gini anlar. Helen'in bu futumu onu, yalnizligin baglangicinda
cevresiyle ve i¢ danyasiyla bir hesaplasmaya iter. Yikselen
degerlerini anlamaya galigtigi kentin sokaklarinda yrirken



striptizci Nadia ile tanigir ve oyunun adina uygun bigimde
onunla kisa sureli bir iliski yagar. Nadia, Aids hastaligina
yakalanan uyusturucu bagimlisi Tim'le yasarken, Tim de
kiralik Rus asilli erkek sevgilisi Victor ile birliktedir. Bu geng-
lerin gapragik iligkilerinin, kayip ve karmagik yagam bigimle-
rinin altinda yalrizca eglenmek ve yaptiklar her seyden haz
almak istenci yatmaktadir. Oyle ki erkek arkadasi Nadia'ya
saldirdiginda bile o, bu durumu clumlu yanlanyla dagan-
mek zorunda olduguna inanir ve Nick'in israrlarina kargin
ona ofke bile beslemez. Oysa Ravenhill'e gore “ofke, insan
olmanin ¢ok gerekli bir parcasi"dir (Sierz, 2009: 184). Kugak
catigmasinin bireylerin digin ve yagam dinyalarinda olug-
turdugu farkliliga isaret eden bu olayla Ravenhill, blydk
resmi unutmaya caligan ‘6fkeli eski kugak’ ile baydk resmin
ne oldugunu bile bilmeyen ‘hazci yeni kusak’ arasindaki kar-
$ithig vurguluyor gibidir.

Ravenhill tiyatrosunun &zelliklerinden biri de metni bir
tur sozetk cephaneligine déntgtarmeyip, séza hig dolan-
dirmadan, dogrudan izleyicilere hitap edecek bigimde
olugturulan duru diyaloglar dzerine kurulu olmasidir.
“Gergekgi bicemle yazilan Some Explicit Polaroids, iletileri-
ni dobra dobra sarfedilen diyaloglarla’ izleyicilere sunar
{Kritzer, 2008: 44). Ravenhill, ham gerceklige yonelik olduk-
¢a acik konugmalara yer verdigi metninde dustincelerini ikili
karakterler kullanarak ifade eder. Kugak gatigmasini, yagh
karakterler Helen, Nick ve Jonathan ile geng karakterler
Victor, Nadia ve Tim Gzerinden tartismaya agan yazar, bu
karakter yapisini politik olan ile apolitik olani ayngtirmak
icin kurgular. Enric Monforte ile yaphg soyleside
Ravenhill'in de vurguladigi gibi:

Some Explicit Polaroids, yash karakterler Helen ve
Nick'i tamnimladig) kadar geng karakterleri de tamimlar.
Helen ile Nick tarihi, politikay animsarlar; her ikisini
de yasadiklar igin hala onlardan kinntilar tagirlar. Geng
karakterler kadar onlar da gevrelerindeki dinyay
yorumladiklarindan oyun, bunyesinde bununla ilgili
postmodern bir doku banndirr, Helen'in, Nick'in ve
Jonathan'in varlig, tarih ya da kaltar politikasi algisi
olmayan geng karakterler Victor, Nadia ve Tim igin
oldukga farkli bir duygudur. Bu da demektir ki oyunda
birbirinden farkli iki diyalog vardir. {2007: 93)

ileri kapitalizmin soylemiyle, kiresellesen danyanin
merkez kentlerinde tiketim kiltirintn mabetleri olarak inga
edilen aligveris merkezleri gergekte ¢ok uluslu sirketlerin
gucine gi¢ katmaktadir. intemet, televizyon, gazete ve
radyo gibi kitle iletigim araglariyla pompalanan evrensel
toketim kaltdra sonucunda, gegmiginden kopuk, sonok
karakterli, yersiz yurtsuz, tutunamayan apolitik bireyler, siste-
me uyum saglamanin ve tiketim Gzerinden kimlik Gretrmenin
yolu olarak marka Grtnleri satin almayr gormektedir. Mark
Ravenhill'in Some Explicit Polaroids'de resmini gizdigi danya-
nin sorunlarindan biri de budur. Tarihi, ideolojileri, byuk
anlatilan unutmak gerektigini vurgulayan, ge¢mige inanma-
yan, kokstiz, yuva nedir bilmeyen ve ‘mutlu dinya’ kavramina
sirtini dénen Victor ile Nick arasinda gegen konugmalar yeni
dinya dizeninin igleyis sisteminden kesitler sunar;

Victor - Hepsini unut. Gegmigte kaldi. Yok oldu.
Danyamin herhangi bir yerinde olabilirsin. Dinya o
kadar biyuk degil biliyor musun? Ayni mizik var, ayni
hamburgerler, ayni insanlar. Danyanin her yerinde.
Surekli hareket edebilirsin ve yine de ayni yerde olabi-
lirsin.

Nick - Ben artik durmak istiyorum. Dinyay! bogver.
Sevdigim birine bakmak, bir yuva istiyorum.

Yictor - Ne ki yuva? Artik higbirgey sabit degil. ‘Burasi
yuva diyemezsin. (Ravenhill, 2001: 303)

Wadee gore, “Ravenhill'in oyunlan, gegici duygularla
ve kara mizahla birlikte postmodern, ideolojiler sonrasi
dinyadaki etik degerleri arar” (2008:284). Michael
Billington'un da vurguladig gibi Ravenhill tiyatrosu, “dinsiz
ve ideolojisiz bir dinya algisi olugturmaya gabalayan diigkr-
rikligi icindeki Thatcher sonrasi kusagin duygu durumunu
ve dllini yakalamistir” (2007: 359). Ravenhill'in tiyatro evre-
nindeki insanlar, pargalanmig ve geligkili ruh durumu iginde-
dir. Taketim kidltarandn bagimlilan olarak varolugsal buna-
limi yasarlar. Oyundaki gencler herhangi bir ideolojik duru-
$a ya da inanca sahip degillerdir. Zaten ne dyle bir kiltGrle-
ri ve dagansel birikimleri ne de dertleri vardir. Tek amaglan
bireysel dizeyde glnu yagamak ve haz almaktir. Yeni dinya
dizeninde ortaya gikan anaforlardaki celiskileri, hizla degi-
sen Ulkesindeki kaltirel kargasayr oyun metninin dért bir
yanina yayan Ravenhill, ideolojiler sonrasi kugagin bu duru-



munu, Szvarligim yeniden kurmak isteyen oyunun geng
karakteri Victor'un sosyalizme duydugu tepkiyle ve ideolo-
jik sdylemlerden nefret eden sozleriyle sahneye aktarir:

Her sey parcalaniyor. Binalar cirkin ve yikiliyor.
Dukkénlar cirkin, bos. Cirkin insanlar kurallara uyuyor
ve bunlar kendilerini hi¢ kimsenin dinlemedigini
dugtindiklerinde dalga gegip gikayet ediyor. Senin bil-
diklerin sarekli griyor ama her zaman igler daha iyi
duruma geliyor. Her sey olabildigince iyi durumda
Insanlar tarihi atlatmak igin yariydgte. Bu yalani. Bu
aldanigl. Bu ilerlemeyi. BlyCk bir yalani. (Ravenhill,
2001: 270-271)

Mark Ravenhill igin yazma edimi, tiketim olgusu batin
degerlerin Ustunde yer alip insani iligkiler takendiginde,
insanlar metalagtiginda insanin ve insanligin sonunun ne
olacag sorunsali dzerine odaklanmaktadir. Bir tUr ‘postmo-
dern kakafoni’ olugturan bu sorunsal gercevesinde yazar,
soyut ve kopuk yagamlariyla bireylerin hem baytk resmin
hem de giindelik yasamin i¢inde nasil g&randigina betim-
lemeye galigirken, dinyanin acimasizligina ve tikenebilir
olduguna dair digtincesini gegmis-bugln kargithg kurarak
butan giplakligiyla gozler dntne sermeyi tercih etmektedir.
Bu yolla bilingaltini ters yiiz eden Ravenhill Some Explicit
Polaroidsde, ileri kapitalizmin birtin dinya merkezlerine
dayattig tiketim toplumunun Grettigi sorunlar kargisinda
kozmopolitizmin ve daha insancil, daha etik bir toplumsal
dizenin yeniden olanakli olup olamayacag Gzerine umut-
suz ama bu umutsuzluga biraz da mesafeli sorular sorar:

Jonathan - Bence hepimiz savag kaybettik. Son birkag
yil benim igin daha rahat olabilirdi. Her seyin béylesi-
ne kolay gozilmesi kendimi suglu hissetiriyor. Aslinda
insanlarin gelebildigi en yakin nokta, hoglanmasan da
paradir, kapitalizmdir. Ve hi¢ kuskusuz, bagka turla pro-
jeler dizenleyebilir, her sey daha iyi olsun diye caligip plan
yapabilirdik. Ama sonugta gergekten yapmak istedigimiz-
le ilgili yeterince hassas, esnek olan tek sey piyasa ekono-
misi oldu.

Nick - Daha iyisi yok muydu?

Jonathan - Belki bin yil sonra ama simdilik..

Nick - Sahip oldugumuzun en iyisi bu. (Ravenhill, 2001: 31)

Hayatin korkung bir seferberlik haline dénlgtaga
gunamaz danyasinda yaganan catigmalarin arkasinda eko-
nomik nedenleri géren, toplumdan yana taraf olan ve bir
yagam tarzi olarak bireycilige itiraz eden Mark Ravenhill,
ileri kapitalist toplumun geldigi noktayr ¢&zimlerken ahlak-
g1 bir yol izler ve 6zgurlik, demokrasi, egitlik, daha insancil
bir yagam gibi olgulann batan dunya insanlari igin gegerli
bir yagam bigimi olmasini disler. Bu degigime yol agacak
kivilcimlarin yakilabilmesi icin de izleyicilerde toplumsal
biling uyandirmay: yegler. Bunun igin de onlan bunaltma-
dan duygunun yok edildigi, Berlin Duvar’nin yikiliginin
ardindan her seyin yeni &rilen tOketim duvarlaryla ¢evre-
lendigi ruhsuz ve kaotik dinyanin kagik sorun kinntilanyla
izleyicileri etkilemeye galigir. Amag, hi¢ kugkusuz, zamanin
ruhunu g¢ozumlemek, cagin blytk resmini géstermek,
“olduganden bile siphelendigimiz baydk anlati icin dzlem
duymarmiz” (Ravenhill, 2008: 5) gerekliligini sorgulatmak ve
gundeligin vasathginda debelenen bireyin kendiyle yizleg-
mesini saglamaktir,

Oyunun oldukga kisa olan son perdesi Ravenhill'in bu
amaglarina hizmet eder gérinimdedir. Helen ve Nick ara-
sindaki konugmalara sahne olan bu perde Helen'in evinde
geger. Helen, Nick'i evine kabul etmigtir. Hapishaneden gik-
tiktan sonra yagama tutunmaya ¢alisan ama bu ugurda
gerek kigiliginden gerekse ideallerinden &6din vermeyen
ama cevresindeki yeni danyanin kendisinde umutsuzluk
olusturdugu Nick, kigilik bagkalagimina ugrayan Helen'i
yeniden kazanmayi bagarmig gibidir. Helen ise yagadig
deglsimden hognut degildir ve eski ile yeni degerler arasin-
da gelgitler yasamaktadur. iginde biriktirdigi hognutsuzlu-
gundan ve sugluluk duygusundan Nick'i eski &fkeli gunleri-
ne donddrerek kurtulacagini diglinen Helen'in bu gabasi,
Ravenhill tarafindan gelecege donuk kagak bir umut kivilci-
mi ya da umutsuz bir iyimserlik olarak sunulmaktadir:

Halen - Bunlann hepsi hataydi. Her seyi degigtirmek,
her geyi yikmak istiyorum.

Nick - Gergekten bdyle mi disdndyorsun?

Helen - Bazen. Yalnizca uyandiktan sonra bir anligina.
Sonra hayir diyorum. Gund yaga. Yapabildigini yap.
Nick - Bu olgun insan tavr.

Helen - Evet. Bu olgun insan tavri.



Nick - Yaslandik degil mi?

Helen - Kahretsin ki yagland k. Ama sen... Ofkeli olma-
i istiyorum.

Niicle - Artik olamam.
Helen - Artik hig kimse olamaz. Bunu 6zledim.
Nick - Senin hafizan olamam.

Helen - Seni eskiden oldugun gibi biri yapmak istiyo-
rum.

Nick - Bu zor olacak gibi gorantyor.
Helen - Olsun, bunun igin cok cabalayacagim.
Nick - Sadece dene.
Opmek igin ona yaklagir
Helen - Islandim,
Nick - Ben de.
Opustirter. (Ravenhill, 2001; 314)
Sonug

lleri kapitalizme, kiresel politikalara satasmakla meghur
olan ve kendi kugaginin yagayan en etkili oyun yazarlar ara-
sinda yer alan, sahneye aktardigi kigik resimler Gzerinden
baytk resmi olugturarak hem silahli hem de silahsiz savag-
lara taniklik eden danyanin bugdnkd kesmekes durumunu
ortaya ¢ikaran Ravenhill, cagina egemen olan tiketim kal-
tartnin maddeselligini tinsel aforizmalarla selamlar.
Ravenhill, ‘Queer kurami'ndan varoluga, yagama anlam ver-
meye glrisen bly(k anlatilardan siyasal sistemlere ve teolo-
jiye degin genigleyen ilgi alanini jiddet, maddesel kltar,
tuketimci anlayig ve dunya vatandagligi gibi sorun alanlariy-
la yogurarak tamamen kugkucu, umutsuz bir iyimserlikle
ancak tutarl ve ilkeli bigimde ele alir. Yazar, Thatcher son-
rasi tiyatroda énemli bir kavgak noktasi olan Some Explicit
Polaroids ile sorunlagtirmay surdurdGgi ‘tGketim olgusu’
dayatmasini ve dinyanin yeni bir Gtopyaya duydugu ivedi
gereksinmeyi seslendirmektedir. Bu baglamda tarihin, tek
kutuplu diinya dizeni sapaginda, insanlan tekdize bir yaga-
ma bigimiyle yapayalniz biraktigs kaotik ortamda gekillenen
Ravenhill tiyatrosu, meydan okuyucu tespitleriyle tiyatro
sahnelerinde biydk bir agilim olarak degerlendirilebilir.

Ravenhill tiyatrosunun éziinde, dinyas: silahli ya da

silahsiz gatigmalarla dolu modem insanin kozmosdaki ve
gunimulz toplumundaki garesiz durumunu seslendirmek,
insanin i danyasini kegfetmek, ¢agdas kaltara ¢&zomle-
mek, ganimizan trajik yagam deneyimlerini agiga gikarmak
gibi zorlu ugraglar vardir. Herkesi kucaklamaya caligtig goz-
lenen yazar; yanilsamalardan uzak, sezgili, gergekgi anlatimi
ve durast gozlemleriyle, cagdas tuketim toplumunun basti-
rilmig i¢ yUzdni gormeye zorlayan yapitlar dretir. Bu bag-
lamda gagdas kapitalist toplumlarda insanligin durumunu,
varolmanin dramini kaltarel kodlaryla ve derin bir zaman
bilinciyle birlikte anlatir. llerlemeci bir tarih anlayiginin,
dunyanin adil oldugu, kapitalizmin insanlara egitlik ve
ozgurluk sundugu diglncesinin reddedildigi; inanca, akla,
ahlaka olan gavenin yitirildigi, kargitlarin gatigmasina daya-
ln siyasal kodlama bicimlerinin ufalandigi bir dénemin
karakteristik &zelliklerinin yagl ve geng karakterler aracili-
giyla sunuldugu Some Explicit Polaroidsde bu kavramlar
yerlerini parcalanma, sreksizlik, bulaniklik, yersiz yurtsuz-
luk, kdksUzlesme, mekaniklesme, yabancilagma, iletigimsiz-
lik ve éznenin olimd gibi karg Utopik olgulara birakir.
Insanlan ontolojik belirsizlige surikleyen bu kavramlarin
disunsel arkaplaninda ise yazara gore, Same Explicit
Polaroids'in kurgusalliginin siginagini olusturdugu ‘ideoloji-
ler sonrasi dinyd’ ile kiresel kapitalizm ve tiketim kaltard
yatar. Ravenhill'in oyununda gdze carpan bu kargitlik, bir
taraftan dinyanin mahvoluguna dair distopik aforizmalar-
dan, diger taraftan da umutsuz bir iyimserlikle insanlik igin
yeni bir (topya olugturma gagnsindan meydana gelir. Bu
baglamda tiketim kltard, sonu gelmeyen ekonomik ilerle-
me ve kayip cennet agmazlan Ravenhill tivatrosunun gatisi-
m olusturabilecek niteliktedir.
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