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Neslihan OZGENC *

Gulme eylemi, sadece nese ve mutlulugu ifade etmez, diger bir yaniyla alayci bir tavri da aciga cikarir. Alayci yikiciligindan
rahatsizlik duyulan gulme eylemi, tarih boyunca kontrol altina alinmasi gereken toplumsal bir durum olarak gortulmustur.
inanclar ile paralel gelisen Bati Sanati da, Hiristiyan ogretilerinin davranislara getirdigi yasaklar sonucunda, gulme eyleminin
resmedilmesi karsisinda ciddi bir tavir almistir. Bu dogrultuda, disleri gostererek sesli bir bigimde gulmenin sosyal stattyd
asaglya cekecegine inanildigindan, resim siparisi veren bireylerin, ciddi goéranimly, sosyal statt ve zenginliklerini ifade
edecek bicimde resmedildigi gorular. Fakat 17. yuzyil Hollanda sanatinda, diger Avrupa Sanati drneklerinden farkli olarak,
koylu ve fakir halki kahkaha atarken resmeden eserler géralmeye baslanmistir. Bu ¢alismanin amaci, Protestanlik sonrasi
17. Yuzyil Hollanda'sinda ortaya ¢ikan yeni sanat turlerinin, gtlme ve kahkahanin ironik durumunu ne sekilde ele aldigini
ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda bu calismada, gulme eyleminin tarihsel streci icinde sosyo-kulturel gozamlemeler

yapilmis ve sonug olarak gulme eyleminin sanattaki yerine dair genel tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar Sézcukler: Gulme, Kahkaha, Hollanda Sanati, Kalvinizm, Tor Resmi.

On Seriousness of Art: The Act of Laughing in the 17th Century Dutch Painting

Abstract

Laughing reveals not only joy or happiness but it also reveals a cynical attitude. Because this cynical destructivism is nerve-
wrecking, through history, laughing is treated as a social condition that needs to be under control. Western art, progressed
parallel to beliefs, developed a serious attitude towards the depiction of laughing due to the bans of Christian doctrines.
Following this, it is seen that individuals who commissioned a painting demanded to be depicted in serious-looking pos-
tures that can represent their wealth and social status, since a loud laugh showing teeth is believed to demote social status.
However, different from other kinds of Western art in 17th century Dutch art, peasants and the poor laughing with show-
ing teeth are depicted. The aim of this paper is to present how new artistic styles flourished in 17th century Holland after
Protestantism express the ironic state of laughing and laughter. Therefore, this paper examines the historical process of the

act of laughing through a socio-cultural analysis and as a result it denotes the place of the act of laughing in art.

Keywords: Laughing, Laughter, Dutch Painting, Calvinism, Genre Painting.
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Giris

‘Ne mutlu simdi aglayanlariniza, gunku guleceksiniz.” diyen
Buyuk Gregorius'un belirttigi gibi, gercek, nese dolu gulme
yalnizca cennette yasanabilir, ama bu cennet sevinci asla
guraltuld bir kahkahaya déntsmez (Sanders, 2001: 165). Boy-

lelikle cennet bile kahkahanin sesinden rahatsiz olur.

Gulumsemenin karsl konulmaz bedensel patlamaya
donusmus hali olarak tanimlanabilecek gulme, keyif hali-
nin en taskin ve gurultulu bigimidir. Gulme eylemi, hazdan
gelen durttstunden dolayi, insanlik tarihi boyunca denetim
altina alinmasi gereken sosyolojik bir sorun alani olustur-
mustur. CUnkd, karsisina aldigl otoriteye karsi baskin bir
yaptirnim guct vardir. iktidarin kendini kabul ettirme, itaat,
boyun egdirme, korkutma gibi toplumu baski veya kontrol
altina alma gibi istekleri sayesinde ciddiyet yasamin her
alanina sokulmaya calisilmistir. Gulme eylemi ise, ciddiyet
gerektiren otoritenin tam karsisindadir. Bu nedenle otoriter
yapl, insan davranislarini zaman ve mekanlar ile birlikte be-
lirli kaliplara sokmustur. Bireyin toplumsal sayginligi ve sta-
tusu ile iliskilendirilen davranis bigimleri, ciddiyeti gerekli
kilmistir. Bu dogrultuda gulme eylemi, ogretilerin ve yapti-
rimlarin izin verdigi 6lctde kabul edilebilir olmustur. Uygun
bulunan ortam ve zamanlarin disinda gerceklestirildiginde
ise, toplumsal ayiplanma, dislanma gibi ahlaki durumlar ya-
ratmistir. Ar ve edep gibi kavramlarla tanimlanan toplumsal
yaptirimlar, gulmenin dozunu, mekanini ve zamanini belir-

leyen en 6nemli etmenlerdir.

Toplumsal farkliliklar gosteren ahlaki yapi, toplu-
mun inang, din ve toplumsal hiyerarsisinin yaptirimlariyla
olusmustur. Bunun yaninda, ahlaki yapi, gug ve iktidari ele
geciren sisteme bagli kalarak da sekil almistir. Toplumsal
dinamiklerinin degiskenligine ragmen, tarih boyunca din-
lerin toplum Uzerindeki gucu ise, dogrudan veya dolayli
yoldan da olsa degismeyen tek unsurdur. Caglar boyunca
cok tanrili ve tek tanrili dinlerde gulmenin yarattigi etki ise,
ona gosterilen anlayis ve sinirlarla farkliliklar gostermistir.
ilkcag ©ncesinde gilme, tanrisal bir boyuttadir ve de insa-
ni boyutundan bagimsiz bir inanisa donusmustur. Diger bir
yonuyle, tek tanrili dinler ile agirbasliligina kavusan tanri,

tarih oncesinde kahkahalari ile evreni yaratmistir. Misir'in

ilk tanrisi kabul edilen Re-Atum, Kaosla yuzleserek, onu
kahkahasiyla yenilgiye ugratir. ‘Tanri guldugtinde, dunyaya
hukmedecek yedi tanri dunyaya geldi. Kahkahaya boguldu-
gunda 1sik oldu. ikinci kez kahkahaya boguldugunda sular
olustu; yedinci kahkahasinda ruh dogdu (Sanders, 2001: 17).

Kahkaha ve nefes, eski Misirlilar da oldugu gibi
Budizm'de de 6nemli bir yer tutmaktadir. inanisa gére, gulen
sisman Buda, cussesinin agirligini kahkaha atarak hafifletir
ve kahkahanin dozu yukseldikge Buda'nin agirligi kaybolur.
Kahkahalar sayesinde goge yani en Ust noktaya yukselir. An-
tik Yunanda ise Olympos'taki tanrilar ile yerytztndekiler
arasinda bir kopru niteliginde olan kahkaha, otoritenin ken-
dini gostermesi gerektiginde ciddiyetine kavusur (Sanders,
2001: 1M).

Platon, ‘Devlet’inde, gtilme eyleminin kamusal deneti-
min saglanmasi agisindan kontrol altinda tutulmasi gerek-
tigini savunur ve bunun gerekcelerini ortaya koyar. Gulme
eyleminin gtctnun farkinda olan Platon, gulmeyi, yerlesik
duzeni bozguna ugratacak bir tehlike olarak gérmektedir.
Aristoteles de Platon’un izinden giderek, gulme eyleminin
sinirlandinlmasi gerektigini savunup, gulmenin toplumda
yaratacagl etkileri etik degerler Gzerinden ele alarak, gorgu-
gorgusuzluk cercevesinde degerlendirmistir. Bunun bir yolu
olarak da gulme eyleminin, komedyalarla kontrol altina
alinmasini énermistir. Gulme, Roma déneminde Cicero'nun
caginda ise, mizahin, zekayla birlesen nukteli s6z sdyleme
sanatina donusmustar.  Kisacast Antik donem, gulmenin
yarattigi guct inkar etmemistir. Onu islah ederek, insan
davranislarina hukmetmeye calismistir. Tek tanrili dinler ise
gulmeyi tamamen ortadan kaldirmay1 istemislerdir. Ozellik-
le Hiristiyanlikla birlikte gulme, isa'nin cektigi cileye hakaret
olarak kabul edilip, tanridan uzaklasma olarak algilanmistir.
Sandersa (2001: 164) gore, Hiristiyan Ortacag baglaminda
gulme, her zaman ‘kirli gtlme'dir, mizah her zaman dunyevi
mizahtir. isa’nin hicbir zaman gulmedigine inanan Hiristiyan
inancinin kaynag), gulen bir isa’nin asla ciddiye alinmayacagi
gorlstniin yani sira gilme eylemi sonucu ¢ikan eglenceli
sesler arasinda, kullarin dualar duyulmayabilir ve kurtarici-

nin onlari umursamadigl dustnulebilirdi. Ayrica, gulme ile
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gelebilecek alayci tavir da, kilisenin yaptirimlarina ket vura-
bilirdi. Ciddi, cileci ve aciyi iginde hissedip inanan bir toplu-
ma vaat edilecek en iyi sey mutluluk ve huzurdur. Bu inanis
da, neseli ve mutlu bir topluma vaat edilebileceklerinden

daha cazip bir durum yaratmaktadir.

Ortacag Kilisesi isanin acisina saygi duyarak aci gek-
meyi ve her tUrlt dunyevi zevkten mahrum kalmayi, inan-
manin birinci sarti olarak gosterirken, gtlmeyi yasaklayarak
kontrolu eline gecirmistir ve dolayisiyla Hiristiyanligin isa
icin betimledigi aci ceken ifadeler, kilise duvarlarindaki re-
simlerle bir tUr ogretiye donusmustur. Boylelikle, dini ko-
nulu resimlerin ciddiyeti, halk arasinda kilisenin otoritesini
de saglama almis oluyordu. isa'nin insanligin kurtulusu igin
cektigi 1stirabin karsisinda aglayan Meryem ve aziz betimle-
meleri, bulundugu ortami hiiziin ve aci igerisinde birakmay:
hedeflemistir ve kilise en ufak keyif verici tagkinligi asa-
letten yoksun alt tabaka sinifin bir tavri olarak kabul edip,
onu yasaklamistir. Boylelikle soylu ve kentli sinif, asaletini
ancak gulme eylemini kontrol altinda tuttugunda gostere-
bilmis oluyordu. Kabul edilemeyen tavirlara sahip koyluyu
kentliden ayiran da bu durumda, fakirliginin yani sira gilme
eyleminin kontrolstzlugtydu. “Baslangictan beri, kilise gul-
meye kesinlikle karsi olmustur. Sonucta, asagl tabakadan
koyluler tanri kelamindan korktuklari kadar alayci gilmeden
de korkmay1 6grenebilirlerdi. Ya da daha kétusu, orgutlenip
kendi alayci saldinlarini gerceklestirir ve kendilerini tanri
kadar gutclu hissedebilirlerdi. Onur kirict gtlme her kdyluyt
kendinden menkul bir hayduta dénusturebilirdi” (Sanders,
2001: 91). Aslinda kilisenin korktugu, gtlmenin keyif verici
halinden ziyade, onun alayci tavrindaki yikiciligidir. Gulmeye
neden olabilecek komik bir durumun yaratacag etki, acizli-
ge, zayifliga ve de kontrolstz davranislara yol acacagi gibi,
otoritenin kontrolinu de bozacaktir. Bu sebeple, komik ola-

nin aclya dénusmesi Hiristiyanlik igin zorunluluk olmustur.

Ortagag boyunca dine hizmet eden Bati Sanati,
Ronesans'la birlikte yeni sanat alicilarinin olusmaya basla-
masiyla, tanrisalligindan ¢ikip dunyevilesmeye baslamistir.
Fakat, bu yonuyle de toplumsal davranis bicimlerinin 6te-

sine gecemeyen sanat, soylu sinifin asaletini, alt tabakadan

ayirmak icin, yine sanatina bir ciddiyet getirmek zorunda
kalmistir. Dolayisiyla siparis Gzerine gelisen sanat da ciddi-
yetini musterilerinin isteklerinden almistir. Dini konulu re-
simlerin azapli ifadelerinin karsisinda, sarayli ve burjuva icin
yapilan portrelerde, birkag istisnai durum disinda, gtlimse-
meden eser yoktur. Portrelerin yapilma amaglarina bakildi-
ginda, bireylerin sosyal stattstnun gosterilmesinin yani sira,
gelecek nesillere birakilmasi gereken sayginlik, ytzlere yan-
styan ifadenin gururlu durusuyla saglanmaya calisilmistir.
Sonugta, bireyin toplum tarafindan kabul edilisi ve asaleti-
nin gostergesi, donemin algisi baglaminda dini dayatmala-
rin ve yaptirmlarin temellendirildigi ciddiyeti birinci kosul
haline getirmistir. Diger yonden, Avrupa genelinde Rone-
sans donemi boyunca dini konulu resimlerin ve portrele-
rin disinda cinsel icerikli bircok mitolojik konulu resimler
yapilmistir. Cogunlugu Guney italya resimlerinde gorlen
bu mitolojik karakterlerin ifadelerindeki gulumsemeler ise,
gulme eylemini tanrilara ¢zgl bir davranisa donusturerek
idealize edilmis bedenleri yasamdan uzaklastirmistir. Din-
yevi bir neseden uzak bu mitolojik karakterler, sadece gu-
l[tmsemenin bastan cikartici ve mahrem yonunu temsil et-
mislerdir ve kendi iginde yine de bir ciddiyet barindirmistir
(Corbin, Courtine, Vigarello, 2008: 345, 351).

Tarih boyunca toplumun sosyo-ekonomik-politik ya-
pisiyla paralel sekillenen sanat, yenicagin ardarda getirdigi
yeni olusumlari da kendi alani Uzerinden géranuar kilmis-
tir. Bu agidan bakildiginda, 16. yuzyildaki degisimlerin en
onemlisi sayilabilecek Protestanligin kabul edilisi, 6zellikle
kuzey Avrupada etkili olmustur ve sonucunda ortaya gikan
yuzyil savaslari, dinin toplum Uzerindeki etkisini tamamen
degistirmistir. Bu durumdan en cok etkilenen de sanat
alani olmustur ve sanatgilar yeni arayislar igerisine girmek
zorunda birakilmistir. Bunun sonucunda da, Katolik mezhe-
binin sanata verdigi destek Protestanlikta kabul gérmeyin-
ce, sanatcilar din digi konulara yénelip yeni sanat turlerini
yaratmiglardir. Fakat, burada énemli olan diger bir nokta,
Protestan kilisesinin sanat karsiti tavrina karsin, sanatin yeni
destekgilerinin olusmasidir. Bu destekciler de, ruhban ve sa-
rayli sinifinin disinda, cogunlugu taccarlardan olusan kentli
soylulardir (Celer, 2012: 75).
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Protestanlikla beraber, Avrupa’nin ézellikle deniz asiri
ticaretle ugrasan Ulkelerinde zenginlesen ve kentli sinifi
olusturan burjuva, ruhban sinifinin gictint kendi ¢ikarlar
dogrultusunda yonlendirebilmistir. 17. yuzyila gelindiginde
ise, ozellikle Hollanda sosyal yasamini etkileyen ve yonlen-
diren buyuk bir glice erismistir. Fakat, tek basina ticaret ve
zenginlik burjuvanin toplumsal sinifini kabul ettirmeye ye-
temezdi. Dinin her ne kadar etkisi degisse de yaptirmlari
degismemistir. Martin Lutherden sonra Kalvinizmin ogreti-
leriyle desteklenen burjuva, boylelikle sinifsal Ustunlugunt
paranin verdigi glcle, tanri katinda kabul ettirmis oluyordu
(Tanilli, 1992: 119-124).

Kalvinizm, inanci ruhban sinifini tekelinden gikartip
zenginlerin menfaatlerine birakmistir. Bu dogrultuda olusan
yeni burjuva ahlaki, zenginligi ytcelten bir yapi icinde sekil-
lenmistir. Zenginligin tanrisal kurtulusun isareti sayildigi bir
toplumda da, fakir insanlarin davranislari ve kahkahalarinin

tasvip edilebilmesi olasi gorulmemekteydi:

Maddi rahatlik, seckinlerden olmanin bir isareti olmak
gerekir, yoksulluk da lanete ugramisligin. Bir bagka de-
yisle, Calvinciligin vaaz ettigi dindarlik, mtmini, dun-
ya islerinden ayirmiyordu; tersine, insanin yerylzinde
gerceklestirebilecegi her turlu girisim, ‘gorev’i oluyor,
Tanr'nin yuceligine baglilik eylemine dénustyordu.
Yukselen burjuvazinin, Calvinci dgretiyi, kazang ama-
ciyla yaptigl tum siddet ve gasplarin dinsel yaptirimi
olarak gérmesi pek dogaldir. Calvincilik, kapitalist bi-
rikim ugrundaki her turlu algaklik ve namussuzlugu ol-
dugu kadar, yoksullara karsi horlamayi ve zalimligi de
kutsallastinyordu. Calvinci kilise, yeni burjuva ahlakini
temsil ediyordu. (Tanilli, 1992: 123)

Kalvinci inanisa gore fakirlik, tanrinin lanetledigi bir
durumdu. Tanrinin sevdigi kullar ise maddiyati kuvvetli bi-
reylerdi. Kalvincilik ruhban sinifini ve onlarin tstanlugina
ortadan kaldirmisti fakat yeni olusan zengin sinif ile fakir

sinif arasinda tanrisal bir sinif yaratmisti.

Olusan bu yeni sinifin sanattan beklentileri de farkliydi.

Kalvinizmin getirdigi yasaklar sonucu, dini konulu resimlerin

yerini yasamdan sahneler almaya baslamisti. Bu baglamda,
Avrupa ulkelerinin sanatindan farkli bir gelisme gostermistir.
Burjuva sinifinin begenileri ve beklentileri, sanatgilara yeni
ozgurluk alanlari agmistir. Manzara, ic mekan ve gtindelik
yasam resimleri gibi diger Avrupa uUlkelerinde sik rastlan-
mayan yeni sanat turleri olusmustur. “Ozellikle 16. yuzyilin
sonlarinda ortaya cikan ve 17. ylzyil ortalarinda en yetkin
orneklerine rastlanan tur resmi, Hollanda toplumunun
soz konusu tarihsel donemdeki siyasi, kulturel, iktisadi ve
toplumsal yapisinin, bu yapinin gecirdigi dontstmlerin
ve Ozellikle de gunluk hayatin yansidigi bir ayna olarak
nitelenebilir” (Celer, 2012: 73).

Burjuvanin sanata verdigi destek sonucunda Hollanda
Sanati hizla gelismistir. Sanata duyulan merak ve ilginin birey-
leri ayricalikli bir sinifa dahil ettigi dustinulduginden dolayi,
sanat alani, burjuva ile sarayli soylular arasinda bir Gsttnluk
savasina dontsmustar. Bu dogrultuda hizla gelisen portre
sanati, burjuvanin, fakir koylu géranumunden farkini ortaya
koymasi agisindan, Avrupa geleneginin ogretilerine dayana-
rak ciddiyetini korumak istemistir. Buna karsin, fakir halkin
dislerini gosteren gulen resimlerinin ortaya ¢ikmasi, arada-
ki sinifsal farkliligi vurgulamak adina yapilmis oldugunun
isareti gibidir. Bugnun gozuyle bakildiginda, toplumsal
gercekei bir tavirla yapildigi dustinalen bu tar resimler, halkin
eglenceli dunyasinin yaninda fakirligini ve sefaletini ortaya
koyan ironik bir durumu ortaya koyar. Fakat, bu tur resim-
lerin alicilarini dusunulduginde, kendini sansli hissetmenin
Calvinci tutumundan kaynaklandigi anlasilmaktadir. Cunkd,
dislerin gorinmesine izin verecek kadar kendinden gecerek
gulme ya da siritma, ancak kendinden gecip davranislarinin
kontrolinu saglayamayan koylulere ait bir davranis olabilir-
di. Yoksullar, kaba koyluler ve cocuklar, kontrol edilmesi gl

olan alt sinif Kalvinci vicdandan yoksundurlar.

Yoksul insanlar bunlar, yoksullar da sokak ya da koyler-
de gorulur. Oysa bir evin icinde gosterilen yoksullar insa-
na guven duygusu verir. Bu resimlerdeki yoksullar sattiklar
seyleri sunarken gulumsuyorlar (Disleri gorunecek bicimde

gulumsuyorlar; resimlerde zenginler hic boyle gulumse-
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mezler.) Varliklilara gulumsuyorlar-kendilerini onlara kabul
ettirmek, ayni zamanda satmak igin ya da bir is ¢ikarmak
umuduyla gulumstyorlar. Boylesi resimler iki seyi bir arada
soyler. Yoksullar mutludurlar; varliklilar dtinya icin bir umut
kaynagidir. (Berger, 2005: 103)

Ciddiyetteki inandiriciligin tersine gulme eylemi, alay-
ciligin ve isa’nin acisini hice saymanin géstergesidir ve bur-
juvanin mesrutiyeti icin sekillenmis Kalvinizme goére yok-
sullugun tanrinin katinda cezalandirmasi gerekmektedir.
Cunkd, onlar Tanri istedigi igin yoksuldular ve tanriyi hige
saylp guldukleri igin bedel 6demektedirler. Tabi ki bu du-
rum toplumun goértnen yazuaduar. Gulme eyleminin, sadece
yoksullara ait bir eylem olmasi dusuntlebilir veya kabul edi-
lebilir bir bakis acisi degildir. Toplumsal baski mekanizmasi
islemesine ragmen, tamamen ruhsal bir durum olabilecek
gulmenin ya da kahkahanin birey Uzerinde yarattigi engelle-
nemez patlama, toplumsal alt yapida bastirilmis bir durumu
yaratmistir ve underground mizah denilen gizli mizahi ve
ahlaki durumlari da beraberinde getirmistir.

Resim 1. Jan van Steen “Merry Family” 110.5 x 141 cm, 1668.

Jan van Steen'’in resimleri (6rnegin Resim 1) bu anlamda
toplumun ahlaki yapisina ve ikiyuzltlugine getirilen elestiri
niteligindedir. Ciddiyetten yoksunlugun, gtlme ile baslayan
ve ahlaksizliga varan bu resimlerin konulari, kent soylunun
duvarlarinda bir tur ahlak dersine donusmektedir. 17. yuzyil
Hollandas’'nda Protestan kiliselerdeki resim yasagina rag-
men, din disi her turla meslek gruplarina mensup bireyler-

den resim siparisi gelebilmekteydi. Resimlerin boyutlari da
butcelerin dogrultusunda, belirlenmekteydi. Esnaf ve orta
sinif bile sanat eserine sahip olma konusunda merakliydi.
Bu nedenle kucuk boyutlu resimler Flaman sanatinda sikga
tercih ediliyordu. Bu kadar genis bir alici kesimin olusmasi,
sanata olan beklentinin ve islevinin degismesine neden ol-
mustur. Buna bagli gelisen portre sanati da, ifadelerde icsel
bir durumu yakalamak istercesine yumusamaya baslamistir
(Gombrich, 2011: 413, 433).

Hollanda'nin diger Avrupa ulkelerinden farkli bir sinif-
sal yaplya sahip olmasi ve gecirgen toplumsal yapisi, sa-
nattaki ciddiyeti, gindelik yasama indirgeyebilecek kadar
yumusatan, genis bir bakis agisina dénusturmastar. Hollan-
da bu baglamda, “imgeler ve iktisadi sistem, ideolojik-dini
duzen ile siyasal mucadeleler gibi toplumsal yapilar arasin-
daki iliskilerin ic ice gegmisliginin en bariz sekilde gozlem-
lendigi toplumlardan biri olarak degerlendirilebilir” (Celer,
2012: 73). Bu agidan bakildiginda, Frans Hals'in portreleri,
Hollanda'nin kaltarel cesitliliginin en iyi temsilleri gibidir.
Hals'in portreleri, Ronesans’in idealize edilmis guzellik an-
layisindan uzak bir bakis acisiyla, optik gdzlemler sonucu,
hizli firca darbeleriyle olusturulmustur (Turani, 1992: 478).
Sanatginin yakalamak istedigi anlik gilimseme ya da kah-
kaha (Resim 2 ve 3), mimiklerin yakalanmasindaki zorluklar
acisindan sanatclyr doneminin klasik Gsluplarinin disina
cikartmustir. Falci kadin, cingene kizi, muzisyenler gibi, alt
tabakanin disinda, siparis ile portresini yaptiran burjuva si-
nifina ait musterilerinin bile ciddiyetini bozmustur.

Resim 2. Frans Hals “Gypys Girl, 58x52 cm, 1628.
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Resim 3. Frans Hals “Malle Babbe” 75x64 cm, 1630.

Din disi konularin gesidi arttikca, toplumsal icerikli
resimlerin ele alinig bigimleri de degismeye baslanmistir.
Karnaval, dugun, meyhane gibi halkin eglencelerini konu
alan resimler arasinda bile anlam farkliligi ortaya cikmis-
tir. Fakirligin teshiri yapildigi kadar, dine karsi bir durumu
elestiren tavir da gelismistir. Burada énemli olan, ele ali-
nan ahlaki duruma, nereden bakildigiyla ilgilidir. 17. yuzyil
Hollanda toplumunun zengin ve dzgurlukct sosyo-kulturel
yapisi, gorsel kulturan olusmasinda ve anlam cesitliginin
kazanilmasinda birinci faktérdar. Sanatin gelismesine ola-
nak saglayan zengin kentli, Kalvinizmin destekledigi burjuva
ahlakini, sanatin onlara sagladigi olanaklar él¢tusunde goru-
nar kilmistir ya da tersi bir durum yaratip elestirmistir (Bur-
ke, 2003:100-154).

Adriaen Brouwer’in resimlerinde tam da bu nokta-
dan bakildiginda, Jan van Steen, Peter Bruegel'in eglence,
karnaval, dusuk yasam diye nitelenen alt sinif resimlerinin
verdigi ahlak dersinin disinda farkli bir gerceklik yatar. Or-
talama iki yuz elli yil sonra, tipki Lautrec’in “benim gercek
ailem” dedigi Paris gece hayatinin i¢ yUzinu resmetmesi
gibi, Brouwer de giindelik yasamin icine dalmis ve onlar-

dan biriymiscesine meyhaneleri ve bu meyhanelerdeki in-

Resim 4. Adriaen Brouwer: “Peasants Carousing in a Tavern”

33.3x49.2 cm, 1630.

sanlari resmetmistir (Turani, 1992: 470). Brouwer, yuzlerdeki
anlik ifadeyi yakalamak icin hizlica kullandigi fircasindan
yansiyan kahkahalar ve mimikler, ahlak dersi vermez aciyi
ya da hissedilen sefaleti Kalvine ragmen tum gergekligiyle
ortaya doker. Sefil koylulerin yasantilarini, eglencelerini,
meyhanelerini resmederken, dine karsi bir miicadeleye gir-
mistir. Geng yasta sefalet icinde dlen sanatginin resimlerini
onun yetenegini kesfetmis olan Rubensden baskasi satin
almamustir (Berger, 2005: 103). Brouwer, Frans Hals'in yanin-
da yetismistir. Portre sanatina yeni bir anlayis getiren Hals,
her siniftan halkin resmini yapmistir. Anlik mimik hareketleri
hizli firca vurusuyla resmeden Hals'in portreleri yasama dair
neseli izler tasimaktadir. Brouwer de ustasindan izinden git-
mistir, fakat yalnizca kendisinin de icinde oldugu dunyanin
resimlerini yapmistir. Burjuvanin ve soylu sinifin klictimse-
dikleri yasam tarzlari (Resim 4 ve 5), Brouwer’in sanatinin

temelini olusturmustur (Berger, 2005: 103).

Rembrandt ise 17. yuzyil Hollandasr'nin en tnlt sanat-
cilarindan biri olarak kabul edilir. Sanatci bircok kere farkli
donemlerde kendi portresini calismistir. Konu baglaminda
Rembrandt’'in ‘Saskiayla Birlikte Kendi Portresi’ incelen-
diginde, gulumsuyor olmasinin Berger tarafindan samimi
bulunmamasi da ayri bir elestiri alani yaratmaktadir. Bu re-
simde sanatgl, nese ve saadetin betimlemesini yapmak is-
temistir. Karisiyla birlikte en keyifli olabilecegini dusundugu
pozu, kameraya bakma dogalliginda yakalamak istemistir.

Maddi agidan o dénem igin bir sikintisi bulunmayan sanat-
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Resim 5. Adriaen Brouwer “Ut Calan Adam ve Bir Kadin”
37 x 29.2 cm, 1635-38.

61, doneminin inanislari geregi ile de Tanrinin sevgili kuludur.
Dolayisiyla da mutlulugu hak ettigini dustinmektedir. John
Berger (2005: 111) ise, bu resim igin “Butun olarak resim mo-
delin talihligini, toplumsal sinifini, zenginligini gosteren bir
reklamdir” derken elestirdigi mutlulugun gosterise donus-
mesindeki rahatsizligi ifade etmektedir. Sanatcinin yasam
standartlarini ortaya koyan bu betimlemede aslinda rahat-
siz eden hicbir sey yoktur. Sanatcinin sonraki yillarda yap-
mis oldugu oto portreler, mutlulugunun geciciligini acikca
ortaya koydugu icindir ki Berger, sanatcinin bu resmini sami-

miyetsiz ve gecici bulmaktadir.

Oysa yuzyillar sonra fotograf makinesine hicbir sebep
olmadan gulumseyen yuzler, mutlu birer ani niteligine
burinmektedir ve anilarin samimiyeti yillar sonra izlendi-
ginde sorgulanmayacaktir. Kahkahanin anlik durumundan
olsa gerek, resmedilmesindeki zorluklar, boylesine bir po-
zun samimiyetini ortadan kaldirir mi diye bir yaklagim da,

zaman kavramindaki an ve gecicilik sorununu beraberinde

getirir. Genel itibariyle bakildiginda ise, kahkaha ve gulme-
nin yer aldigi dénem resimlerinde (Resim 6 ve 7) kullani-
lan Uslupsal yaklasimlar, kisa sturen bu fiziksel patlama anini
hizla yakalamak istercesine hizli firca darbeleriyle dondur-

may1 basarabilmislerdir.

Resim 6. Rembrandt ve Saskia, 131x161 cm,1635

Resim 7. Otoportre, 80,5x67,5 cm, 1660.
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Molenaer, resimlerinde bircok kere konu edindigi
muzisyenleri, neseli, gulen, yasami alayci tarafindan algilayan
bireyler olarak betimler. Guntumuz bakis agisiyla bu durum,
hosa giden, eglenceli bir hali tanimlar. Fakat, sanatginin re-
simlerindeki bu alegorik anlatim, eglence ve yasam bicim-
lerine karsi bir tur elestiri niteligindedir. Festival, karnaval,
dugun gibi kahkahanin bol oldugu ve yadirganmayacagi
ortamlar, muzigin esliginde, batinin eski kulturel gelenegini
yansitsa bile, sanatginin eglence konulu resimlerindeki me-
taforik anlatim, toplumun bozulmus yanini agiga cikartmak
amaciyla yapilmistir. Resimlerdeki figurlerin temsil ettigi
birbirinden farkli toplumsal siniflar ve kostumlerin bir ara-
da kullanimi da bu elestirinin gostergeleridir. Muzik yapan
cocuklarin kostumlerine bakildiginda, keman calan cocu-
gun Usttndeki emaneten tasidigi belli olan burjuva kiyafeti,
rommelpot calan diger cocugun dilencileri animsatan ki-
yafeti ve arkadaki kuguk kiz cocugun giydigi asker kiyafe-
tiyle bir tar komediyi canlandiriyor gibidirler. “Molenaer’in
cocuklarr bir yandan sarki sdylerken ote yandan biri keman
caliyor (fakat iyi galamiyor tabii; kemanin sapini nasil tuta-
cagini bilmiyor), 6burt kasiklarla migfere vuruyor.” (Leppert,
2002: 241). Resimdeki temsili figtrler ile nesnelerin uyus-
mazligl, anlatimi guclendirmek adina yapilmistir. Kisacasi,
bu resimde (Resim 8) ifade edilmek istenen, muzigin sesinin
insana kattigi hazdan ziyade, ortaya cikan gurultu ile asag

tabakanin sorumsuzluklarini gézler dnuine sermektir.

Resim 8. Jan Miense Molenaer, Muzik Yapan Cocuklar,
68.3x84.5 cm, 1629.

Bu tarz resimlerin alicilari, resimleri duvarlarina asip iz-
lediklerinde, ressamin yaraticiligindan ve yeteneginden haz
alip keyif duyarlar miydi bilinmez; ama, evlerine gelen mi-
safirlerine, kendi yasamlariyla resimlerde sergilenen yasam
arasindaki farki gostermek amacini guttuklerini dustinmek
ve bu konuda bir yaklasimda bulunmak, bu arastirma icin

kaginilmaz bir hal almistir.
Sonug

Hollanda'nin tur resimlerine karsilik diger Katolik Avrupa
Ulkelerinin sanatlarinda ciddiyet hi¢c bozulmadan yuzyil-
larca devam etmistir. Sanatin kendisi de musterileri kadar
ciddiligi sevmistir. Tarih boyunca, haz, arzu, cinsellik, 6fke,
siddet, aci, huztn gibi insani duygularin temsilleri sanatin
sikca tercih ettigi konulardir. Fakat, bunun yaninda mutlu-
luk, keyif, nese, kahkahanin, sanatin tarihinde bu denli yok
sayllmasi, gosterilmeye calisildiginda bile onun ahlaki bir
elestiri unsuru olarak kullanilmasi, sadece toplumsal yap-
tinmlarin bir sonucu mudur? Yoksa bir varlik alani olarak
sanatin kendi ciddiyetinden mi kaynaklanmistir? Sanat ala-
ninda ve toplumsal yapida dinin getirdigi yaptirmlar orta-
dan kalktiginda bile, sanat hep ciddi konulara yénelmistir.
Yalnizlasma, savaslar, sanayi toplumunun yarattigl etkiler,
aclik, kaltarel catismalar, kimlik sorunlari, dteki kavrami gibi
sayfalarca cogaltilabilecek sanatin sikca ele aldigi konular
da ciddiyeti gerekli kilmistir. Ya da sanatin kendisi basli ba-
sina ciddi bir olusumdur. Ytzundeki gilimsemesi ile anilan
Mona Lisa da, dislerini gostermekten kaginmistir. Tebessu-
mu, nezaket olculerinin disina ¢ikmamistir. Gulumsemesi
Uzerine yazilmis bircok teoriye karsilik, Mona Lisa belki de
sanatin bu ciddiyetinin karsisinda sessizce ve icinden katila
katila gulmektedir. 20. yuzyila gelindiginde ise Ensor, Grosz,
Otto Dix'in resimlerindeki disleri gorantrcesine gulen in-
sanlarin karsisinda izleyici bir gerilim yasamaktadir. Ctnkd,
yozlasmis bir kultarin elestirel yapisini ortaya koyan bu
resimlerin, mutluluktan ya da neseden kaynaklanmadig
acikca ortadadir. Gulmenin, tarih boyunca madalyonun iki
yuzU gibi iki anlaminin olmasi, bu eylemin en cetrefilli ya-
nini olusturmustur. Gulme, birilerinin nesesini yansitirken,
birilerini alay konusu haline dénusttrebilecek bir nispet du-

rumu yaratabilmektedir. Dolayisiyla, gulme eylemi kontrol
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edilmesi gereken tehlikeli bir hal olarak degerlendirilmistir.
Sanat alani bu paradoksal durumdan uzak kalmayi tercih et-
mis ve yUzyillardir tapinilasi bir dokunulmazlikla ciddiyetini
korumustur. Bunun icindir ki antik mimarinin yuksek sttun-
larindan gecerek girilen muzelerde, sanat eserlerini izlerken
ciddi olunmasi beklenir. Kutsal bir mekana donusturalen
bu muzelerde bir sanat eserinin karsisina gecip, katila katila
gulmenin sonuclari, toplumca onaylanmayacak bir durumu
yaratacaktir. Sanata saygi, ona tapinilasi bir durumu yaratti-
g1 icindir ki gulme eyleminin toplumsal kontrolt her yerde
oldugu gibi sanat eserinin karsisinda da gegerliligini koru-

maktadir.
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