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Rélyef Heykel

Arzu CAKIR ATIL *

Rolyef heykel, zemin yiizeyinin asagisinda ya da Gstiinde farkli derinliklerde gerceklestirilen heykel formudur. Zemin,
rolyef heykelin referans noktasidir ve resmin yanilsamali iki boyut algisiyla heykelin {i¢c boyut gercekligini bir arada kul-
lanmamizi olanakli kilar. Zeminden uzaklagma boyutuna gore rdlyef heykeli ancak cok genel bir tammlamayla kesme,
alcak, orta ve yiiksek rolyef seklinde cesitlere ayirabiliriz.

Rolyef heykel, diinyanin her bolgesinde ve her donem vardir. Kesme rdlyeften serbest heykele uzanan derinlik boyutu,
ylzyillardir sanatcilara genis bir uygulama alant olusturmustur. Bu temel sanat formunun figliratif 6rnekleri, geleneksel
heykeltirashk ve sanat egitimi acisindan, derinligin yamlsamali ve gercek boyutuyla ilgili, 6nemli bir deneyim alani acar.

Makalede, figliratif rolyef heykelin temel 6zellikleri, cesitleri ve heykeltiraslik agisindan 20. ylizyila kadar niteligi onemli
ornekler Gizerinden incelenmistir.
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Relief Sculpture
Abstract

Relief sculpture is a process in which patterns have been formed in a variety of depths from superficial to deep surfaces. Surface
is a point of reference to relief sculpture allowing us to use illusional perception of two dimensional pictorialness and a reality
of three dimensional sculpture in combination. Relief sculpture can be divided into such forms as cutting (coelanaglyphic) low,
middle and high reliefs considering recesses and protrusions from surface into depths

Relief sculpture has been universally ubiquitous in every period of time. Dimension of deepness from cutting relief from free-
standing sculpture has been providing artists with a wide range of practices for centuries on. Figurative examples of this form
of art create an important field of experience concerning illusional and realistic dimensions of deepness in terms of traditional
sculpturing and artistic education.

Inthis paper, the basic features of figurative sculpture relief, its types and quality in terms of sculpture are be examined through
significant examples until 20th century.
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Giris

Rolyef heykel, bir diizleme bagh olarak gelisen, bu diiz-
lemin altinda ya da Ustiinde, resim ve serbest heykel ara-
sindaki derinlik alaninda varlik gosteren yani iki boyut
(diizlem) ve {i¢c boyut (hacim) icerisinde tartisilan ancak

abartil, gelismis resim, az gelismis heykel ya da bunlann
bir karigimi gibi gériilmemesi gereken bir sanat formudur.

Rolyef, “Latince ‘relevare’, yiikseltmek kokiinden
gelir. Uc boyutlu heykele 6zgii niteliklerin yani sira, pers-
pektif gibi iki boyutlu resimsel &gelerden de yararlanilir.
Mimari bir bezeme tiri olarak en ¢ok yap1 ve duvar yii-
zeylerinde goriillir. Ayrica amit, kaide, lahit, mezar tasi gibi
blyik boyutlu 6gelerin yani sira kilise esyasi, mobilya,
sikke gibiirili ufakli bircok kullanim esyasina da uygulana-
bilir” (Rona, 1997: 925). Heykel terimi tarih boyunca farklh
anlamlara sahip olmustur. Kelime Latince oyma, kesme,
kazima anlamina gelen ‘sculpere’ kdkiinden gelir. Antik
Yunan'da bu terim, ayni zamanda rélyef (s1g derinlige sa-
hip) ve etrafinda dolasilabilen, kendi kendine ayakta du-
ran (free-standing: serbest heykel) heykellerin yapiminda
kullanilan yumusak malzemeyi modelleme ydntemini de
kapsamaktadir (Ocvirk, 2015: 39). ‘Rolyef heykel’ olarak
adlandinlmasinin nedeni, heykel modellemesinde {ireti-
len benzer ¢oziimleri kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 1. Laussel Veniisii (M.0 23.000), Paleolitik, Fransa.

Oyulan, dokimi yapilan, cekicle sekil verilen, bir-
lestirilen her tiirli malzeme rélyef heykel icin yiizey ala-
m olusturabilmektedir. Biyiik 6lcekli mimari rélyefler,
yumusak malzemelerle bicimlendirildikten sonra bronz,
terracotta ya da diger dayanikli malzemelere aktarilarak
bina ylizeyine monte edilmekte ya da noktalama aleti ile
tasa veya ahsaba aktarilmaktadir.

Arkadan delme ve cekicle vurma ile saglanan rélyef
olusturma yontemi, kupa ya da zirh gibi iriinlerde gorii-
lebilmektedir. Madalyonlar ve bozuk paralar “intaglio”
denen teknikle, negatif imgenin celik bir dokiim seklinde
oyularak sonrasinda pozitif imgelere aktarilmasiyla olus-
turulmaktadir (Bostrém, 2004: 1399).

Rolyef heykel alaninda yapilanlar, hem batihem dogu
kiiltirlerinde paleolitik ddneme kadar tarihlenen eski bir
gecmise sahiptir (Resimi1). “Rélyef heykeller iginde, fi-
gliratif ve soyut tarzda bicimlendirilmis drnekler vardir.
Figlratif olanlarin cogu Yunan, Roma, Romanesk ve Gotik
mimari ve Ronesans’la birlikte Avrupa heykeli ile iligkili-
dir. Soyut drnekleri Antik Yunan, Keltler, Meksika, Viking
ve islam sanatlarinda gérmek miimkiindiir.” (Visual Arts
Encyclopedia).

Sanat tarihinin neredeyse her doneminde goriilen ve
cok genis bir yer kaplayan rélyef heykel konusunu, temel-
de bicimlendirme acisindan ele almak, 6ne ¢ikan donem-
sel 6zelliklere vurgu yapmak, makalenin sinirlarini olus-
turmustur.

Makalede, Avrupa heykeli ile iliskilendirebilecegi-
miz, figliratif rélyef heykelin bir sanat formu olarak temel
ozellikleri, cesitleri ve heykeltirashik agisindan 20. yiizyila
kadar niteligi 6nemli 6rnekler Gizerinden incelenmistir.

Rolyef Heykel Cesitleri

Rolyef heykel, iki ve li¢ boyutlu sanat formlarinin dzellik-
lerinin pek cogunu iceren, bir zemin(fon-duvar) lizerin-
denyiikselen, zeminden asagida gerceklestirilen ya da her
iki durumun da kullamildigr form olarak agiklanabilir. Bu
tanim, ayn1 zamanda rélyef cesitlerini de belirler. Ancak
genel cercevede kesme, alcak, orta ve yiiksek rélyef sek-
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linde yapilabilecek siniflandirma bile durumu tam olarak
tammlamaya yetmez. Clinkii rélyef diizlemine giren ve ¢1-
kan her formun yiikseklik derecesi, birbirinden farkli 6zel-
likler gostermektedir ve li¢ boyutlu bir mekanda zemin-
den asagida gerceklestirilen rolyeften(kesme), serbest
heykele kadar uzanan derinlik boyutu, genel kategorilere
uymayacak cesitlilikte ihtimaller sunar.

Bu genis varyasyonalanticinde, mekanicinde heykel
gibi kiitlesel sekilde ayakta duran ancak dort bir tarafi rol-
yeflerden kurulu Meksika tas figiirleri, bir duvara tutturul -
mus ancak li¢ boyutlu heykel gibi gériinen Hint ve Ortacag
oymalar ve rolyefle ic boyutlu heykel arasindaki gibi bir
ayrimin kagimlmaz oldugu pek cok heykel formu vardir
(Rogers, 1969:155).

Rolyefler, resmin bazi 6zelliklerini, tamamen heyke-
le 6zgli Ozelliklerle birlestirerek, resmin yanilsamali gor-
sel mekaniile heykelin gercek mekan1 arasindaki derinlik
alaminda var olur. izleyenin bakis acisi, resimsel derinligi
hissettirecek kompozisyonun secimi, ¢izimi ve perspek-
tif acidan formlarin birbirini takip ederek zeminden ne
kadar uzaklasip yaklasacag ile ilgili verilen kararlar gibi,
resim yaparken kullanilan bazi yontemler rolyef heykel-
de de kullamlmaktadir. Tim bu organizasyon bir referans
diizlem {izerinden gerceklestirilir. Rolyefte fon ya da arka
plan(duvar), derinligi ele alis bicimimizi gdsteren bir re-
ferans noktasi, hem gorsel hem fiziksel zemindir. Rolyef-
ler, arka plan diizlemi s6z konusu oldugunda, bu diizleme
tutturulmus form olmaktan ¢ok, ona gdmiilmiis veya birer
gikintistymis gibi 6ne ¢ikan 6zellikler gostermektedir.

e,

Resim 2. Akhenaten, Nefertiti ve Cocuklar.

Rolyefte basvurulan resme ait ozellikler, heykelde
yakalanmasi zor bazi firsatlar sunar. Kompozisyonu olus-
turan parcalann bir agirlik merkezi olmadigindan (tasiyi-
cis1, zemin diizlemi oldugundan), fiziksel denge, destek
ve malzeme direnciile ilgili sorunlar, heykelden farklidir.
Rélyef alani, resimde oldugu gibi, gercekte agir ya da yo-
gun parcalann zayif formlann Gizerine gelerek, bicimlen-
dirilmesini olanakl kilar. Kalabalik insan gruplan, savas
sahneleri, ic mekanlar, binalar, manzara ve gokyiizd, rol-
yef heykelde kolaylikla kullanilabilir. Bu durum sanatciya,
heykelde gerceklestirilmesi zor kompozisyonlar bir diiz-
lem (duvar) Gizerinde uygulama kolaylig1 verir.

Resim 3. Apsara Danscilan, Oyma, Angkor Wat Wall.

Resim 4. Ashurbanipal Aslan Avi (M.0 645-635)
Ninevah, Irak.

Rolyeflerin heykel ya da resim arasinda hangi de-
rinlik dizeyinde kaldigi sanat tarzlarina gore farklilik
gostermektedir. Kesme ya da ‘coelanaglyphic’ olarak ad-




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Arzu CAKIR ATIL - Rélyef Heykel

landinlan Misir rolyef heykeli, zeminden disarn dogru de-
gil tersine her nesnenin dis cizgileri ve kontiirleri etrafin-
da zemininicine oyularak yaratilan, gblgeyle vurgulanmis
alanlardir (Resim 2). Misir rolyeflerinde, kontiirler son
derece belirgin ve vurguludur. Misir gizgilerinin keskinligi
ve belirginligi, dis kenarlarinin 15181 yakalama sekliyle
belirlenir. Mekan anlatimi1, formlarin tepeden, Gst {ste
gorlinimd, perspektif gibi derinlik izlenimi veren hicbir
sey yoktur. “Bir masa tstten goriinlis olarak, ya kare ya da
yuvarlak olarak gdsterilmistir. Fakat hichir zaman bir esya
bir noktadan perspektif gériiniis icinde gosterilmemistir.
Bu rolyeflerden cikarlan perspektif nesne bicimlerinin
bir yiizeyde siralanarak icra edilmesine dayanmaktadir”
(Turani, 2003: 59). Cizgisel 6zellikleri nedeniyle incelikli
bir etkiye sahipmis gibi gdriinmesine karsin yiizeysel bir
form bicimlendirilmesi vardir.

“Antik ya da eski uygarbiklann alcak i¢ mekan
rolyefleri, cogunlukla cizgisellik agisindan sasirtici bir ba-
san ve parlaklhk dizeyi gdstermektedir. Angkor Vat'taki kiv-
nmb rélyefler ve Asurlulara 6zgii alcak rélyefin giicll, sert
hatlan, birbirinden tamamen farkli ruh hallerini yansitan iki
ornektir” (Rogers, 1969:162) ( Resim 3-4).

‘Statiacciato’ ya da diiz (alcak) rolyef diye bilinen
formda, farkli resim yontemleri kullanilmaktadir. Tiim rél-
yef ¢esitleri icerisinde en s1 ve zeminin resimsel dzellik-
leri ile malzemeyi ¢ok ince derinlilerle kaynastiran tipidir.
Donatello’nun ‘Anahtarlan Aziz Peter’e veren isa’ adli calis-
masi, fiziksel anlamda derinligin en az oldugu alanlarda, (g
boyutlu derinlik yanilsamasi yaratmak icin hem resim hem
de (i boyut 6zeliklerinin neredeyse tamamimin kullamldig
onemli bir 6rnektir (Resim 5).

Rolyef heykelde boyutun biiyiimesi, zeminden uzak-
lasma (ylikselme), hacmi daha etkili kullanmaimkaniverme
ve ylzeylerin bicimlendirilmesi icin daha biyik alan acar
gibi gériinmekle birlikte, cok simirh derinlik alani icinde de
vurgulu plastik etkiler elde etmek miimkiindir. Ashinda hey-
keltiraslik acisindan rolyefin biiyiisii de bu noktadadir. Bazi
heykeltiraslar, Donatello’nun rolyef calismasinda oldugu
gibi, sinirl bir derinlik olanagi ve alaniiginde dyle bir duyar-
libk ve bicimlendirme hassasiyeti ile calisirlar ki ylizeyden

cok uzaklasmus yiiksek rolyef drneklerinde yakalayabilecek-
lerinden daha giicll bir hacim etkisine ulasabilirler.

Donatello’nun ‘Anahtarlan Aziz Peter’e veren isa’ ca-
B, ry g A :

Resim 5. ‘Anahtarlan Aziz Peter’e veren Isa’, Donatella, 1428-30,
mermer, Floransa- italya. Victoria and Albert Miizesi, Londra.

lismasinin tim vyiizeyinde, rolyefle zemin arasinda hichir
ayrim ya da kopus bulunmamakta, tersine her ikisi de bir-
biriyle kaynasmis izlenimi uyandirmaktadir. Rélyef zemini
tamamen bi¢imlendirilip, islenerek dizIlGgl yok edilmis,
perspektifin de etkili kullanimiyla, rélyef genelinde son-
suzluk etkisi yakalanmaya calisitmstir. “Giderek ufalan
bulutlar, zeminin ice dogru gerileyen, (st tste binen girinti,
cikinti ve kiviimlar, agaclann olusturdugu hattin sagladig
derinlikli perspektif ve arka planda zarif ve 6zenli sekilde
oyularak c¢ikanlan kent gibi seylerin tiimi, icinde figiirlerin
olusturdugu hareketin meydana geldigi sinirsiz bir resimsel
li¢ boyutlulugu ya da mekan algisim cagnstirmaktadir.” (Ro-
gers, 1969: 162). Neredeyse, resim yaparken yakalayabile-
cegimizigik ve gokyiizii efektleri bile forma aktanlabilmistir.
Calisma, 151k-gblge dagilim ve yiizey modelleme agisindan
hassas bir heykeltiraslik ustaligini ggstermektedir.

“Donatello’nun kutsal sahneyi betimlemedeki yenitarzi,
gecmis donemlerin dviincii apagik dengeyi bircok yon-
leriyle alt Gst ederken, Ghiberti acik ve dlciili kalmaya
Ozen gostermektedir. Donatello’nun yaptig1 gibi bize
gercek mekan izlenimi vermez. Ayrimsiz bir arka diiz-
lemde, belli bash figlirleri belirginlestirerek, derinlige
sOyle bir deginip gecmeyi yegler.” (Gombrich, 1989:
187) (Resim 6).

Desiderio da Settignano, Donatello’nun kurdugu dra-
matik anlatimlb rolyeflerinden yararlanmis, alcak rolyef
bicimlendirmesini etkin bir sekilde kullandig1 drnekler
vermistir (Resim 7).

Rolyef heykelin tamaminda algimiz bizi, kompozis-
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Resim 6. ‘isa’nin Vaftiz Edilisi’, Ghiberti, 1427, tunc.

Resim 7. ‘Meryem ve isa’, Desiderio da Settignano, 1460,
mermer, Italya.

yonun her parcasinin zeminle bulustugu noktalara yon-
lendirir. Formlar yumusak, kademeli ya da diiz sekilde
zeminle bulusuyorsa, rolyefin duvara yerlestigi ve tu-
tundugunu hissederiz. Dik, keskin kenarla sert bir gecis
ise, formlart bagl bulunduklarn ya da icinden oyulduklan
zeminden ayirir ve zemin lizerine sonradan eklenmis ba-
gimsiz heykeller varmisg gibi bir izlenim uyandinr. Rélyef-
teki heykel etkisini arttirmak icin formlar, alttan kesilerek
bicimlendirilir. Bu 6nemli teknik igslemin pratikligini, hem
rolyef hem de heykel modellemesinde yaygin sekilde
gorlrliz. Aynca alttan kesme isleminden, tali diyebile-
cegimiz daha kiiclk formlarnin ana kitlelerden ayrlmasi
asamasinda, heykele derinlik saglamak icin dzellikle giysi

formlarinin bicimlendirilmesinde yararlaninz. Alttan ke-
sim, formlarin gerisinde ya da arka kisminda yontu islemi
yaparak formlarin zeminden gercek anlamda koparlmasi-
na yonelik ilk adim olarak goriilebilir. Bu islem heykelt1-
rasin bicimlendirdigi yiizey ve cizgilerin, formlarin arka-
sindan dolagiyormus gibi goriinerek daha fazla derinlik
etkisi kazanmalarnim, rélyefle zemin arasindaki golgelerin
de yakalanmasini saglar. Gorsel olarak golgeler, rolyefi
zeminden disan, izleyene dogru firlatir. Yiiksek rolyefler
ait olduklan duvarla hicbir baglantilart yokmus izlenimi
verircesine alttan tamamen oyularak ve tam anlamyla
zeminden kopanlarak, ana kisimlar ya da bas, kol, bacak
gibi parcalar bagimsiz heykel formlarnina doniisebilirler
(Rogers, 1969: 158). Bu, 0zellikle orta ve yiiksek rélyef-
lerde, hacim 0Ozelliklerini vurgulamak icin bagvurulan bir
bicimlendirme yontemidir.

Resim 8. Hegeso, M.0. 400, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina

Resim 9. Efes, Nike (Zafer) tanrcasi tapinagi kanath melek figiirleri.
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Klasik antik dénemin rdlyeflerinde duvarin olus-
turdugu diizlem(zemin) dokunulmaz ve sadece yapinin
gercek tasariminin degerlendirilebilecegi bir referans, ta-
siyia1 gibi islev gdrmektedir. Yanilsamali resimsel meka-
nin bulunmadig Yunan rélyefinde, derinligi vurgulamak
adina formlarin Gist Giste ve birbiri ard1 sira gelecek sekilde
modellenmesinden sik sik yararlanilmaktadir. Neredeyse
tamamen heykele 6zgii efektlerden, zeminden 6ne dogru,
kompozisyonun farkli derecelerinde yararlanilmaktadir.
Efektler, genelde bicimlendirilen parca alttan ve arkadan
kesilerek saglanmakta, formlan daha vurgulu sekilde or-
taya cikarabilme adina yapilan bu modelleme islemiyle
rolyefin gliclu plastik etkisine, ulagilabilmektedir.

Parthenon frizlerindeki Yunan rdlyefleri, Hegeso,
Ktesileos ve Theano mezar taslan, Efes’teki Artemis tapi-
nagi siitun kaidesi ve Nike (zafer) tanricasi tapinagi kanath
zafer melek figiirleri gibi rolyef heykeller, bu plastik dzel-
likleri barindiran tipik 6rneklerdendir (Rogers, 1969: 163)
(Resim 8-9).

Hint rolyef heykelinde de yontu yéntemlerine daha
fazla agirlik verilir. Alttan kesilerek fondan koparilmis bu
rolyef heykeller, derinlik yanilsamasi yaratmadan nere-
deyse heykelleri kadar dolulugun farkinda olarak bigim-
lendirilmislerdir. Hacim etkisini artiran yuvarlak formla-
rin izerinden dénen, kemer gibi detaylarla doluluga vurgu
arttinlmis, izleyende dokunma uyandiran etkiler yakalan-
mistir.

Roma rolyeflerinde, heykellerinde goriilen kumasla
viicut bicimini saklama goriilmez. “Viicut parcalan ile el-
bise kivrimlan, optik bir izlenimle degil, adeta insa edil-
mislerdir. Rolyeflerde stilize edilmis sekilde gosterilen
nebat ve agaclar, kaz inek ve kuzular, kompozisyonda ayn
planda olmalarina ragmen, perspektif goriise tabi olma-
mislardir. Bu yiizden maniyere olmus bir klasizmin bitiin
Roma rélyef sanatim etkiledigi anlasilir.” (Turani, 2003:
198) (Resim 10). “Figiirler derin sekilde kesilerek bakan
kisinin goz seviyesi Uizerinde agikca gorlnur hale getiril-
mislerdir. Stnirli resimsel alanin fiziksel engellerinin dte-
sinde tasvir (betimleyici) unsurlarinin uzantilan, yer yer

duvarlarnn {izerinden disar ya da ileri dogru uzanan figiir
baslarinin gésterilmesiyle vurgulanmistir.” (Avery, 2015).

Resim 10. Pius Antoninus’un serefine dikilmis olan tasin kaidesi,
M.S.160-170, Vatikan.

Resim 11. ‘isa’nin Yasamr’, Gotik, 1350-1365, Fransa.

Gotik sanatta yapr ve heykel bir bitiini olusturur.
“Cok parcali yapr yiizeylerinde, binlerce heykelin yer
almasi, Hint pagoda ve stupalan ile benzerlik gosterir.”
(Turani, 2003: 246). Duvara arkasini vermis bir dizi heykel
grubu mimarinin bir parcas1 gibi kullanmilir (Resim 11). Lo-
renzo Ghiberti'nin Floransa’daki vaftiz kilisesinin iki por-
tali icin yaptig1 bronz kapisi, Gotik siislemenin dort yap-
rakli floral alanlarla saglanan tasvirleriyle sinirlanmistir.
‘Cennetin Kapilar’ ¢alismasi on biiyiik dikddrtgen alana
béliinmiis ve bu yolla betimlemeye daha ressamsi bir yak-
lasim kazandirlmistir. Ronesans’in gelisini mijdeleyen
motiflerin klasiklestirilmesinin yam sira Gotik sanatin
yiiceltilmesi de saglanmistir (Avery, 2015) (Resim 15).
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Resim 12. ‘Musa’, Michelangelo, 1513-1515, mermer, San Pietro in
Vincoli, Roma.

Ronesans doneminin en dnemli sanatcilarindan
“Michelangelo, baslangicta Donatello’nun yiizeysel oyma
teknigi ile rolyef denemeleri yapmis, daha sonra etrafin-
da donilebilen amtsal heykellerin oyma isine yogunlas-
mistir. Sanat¢inin aslinda tas blok ylizeyine kendine dzgii
oyma teknigiyle bicimlendirdigi drneklerini, cagdasla-
rimin klasik rolyef heykelin bir devami olarak gordiikleri
aciktir.” (Avery, 2015).

“Rolyefte dlizlemin ne zaman degerden diigsmeye bas-
ladigin bilmek istersek, Michelangelo’nun son devre-
sindeki eserleriniincelememiz yerinde olur. 1. Julius’un
mezarnnda Michelangelo Musa'yi diizlemin o kadar ile-
risine koymustur ki artik bu bir “kabartma” figiir degildir,
hichir diizleme girmeyen, her yanindan goriilebilecek
bagimsiz bir heykel olarak kabul edilmesi zorunludur.
Bununla figiir ve nisin genel problemine gelmis oluyo-
ruz. ilkellerde yerlesmis bir goriis yoktur: kimi vakit fi-
glir nisinicinde gériinmez olmustur, kimi zaman nisten
disan ¢ikar. Klasiklerde kural, biitiin plastikleri duvarin
derinligine, icerlek olarak yerlestirmektir. Bunlarda fi-
glir canlanmg bir duvar parcasindan baska bir sey degil -
dir. Budaha Michelangelo zamaninda degisti, Bernini'de
artik nisi dolduran figlirlerin disan tagsmasi tabii idi. Bos
uzay artik kompozisyona bir faktor olarak katilmistir.”
(Wolfflin, 1990: 137-138) (Resim 12).

Barok heykeltiraslar, bu tiir yanilsamali deneme-
leri, genelde biyik 6lcekli olarak devam ettirmislerdir.
“Bunlann biiylik rolyef kompozisyonlan derin kutu ben-
zeri cercevelerle ve 6zel sahne tasarimiisiklandirmasiile
dengelenerek mermerden bir ¢esit resim unsuru haline
gelmistir. Lorenzo Bernini'nin ‘Azize Teresa'nin Vecdi’
caligmasi, bir mermer altar etrafinda oyulan figirleriyle,
bu duruma etkileyici bir 6rnek sunmaktadir.” (Britanni-
ca, 2014). Diger drneklerde de belirgin sekilde figirlerin
kopmasi goriiniir ancak yine de zeminle baglantilidir. Bi-
raz daha iceri dogru girinti yaparak, alcak rélyef seklinde
oyulmus ornekler de vardir. Asin kisaltma yaygin olarak
kullanilarak, tiim sahne perspektif olarak iceri dogru gi-
ren, geriye itilen arka plana gore sergilenmektedir.

Resim 13. ‘Santa Maria Maggiore’, Bernini, 1607-10, mermer,
Roma.
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Resim 14. “‘Nessus Deianira’y1 Kaginyor’, Bertel Thorvaldsen, 1814,
mermer.

Erken19.yiizyilin neoklasik sanatcilan, klasik canlan-
ma ve saflik (yalinlik) olarak gordiikleri seylerinizinde, al-
cak rolyefle yapilan daha 6nceki deneme yamlmalan can-
landirmislardir. Bu tiir calismalar, etkilerinin arttinlmas:
icin ince ylizey modellemeye ve tasarimin belirginligine
dayamyordu. Antonio Canova ve Bertel Thorvaldsen’in
eserleri bu anlamda karakteristiktir. Thorvaldsen’in
Deinira’y1 Kagiran Nesus adl yiksek rélyef calismasinda,
Deianira’'min kolu, Gentaur’'un boynu etrafina sikica sa-
rilan aslan derisinin alcak rélyefine karg1 bosluga dogru
uzanmr gozikmektedir. Giysinin keskin tammb kivrimla-
r onu Gentaur’un c¢iplak bedeninden ayirt ederken akan
cizgileri, hareket duygusunu canli ve yogun sekilde aktar-
maktadir (Wardropper, 2006: 143) (Resimi4).

Ronesans rolyef kavram, kendisine 6zgii olanakla-
riyla varhigini devam ettirmis ve Frangois Rude, Rodin gibi
sanatcilar tarafindan yogun ve belirgin sekilde kullaml-
mistir. Yirminci yiizyilin degisen ifade, bicimlendirme ve
malzeme cesitliligi yansimalarni rolyef heykelde de bul-
mustur. Rodin’in ‘Cehennemin Kapilar’ rélyefi, 20. yiiz-
yilin baslangicindaki bu kinlma déneminde gerceklesir.
Sanatgi, Ronesans’tan ve en ¢ok Michelangelo’'dan aldig
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Resim 15. ‘Cennetin Kapilarr', Lorenzo Ghiberti 1378-1455,
Floransa.

Resim 16. ‘Cehennemin Kapilarr’, Rodin, 1840-1917, bronz,
Paris.
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ilhamla kendi dénemi arasinda kdpri kurmus, Van Gogh,
Gauguin ve Cezanne’nin resimde yaptiklarini heykelde
yakalamistir.

“Michelangelo’nun Il. Julius mezan icin tasarladig
Kéleleri'ni, tastan yontulmus deli gdmleklerinden ce-
kip cikararak onlara sehvet hissi veren Rodin'dir. Bii-
tiin bunlarin 6tesinde, kars1 konulamaz etkileyiciligi,
¢irpimslariyla mermer yiizeyinde beliren ve sehvetli
olmaktan ¢ok, umutsuz gibi goriinen yaratiklan ile
‘Cehennemin Kapilar, uzun siire heykele egemen
olan donuk ve akademik egilimi birdenbire sonlan-
dirmis oldu.” (Neret, 1994: 7).

Lorenzo Ghiberti'nin ‘Cennetin Kapilar’'ndaki diizen-
li, planli, algak, ince modellemesine karsilik Rodin’in ‘Ce-
hennemin Kapilar’, huzursuz, hareketli, kap1 zemininin
digina firlayan yiiksek form modellemesiyle tam bir tezat
olusturmaktadir (Resim 15-16). Rodin rélyef zemininin
disinda bircok figlir yapmis, daha sonra onlan diger fi-
glrlerin arasina yerlestirmis, bazilanm sokip yeniden
konumunu belirlemek igin bir stirii deneme gerceklestir-
mistir. Dogaclama diyebilecegimiz yontemle olusturulan
kapidaki figiirlerin bircogu sonrasinda ‘Diisiinen Adam’
heykeli gibi kendi basina sergilenerek, bagimsizligini da
kazanmistir.

Modern sanat 20. yiizyilin ilk yillarina kadar figiira-
tifti. Nesneyi siliklestiren Turner ve Monet gibi dnciilerin
ardindan, Picasso’nun Avignon’lu Kizlar'iyla birlikte, figlr
(nesne) temsili parcalanmig; bu siirece soyutlama, orta-
ya ¢ikan calismalara soyut(ya da non-figiiratif) denmistir.
Nesne temsilinden kurtulma diisiincesi ve ydntem, 20.
ylizyihinilk yansinda o kadar vurgulanmistir ki soyut sanat
kavrami neredeyse modern sanatla esanlamli kullamlir
hale gelmistir (Yilmaz, 2013: 27).

Nesneye bakista gerceklesen bu biyiik doniisim,
rolyef heykelde de yansimalarim non-figlratif érnekler-
de bulmustur. Birinci diinya savasinin sonunda, savasi ve
dlenlerini anmaya ydnelik drnekler, modern rélyef tarzina
uygulama alani saglamistir.

Sonug¢

Rolyef heykel, en eski sanat formlarindan biridir ve giinii-
miize kadar kesintisiz bir rol oynamistir. Kullanilan kalici
malzemeler sayesinde bu sanat formu tarihi olaylar ve
dinlerin gorsel kaydini yaratmada, ge¢misin blyiik uygar-
liklarinin cogunun arsivini olusturmada islev gérmiustdir.

Misir'da tag bina duvarlan Gzerinde keskin hatlarla
zemindlzlemindenicerigirenalcak rolyef drnekleri, Antik
Yunan'da, Ortacag Avrupa’'sinda ve Gotik’te kilise duvarla-
rin1 stisleme amach yiiksek rolyef drnekleri, Ronesans’ta
hassas, alcak ve gliclii heykelsi etki yaratan yiiksek rolyef
ve bunlarin carpict kompozisyon illiizyonlarinin bir arada
kullanildigr 6rnekler vardir. Barok heykeltiraslar, bu tir
yanilsamali denemeleri, genelde biiylik 6lcekli olarak de-
vam ettirmislerdir.

Zemine zorunlu birbaglihgiolmasinaragmenbusanat
formunun figliratif 6rnekleri heykeltirasa, form gelistirme
ve hacimle ilgili deneyimlerini arttirma olanagi verir. Kimi
zaman yanilsamali bir alan yaratarak, bicimlendirme, yii-
zey modelleme, formun vurgulanmasi, 151k-golge etkile-
rinin arastirilabilecegi bir alan acan rélyef heykel diizlemi
tizerinde gerceklesen bu siireci, 6rnekleri inceleyerek ve
bizzat uygulayarak tecriibe etmek, serbest durus heyke-
lin gercekliginin daha iyi algilanmasini, bu karsilastirmali
yolla hacim duygusunun gelismesini saglar.

20. ylzyihn degisen ifade sekilleri icerisinde bu te-
mel sanat formunu anlamak, figiiratif rolyef heykel 6rnek-
lerini incelemek, geleneksel heykeltiraslik ve sanat egiti-
mi acisindan derinligin yanilsamali ve gercek boyutuyla
ilgili 6nemli bir plastik deneyim sunar.
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