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Ozet

Bu makale, belgesel fotograf disipliniyle hazirlanmis bir fotograf projesinin sonucunda ortaya ¢ikmis bir metindir. Proje-
nin uygulamast acisindan bakildifinda, ‘Sozler izler” isimli arastirma projesi izmir ilinde, 2011 yilinda, agirlikli olarak bir
kismi da 2012 yilinda yapilan fotograf cekimleriile gerceklestirilmistir.

Projenin konusu ve kapsami, kamyonculuk kiltiiriiyle ilgili olan kamyon yazilandir. Bu proje ile kamyonlarin cesitli yer-
lerine yazilmis bulunan yazilanin, fotografik estetik kriterlerle belgelenmesi ve bu yazilarin analiz edilmesi hedeflenmis-
tir. Proje, lilkemizde Karayollan Trafik Kanununun 26. maddesi ile Karayollan Trafik Yonetmeliginin 60. maddesine gore
kamyonlara yazi yazilmasinin yasaklanmis olmasi bakimindan 6nemlidir.

Proje cercevesinde, fotograflarla belgelenmis olan kamyon yazilarinda, kamyoncularin ayn zamanda yasam bigimleri
olan meslekleri araciigiyla kendilerini ifade ettikleri goriilmistir. Kamyon yazilan ile kiltirimize iliskin sosyolojik,
ekonomik agidan gostergeler aracihigiyla saptamalarda bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Estetik, Kiiltiir, iletisim, Felsefe.

Scripts Written on Trucks within the Concept of the Project ‘Sozler izler’

Abstract

This paper conveys a text which is prepared at the completion of a photography Project by the discipline of documental pho-
tography. This research project named ‘Sozler izler’ is achieved with the photo shootings conducted in the city of Izmir in 2011,
and mostly in 2012.

The subject and the scope of the project are about the scripts written on trucks related to the culture of truck driving. With this
project, it is aimed to document and analyze the scripts that are written in various parts of the trucks in terms of photographic and
aesthetic criterias. This project is important in aspect of photographing truck scripts prohibited by the 26th article of Highway Traf-
fic Law and the 60th article of Highway Traffic Legislation.

Within the frame of this project, in the documented truck scripts, it is seen that the truck drivers have expressed themselves by me-
ans of their jobs and ways of living. Some evaluation has been made by signs of sociological and ecomical derived from our culture.

Keywords: Photography, Aesthetics, Culture, Communication, Philosophy.
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Giris

“Sozler izler’ isimli Fotograf Projesi Baglaminda Kamyon
Yazilar'’ bashiklh makale, bir fotograf projesi kapsaminda
yapilan arastirma ve belgelemelerle elde edilen verilerin
degerlendirilmesiyle hazirlanmistir. Proje iki asamada
gerceklestirilmistir: ilk asama, fotograflarin cekilmesi ve
secilmesi olmustur. Projeye konu olan fotograflarin ceki-
mi Izmir ilinde, 2011 ve 2012 yillarinda gerceklestirilmis-
tir. Fotograf cekimleri, izmir'de kamyon trafiginin yogun
yasandig1 Pazartesi ve Sali giinleri yapilmistir. Projenin
calisma alani, izmir Pinarbasi kamyon garajlan ve cevresi
ile izmir trafiginin farkli noktalan olarak secilmistir. Fo-
tograf cekimi sirasinda Nikon D70 fotograf makinasi kulla-
nilmistir. Bu ekipmanin teknik kaliteyi kisitlayan sonuclan
olmustur. Dolayisiyla, proje kapsaminda satin alinmasi ve
yerine getirilmesi gerekli malzemeler zamaninda ve hzli
tedarik edilemedigi icin proje gec baslamis, daha ylksek
bir teknikle calistlamamistir. Kamyon yazilarinin yasayla
kaldinlacak olmasindan kaynaklanan gereklilikten dolayn,
mevcut imkanlarla calismalar yapilmistir. ikinci asama,
projeyi tanimlayan bir fotograf sergisinin agilmasi ile ta-
mamlanmistir. Proje kapsaminda secilen 30 adet 70x50
cm. boyutlarinda renkli fotograf, Dokuz Eyliil Universite-
si, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonunda 2013 May1s
ayinda sergilenmistir.

Bu projenin bir makaleye doniistiiriilmesinin amac
ise, fotograflarla belgelenmis ve sosyo-kiiltiirel agidan
dnem tasityan bir olgunun, proje kapsamindaki veriler
orneginde degerlendirilmesi ve tartisiimasidir. Ayrica,
kamyon yazilarinin yasal yollarla yasaklanmis olmasi da
bu calismanin dnemini artirmaktadir. 2918 sayili Kara-
yollan Trafik Kanununun 26. maddesi (MBSa, 2014) ile,
Karayollart Trafik Yonetmeliginin 60. maddesi (MBSh,
2014) kamyon yazilarinin kamyonlara yazilmasini yasak-
lamaktadir. Tirk Ticaret Kanununun Avrupa Birligi Ticaret
Hukuku ile uyumlu hale getirilmesiicin yeniden diizenle-
nen sekliyle konu, kamuoyunda popiiler hale gelmistir. Bu
anlamda, Tirk Ticaret Kanununun 916. Maddesi (Resmi
Gazete, 2014) konuyu bicimlendirmis, kamyon yazilan-
nin yazilmasini engelleyecek yasal diizenlemeyle bu kiil-

tiirel mirasin kaybolmasinin kagimlmaz olacagr durumu-
nu ortaya ¢tkarmistir. Proje ile belgelenmis olan kamyon
yazilarinda, yaratialikla ilgili 8nemli gdstergeler izmir
Olceginde ortaya cikarmistir,

1- ‘Kamyon Yazilar’ Fenomeni

Kamyonlara ve trafikteki diger baz1 araclara yaz1 yazmak,
bir disavurum ve kendini ifade etmek olarak algilanabilir.
Ayrica, bu yazilar, kamyon yazilan 6rneginde, birer kam-
yon giinligi olarak da kabul edilebilir. Yakin zamanda, bu
yazilarin, trafik giivenligini tehlikeye distrdiGgi, dikkati
dagittigiicin Karayollan Trafik Kanunu ve Yonetmeligince
yasaklanmis olmasi da bu projeyle gerceklestirilmis olan
fotografik belgelemeyi 6nemli kilmaktadir.

Yapilan arastirmada, Tiirkiye'de kamyon yazilarinin
ne zaman yazilmaya baslandigina iliskin kesin bir bilgiye
ulasilamamistir.l Kamyon yazilan, sadece bir yazi ola-
rak dikkat cekmemektedir; ayn1 zamanda, belli bir konu
tizerindeki dlsiincenin séz sanatlan kullanilarak ifade
edilmesi ve bunun aracla (kamyonla) bitinlestirilmesini
kapsayan bir faaliyetler biitlintiidir. Diger taraftan, kam-
yoncunun kendi penceresinden yasamla iliski kurmasi
olarak da algilanabilir. Bu yazilar, hayranlik uyandiracak
kadar giicli algilar yarattigiicin zamanla kiiltrel bir feno-
men haline gelmistir.

Yazilarin giiclii bir sekilde algilanmasi, yasamin igin-
de paylasilmasi, siirprizlere acik cagrnsimlarda bulunmasi
kamyon yazilarinin fenomenolojik boyutunu canli tutan
diger hususlardir. Ayrica, bu yazilann gerceklige yaptig
gondermelerin, 6ncelikle kamyonculuk ile ilgili bir feno-
men oldugu ve topluma iliskin 6zii sorgulamaya ydnelik
bir deneyimleme alanm oldugu diistiniilmektedir. Tam da
bu sebeplerden &tiirli kamyon yazilan kiltiirel agcisindan
bir fenomendir ve fenomenolojik olarak bakildiginda bir
felsefeye karsilik geldigi dlisinilmektedir. Husserl (1995:
12), fenomenleri inceleyen bilim olan fenomenoloji icin,
“Olay bilgisi degil 6z bilgisi elde etmeye calisir” ifadesi-
ni kullanmistir. Bu nedenle, kamyon yazilarinin, sadece
birer yazi olmanin 6tesinde, kamyonculuk meslegine ve
kamyoncuya yonelik sosyolojik ve psikolojik analizler ya-
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pabilmeye olanak saglayan fenomenler olduklan diisiin{i-
lebilir. Kamyoncunun hayati algilama bicimi, yasaminin
bir yansimasi olan kamyonuna yazdig1 yazilarla metin-
sellestirilmistir. Bu yazilarla kamyoncu, duygularini yazili
olarak, var olusunun maddi dayanaginda ifade etmektedir.
Kamyonun hareket halinde olmasi diisiincenin de sirekli
algiy1 hareketlendirici bir konumda olmasint mimkiin kil-
maktadir.

Kamyon yazilar fenomeninde, diisiince algilanabilir
bir forma indirgenmistir. Bu metinler genellikle kisadir;
diisiince, az kelimeyle, ancak etkili bir sekilde ifade edil-
mektedir. Bicim ve icerik bakimindan kamyon yazilarim
sanatsal bir faaliyet olarak gérmek miimkindir. Rudolf
Arnheim’in (2009: 11) deyisiyle “Sanatsal faaliyet bir akil
ylriitme bicimidir”. Bitiin bu bilesenler cercevesinde
kamyon yazilarn fenomenini ortaya cikaran akil yiiriitme
biciminin karsiliklan, teknik ve icerik boyutunda belirgin-
lesmektedir. Bu fenomen, kendi sinirlarinin disina ¢ikan
kiiltlirel bir gdriiniimiin algisiyla da ilgilidir.

2-Arac¢ Mesajdir, Mesaj Diisiincede Yolculuktur

Kamyon yazilan sayesinde, bir yiik tagima araciolan kam-
yonlar, diisiinceyi ifade etmenin de araci haline gelmis-
lerdir. Proje kapsaminda cekilen fotograflarda bu durum
vurgulanmaya calisilmistir. Genel anlamda fotograflar,
baglamlarinin disinda da son derece islevsel ve farkl di-
siplinleritiban ile degerlendirmelere agiktir.

Kiiltirler ve diller de zamanlarninin tamkliklaryla
i¢ icedirler. Tlrkiye'deki kamyon yazilarinin kiiltiirel bir
gosterge olmalarninin yamsira, avangard (6nci) karakter-
lerinden de s6z edilmelidir. Avangard olmak, yaratici bir
faaliyettir. Yaratici olmak ise, sanatin ilgi alaninda bulun-
may1 zorunlu hale getirir. Kamyonlar, bir yandan zorunlu
islevleri olan yik tasimaciligr ile ilgili faaliyetleri siirdii-
riirken, diger taraftan konumlarindan kaynaklanan islev-
sellikleri ile farkh kitlelerle bulusurlar. Kamyon yazilarim
sanatsal acidan degerlendirmenin ise, 20 yizyilin ikinci
yarisiile birlikte yasamla ilgili olan her seyin sanatla ilgili
olabilecegini savunan ve sonrasinda dogrulayan gelisme-
lerle mimkin oldugu agiktir. Sanatta yasanan bu siireg,

her seyin diisiinme biciminin aracis1 konumuna gelebi-
lecegini gdstermistir. Popller kiiltlir, sanat1 daha belirgin
biriletisim araci haline getirmistir. Bugiin gelinen noktada
sanat, artik kitle iletisimsel bir gérinim kazanmistir. Bu
cercevede, bu proje, hem sanat kuramlarn hem de iletisim
kuramlarile analiz edilebilir.

Sanat kuramlan agisindan bakildiginda, kamyon ya-
z1lan ile ortaya ¢ikan fenomenin kronolojisini modern
boyutuyla 20. yiizyil icinde aramak gerekir. Ozellikle bir
baslangic belirlemek gerekirse, Marcel Duchamp’in Ready
Made’i, bu makaledeki yaklasimin kuramsal bakimdan hareket
noktalarindan biridir. Bunun yaminda, Bauhaus'un nesneyi
islevsellestirme, estetiklestirme ve endlstrilesme arayisi
ile 1948’lerde baslayan Cagdas Sanat Hareketleri, imajin
gercegin yerini alma sirecleri de bu makaledeki yaklasi-
ma kuramsal acidan destek olmustur. iletisim kuramla-
rn agisindan bakildiginda ise, Marshall McLuhan ve Jean
Baudrillard'in yaklagim bicimlerinin projenin mesruiyetini
belirledigi sdylenebilir. Marshall McLuhan’in kitabr ‘The Me-
dium is the Message’2* (Arac Mesajdir) ise, yine makale-
nin kuramsal baglaminda ele ainmg temel eserlerdendir.

Kamyoncunun yasamla iliski kurma bicimlerinden
birinin kamyon yazilan oldugu diisiiniildigiinde, bu ya-
zilarin kamyonun bicimini ve dig gorinlisiind degistirdigi
de tespit edilmistir. Kamyon yazisi sadece yazildigi yerle
sinirl kalmayip, kamyona temayiiz eden bir giice sahip
olmaktadir. Yazi, aracin kendisi, iletisi haline gelebilmek-
tedir. Bu bitin kamyonlar icin boyle olmamakla beraber,
ortaya ¢ikan dnemli gériiniimlerden biridir.

Resim 1. http://asfintesco.wordpress.com,21.06.2013
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Dogu kdltiirlerinde ve farkli cografyalarda ben-
zer goriinimlerle karsilasilabilmektedir. Modernizmin
dayatmalarina ve kurallarina ragmen bu toplumlarda,
Tirkiye'den daha fazla yaygin olan kamyonculuk mes-
leginde slsleme ve yazi onemli bir kiiltlirel fenomen
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kamyonlarla ilgili yaz1 ve
siislemeler, kendi geleneksellikleri icinde degerlendiri-
lebilecegi gibi, modern anlamda bir medya sanati olarak
bakilmay1 hak edecek kadar kuvvetli yanlara da sahiptir.
MclLuhan (2001: 14), “oryantal degerleri, birinci simf isit-
sel degerler” olarak kabul etmektedir. Kamyonlarda gorii-
len yazilar, séziin araca doniismiis karsiliklar ve oryantal
degerlerin moderniteye dénlsiimi olarak degerlendirile-
bilir. Buanlamda, kiltiriimizde yer alan kamyon yazilan-
nin, popiiler amacli olmayip zamanin felsefesini yapmaya
yonelik oldugu sdylenebilir. Bu yazilar, 20. ylizy1l boyunca
yasamla sanatin aynilagsma olusumunun 6zgiin bir boyutu
olarak degerlendirilebilir. McLuhan (2001: 15) ayni ese-
rinde, bu durumu, “Bitiin medya ve biitiin teknolojiler,
temelde, lingustik (dilsel) bir yapiya sahiptirler. Yalnizca
dile benzemekle kalmazlar, dahasi kéklerini temel olarak,
insanoglunun kendisini duyulan vasitasiile cevreye dogru
genisletme yeteneginden aldiklan icin bizzatihi dildirler”
diyerek ifade etmistir. Kamyoncular, yasami 6zimseme
bicimini araclanyla dilsel bir etkinlige donUstirmuslerdir;
verdikleri mesajlar diisiince yolculuklarinin durak nokta-
landir. Kamyon yazilan ile ilgili olan fotograflar, belgesel
fotograf olmanin disinda, Flusser’in (2009: 37) yaklasi-
min dogrular niteliktedir; ¢linkl “fotograf kavramlarin bir
goriintisidir”. Bu kavramlar, makalenin ileriki b6lim-
lerinde daha ayrnintili olarak irdelenmis olan ask, kimlik,
ideoloji, psikoloji, din vb. alanlara yonelik goriintilerin
degerlendirildigi fotograflardr.

3- ‘Kamyoncu Felsefesi’

Kilttrler yasamla kurduklarn iliskiyi disinme bigimi-
ne cevirebildikleri oranda insanliga ve uygarliga hizmet
etmislerdir. Dolayisiyla her tiirli kiiltiirel katmanin di-
savurumlanmn degerli oldugunu ve degerlendirilmesi
gerektigi dustinilmektedir. Bu durum, tabiatiyla lkemiz
acisindan da béyledir. Ornegin, Tiirkiye'deki kamyon ya-

z1lanna bakildiginda, belli diinya goriislerinin yansimalan
fotograflara da yansimistir. Bu yazilar yasanilan hayata
kars1 gelisen tepkilerin izlerini tagimaktadir. Yazilar, gelip
gegicilik ozelliklerine ragmen, zamanin ruhunu vyakala-
ma adina énemli kayitlardir. Yazilann icerikleri, dislin-
ce cesitlemeleri izerine insa edilmistir. Dahasi, kamyon
Tirkiye'nin hangi cografyasindan gelmisse, yazilarinin da
o cografyanindisiince yapisive hayata bakisinagénderme
yaptigi sdylenebilir. Ornegin, Resim 8 bu konuile ilgili 6r-
neklerdendir. Kamyonun plaka numarasi 17°dir; kamyon,
Canakkaleilinin plaka kodunu tagimaktadir. Canakkale'nin
Tirkiye tarihindeki algisi, genel olarak Canakkale savas-
lan ile ilgilidir. Yazida ise ‘Maziyi sorma mevzu derin’
yazmaktadir. Ayrica, kamyon yazisinin yazildigi malzeme,
siyah lzerinde Tirk bayraginin bulundugu, kansik birta-
kim boya ve yazilardir. Bu detaylarin hepsi bir araya geti-
rildiginde, gdndermeleri acik birtakim algilar ortaya ¢ik-
maktadir. Temel anlam boyutunda kamyon ve kamyoncu
ile ilgili diistiniirken, yazida ve aracta yer alan kodlar bir
araya getirildiginde (dizimsel-paradigm) tarihimizle ilgi-
li algilarin olugmast mimkdndir. Clnkd, yazi bir yandan
kamyoncunun ge¢misinin karnisik oldugu anlamini ortaya
ctkardigr gibi, bagl bulundugu il (Canakkale) dolayisiyla
tarihimizin bir donemine de gonderme yapmaktadir (me-
tafor). Yazida yer alan bayrak da, bu yénde disiinmeyi
destekler simge konumundadir (kod). Fotograftaki yazi,
kamyonun alt kisminda, siyah zemin iizerine yazilmistir.
Yazinin yazildig zemin Ustinde dnceden yazilmig, tam
silinmemis ifadelerin olmasi, kamyon ile yazinin biitiin-
leserek alginin olusmasina, anlamin kangmasina sebebi-
yet vermektedir. Clinkli yazimin saginda Tiirk bayraginin
bulunmasi ve bu bayrak simgesinin ‘Maziyi sorma mev-
zu derin’ yazisiile birlikte algilanmasi, kamyonun il trafik
kodunun 17 olmasi, yukandaki agiklamalar cercevesinde
diisiincenin olusumunu belirlemektedir. Savas, siyah,
karisik bir yazi (Maziyi sorma mevzu derin) ve Canakkale
bir araya getirildiginde algi ve dlisiince ne gérdiglimiiz ve
nasil gordigimiz sorulan cercevesinde bicimlenecektir.
Canakkale Savaslarn mevzusu derin olan, toplumumuzun
timdind ilgilendiren ve sorgulanmasi gereken tarihsel bir
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olaydir. Kamyon yazilarn yapisi ve dzellikleri dolayisiyla
incelendiginde, donemin moda olan global felsefesiyle
iliskilendirilebilecek bulgulara sahiptir. Yerelin, siradanin,
sahtenin, rahatsizhiklarin bir dzginlik ile dile getirildigi
bu yaklasimin, postmodern diisiincenin ézellikleri arasin-
da tammlandig1 sdylenebilir. Postmodern duyarlilik, bi-
zim toplumumuzda da, kiiltiirel yapinin alt katmanlarin-
da kendini gdsterecek baglamlar yaratmistir. ‘Kamyoncu
Felsefesi’ olarak adlandinlan disiince derinligi, boylesine
bir kliltiirel cereyanin sonucunda ortaya ¢ikan yerel bir fe-
nomendir. Geleneksel ve yerel olanin modern ve evrensel
olmasim saglayan ise fotograftir. Fotografin felsefesini
Flusser (2009: 93) sdyle aciklamaktadir: “Fotograf felse-
fesininamaciaygitin egemen oldugu bir diinyada 6zgirliik
olasiliklarinin incelenmesi olmalidir”. Bu calismada, bu
fenomenin felsefi boyutu fotograflarla ortaya ¢ikarilmaya
cabisilmistir.

‘Kamyoncu felsefesi’ tammlamasi, bilginin temeli-
ni olusturan kurallar biitiininin karsihklarn dncelikle
Ust yapisal bir arastirma olarak ele almadan, alt yapi-
nin disavurumunun sonuclan olarak degerlendirilmeli-
dir. Kamyon yazilan ile ortaya ¢ikan goriiniisi bu agidan
arastirmak ise, bu diisiince bicimine 151k tutmaktadir. Bu,
gecmisin felsefi bakislarindan ve 6zelliklerinden farkl bir
deneyimlemedir. ‘Kamyoncu felsefesi’ bu yoniiyle kii-
cimsenmemeli, aksine 6nemsenmelidir. Kamyoncunun
modern yasamla kurdugu iliskiyi bu sekilde ifade etmesi-
nin yaninda, modern tasimaciligin kurallanyla celisen bir
noktada bulunmasi, aykinlasmasi, modern/postmodern
aynbigimn belirginlestiginin bir saptamasidir. Glinlimiiz
kosullari, kamyon yazilannin trafik agisindan giivenli ol-
madigint bilimsel olarak ortaya koymustur. Ote yandan,
yasami ve diisiince bicimini gorsel olarak ifade etmek son
derece modern bir baska yaklasimdir. Buyaklasimlarin her
ikisi de degerlidir. Bu felsefe ile bir donemin Tirkiye’sinin
disinme aliskanliklan ile ilgili ¢rtkanmlarda bulunmak
miimkiin olabilmistir. Clinkii *kamyoncu felsefesi’ yasam-
layasayan bir diisiinme bicimidir. ‘Kamyoncu felsefesi'nin

ifade bicimi dildir. Dilin kullamimindan kaynaklanan yara-

ticilik, bu diisiince biciminin ayirt edici 6zelligidir.
4-‘Sozler izler’ Sonucunda Elde Edilen Gostergeler

Kamyon yazilartileilgili olan bu projede, sosyoloji, ekono-
mi ve estetik gibi alanlarda baz1 sonuglara ulagilmistir. Bu
baglamlarin diginda kalan sonuclar metnimizde ‘Goster-
gelerin Gosterdikleri’ bashg altinda derlenmistir. Ornegin,
sosyo-psikoloji, siyaset, din, antropoloji, ahlak, hukuk,
egitim gibi alanlara karsilik gelecek degerlendirilmesi ge-
reken gostergeler ve diger sonug tlrleri bu bélimdedir.

4.1Sosyolojik Gostergeler

Proje sonucunda elde edilen veriler bir araya getirildigin-
de, dil ve dilin kullanimi gbz 6niine alindiginda sosyolojik
sonuclarin belirginlestigi izlenmistir. Kamyon yazilarinda
kullamlan dil analiz edildiginde ise, dilin farkl 6zellikleri
banndirdigr gorilmistiir. Bu anlamda, yazili dil gorsel-
lestirilmistir. Yazilar baglamini asan sekliyle anlam kat-
manlan yaratmislardir. Bu o6zellikler son derece modern
yaklagimlardir. “Dilin yalnizca gercekligi yansitmayip ayni
zamanda onu olusturdugunun disiiniilmesi nedeniyle,
egretileme konusu glinimiizde gittikce 6nem kazanmistir.
Dikkatler bugiin gittikce artan bir oranda sdz sanatsal arag-
larin deneyimimizi ve yargilanmizi nasil bicime soktugu-
na, dilin belli eylem tiplerinin degerini arttirmaya olanak
saglarken digerlerinin etkinligini nasil olup da azalttigina
cevrilmistir.” (Sarup, 1997: 77). Kamyon yazilannmn dili
glindeliktir. Glindelik dilin moda olan kullanimlar kamyon
yazilarinda sikca goriilmustiir. Kamyon yazilarinin popii-
lerlegmesinin nedeni de budur. Toplumun dnemsedigi
degerler bayrak, ekonomi, egitim, ask vb. metaforik yik-
lemelerle dili ve anlam zenginlestirmistir. Postmodern
diistincenin felsefesini olusturan dnemli dzelliklerden biri
dil oyunlanni kullanmasidir. Bu konuya Sarup’un da de-
gindigini ve bu anlamda Lyotard’1 parantez icine aldigin
ifade etmek gerekir.

Arnheim’a (2009: 259) gore, “dili diistinme icin de-
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gerli kilan sey, sozciiklerle diisinme olamaz. Sozciiklerin
tasidigi deger, diislinme gorsel imgeler gibi daha uygun bir
ortamdais goriirken, ona sagladiklar yardim olsa gerekir”.
Kamyon yazilarinda, dilimizin kullanimi ve kiltiirimiize
iliskin ipuclarnnmin fazlasiyla banindig1 gorilmastir. Dil,
kiiltlirel ve yasayan bir fenomendir; iletisimsel ozelligi
en gliclli karakterdir. Dil, topluma aittir ve bu yoniiyle de
cesitli analizlerin yapilmast mimkinddr. “Bilinmeyen bir
dilin ugultulu kitlesi ¢cok hos bir koruma olusturur, yaban-
ay1 (iilkenin ona diisman olmamasi kosuluyla) ana dilin
tiim sapmalarini, konusan kisinin bolgesel ve toplumsal
kokenini, ekin, akil, begeni diizeyini icinde kendi kendini
kisi olarak kurdugu ve sizden onaylamamzi istedigi im-
geyi kulaklarinda durduran bir sesli zarla sarar” (Barthes,
2008: 18). Bununla birlikte, kamyon yazilarindaki gos-
tergeler analiz edildiginde, dilin kullammiyla ortaya ¢ikan
sonuclar sunlardir:

‘Dil bir iletisim aracidir’: Kamyon yazilarinda dilin
bu denli yogun kullanilmasi ayn1 zamanda kamyoncunun
iletisim kurma ile ilgili ihtiyacimin karsiigidir. Bu ileti-
sim kurma ihtiyacinin cesitli gerekceleri bulunmaktadir.
Ancak, iletisim kurmay1 edebilestirmeye calismak, ya-
ratic1 bir bakisin yaklagimini dogurmustur. Bu iletisimin
kamyonla sirekli hareket halinde olmasi sayesinde ¢ok
kisiyle temas halinde bulunulmustur. Yazilarin karayol-
larinda dikkat cekici bir unsur olmasi, medya unsurlarnyla
paylasilabilir niteliklerinin bulunmasi, kamyon yazilan
ile olan iletisimin kitle iletisimsel niteligi olarak tammla-
nabilir. Bu boyutuyla bakildiginda, kamyoncunun aracim
ve kasasint mesaj vermek icin kullandig1 sdylenebilir. Bu
mesajlar genel olabildigi gibi, sahsa 6zel hususiyetler de
tagimaktadir. Dili kullanirken Tiirkce kullamldigi gibi, ingi-
lizce kamyon yazilarnina da rastlanmistir. Ornegin, ‘Just For
You' (Sadece Seninicin), ‘Yellow Giant’ (Sari Dev) gibi yazi
ornekleri saptanmistir. Bu araclann plakalarina bakildi-
ginda, Tiirkiye'nin turistik bolgelerinden izmir'e geldikleri
gorlilmektedir. Aynca, Tiirkce'yi kullanirken kamyon ya-
zilannda yazim yanhislarinin yogun oldugu saptanmistir.
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Resim 2. Pinarbast Kamyon Garaji, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).
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Resim 3. Pinarbast Kamyon Garaji, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).

‘Sozler izler’ projesinde kimlik konusu cesitli disavu-
rum bicimlerinde kendini hissettiren bir kavramdir. Clin-
kii “bir kimsenin kimligi o kimligin bir bagkasinca tanin-
masina baghdir” (Sarup, 1997: 31). Kamyon yazilarinda
kimlik, bir varolus sorunudur. Tuttugu takimdan, kisilik
ozelliklerine kadar ¢cok sayida gdstergeyi bu yapinin igin-
de degerlendirmek mimkiindiir. Bash basina kamyonun
plakast ile kamyon kasasinda yazan yazilar ve isaretler,
kamyoncunun hayatla iliski ve iletisim kurma bi¢cimini
betimlemektedir. Buise, fotograf cekimi yapilan kamyon-
lann Tirkiye'nin neresinden geldigine bagh olarak goster-
gelerin de cesitlenmesine sebebiyet vermistir. Kamyon-
cu, tipki diger alanlarda oldugu gibi bu 6zelligi (kimligini)
kaybetmeme adina sanki kamyon yazilar aracihigiyla mii-
cadele etmekte ve meydan okumaktadir. Giinimizde,
bireyin en 6nemli sorunlarindan biri kimlik bunalimidir.
Ornegin, 38 plakall bir kamyon yazisinda ‘Araman icin
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ille Hata Yapmam mi Gerekiyor 05377071530’ seklinde bir
ifade yer almaktadir. Plaka, kamyonun Kayseri’den geldigi-
nin kimlik bilgisini tammlamaktadir. Yazi ise, kamyoncunun
yalmzhgiyla ve iletisim kurma arayisi ile ilgili ruh halinin yer
aldi§i gondermeleri acik olarak gdstermektedir.

‘Ideoloji’, proje cercevesinde karsilasilmis bir baska
sosyolojik gostergedir. Proje caligmast sirasinda, kam-
yoncunun siyasi gortsiiniin kamyon yazilanna yansidig
goriilmektedir. “ideolojinin temel sosyo-bilissel cerce-
vesinin olusumu epey karmasik bir slirecten gegse de, en
azindaninanclardan (dogru ya da yanlis) olusan bir temele
ihtiyac duyar” (Kuiciik, 1999: 341). Bu durum, yaziyla ol-
dugu kadar, baska ifade bicimleriyle de karsilik bulmustur.
Ornegin, Atatiirk’iin imzasi, Tiirk Bayragi ve dini ifadeler
bunlardan bazilandir. Kamyonlara yansiyan bu ifade bi-
cimleri dolayisiyla kamyoncunun ideolojisi ile ilgili ¢ika-
rimlarda bulunmak mimkiindir. Kamyoncunun ve kilti-
riiniin duyarlibik noktalan bu yazi ve ifadelerle okunabilir.
Turkiye'de sosyal yapininigindeki din olgusunun yasamin
bir gercekligi olarak kamyon yazilarinda ¢ok sik kullanl-
dig1 tespit edilmistir. Ornegin, ‘Bismillahirahmanirahim’,
‘Masallah’, ‘Huzur [slamda’, ‘Allah Korusun’, dinle ilgili
olarak en fazla gorlilen kamyon yazilandir. Hayata bakisr,
diistintist algilayabilecegimiz net metinler olarak kam-
yonlarimin farkl yerlerinde bu yazilan gérmek mimkiin
olmustur. Bununla beraber, bu anlamdaki yazilarin hichi-
rini kamyonun alt kissmlarinda gérmek miimkiin degildir.
Bu yazilar genelde kamyonun Gst kissmlaninda, etkileyici
ve algilanabilir olarak yazilmistir.
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Resim 4. Pinarbasi Kamyon Garaj1, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).

Kamyoncunun yasam alaninin yogun olarak yol ve yol-
culuk lzerinde gelistigi diisiiniildigiinde, dzlemle gelisen
bazi duygularin ¢ok yodun hissedildigi kamyon yazilarinda
goriilmektedir. Ornegin, ask kavraminin, sosyolojik derin-
ligini kamyon kasalarinda cok sik ele alinan ve metinles-
tirilen kavramlardan biri oldugu saptanmistir. Bu yazilara
bakildiginda, Aragon’un “Mutlu ask yoktur” (Batur, 1995:
5) deyisi, sanki kamyon yazilarinda dogrulanmaktadir.
Clinkl kamyon yazilarinda asgk bir 1zdirabin karsiigi ola-
rak algilanabilecek sekilde ifade edilmektedir. Kamyon
yazilar ve bu yazilara yansiyan ask temasi, kamyoncunun
hayattaki durusunun dogrudan ifadesidir. Enis Batur'un
(1995: 8) saptamasiyla, “insan tutkularina gosterdigi
ozen ve baghlik oraninda kendi kendisini gerceklestirme
simirina yaklasabilir, onu genisletebilir”. Ask, yaratic1 bir
kavramdir ve askin farkli tiirevleri vardir. Kamyon yazila-
rinda bu tiirevlerden bazilan tespit edilmistir: ‘Biri agik-
l1k nedir? diye sordu, benim gibi olursan anlarsin dedim
kardes...I', “Yasandi ve bitti’, ‘Aglamasini bilmeyen gozler
sevmesini de bilmez’, ‘Sensizligin tadi yok’, ‘Sensizlige
mahkum oldu bu gozler’. Ask, sadece karsi cinse olan ya-
kinigin ifadesi olarak kalmamis, bunun yaninda sevginin
turevleri, takim sevgisi ve memleket askr gibi yansimala-
rin oldugu kamyon yazilan da saptanmistir.

Resim 5. Pinarbagi Kamyon Garaj1, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).

Tiirkiye'de, kamyon yazilarindaki sosyolojik géstergeler
acisindan askerlik konusu ortaya ¢ikan énemli sonuclardan
bir digeridir. Kiiltliriimiizde askerlik, erkekler icin dnemli
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ve yapilmasi zorunlu bir vatan hizmetidir. Konu memleket
olunca askerlik, toplum tarafindan son derece 6nem veri-
len bir konu halin gelmistir. Dolayisiyla toplumun bu denli
dnem verdigi bir konunun kamyon yazilarina yansimama-
s1 diistiniilemez. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kamyon
yazilan, kiltiiri yasayan ve yasatan ozelliklerden biridir.
Proje kapsaminda askerlik konusunu yazilarinin baglami-
na tastmis cok sayida kamyon yazisina rastlanmistir. Or-
negin, ‘Aramasin gozlerin o simdi asker 91/3’, ‘Aramasin o
ela gozlerin o yigidim simdi asker’ gibi drnekler bunlardan
bazilandir.

Kamyon vyazilarinda, kamyoncu kendini ifade eder.
Bu nedenle birden ¢ok kisilik 6zelligine rastlanilmistir. Bu
kisilik 6zellikleri bazen kendini begenmenin (narsisizm)
cesitli derecelerini gormeyi olanakli kilacak derecede agik
metinler seklinde karsimiza ckmstir. Ornedin, ‘isminle bu-
ralardayiz koca ¢inar’, “Cirkin Kral’, ‘Bu alemin kralr, ‘Hi-
kiimdar’, ‘Aslana asalet sorulmaz’ gibi drneklenebilecek
yazilar proje kapsaminda tespit edilmistir.

Yukanda belirginlesen sosyolojik gdstergelerin ya-
ninda proje kapsaminda, bu baglamda degerlendirilme-
si gereken diger baz1 gostergeler sunlardir: Simgeler ve
ugurlar (nazar boncugu, nal gibi), kavramlar (nostalji),
alintilar, sarki sdzleri, kod adlar, tarihsel géndermeler,
tipolojiler, modeller yillar, ahdi vefa, kader, markacilik,
bilincalti vb.

4.2 Ekonomik Gostergeler

Kamyon yazilarinda degerlendirilmesi gereken bir baska
sonug, sosyolojik gostergelerin bir uzantisi olarak deger-
lendirilebilecek ekonomik gdstergelerle ilgili olanlardr.
Kamyonculuk temelde ticari bir faaliyettir. Bu nedenle,
ticari olanin ekonomik gostergelere sahip olmasi egyanin
tabiatindan kaynaklanmaktadir. Ekonomik gostergeler, ara-
an kamyonuyla beraber bizatihi kendisinden baslayarak,
baglantili unsurlar (lojistik hizmetlerinin hepsi) ve lizerine
yazilan yazilar degerlendirilmek suretiile aynstinlabilir.

Aracin kendisinin ekonomik gdsterge olarak yazilara
yansidig disintldigiinde, modeller ve yillarin ekono-

mik gdsterge olarak fark yaratici bir ifadeye dondstiril-
diigi goriilmektedir. Ornegin, kamyonlarin hangi yila ait
oldugu bir ekonomik deger olmanin disinda, siradisiigin
ifadesine dontigsmiistiir.”2011, 2010, Gézdesin 2004’ gibi.
‘Ford Intercooling’, ‘BMC Profesyonel’, ‘Volvo’ kamyonlar
icin biraz da metafor yaparak, ‘isvec Prensi’, ‘isvec Kral’
gibi ifadelerin kullanildig1 saptanmistir. Bu, ayn1 zaman-
da, belli bir marka bilincinin kamyoncuda bulundugunun
da gostergesi ve ifadesidir. Belli bir markaya duyulan ai-
diyet, farklilagsmanin karsiligi olarak kamyonculuk kiilti-
riiniin icinde gliclu bir sekilde karsilik bulmus ve kamyon
yazilarina yansimistir. Kamyoncu i¢in bu anlamda marka
“fiziksel ve duygusal tatminler saglayan bir kansimdir”
(Borga, 2003: 67). Marka icin ise pazarlama stratejisi agi-
sindan reklamdir. Diger taraftan kamyon yazilarina yansi-
yan ekonomik gostergelerde dzelden baslayip daha genele
iliskin saptamalar bulundugu séylenebilir. Ornegin, ‘Dost
ararsan cebine bak’, ‘Dertten bagka sermayem mi var’,
‘Ozenti degil yasam tarzimiz’, ‘Hem carem hem cilemsin’
gibi yazilar bu baglamda degerlendirilebilir. Burada kam-
yoncuicin belirleyici olmus olan hayatlailiski kurma sekli,
ekonomik degerlerdir.

Kamyon yazilariile ilgili cekilen fotograflardan, kam-
yoncunun ekonomik standardina iliskin fikir sahibi olun-
mustur. Kamyonlar yeni modelse, bu, ayn1 zamanda kam-

Resim 6. Pinarbast Kamyon Garajt, izmir (Fotograf: Sadik Timay).
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yoncunun belli bir ekonomik giliciiniin gostergesi oldugu
kadar, diger kamyonlardan farklilagmanin bir gercekligi
olarak algi ve anlam kazanmaktadir

Resim 7. Pinarbast Kamyon Garajt, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).

Kamyoncunun teknolojik olarak yeni model kamyon-
lara yatinm yaptig1 goriilmekle beraber, ayn1 6zeni kendi
yasam standardina gdstermedigi proje kapsaminda goriil-
mistlr. Bunun gerekgesi, kamyon garajlarinin, kamyon-
cunun temel ve sosyal ihtiyaclarim karsilamaya yonelik
alanlarinin ¢ok kotii ve yetersiz olmast sekliyle acikla-
nabilir. Bu anlamda, yemek yenilen mekanlar, yemekler,
tuvaletler, dus, dinlenme yerlerine (otel vb.) ait olumsuz-
luklar son derece belirgindir.

Kamyon, sadece aractan olusan bir yap1 degildir.
Kendisiyle ilgili olan yan sanayilerin durumunu da bu pro-
je sonucunda ortaya ¢ikan fotograflardan okumak mim-
kiindiir. Ornegin, kamyon kasalan ve teknolojisi, kamyon
brandalan, kamyon lastikleri, kamyon aksesuarlar ilk
gozlemlenebilen ve degerlendirilebilecek ekonomik gos-
tergelericinde yer almaktadir. Bu agidan, kamyon garajla-
r, cok sayida disiplin tarafindan bir arastirma ve gelistir-
me sahasiolarak degerlendirilebilir.

4.3 Estetik Gostergeler

‘Sozler izler’ projesinde estetik ile ilgili sonuclara da
ulasitmistir. Kamyon yazilan gorsel ve zihinsel duyum-
larin yogun olarak algilandigr ifadelerdir. Fotograf este-

tigi agisindan bakildiginda, bu projenin belgesel fotograf
alanminda bir caligsma oldugu séylenebilir. Dramatik yapiy
baglamindan uzaklastirmamak icin insan unsuru kulla-
mlmamistir. Fotograflarda, izleyici icin nesnelesen kam-
yonlar ve yazilarina miidahale edilmemistir. Fotografik
mudahale, bakis agis1, zamanlama, mekan kullanim gibi
hususlarla sinirhidir. Projenin amaci, dogrudan kamyon
yazilan oldugu icin, cerceve secimlerinde tekrarlar ve do-
layisiyla bir aynilasma olmast kaginilmaz hale gelmistir.
Genellikle yazilar kamyonlarn alt kissmlarinda bulundugu
icin fotograf cercevesi de bu duruma uygun olacak sekilde
yapilmistir. Ayrica, kamyon altlarn 1s1k acisindan sorunlu
alanlardir, clinkl golgede kalmaktadirlar. Bununla bera-
ber, cekimler sirasinda olabildigince 151k kosullarinin fo-
tograf estetigine elverisli olan noktalan tercih edilmeye
cabisilmistir. Fotografta 151k, estetigi etkileyen en onemli
hususlardan biridir. Projeye konu olan nesnel gercekligin
151k agisindan problemli olusu, fotograflarin genel anlam-
da estetigini olumsuz yonde etkilemistir. Bu anlamda,
kamyonun yerinin degistirilmesi konusunda miidahale-
de bulunulmamistir. Bu anlayig, aynm zamanda, belgesel
tirlin yapisina da uygundur. Elde edilen fotograf cekim-
lerinde gorilmustir ki, bu yaklagim tarzi projeyle ilgili
felsefenin ve yasam biciminin donistirilmUs halleri olan
ifadelerin daha saf ve temiz olarak ortaya ¢tkmasini sag-
lamistir. Genel anlamda fotografin belgesel niteligi, aras-
tirma yapilan alanin bilimselligi konusunda bastan 6nemli
bir 6zelliktir. “Ciinkii fotografin belgesel, analitik bir giicii
vardir, bu da onu bilimsel gozlemlerin dogal vazgecilmez
yardimaisiyapar” (Bonitzer, 2006:121). Caligma sirasinda
kamyon garajlarimin kiigiik bir kisminda fotograf cekimine
izin vermistir.

Fotograflanin estetigini ilgilendiren bir baska husus
ise, kamyon yazilanylailgili olan durumdur. Burada, yazi-
nin tizerine yazildigi malzeme (genellikle plastik), malze-
menin rengi, yazinin rengi, tipografisi ve yeri gibi unsur-
lar, hem yazinin estetigine etki etmis hem de fotografik
estetigi dogrudan etkilemistir. Proje cercevesinde goriilen
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kamyon yazilanindaki el isciligi zayiftir. Kamyon yazila-
rnin elle yazildig1 gibi, kalip ¢ikartma harfler kullanila-
rak da yazildiklarn saptanmistir. Firca ile yazilan yazilarin
yani sira, yazilarda boya tabancasinin kullamldigr da go-
rilmustir. Degerlendirilmesi gereken bir baska husus da,
yazilardaki el isciligi kalitesinin diisiik olmasi nedeniyle
gorselligi olumsuz etkilemesidir. Calisma sirasinda, ayni
malzeme Gstiine farkl yazilar yazildig goriilmiis, bunun
da genel anlamda yazilarin karismasi, algilanamamasina

yol actigr gériilmastir.

Projeye konu olan izmir ilindeki Pinarbast Kamyon

garajinda, kamyon yazilarini yazan yazicilar tarafimizdan

tespit edilmistir. Bu yazicilar yazi tipografisini, seklini,
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Resim 8. Pinarbas1 Kamyon Garaji, izmir (Fotograf: Sadik Timay).

Resim 9. Pinarbas1 Kamyon Garaji, izmir (Fotograf: Sadik Timay).

rengini kisaca yazinin estetigini ilgilendiren hususlarda
inisiyatif sahibidirler. Yazialanin, yazinin niteligine ve
yazi yazacaklan yerin rengini dikkate alarak tercihte bu-
lunduklarn goriilmistir. Yazilann fark edilebilmesi icin
kontrast renkleri sectikleri, genellikle bliyik puntolarla
yazdiklart belli bir biling durumunun géstergesidir.

4.4 Gostergelerin Gosterdikleri

‘Sozle izler’ projesinin sonuclarn icerisinde sosyolojik
gostergelerle iligkili bagka bazi veriler de s6z konusudur.
Bu anlamda, sosyo-psikoloji, siyaset, din, antropoloji,
ahlak, hukuk, egitim gibi alanlara ait gostergeler bunlar-
dan bazilandir.

Kamyon yazilarinda sosyo-psikolojik gostergelere
sahip bulgulara siklikla rastlanmistir. Bir diisiincenin bir
davranisa dénlismesi, bunun ifade edilmesi, farkli insan-
larla paylasma ihtiyacinin karsiliklart kamyon yazilarinda
gorllmektedir. Kamyon yazilaninda bu anlamda ¢ok say1-
da gostergenin oldugu sdylenebilir. Yazilan kamyon yazi-
larinin, kamyoncunun i¢ diinyasinin bir yansimasi oldugu
aciktir. Ornegin, ‘Gecelerin yargici, Bize veda yakismaz,
Maziyi sorma mevzu derin’ gibi yazilarda, kamyoncunun
psikolojik durumu ile ilgili actk metinler bulunmaktadir.
Bunun disinda, ‘Bizde Gaffar Okkanlar Bitmez, Lale Devri,
Sehitler Olmez Vatan Béliinmez’ gibi kamyon yazilarina
yansiyan siyasi mesajlarn daha yogun olan kamyon yazi-
lanyla da karsilagilmistir. Bu yazilanin Tirkiye'nin giinde-

miyle de yakiniliskiicinde oldugu goriilmektedir.

Antropolojik agidan bakildiginda, ¢alismanin insan
merkezli olusu projeden bu tiir gostergeleri elde etmek
acisindan elverisli ortamlar yaratir. Clinkli kamyon yazi-
lar kamyonculuk kiiltiiriine iliskin cok sayida gostergeye
sahiptir. Dolayisiyla kamyonculuk kilttriniin anlagilma-
s1 ve aciklanmast konusunda bu tiir gdstergelerin ince-
lenmesi gereklidir. ‘Falina da ¢tkarnm Yoluna da Cikarim,

Oyle Bir Yasa ki Oliince Diismanin Bile Aglasin, Baharda
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Dost Belli Olmaz’ gibi yazilar, bu anlamda incelenebilecek

kamyon yazilandir.

Ahlak acisindan bakildiginda, ‘Ecelim Ol da Diis Pe-
sime, Araman icin ille Hata Yapmam mi Gerekiyor, Makyaja
Gerek Yok Iciyorsan Giizelsin’ gibi kamyon yazilarinda da
ahlaki boyutun tartisilabilecegi baglamlar bulunmaktadir.
Kiltiriimiiziin genel ahlaki boyutuyla celisebilecek tavsi-
yelerin kamyon yazilarinda yer almasi bu anlamda deger-

lendirilmelidir.

Hukuk agisindan bakildiginda, hukuki terminolojiyi
kendi varolug alanina tasiyan yazilarin oldugu gorilmis-
tir. Hukuk, bireyi ve o bireyin toplum icindeki yasayis
seklini diizenleyen kurallar biitiinii olduguna gore, kam-
yonculuk kiltiriiniin buradaki faydac (pragmatik) yan
oldukca ilging oldugu séylenebilir. Ornegin, ‘Gecelerin
Yargia, Siirgiin, imparator’ seklindeki kamyon yazilan bu

anlamda degerlendirilmistir.

Yazilar egitim acisindan incelendiginde, sektdrde
belli farkindaliklarnin olustugu ve bunun kamyon yazila-
rina yansidigi goriilmistir. Kamyonculuk yapisi itiban ile
tlkemizde egitim durumu disiik olan insanlarin yogun
olarak gorildtgi bir is koludur. Bu is kolunda ¢alisanla-
rin kendi durumlarinin analizini yapip bunu ifade etmeleri
son derece dnemli bir dzelestiridir. ‘Egitim Sart, Ozenti
Degil Yasam Tarzimiz, Herkesin Lafiyla Sekil Alamam’ gibi
kamyon yazilar bu anlamda degerlendirilebilir. Bunlarin
diginda gostergelere sahip benzeri, daha kiiciik lcekte
kamyon yazilarn da saptanmistir. Bu tip kamyon yazila-
rinin sayisal olarak az olmasi, projenin sonuglar icinde
degerlendirilmemelerinin gerekcesidir. Bununla beraber,
kamyon vazilarim yazan yaziclann, yazilan yazarken
Tiirkce konusunda sorunlan oldugu gorilmistir. En faz-
la karsilasilan yanlis, kelimelerdeki eksik harf yazimidir.
Ayrica konusma dilinde kullanilan kelimenin sekli yazi di-

line cevrilmistir. Bunun disinda dilimizde ciimle yapisinin

Resim 10. Kamyon Yazist Yazan Yazici, Pinarbast, izmir
(Fotograf: Sadik Tiimay).

yanlis kurulmasindan kaynaklanan kamyon yazilari da go-
rlmistiir. Bu durum yazinmin ¢abuk anlagilmasini engel-
leyen bir algr yaratmaktadir. Yazicilarin tipografi se¢im-
lerinden yaziy1 yazana iliskin degerlendirme yapmak da
mimkiindir. Tipografi seciminde kamyon yazisinin iceri-
giyle uyusmazliklarin oldugu gériilen durumlardan biridir.
Yan sira renk sec¢imi, kamyon yazisi icerik iliskisinin de

tam kurulamadigi, eksiklikler oldugu da saptanmistir.

Kamyon yazilan bu sekliyle degerlendirildiginde pro-
je kapsamindaki fotograf sanati alaninda oldugu kadar,
grafik sanati alaninda da degerlendirilmeye acik oldugu
gorilmistir. Cinkl bu yazilar, tipografi, simge, isaret
gibi grafik sanatini ilgilendiren alanlarda degerlendirile-
cek cok sayida unsur barindirmaktadir. Bu calisma kapsa-
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minda, kamyon yazilannin vurguladigi diisiince ile bunu
gorsellestiren unsurlar arasinda sorunlar saptanmustir.
Bilingli tercihlerden ¢ok, kolay, imkanlarin el verdigi, ucuz
olanaklarla bicimlendirilmislerdir. Ornegin; ‘Umuda Yol-
culuk, Maziyi Sorma Mevzu Derin’ gibi yazilar bu tip or-
neklerdendir. Estetik algiyla ilgilidir, dolayisiyla algiyi
etkileyen her sey diisiince (izerine baski yapar. Bu yazi-
larn kiltlrimiz icin 6nemi alt kdltdiriin yasami kavram-
lastirma konusundaki girisimlerinden kaynaklanmaktadir.
Kiltirimiize ait bu gercekligin bilimsel olarak korunmas,
sadece yazilann esprileri ile ilgili olmayip, estetize edil-
meye calisilan bir yasama karsi sorumluluktur.

| B —— e PR

Resim 11. Kamyon Yazilar Kelime Yazim Yanlislar, Pinarbast, izmir
(Fotograf: Sadik Tiimay).

Sonug

Bu makale, ‘Sézle izler’ adli fotograf ve arastirma projesi
sonucunda elde edilen fotograflarinincelenmesi sonucun-
da ortaya ¢tkmistir. Bu metne konu olan fotograflar, proje
kapsamindaki fotograf cekimlerinden elde edilmistir.

Kamyon yazilar kiiltlirimiize 6zgii fenomenlerdir. Bu
yazilann zamanin dongisiine paralel olarak dondstikleri,
kiiltlirlin dinamiklerine bagh olduklan gérilmistir. Kam-
yon yazilar, yasalarimiza ve uluslararasi yasalara gore ya-
saklanmis olmakla beraber, ilkemizde halen trafikte var-
liklarint siirdiirmektedir. Calisma kapsaminda, bir yandan
yasak olan ve trafik giivenliginiilgilendiren, ihlal eden bir

konu degerlendirilmis, diger yandan ise degerli olan di-
slincenin yansima bicimi ve araclar incelemistir. Aradaki
paradoks, yasak olanin da degerli ve 6nemli olabilecegi-
ni gdstermistir. Bu faaliyet, modern diisiincenin kendi-
ne 0zgl bir alanda kiiltliriimiize 6zgl yansima bicimidir.
Ciinkl alt kiltlirimiz kendini ifade etmek icin yaziyi
kullanmistir. Kamyoncunu da, kamyonunu diisiincesinin
aracisi, metni haline getirdigi tespit edilmistir. Kamyon
yazilarinda, sosyoloji, ekonomi, estetik gibi alanlarla ilgili
konularda bulgulara ulasilmistir. Bu baglamlann disinda
kalan konularda elde edilen veriler makalede ‘4.4. Gos-
tergelerin Gosterdikleri’ kisminda degerlendirilmistir.

Kamyon yazilarn cok farkli disiplinlerin inceleyebile-
cegi verileri barindirmaktadir. Kamyon yazilarinda sadece
distinceler ifade edilmekle kalmamis, ayn1 zamanda bu
dislncenin cografyasi, dolayisiyla bakig acilarina iliskin
bilgiler elde edilmistir. Kiiltlriimizin belli bir zaman di-
limindeki duyarlilik noktalar saptanmistir. Ayni zamanda
yasal yaptinmlarla daha siki takip edilmeye baslanilan,
dolayisiyla yok olmaihtimali glicli olan bir konu fotograf-
larla korunmus ve degerlendirilmistir.

Notlar

1 Karayolu tagtmacilifinin arttig1 ve yogunlastigi 1950 ve
sonrast donemi bu anlamda incelenmelidir: “1950-1960 Do-
neminde toplam yol uzunlugu %30’luk artig gdstermistir. Ay-
rica yolcu ve yiik tagimalarda karayollarinin payi dnemli dlciide
artmistir. 1950 yilinda toplam tagimalarda karayollarinin pay1,
yolcu ve ylk tagimasinda sirasiyla %47 ve %22 iken bu oranlar
1960°’da %73 ve %38’e ylikselmistir”(Cetin vd., 2011:136)

2 *Marshall McLuhan'in 1967 yilinda yayinlanan ve en cok
satan kitabidir. Quentin Fiore’nin ¢calismanin icinde katkisi ol-
dugu bilinmektedir. Medyalarnn insanin izerindeki etkisi, me-
sajin bir ileti oldugu, farkli medyalarin farkl etkiler yarattig
gibi konular calismanin icinde tartisitmistir.
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