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SANAT, TASARIM VE BILIiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
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goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing
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While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
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Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.
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Degerli Okurlar,

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 1975 yilinda kurulan fakultemizin 40. Yasini kutladigimiz 2015
yilinin Temmuz ayinda 14. Sayisiyla karsinizda.

Yine sanat ve tasarim alanlarinda farkli disiplinlerin bir araya geldigi ¢alismalardan olusan 14.
Sayimiz, ozellikle fakultemiz akademisyenlerinin yazilar ile zenginlesti. Bilimsel aragtirma projeleri,
alanda uygulamalar ve kuramsal calismalar ile sanat alanindaki faaliyetleri ulusal ve uluslararasi plat-
formlarda gerceklestiren akademik kadromuzun destegini gérmek sevindirici. Bunun yaninda, degerli
Editor ve Genel Yayin Yénetmenimiz Yrd. Doc. Filiz ADIGUZEL TOPRAK'1 da, dergimizin bu seviyeye
gelmesinde ve iceriginin glclenmesinde gosterdigi caba icin kutluyorum.

Dergimizin gelecek sayilarinda da, sanat ve tasarimi konu edinen farkli disiplinlerden degerli yazi-
larla saygin ve yetkin bir sureli yayin olma yolunda ilerleyecegine inaniyorum. Bu yolda, dergimize

katkida bulunan herkese tesekkurlerimi sunuyorum.

Saygilarimla,

Prof. Halil YOLERI
Dekan / Dean
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EDITORDEN

Degerli Okurlar,

Dokuz Eylul Universitesi, Guzel Sanatlar Fakultesi olarak kurulusumuzun 40. Yilini kutladigimiz
2015 yilinin yaz sayisini sizlerle paylasmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Temmuz 2015 / 14. sayimiz, bugline kadar en cok makale basvurusu aldigimiz sayi oldu. Bu sevin-
dirici gelismeyi, oncelikle, TUBITAK DergiPark projesi sayesinde internet ortaminda yeni ve gecmise
donuk tam sayilanimizin dijital olarak yayinlaniyor ve indirilebiliyor olmasina bagliyorum. Bunun yanin-
da, 14. sayimizla birlikte, basta sayin Yayin Kurulu Gyelerimizin ve fakultemizin degerli égretim kadrosu-
nun katkilariyla da taninirligimizin arttigi bir gergek.

Bu sayida, "Katkilar" bolumu de dahil olmak tzere on alti farkli makaleyi sizlerle bulusturuyoruz.
Sanat ve tasarim alanlarinda 6zgin aragtirma ve derleme makalelerinden olusan 14. sayimizda, endist-
riyel tasarim alanindan bir de ingilizce makale yer aliyor. Ayrica, ilgi cekici yazisi "Sinemada Gerceklik
ve Dussellik / Hakikat ve Yalan" ile "Katkilar" bolumant zenginlestiren sayin Prof. Dr. Oguz ADANIRa
cok tesekkur ederiz.

Her gegen sayida igeriginin niteligini giclendiren Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, artik alanin-
daki énemli dergilerden biri. Bunun kivancini duyuyor ve degerli Editor Yardimcisi Dr. Yalgin MERGEN
ile grafik ekibimiz sevgili Emre DUYGU ve Ziyacan BAYAR! titiz ve gayretli calismalarindan dolayi kut-
luyorum.

Mutlu bir yaz gecirmeniz dilegiyle, saygilar sunuyorum.

Yrd. Doc. Filiz ADIGUZEL TOPRAK
Genel Yayin Yénetmeni / Editor-in-Chief
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Rélyef Heykel

Arzu CAKIR ATIL *

Rolyef heykel, zemin ylizeyinin asagisinda ya da Gstiinde farkli derinliklerde gerceklestirilen heykel formudur. Zemin,
rolyef heykelin referans noktasidir ve resmin yanilsamali iki boyut algisiyla heykelin {i¢c boyut gercekligini bir arada kul-
lanmamizi olanakl kilar. Zeminden uzaklagma boyutuna gore rdlyef heykeli ancak cok genel bir tamimlamayla kesme,
alcak, orta ve yiiksek rolyef seklinde cesitlere ayirabiliriz.

Rolyef heykel, diinyanin her bolgesinde ve her donem vardir. Kesme rdlyeften serbest heykele uzanan derinlik boyutu,
ylzyillardir sanatcilara genis bir uygulama alant olusturmustur. Bu temel sanat formunun figliratif 6rnekleri, geleneksel
heykeltirashk ve sanat egitimi acisindan, derinligin yamlsamali ve gercek boyutuyla ilgili, 6nemli bir deneyim alani acar.

Makalede, figliratif rolyef heykelin temel 6zellikleri, cesitleri ve heykeltiraslik agisindan 20. ylizyila kadar niteligi onemli
ornekler Gizerinden incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Rolyef, Heykel, Zemin, Derinlik, Form.

Relief Sculpture
Abstract

Relief sculpture is a process in which patterns have been formed in a variety of depths from superficial to deep surfaces. Surface
is a point of reference to relief sculpture allowing us to use illusional perception of two dimensional pictorialness and a reality
of three dimensional sculpture in combination. Relief sculpture can be divided into such forms as cutting (coelanaglyphic) low,
middle and high reliefs considering recesses and protrusions from surface into depths

Relief sculpture has been universally ubiquitous in every period of time. Dimension of deepness from cutting relief from free-
standing sculpture has been providing artists with a wide range of practices for centuries on. Figurative examples of this form
of art create an important field of experience concerning illusional and realistic dimensions of deepness in terms of traditional
sculpturing and artistic education.

Inthis paper, the basic features of figurative sculpture relief, its types and quality in terms of sculpture are be examined through
significant examples until 20th century.

Keywords: Relief, Sculpture, Surface, Depth, Form.

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir.

* Doc., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bélimii, izmir. Makale gelis tarihi: 22.04.2015 / Yayina kabul tarihi: 21.06.2015
E-posta: arzucakir45@gmail.com
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Giris

Rolyef heykel, bir diizleme bagh olarak gelisen, bu diiz-
lemin altinda ya da Ustiinde, resim ve serbest heykel ara-
sindaki derinlik alaninda varlik gosteren yani iki boyut
(diizlem) ve {i¢ boyut (hacim) icerisinde tartisilan ancak

abartil, gelismis resim, az gelismis heykel ya da bunlann
bir karigimi gibi gériilmemesi gereken bir sanat formudur.

Rolyef, “Latince ‘relevare’, yiikseltmek kokiinden
gelir. Uc boyutlu heykele 6zgii niteliklerin yani sira, pers-
pektif gibi iki boyutlu resimsel 6gelerden de yararlanilir.
Mimari bir bezeme tirl olarak en ¢ok yap1 ve duvar yii-
zeylerinde gordlir. Ayrica amit, kaide, lahit, mezar tas gibi
blyik boyutlu 6gelerin yani sira kilise esyasi, mobilya,
sikke gibiirili ufakli bircok kullanim esyasina da uygulana-
bilir” (Rona, 1997: 925). Heykel terimi tarih boyunca farklh
anlamlara sahip olmustur. Kelime Latince oyma, kesme,
kazima anlamina gelen ‘sculpere’ kdkiinden gelir. Antik
Yunan'da bu terim, ayni zamanda rélyef (s1g derinlige sa-
hip) ve etrafinda dolasilabilen, kendi kendine ayakta du-
ran (free-standing: serbest heykel) heykellerin yapiminda
kullanilan yumusak malzemeyi modelleme ydntemini de
kapsamaktadir (Ocvirk, 2015: 39). ‘Rolyef heykel’ olarak
adlandinlmasinin nedeni, heykel modellemesinde {ireti-
len benzer ¢oziimleri kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 1. Laussel Veniisii (M.0 23.000), Paleolitik, Fransa.

Oyulan, dokimdi yapilan, cekicle sekil verilen, bir-
lestirilen her tiirlli malzeme rélyef heykel icin yiizey ala-
m olusturabilmektedir. Biyik 6lcekli mimari rélyefler,
yumusak malzemelerle bicimlendirildikten sonra bronz,
terracotta ya da diger dayanikli malzemelere aktarilarak
bina ylizeyine monte edilmekte ya da noktalama aleti ile
tasa veya ahsaba aktarilmaktadir.

Arkadan delme ve cekicle vurma ile saglanan rélyef
olusturma yontemi, kupa ya da zirh gibi iriinlerde gorii-
lebilmektedir. Madalyonlar ve bozuk paralar “intaglio”
denen teknikle, negatif imgenin celik bir dokiim seklinde
oyularak sonrasinda pozitif imgelere aktarilmasiyla olus-
turulmaktadir (Bostrém, 2004: 1399).

Rolyef heykel alaninda yapilanlar, hem batihem dogu
kiiltirlerinde paleolitik ddneme kadar tarihlenen eski bir
gecmise sahiptir (Resim1). “Rélyef heykeller iginde, fi-
gliratif ve soyut tarzda bicimlendirilmis drnekler vardir.
Figlratif olanlarin cogu Yunan, Roma, Romanesk ve Gotik
mimari ve Ronesans’la birlikte Avrupa heykeli ile iligkili-
dir. Soyut drnekleri Antik Yunan, Keltler, Meksika, Viking
ve islam sanatlarinda gérmek miimkiindiir.” (Visual Arts
Encyclopedia).

Sanat tarihinin neredeyse her doneminde goriilen ve
cok genis bir yer kaplayan rélyef heykel konusunu, temel-
de bicimlendirme acisindan ele almak, dne ¢cikan donem-
sel 6zelliklere vurgu yapmak, makalenin sinirlarini olus-
turmustur.

Makalede, Avrupa heykeli ile iliskilendirebilecegi-
miz, figliratif rélyef heykelin bir sanat formu olarak temel
ozellikleri, cesitleri ve heykeltirashik agisindan 20. yiizyila
kadar niteligi 6nemli 6rnekler Gizerinden incelenmistir.

Rolyef Heykel Cesitleri

Rolyef heykel, iki ve ti¢ boyutlu sanat formlarinin dzellik-
lerinin pek cogunu iceren, bir zemin(fon-duvar) lizerin-
denyiikselen, zeminden asagida gerceklestirilen ya da her
iki durumun da kullamildigr form olarak agiklanabilir. Bu
tanim, ayn1 zamanda rolyef cesitlerini de belirler. Ancak
genel cercevede kesme, alcak, orta ve yiiksek rélyef sek-
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linde yapilabilecek siniflandirma bile durumu tam olarak
tammlamaya yetmez. Clinkii rélyef diizlemine giren ve ¢1-
kan her formun yiikseklik derecesi, birbirinden farkli 6zel-
likler gostermektedir ve Gi¢ boyutlu bir mekanda zemin-
den asagida gerceklestirilen rolyeften(kesme), serbest
heykele kadar uzanan derinlik boyutu, genel kategorilere
uymayacak cesitlilikte ihtimaller sunar.

Bu genis varyasyonalanticinde, mekaniginde heykel
gibi kiitlesel sekilde ayakta duran ancak dort bir tarafi rol-
yeflerden kurulu Meksika tas figiirleri, bir duvara tutturul -
mus ancak li¢ boyutlu heykel gibi gériinen Hint ve Ortacag
oymalar ve rolyefle ic boyutlu heykel arasindaki gibi bir
ayrimin kagimlmaz oldugu pek cok heykel formu vardir
(Rogers, 1969:155).

Rolyefler, resmin bazi 6zelliklerini, tamamen heyke-
le 6zgli Ozelliklerle birlestirerek, resmin yanilsamali gor-
sel mekaniile heykelin gercek mekan1 arasindaki derinlik
alaminda var olur. izleyenin bakis acisi, resimsel derinligi
hissettirecek kompozisyonun secimi, ¢izimi ve perspek-
tif acidan formlarin birbirini takip ederek zeminden ne
kadar uzaklasip yaklasacag ile ilgili verilen kararlar gibi,
resim yaparken kullanilan bazi yontemler rolyef heykel-
de de kullamlmaktadir. Tim bu organizasyon bir referans
diizlem {izerinden gerceklestirilir. Rolyefte fon ya da arka
plan(duvar), derinligi ele alis bicimimizi gdsteren bir re-
ferans noktasi, hem gorsel hem fiziksel zemindir. Rolyef-
ler, arka plan diizlemi s6z konusu oldugunda, bu diizleme
tutturulmus form olmaktan ¢ok, ona gdmiilmiis veya birer
gkintistymis gibi 6ne ¢ikan 6zellikler gostermektedir.

e,

Resim 2. Akhenaten, Nefertiti ve Cocuklar.

Rolyefte basvurulan resme ait ozellikler, heykelde
yakalanmasi zor bazi firsatlar sunar. Kompozisyonu olus-
turan parcalann bir agirlik merkezi olmadigindan (tasiyi-
cis1, zemin diizlemi oldugundan), fiziksel denge, destek
ve malzeme direnciile ilgili sorunlar, heykelden farklidir.
Rélyef alani, resimde oldugu gibi, gercekte agir ya da yo-
gun parcalann zayif formlann Gzerine gelerek, bicimlen-
dirilmesini olanakl kilar. Kalabalik insan gruplan, savas
sahneleri, ic mekanlar, binalar, manzara ve gokyiizd, rol-
yef heykelde kolaylikla kullanilabilir. Bu durum sanatciya,
heykelde gerceklestirilmesi zor kompozisyonlar bir diiz-
lem (duvar) Gizerinde uygulama kolaylig1 verir.

Resim 3. Apsara Danscilan, Oyma, Angkor Wat Wall.

Resim 4. Ashurbanipal Aslan Avi (M.0 645-635)
Ninevah, Irak.

Rolyeflerin heykel ya da resim arasinda hangi de-
rinlik dizeyinde kaldigi sanat tarzlarina gore farklilik
gostermektedir. Kesme ya da ‘coelanaglyphic’ olarak ad-
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landinlan Misir rolyef heykeli, zeminden disarn dogru de-
gil tersine her nesnenin dis cizgileri ve kontiirleri etrafin-
da zemininicine oyularak yaratilan, gblgeyle vurgulanmis
alanlardir (Resim 2). Misir rdlyeflerinde, kontiirler son
derece belirgin ve vurguludur. Misir gizgilerinin keskinligi
ve belirginligi, dis kenarlarinin 15181 yakalama sekliyle
belirlenir. Mekan anlatimi1, formlarin tepeden, (st {ste
gorliniimd, perspektif gibi derinlik izlenimi veren hicbir
sey yoktur. “Bir masa stten goriinlis olarak, ya kare ya da
yuvarlak olarak gdsterilmistir. Fakat hichir zaman bir esya
bir noktadan perspektif gériiniis icinde gosterilmemistir.
Bu rolyeflerden cikarlan perspektif nesne bicimlerinin
bir yiizeyde siralanarak icra edilmesine dayanmaktadir”
(Turani, 2003: 59). Cizgisel 6zellikleri nedeniyle incelikli
bir etkiye sahipmis gibi gdriinmesine karsin yiizeysel bir
form bicimlendirilmesi vardir.

“Antik ya da eski uygarbiklanin alcak i¢ mekan
rolyefleri, cogunlukla cizgisellik agisindan sasirtici bir ba-
san ve parlaklhk dizeyi gdstermektedir. Angkor Vat'taki kiv-
nmb rélyefler ve Asurlulara 6zgii alcak rélyefin giicll, sert
hatlan, birbirinden tamamen farkli ruh hallerini yansitan iki
ornektir” (Rogers, 1969: 162) ( Resim 3-4).

‘Statiacciato’ ya da diiz (alcak) rolyef diye bilinen
formda, farkli resim yontemleri kullamilmaktadir. Tiim rél-
yef ¢esitleri icerisinde en s1g ve zeminin resimsel dzellik-
leri ile malzemeyi ¢ok ince derinlilerle kaynastiran tipidir.
Donatello’nun ‘Anahtarlan Aziz Peter’e veren isa’ adli calis-
masi, fiziksel anlamda derinligin en az oldugu alanlarda, {ig
boyutlu derinlik yanilsamasi yaratmak icin hem resim hem
de (i¢ boyut 6zeliklerinin neredeyse tamamimin kullamldig
onemli bir 6rnektir (Resim 5).

Rolyef heykelde boyutun biiyiimesi, zeminden uzak-
lasma (ylkselme), hacmi daha etkili kullanmaimkaniverme
ve ylzeylerin bicimlendirilmesi icin daha biyik alan acar
gibi goriinmekle birlikte, cok simirh derinlik alani icinde de
vurgulu plastik etkiler elde etmek miimkiindir. Ashinda hey-
keltiraslik acisindan rolyefin biiyiisii de bu noktadadir. Bazi
heykeltiraslar, Donatello’nun rolyef ¢alismasinda oldugu
gibi, sinirli bir derinlik olanagi ve alaniicinde dyle bir duyar-
libk ve bicimlendirme hassasiyeti ile calisirlar ki ylizeyden

cok uzaklasmus yiiksek rolyef 6rneklerinde yakalayabilecek-
lerinden daha giicll bir hacim etkisine ulasabilirler.

Donatello’nun ‘Anahtarlan Aziz Peter’e veren isa’ ca-
B, ry g A :

Resim 5. ‘Anahtarlan Aziz Peter’e veren Isa’, Donatella, 1428-30,
mermer, Floransa- italya. Victoria and Albert Miizesi, Londra.

lismasinin tim yiizeyinde, rolyefle zemin arasinda hichir
ayrim ya da kopus bulunmamakta, tersine her ikisi de bir-
biriyle kaynasmis izlenimi uyandirmaktadir. Rélyef zemini
tamamen bi¢imlendirilip, islenerek dizIlGgl yok edilmis,
perspektifin de etkili kullanimiyla, rélyef genelinde son-
suzluk etkisi yakalanmaya calisitmstir. “Giderek ufalan
bulutlar, zemininice dogru gerileyen, (st Uste binen girinti,
¢ikinti ve kiviimlar, agaclann olusturdugu hattin sagladig
derinlikli perspektif ve arka planda zarif ve 6zenli sekilde
oyularak c¢ikanlan kent gibi seylerin tiimi, icinde figiirlerin
olusturdugu hareketin meydana geldigi sinirsiz bir resimsel
li¢ boyutlulugu ya da mekan algisim cagnstirmaktadir.” (Ro-
gers, 1969: 162). Neredeyse, resim yaparken yakalayabile-
cegimizisik ve gokyiizii efektleri bile forma aktanlabilmistir.
Calisma, 151k-gblge dagilimi ve yiizey modelleme agisindan
hassas bir heykeltiraslik ustaligini ggstermektedir.

“Donatello’nun kutsal sahneyi betimlemedeki yenitarzi,
gecmis donemlerin dviincii apagik dengeyi bircok yon-
leriyle alt Gst ederken, Ghiberti acik ve dlciili kalmaya
Ozen gostermektedir. Donatello’nun yaptig1 gibi bize
gercek mekan izlenimi vermez. Ayrimsiz bir arka diiz-
lemde, belli bash figlirleri belirginlestirerek, derinlige
sOyle bir deginip gecmeyi yegler.” (Gombrich, 1989:
187) (Resim 6).

Desiderio da Settignano, Donatello’nun kurdugu dra-
matik anlatimlb rolyeflerinden yararlanmis, alcak rolyef
bicimlendirmesini etkin bir sekilde kullandig1 drnekler
vermistir (Resim 7).

Rolyef heykelin tamaminda algimiz bizi, kompozis-
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Resim 6. ‘isa’nin Vaftiz Edilisi’, Ghiberti, 1427, tunc.

Resim 7. ‘Meryem ve isa’, Desiderio da Settignano, 1460,
mermer, Italya.

yonun her parcasinin zeminle bulustugu noktalara yon-
lendirir. Formlar yumusak, kademeli ya da diiz sekilde
zeminle bulusuyorsa, rdlyefin duvara yerlestigi ve tu-
tundugunu hissederiz. Dik, keskin kenarla sert bir gecis
ise, formlart bagl bulunduklarn ya da icinden oyulduklan
zeminden ayirir ve zemin lizerine sonradan eklenmis ba-
gimsiz heykeller varmisg gibi bir izlenim uyandinr. Rélyef-
teki heykel etkisini arttirmak icin formlar, alttan kesilerek
bicimlendirilir. Bu 6nemli teknik islemin pratikligini, hem
rolyef hem de heykel modellemesinde yaygin sekilde
gorlrliz. Aynca alttan kesme isleminden, tali diyebile-
cegimiz daha kiiclk formlarnn ana kitlelerden ayrlmas:
asamasinda, heykele derinlik saglamak icin 6zellikle giysi

formlarinin bicimlendirilmesinde yararlaninz. Alttan ke-
sim, formlarin gerisinde ya da arka kisminda yontu islemi
yaparak formlarin zeminden gercek anlamda koparilmasi-
na yonelik ilk adim olarak goriilebilir. Bu islem heykelt1-
rasin bicimlendirdigi yiizey ve cizgilerin, formlarin arka-
sindan dolagiyormus gibi goriinerek daha fazla derinlik
etkisi kazanmalarnim, rélyefle zemin arasindaki gdlgelerin
de yakalanmasini saglar. Gorsel olarak golgeler, rolyefi
zeminden disan, izleyene dogru firlatir. Yiiksek rolyefler
ait olduklan duvarla hicbir baglantilart yokmug izlenimi
verircesine alttan tamamen oyularak ve tam anlamyla
zeminden kopanlarak, ana kisimlar ya da bas, kol, bacak
gibi parcalarn bagimsiz heykel formlarnina doniisebilirler
(Rogers, 1969: 158). Bu, 0zellikle orta ve yiiksek rélyef-
lerde, hacim o6zelliklerini vurgulamak icin bagvurulan bir
bicimlendirme yontemidir.

Resim 8. Hegeso, M.0. 400, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina

Resim 9. Efes, Nike (Zafer) tanricasi tapinagi kanath melek figiirleri.
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Klasik antik dénemin rdlyeflerinde duvarin olus-
turdugu diizlem(zemin) dokunulmaz ve sadece yapinin
gercek tasariminin degerlendirilebilecegi bir referans, ta-
siyia1 gibi islev gdrmektedir. Yanilsamali resimsel meka-
nin bulunmadig Yunan rélyefinde, derinligi vurgulamak
adina formlarin Gist Giste ve birbiri ard1 sira gelecek sekilde
modellenmesinden sik sik yararlanilmaktadir. Neredeyse
tamamen heykele 6zgii efektlerden, zeminden 6ne dogru,
kompozisyonun farkli derecelerinde yararlanilmaktadir.
Efektler, genelde bicimlendirilen parca alttan ve arkadan
kesilerek saglanmakta, formlan daha vurgulu sekilde or-
taya cikarabilme adina yapilan bu modelleme islemiyle
rolyefin glicli plastik etkisine, ulagilabilmektedir.

Parthenon frizlerindeki Yunan rdlyefleri, Hegeso,
Ktesileos ve Theano mezar taslan, Efes’teki Artemis tapi-
nagi siitun kaidesi ve Nike (zafer) tanricasi tapinagi kanath
zafer melek figiirleri gibi rolyef heykeller, bu plastik dzel-
likleri barindiran tipik 6rneklerdendir (Rogers, 1969: 163)
(Resim 8-9).

Hint rolyef heykelinde de yontu ydntemlerine daha
fazla agirlik verilir. Alttan kesilerek fondan koparilmis bu
rolyef heykeller, derinlik yanilsamasi yaratmadan nere-
deyse heykelleri kadar dolulugun farkinda olarak bigim-
lendirilmislerdir. Hacim etkisini artiran yuvarlak formla-
rin Gizerinden dénen, kemer gibi detaylarla doluluga vurgu
arttinlmis, izleyende dokunma uyandiran etkiler yakalan-
mistir.

Roma rolyeflerinde, heykellerinde goriilen kumasla
viicut bicimini saklama goriilmez. “Viicut parcalan ile el-
bise kivrimlan, optik bir izlenimle degil, adeta insa edil-
mislerdir. Rolyeflerde stilize edilmis sekilde gosterilen
nebat ve agaclar, kaz inek ve kuzular, kompozisyonda ayn
planda olmalarina ragmen, perspektif goriise tabi olma-
mislardir. Bu yiizden maniyere olmus bir klasizmin bitiin
Roma rélyef sanatim etkiledigi anlasilir.” (Turani, 2003:
198) (Resim 10). “Figiirler derin sekilde kesilerek bakan
kisinin goz seviyesi Uizerinde a¢ikca gorlnUr hale getiril-
mislerdir. Stnirli resimsel alanin fiziksel engellerinin dte-
sinde tasvir (betimleyici) unsurlarinin uzantilan, yer yer

duvarlann {izerinden disari ya da ileri dogru uzanan figiir
baslarinin gésterilmesiyle vurgulanmistir.” (Avery, 2015).

Resim 10. Pius Antoninus’un serefine dikilmis olan tasin kaidesi,
M.S.160-170, Vatikan.

Resim 11. ‘isa’nin Yasamr’, Gotik, 1350-1365, Fransa.

Gotik sanatta yapr ve heykel bir bitiini olusturur.
“Cok parcali yapr yiizeylerinde, binlerce heykelin yer
almasi, Hint pagoda ve stupalan ile benzerlik gosterir.”
(Turani, 2003: 246). Duvara arkasini vermis bir dizi heykel
grubu mimarinin bir parcas1 gibi kullanmilir (Resim 11). Lo-
renzo Ghiberti'nin Floransa’daki vaftiz kilisesinin iki por-
tali icin yaptig1 bronz kapisi, Gotik siislemenin dort yap-
raklr floral alanlarla saglanan tasvirleriyle sinirlanmistir.
‘Cennetin Kapilar’ ¢alismast on biiyiik dikddrtgen alana
béliinmiis ve bu yolla betimlemeye daha ressamsi bir yak-
lasim kazandirlmistir. Ronesans’in gelisini mijdeleyen
motiflerin klasiklestirilmesinin yan sira Gotik sanatin
yiiceltilmesi de saglanmistir (Avery, 2015) (Resim 15).
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Resim 12. ‘Musa’, Michelangelo, 1513-1515, mermer, San Pietro in
Vincoli, Roma.

Ronesans doneminin en dnemli sanatcilarindan
“Michelangelo, baslangicta Donatello’nun yiizeysel oyma
teknigi ile rolyef denemeleri yapmis, daha sonra etrafin-
da donilebilen amtsal heykellerin oyma isine yogunlas-
mistir. Sanat¢inin aslinda tas blok ylizeyine kendine dzgii
oyma teknigiyle bicimlendirdigi drneklerini, cagdasla-
rimin klasik rolyef heykelin bir devami olarak gordiikleri
aciktir.” (Avery, 2015).

“Rélyefte dlizlemin ne zaman degerden diigsmeye bas-
ladigin bilmek istersek, Michelangelo’nun son devre-
sindeki eserleriniincelememiz yerinde olur. 1. Julius’un
mezarnnda Michelangelo Musa'yi diizlemin o kadar ile-
risine koymustur ki artik bu bir “kabartma” figiir degildir,
hichir diizleme girmeyen, her yanindan goriilebilecek
bagimsiz bir heykel olarak kabul edilmesi zorunludur.
Bununla figiir ve nisin genel problemine gelmis oluyo-
ruz. ilkellerde yerlesmis bir goriis yoktur: kimi vakit fi-
glir nisinicinde goriinmez olmustur, kimi zaman nisten
disan ¢ikar. Klasiklerde kural, biitiin plastikleri duvarin
derinligine, icerlek olarak yerlestirmektir. Bunlarda fi-
glir canlanmg bir duvar parcasindan baska bir sey degil -
dir. Budaha Michelangelo zamaninda degisti, Bernini'de
artik nisi dolduran figlirlerin disan tagmasi tabii idi. Bos
uzay artik kompozisyona bir faktor olarak katilmistir.”
(W6lfflin, 1990: 137-138) (Resim 12).

Barok heykeltiraslar, bu tiir yanilsamali deneme-
leri, genelde biyiik 6lcekli olarak devam ettirmislerdir.
“Bunlann biiylik rolyef kompozisyonlan derin kutu ben-
zeri cercevelerle ve 6zel sahne tasarimiisiklandirmasiile
dengelenerek mermerden bir ¢esit resim unsuru haline
gelmistir. Lorenzo Bernini'nin ‘Azize Teresa'nin Vecdi’
caligmasi, bir mermer altar etrafinda oyulan figiirleriyle,
bu duruma etkileyici bir 6rnek sunmaktadir.” (Britanni-
ca, 2014). Diger drneklerde de belirgin sekilde figirlerin
kopmasi goriiniir ancak yine de zeminle baglantilidir. Bi-
raz daha iceri dogru girinti yaparak, alcak rélyef seklinde
oyulmus ornekler de vardir. Asin kisaltma yaygin olarak
kullanilarak, tiim sahne perspektif olarak iceri dogru gi-
ren, geriye itilen arka plana gore sergilenmektedir.

Resim 13. ‘Santa Maria Maggiore’, Bernini, 1607-10, mermer,
Roma.
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Resim 14. “‘Nessus Deianira’y1 Kaginyor’, Bertel Thorvaldsen, 1814,
mermer.

Erken19.yiizyilin neoklasik sanatcilan, klasik canlan-
ma ve saflik (yalinlik) olarak gordiikleri seylerinizinde, al-
cak rolyefle yapilan daha 6nceki deneme yamlmalan can-
landirmislardir. Bu tiir calismalar, etkilerinin arttinlmas:
icin ince ylizey modellemeye ve tasarimin belirginligine
dayamyordu. Antonio Canova ve Bertel Thorvaldsen’in
eserleri bu anlamda karakteristiktir. Thorvaldsen’in
Deinira’y1 Kagiran Nesus adl yiksek rélyef calismasinda,
Deianira’'min kolu, Gentaur’'un boynu etrafina sikica sa-
rilan aslan derisinin alcak rélyefine karg1 bosluga dogru
uzanmr gozikmektedir. Giysinin keskin tammb kivrimla-
r onu Gentaur'un ¢iplak bedeninden ayirt ederken akan
cizgileri, hareket duygusunu canli ve yogun sekilde aktar-
maktadir (Wardropper, 2006: 143) (Resimi4).

Ronesans rolyef kavram, kendisine 6zgii olanakla-
riyla varhigini devam ettirmis ve Frangois Rude, Rodin gibi
sanatcilar tarafindan yogun ve belirgin sekilde kullaml-
mistir. Yirminci yiizyihin degisen ifade, bicimlendirme ve
malzeme cesitliligi yansimalarini rolyef heykelde de bul-
mustur. Rodin’in ‘Cehennemin Kapilar’ rélyefi, 20. yiiz-
yilin baslangicindaki bu kinlma déneminde gerceklesir.
Sanatgi, Ronesans’tan ve en ¢ok Michelangelo’'dan aldig
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Resim 15. ‘Cennetin Kapilarr', Lorenzo Ghiberti 1378-1455,
Floransa.

Resim 16. ‘Cehennemin Kapilarr’, Rodin, 1840-1917, bronz,
Paris.
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ilhamla kendi dénemi arasinda kdpri kurmus, Van Gogh,
Gauguin ve Cezanne’nin resimde yaptiklarini heykelde
yakalamistir.

“Michelangelo’nun Il. Julius mezan igin tasarladig
Kéleleri'ni, tastan yontulmus deli gdmleklerinden ce-
kip cikararak onlara sehvet hissi veren Rodin'dir. Bii-
tiin bunlarin 6tesinde, kars1 konulamaz etkileyiciligi,
¢irpimslaryla mermer yiizeyinde beliren ve sehvetli
olmaktan ¢ok, umutsuz gibi goriinen yaratiklan ile
‘Cehennemin Kapilar, uzun siire heykele egemen
olan donuk ve akademik egilimi birdenbire sonlan-
dirmis oldu.” (Neret, 1994: 7).

Lorenzo Ghiberti'nin ‘Cennetin Kapilar’'ndaki diizen-
li, planli, algak, ince modellemesine karsilik Rodin’in ‘Ce-
hennemin Kapilar’, huzursuz, hareketli, kap1 zemininin
digina firlayan yiiksek form modellemesiyle tam bir tezat
olusturmaktadir (Resim 15-16). Rodin rélyef zemininin
disinda bircok figlir yapmis, daha sonra onlan diger fi-
glrlerin arasina yerlestirmis, bazilanm sokip yeniden
konumunu belirlemek igin bir stirii deneme gerceklestir-
mistir. Dogaclama diyebilecegimiz yontemle olusturulan
kapidaki figiirlerin bircogu sonrasinda ‘Diisiinen Adam’
heykeli gibi kendi basina sergilenerek, bagimsizligini da
kazanmistir.

Modern sanat 20. yiizyilin ilk yillarina kadar figiira-
tifti. Nesneyi siliklestiren Turner ve Monet gibi dnciilerin
ardindan, Picasso’nun Avignon’lu Kizlar'iyla birlikte, figlr
(nesne) temsili parcalanmig; bu siirece soyutlama, orta-
ya ¢ikan calismalara soyut(ya da non-figiiratif) denmistir.
Nesne temsilinden kurtulma diisiincesi ve ydntem, 20.
ylizyihinilk yanisinda o kadar vurgulanmistir ki soyut sanat
kavrami neredeyse modern sanatla esanlamli kullambir
hale gelmistir (Yilmaz, 2013: 27).

Nesneye bakista gerceklesen bu biyiik doniisiim,
rolyef heykelde de yansimalarim non-figlratif érnekler-
de bulmustur. Birinci diinya savasinin sonunda, savasi ve
dlenlerini anmaya ydnelik 6rnekler, modern rélyef tarzina
uygulama alani saglamistir.

Sonug¢

Rolyef heykel, en eski sanat formlarindan biridir ve giinii-
miize kadar kesintisiz bir rol oynamistir. Kullanilan kalici
malzemeler sayesinde bu sanat formu tarihi olaylar ve
dinlerin gorsel kaydini yaratmada, ge¢misin bliyiik uygar-
liklarinin cogunun arsivini olusturmada islev gérmiustdir.

Misir'da tag bina duvarlan Gzerinde keskin hatlarla
zemindlzlemindenicerigirenalcak rolyef drnekleri, Antik
Yunan'da, Ortacag Avrupa’'sinda ve Gotik’te kilise duvarla-
rin1 stisleme amach yiiksek rolyef drnekleri, Ronesans’ta
hassas, alcak ve gliclii heykelsi etki yaratan yiiksek rolyef
ve bunlarin carpict kompozisyon illiizyonlarinin bir arada
kullanildigr 6rnekler vardir. Barok heykeltiraslar, bu tir
yanilsamali denemeleri, genelde bliylik 6lcekli olarak de-
vam ettirmislerdir.

Zemine zorunlu birbaglihgiolmasinaragmenbusanat
formunun figliratif 6rnekleri heykeltirasa, form gelistirme
ve hacimle ilgili deneyimlerini arttirma olanagi verir. Kimi
zaman yanilsamali bir alan yaratarak, bicimlendirme, yii-
zey modelleme, formun vurgulanmasi, 151k-golge etkile-
rinin arastirilabilecegi bir alan acan rélyef heykel diizlemi
tizerinde gerceklesen bu siireci, 6rnekleri inceleyerek ve
bizzat uygulayarak tecriibe etmek, serbest durus heyke-
lin gercekliginin daha iyi algilanmasini, bu karsilastirmali
yolla hacim duygusunun gelismesini saglar.

20. ylzyihn degisen ifade sekilleri icerisinde bu te-
mel sanat formunu anlamak, figiiratif rolyef heykel 6rnek-
lerini incelemek, geleneksel heykeltiraslik ve sanat egiti-
mi acisindan derinligin yanilsamali ve gercek boyutuyla
ilgili 6nemli bir plastik deneyim sunar.
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Bir Gorsel iletisim Alam Olarak Film Jenerigi

Aysegiil ACAR *

Grafik tasarim ve sinemanin kesisiminde yer alan film jenerikleri, buglin gorsel iletisim prensiplerinin sinema diliyle
bitiinleserek sinema sanatinin icinde kendine yer buldugu basl basina bir alan haline gelmistir. Makalede film jenerik-
lerinin islevsel olarak varolus sebepleri incelenmekte, bicimsel 6zellikleri ele alinarak, bu jeneriklerin hangi boyutlarda
¢oziimlenmesi gerektigine deginilmektedir. incelemede ele alinan jenerik tasanim drnekleri, gorsel anlatim ve tasanm
stratejileri dogrultusunda analiz edilmis, giincel uygulama bigimleri {izerinden cesitli siniflandirmalara gidilmistir. Bu
sekilde tasarim pratigine dair bir yontem 6nermek hedeflenmistir. Sonuca ulasirken, film jeneriklerinin, uzman gorsel
iletisim tasarimailan tarafindan, rasyonel iletisim stratejileri dogrultusunda kurgulanmasi gerektigi fikri, incelemeden
saglanan cikarimlarla pekistirilmektedir..

Anahtar Sozciikler: Grafik Tasarim, Sinema, Film Jenerigi, Gorsel iletisim.

Film Title Sequence as a Field of Visual Communication

Abstract

Film title sequence, at the junction point of graphic design and cinema, became a field stands on its own today, with the
principles of communication integrated to the language of cinema. In this paper, movie titles are evaluated through their reasons
for being present as functionally and it is discussed in which dimensions title designs suppose to be analyzed with respect to their
stylistic features. The title designs that are examined in this paper are analyzed according to their visual narrating and design
strategies, and various classifications are made through current design projects. In this way, it is aimed to suggest a method for
the design practice of movie titles. Reaching the conclusion, the idea of movie titles should be designed by professional visual
communication designers with rational communication strategies is reinforced.

Keywords: Graphic Design, Cinema, Movie Titles, Visual Communication.
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Girig

Meslegi gorsel iletisim tasarimi

olanlann disinda
oyunculann isimlerinin siralandigi agilis yazilandir.
Kimi zaman film baslarken akan film goriintlleri
izerine vyazilmig harf 0dbekleri halindedirler; baz
yapimlarda ise ayni harf dbeklerine 6zel gdstergelerle
kurgulanmis hareketli grafiklerin eslik ettigi gorilir.
Glnlmizde cesitli projelerde jeneriklerin film akisi
icinde konumlandirildiklar yer bile degisiklik gosterirken,
uygulamada karsilagilan tiim bu farkliiklar hangi stratejik
kararlar dogrultusunda gerceklestirilir? Giincel sinema
eserleri lzerine vyapilan pek c¢ok gostergebilimsel
inceleme, filmin ilk dakikalarindan itibaren hareketlenen
jeneriklerin, oyuncu isimlerini siralamanin 6tesinde,
sinema izleyicisinin film izleme deneyimine dogrudan

etki ettigini ortaya koymaktadir.

Bu calisma, filmin ilk birkac dakikasinda oyuncu
isimleriyle hareketlenen bu grafik canlandirmalann
aslinda ne gibi tasanm kararlanyla sekillendirildigine ve
iletilerinin hangi gorsel kodlar Gzerinden kurgulandigina
dikkat cekmek amaciyla gerceklestirilmistir. Materyalist
bir degerlendirme yapip film jeneriklerini biriletisim alam
olarak tammlamak ve bu tasarim alan dahilinde yaratilan/
yaratilacak Grlnler icin bir yontem ortaya koymak, ayrica
hedeflenmektedir. Secilen drnek tasanmlan, gorsel
anlatimda alinmms oldugu varsayilan tasanm kararlanyla
analizetmek, olasisonuclarakilyiriitmelerve s6z konusu
calismalar Gzerine yazilmis yayimlardan kaynak bularak
degerlendirmek bu calismaya yontem olusturacaktir.
Makalede ele alinan jenerik tasanimlar, yilhk Gretimi ve
profesyonel yaklagimlan goz 6niinde bulundurularak
Amerikan sinemasindan secilmistir. Ancak savunulan
islevsellik kriterleriyle, diinya sinemasindan bagimsiz
yapimlara kadar hangi proje ele alinirsa alinsin dnerilen
ideal dikkate

iletisim yaklaggminin - degismeyece§i

alinmalidir.

Fransizca kdkenli jenerik (générique) kelimesi, Tirk
Dil Kurumu'nun aciklamasina gore, televizyon ya da

sinemada “tanmitma yazisi” olarak nitelenen uygulama
alamm isaret eder (TDK,t.y.). Ingilizce ‘title sequence’
olarak ifade edilen uygulama, tam da kelimenin birincil
anlaminin isaret ettigi sekilde, filmin bashgidir. ‘Bir dizi
baslik’ ekleme pratigi, hareketli gdriintiiniin yani filmin
icadindan kisa siire sonra, eser sahibinin kendi ismini
ve eserine verdigi adi ifsa etme istegiyle ortaya ¢ikmis,
glinimizde ise hikayesel anlatiya katkilarnn paralelinde
sinemanin ayrlmaz bir parcasi haline gelmistir.

Sinema, gorsel ve isitsel pek ¢ok sanat disiplininin
bir araya getirildigi bir kesisim kiimesi iken, jenerikler
filmin acibisindaki birkag dakikalik slirecte, eseri ydneten,
hikayelestiren, kurgulayan, dreten ve canlandiranlarin
isimlerinin sunuldugu sirali bilgi kartlandirl. Ancak
jeneriklerin film basladiginda seyircinin dikkatini ve
konsantrasyonunu filme yogunlastirmak ve filmde
aktarilan dykiiyle bitiinlesebilmesini saglamak gibi
islevleri de vardir. Bu nedenle jenerik anlatimin kurgusu
ozel olarak hazirlanir, filmin 6nemli bir sahnesi kadar

emek sarf edilip incelikle planlanir.
Film Jenerikleri Ne Soyler?

Her jenerik tasarimi dncelikle filmin adim, bashigim
aktarma islevini Gstlenir. Bunun yaninda elbette oyuncu
kadrosu ve set ekibi, ydnetmen, yapim sirketi bilgileri
ve filmde kullamlan patentli teknikler (Technicolor,
Cinemascope, vb.) de cesitli sozlesmelerle belirlenmis
halde lanse edilmesi gereken basliklardir. Siralanan bu
tir bilgilerin, gériiniirde fazla metinsel olmasina ragmen,
planlanmig bir organizasyonla, izleyicinin beklentilerini
sekillendirecek sekilde sunumu, oldukca ilgi cekici ve
motive edici olabilir (Allison, 2001: 61-63).

Film jeneriklerinin, sessiz sinema doneminde
oyuncular arasinda gecen diyaloglan sunmak (zere
kullanilan kartlardan, giinimuzdeki kullanim formatina
ulasana kadar pek cok farkli islev yiklenerek tretildikleri
soylenebilir. Siyah arka planda beyaz yaziile diizenlenen;
eser ismini, sahibini ve oyuncu isimlerini, yalmzca
hiyerarsi iletisi tasiyarak aktarma

mecranin en klasik ornekleridir.

islevini yerine

getiren jenerikler
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1930’lara gelindiginde, jeneriklerin yalmzca bashk karti
tasarimlarinda bile olsa, filminicerigiyle drtiisen semantik
gorsellestirmelerle anlam baglantilan olusturulmaya
baslandig1 goriilir. Film anlatisina gore farklibk gosteren
yazi karakteri seciminden, cevrilen kitap sayfalarina ya
da suya yazilarak silinen oyuncu isimlerine kadar pek
cok farkli anlatim ydntemiyle {retilen baslik kartlar,
jeneriklerin giderek farkli birislev kazandigim gosteren ilk
orneklerdir (Straw, 2010: 156; Allison, 2006).

SABOIAGE

WITH

JOHN
LODER

Resim 1. 1930 - 1940 film basliklarinda tipografik yaklasimlar.

1950’ler film jenerik tasannmuicin 6nemli bir sdrectir.
Grafik tasarim ve gorsel iletisim alaninda gerceklesen
Amerikan Modernizmi, Amerika’da her ticari alanda
oldugu gibi sinema sektoriinde de kendini gbstermistir.
Film jenerikleri bu dénemde, gerek bir pazarlama teknigi

olarak, gerekse izleyicinin sinema deneyimini yiikselten
siire¢ olarak film yapimlarim tamamlayict bir unsur
haline gelmislerdir. Bu dénemden itibaren film yapim
ekiplerine gorsel iletisim konusunda egitimli grafik
tasarimcilarin dahil oldugu ve yaratic1 ekipler tarafindan
tasarlanan jeneriklerin, her bir film yapimina 6zgl ayn
gorsel Gisluplarda ve bir anlat dahilinde sekillendirilmeye
basladig1 gozlemlenmektedir.
ekranda hareketlenen kompozisyonlar, canli, asimetrik
ve degiskendir. Her planda yazilar farkl grafik 6gelerle
eslesir, takip edilmesi gereken bir anlatim hissi uyandinr.
Aym1 zamanda jenerik akisinda kullanilan mizigin,

Oncekinden farkli olarak

goriintllerinsenkronize olabilecegibiraltyapiolusturmasi
ve filmde yaratilmak istenen duyguya izleyiciyi ¢eken
onemli bir unsur olarak goriilmeye baslamasi da yine
bu donemlere denk gelir (Allison, 2001: 62-65, 133-
136). Film jeneriklerinin islevinin, giinimizde oldugu
gibi, bilgi iletmenin yaninda izleyici icin bir motivasyon
unsuru haline gelmesi, tam olarak bu donemde -basta
Amerika olmak lizere- sinema etkinliginin bir pargasi olan
‘B-Movie’ gelenegine de baglanmaktadir (Tugan, 2012:
19; Karamath, 2001).

Amerikan sinemasinda jenerik tasarimin bir tasanm
mecrast haline getiren, 6zglin grafik anlatim tarzi ve
yarattigi kurgularla jenerik tasanmin énciilerinden kabul
edilen Saul Bass, film jeneriklerini “grafik, tipografi,
hareketli goriintli ve miizigin bir bileseni; filmin hikaye
anlatimsiirecine 6nemlikatkilarnbulunan biréns6z” olarak
niteler (aktaran Noyan, 2006: 51). Giiniim{izde bilincli bir
tasarim yaklasimiyla olusturulan film jenerikleri, belirgin
bicimsel dzellikler gdstererek, az sonra izlenecek film ile
ilgili beklentiyi artirmak ve birtakim bilgileri izleyiciye
sezdirmek iizere planlanarak sunulmaktadirlar. Ornegin,
oyuncu kredileri izleyiciye filmdeki karakterlerin énem
sirasint aktarmanin yaninda, gorsel yonlendirmelerle
oyuncunun canlandirdigr karakteri tanimlayan 6zelliklere
de isaret edebilir. Stiidyo logolan 6zel bir tiir ya da stili
ifade etmek adina sekillendirilmis olabilir, yénetmen ve
senarist kartlan, belirginlesmis birtemaya dayonetmenle
Ozdeslesmis bir yontemi sezdirebilmektedir (Allison,

13
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2001: 63). Gorildugh gibi film jenerikleri, cogunlukla
metinsel bilgiden ¢ok daha fazlasim sunar. Giincel
kullanimiyla acilis jeneriklerinin asil islevi, izleyiciyi
filmin dogasina ydnlendirmek, izleyicinin film kurgusu
adina istenilen diizeye cekilerek filmden dogru verimi
almasini saglamaktr.

Sinema elestirmeni David Geffner, jeneriklerin
gorevini “yonetmenin izleyicide varmak istedigi noktaya
dair vyaklasik bir bilincaltr gorlisi yaratmak” olarak
nitelemektedir (aktaran Allison, 2001: 62). Sinema ve
grafik tasanm (izerine akademik calismalar yiriiten Luiz
Fernando Las-Casas (2006) ise film jeneriklerini “bilgi
ileten ve hisleri geciren, filmi tamamlayic bir temelde
calisan, aym zamanda izleyiciyi filmin hikayesinin farkl
okumalarina tesvik eden bir diizlem” olarak tanimlamistir.
Buagidan bakildigindajenerigin gorsel anlatisintolusturan
grafik 0gelerin siklikla, gerek diiz anlamlanyla gerekse
metafor boyutunda, film anlatisinin benzersizligine ve
akilaihigina vurgu yapmak, hikaye icinde var olan karakter
planlarina ve/veya olasi gizli bilgilere isaret etmek lizere
sekillendirildikleri goriilebilir. Bu sekilde izleyici algilan,
grafik tasarimcinin yaraticaili§i ve deneyimi dogrultusunda
bilincli olarak ydnetmenin istedigi noktaya cekilerek
sabitlenebilir.

Bu noktada doneminin yaratici tasanm buluglarindan
biri olan Se7en filmi jenerigini drnek gdostermek dogru
olacaktir. 1995 yapimi psikolojik gerilim filmi Se7en'in
(Yonetmen: David Fincher) Kyle Cooper imzali acilis
jenerigi, siradis1 bir sekilde basrol oyuncularindan birinin
ismi yazilmadan tamamlanmir. Film boyunca biraktig
izler takip edilerek bulunmaya calisilan bir seri katili
canlandiran Kevin Spacey’in isminin, filmin ‘tanmitma
yazilannda’ da gizlenmis olusu, dénemin en siradisi
iletisim fikirlerinden biridir2. Jenerik anlatim, film
boyunca karsilasilacak cinayet aletlerini/planlarini, katilin
el yazisi ve karalamalarla dolu glinliiklerini ve cinayetlere
dair ince aynntilan izleyicinin gozleri dniine sererken,
aranan seri katilin ismini gizlemek gibi oldukca yaratic1 bir
tasarim fikri Gizerine kurgulanmistir. Boylece dikkatli bir
izleyici, 0ykiide izleri takip eden dedektiflerden biri haline

gelir, bilincli bir hamleyle seriivenin parcasi konumuna
getirilmistir.

Film Jenerikleri iletisini Nasil Soyler?

Mecramniriininkendisioldugudigertasarimalanlarindan
farkli olarak, jenerik tasanminin GrlinG jenerigin kendisi
degil sundugu filmdir. Bir jenerik, tamamlayici (integral)
parcast oldugu filminden bagimsiz var olamaz. Yaratici
fikri, senaryosu, oyunculart ve kurgusuyla, asil Griin
filmdir. Bir film, ilk dakikasindan sarsic1 finaline kadar
bitlin halinde yonetmenin ifadesi, eseri, soziidiir. Film
jenerigi ise bu 6zgiin anlatim diline kisa bir giris yaparak,
izleyiciicin gercek diinya ve imge diinyasi arasinda gegisi
saglayacak bir ara metindir.3 Tasanimci profesyonel
kabiliyetleri dogrultusunda, yonetmenin szl olan film
anlatisiniizleyici tarafindan anlasilir ve maksimum verim
alinabilecek noktaya cekmeyi hedefler. Bu dogrultuda
film jenerigi tasarlarken yapilmasi gereken en 6nemli
sey, yonetmenin sinema dilini dogru analiz etmek ve bu
soyleme uygun olarak gorsel akisi kurgulamaktir.

Film jeneriklerinin ilk orneklerinden gilinimize
kadar siiregelen driinleri incelendiginde, birtakim benzer
bicimsel &zellikler gosterdigi, ortak kimi prensiplere
dayandinlarak tasarlandigr gorilebilmektedir. Jenerik
tasariminda goriilen ifadesel farkhiliklar, temelde arka
plan gorintlsinin farkhlagmasina baglanilabilir ve
prensip olarak ‘bos arka planlar lizerine’, ‘kitap sayfalan
seklinde’, ‘gercek gorlntl Gzerine’, ‘karakter tamitimr’,
‘animasyon ve hareketli grafik kurgu’ bashklan altinda
simflandinlabilir.% Bu tiirler siirec icinde teknik kosullarin
elverdigi Olctide, belirli zorunluluklar cercevesinde
gelismis ve sekillendirilmislerdir. Ancak gilinimiz
sartlannda herhangi bir projede bu anlatimlardan biri
ile karsilasildiginda, bu secime anlatiya 6zel bir katk
saglamak icin yapildigi varsayimiyla yaklasiimalidir.

Ornegin bos arka planlar izerine kurgulanan
jenerikler, daha once de bahsedildigi gibi sessiz sinema
déneminden 1950’lere kadar olan siirecte, -genellikle-
siyah fon {izerine beyaz yaz1 ile diizenlenmis metinler
halinde, sadece bilgi iletme islevini yerine getirdigi
varsayilarak  kullanilan  bashik kartlandir.  Donemin
teknik kosullan goz dniinde bulunduruldugunda, disik
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maliyeti sebebiyle alternatifsiz tercih edilen bu yéntemin,
gliniimiiz sartlarinda biiylik bitceli Hollywood filmlerinde
dahi kullanimina devam edildigi gorilebilir. Zamanzaman
yonetmenlerin kasitl olarak dénemin sinema ideolojisine
atifta bulunmak ya da sadece nostaljik bir atmosfer
olusturmak icin bile bu anlatima basvurdugu sdylenebilir.

II'I. association ".".'"t'l

Antena 3 Films 2 Antena 5 TV

Starring

Javier Bardem
Patricia Clarkson
Penélope Cruz

Kevin Dunn
}'El'."]}{".'{'ﬂ }]15'[
Scarlett Johansson
Chris Messina

Resim 2. ‘Vicky Cristina Barcelona’ film jenerigi (2008).

S6z konusu anlatimi kullanan yonetmenlerden biri de
Woody Allen'dir. Allen bu teknigi, izleyiciyi bilincli olarak
filme dahil etmemek ve anlatiya kontrollii bir mesafede
tutmak adina bir yabanalastirma vyoéntemi olarak
kullanmaktadir. Tiyatro sahneleri icin yazdigr oyunlarla
da tamnan yonetmenin filmleri genellikle bir dis sesin
oykiye girisi ile baslar. Normalde acilis jeneriklerinin
Ustlenmesi gereken gorev, O'nun filmlerinde dis ses
monologuna devredilmistir. Jenerik siiresince siralanan
isim kartlan ise islevsel olarak bir tiyatro temsilinde
salonun diginda oyunculan ve ydnetmeni tanmitan bilgi
kartlarindan farksizdir.

Gercek gorlinti lizerine slperimpoze teknigiyle
olusturulan jenerik anlatimlar da yapimlarda siklikla
karsilasilanuygulamalardandir. Tek bir fotograf karesi, seri

halinde degisen duraganimajlar ya da akan bir gdriintiiniin
(live-action) lizerine kompoze edilmis metinsel bilgiler
halindedirler. Sabit ya da akia gercek goriintiler,
zaman zaman filmin icerigine gore secilip, genellikle
filmin ydnetmeni tarafindan kurgulamirlar. Hatta kimi
projelerde jenerik bilgilerinin siralandig1 siire boyunca
akan gorintllerin, herhangi bir amag¢ godzetmeksizin
secilmis oldugunu da séylemek miimkiindir. Bu noktada
ele alinabilecek 1962 yapimi To Kill a Mockingbird (Bilbili
Oldirmek) filmi, bir gorsel iletisimcinin kurgusuyla
olusturulan jenerigin film anlatisina ne gibi katkilar
saglayabilecegine dair glicli bir ornektir. Tasanmca
Stephan Frankfurtimzalijenerikler, dramatik sayilabilecek
fliit ve piyano melodisi esliginde, bir cocugun oyun kutusu
haline gelmis eski bir sigara kutusunun icindeki kiiclk
nesnelere yapilan devaml bir makro ¢ekim halindedir.
Gercek goriinti  (zerinde belirip kaybolan modern
karakterdeki metinler ise, ekranin orta seviyesinde
yatay marjinde konumlanmslardir. Gosterilen bilye,
makas, boya kalemleri, oyuncak adamlar gibi bir cocugun
diinyasin ifade eden nesneler, “sonrasinda filmde cok
fazla biliyliyecek kiiciik gostergelerdir” (aktaran Boxer,
2000: 3).

MARY BADHAM AS SCOUT

"I i
J ¥

>,
.8 .
LifvaLFORD AS JEM

Resim 3. ‘Biilbiilii Oldiirmek’ film jenerigi (1962).
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Siklikla karsilasilan jenerik anlatim tirlerinden
bir digeri ‘karakter tamtimi’ prensibiyle kurgulanan
jeneriklerdir. Bu yaklasimda, filmde yer alan oyuncularn
isimleri, canlandirdiklan karakteri isaret eden spesifik
gorlintller esliginde sunulur. Teknik ekip bilgileri ise
cogunlukla metinsel iletinin anlamina uygun gorsel
unsurlarla desteklenebilmektedir. Amerikan sinemasinin
western orneklerinde siklikla kullanilan bu ydntemle,
televizyon dizi film ve program jeneriklerinde de siklikla
karsilasilmaktadir. Amac izleyicinin jenerik sonrasinda
izleyecegi karakter planlarina hazirlanmasin saglamaktir
(Allison, 2001: 84).

Film jeneriklerinin, ydnetmenin 06zgiin sinema
anlatimina izleyiciyi hazirlamasi gerektigine dnceki
paragraflarda deginilmisti. Buna paralel olarak, anlatim
yontemini karakter sinemasi {izerine insa etmis ve
karakterlerinin i¢ diinyalarim kendisine problem edinmis
bir yonetmenin filmi icin tasarlanacak jeneriklerde, bu
tirin secilmesi oldukca elverisli olabilir. Yonetmenin
isledigikarakter planinadairipuclar, karakteri canlandiran
oyuncunun bilgi kart1 Gizerinden, ikonik gostergeler ve
metaforlarla izleyiciye iletilebilir. Bu tip bir anlatimda
kartta iletilen bilgiyi niteleyen gorsel gdsterge, yeteri
kadar sakl ve gerekli 6lciide anlasilabilir oldugunda,
izleyicinin kavrayabildigi mesajin tatmini sayesinde
eserle yakinlik kurmasi olasidir® (Resim 4).

2009 vyilinda vizyona giren Sherlock Holmes
(Yonetmen: Guy Ritchie) filminin son jenerikleri ikonik
gostergelerle metnin desteklendigi anlatima drnek
gosterilebilir. Prologue Films tarafindan tasarlanan
jenerikte, anlatim ‘animasyon ve hareketli grafik kurgu’
tiiriinde kurgulanmis, tasarim fikri dedektifin not aldig
kagitlar, el yazist ve parsémen kullamimi etrafinda
sekillendirilmistir. Oyuncu bilgilerinin iletildigi kartlar
filmde karakterlerinin en glcli ifade edildigi goriintiiler
esliginde sunulmustur.

Resim 4. ‘Sherlock Holmes’ film jenerigi (2009).
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Tasarlanan oyuncu kartlarinin, lekeler ve renklerle,
canlandirdiklan  karakterlere dair cesitli gostergeler
icerdigi savunulabilir. Ornegin Rachel McAdams’in
bilgi karti, filmde karakterinin kacamak sekilde belirip
kayboldugu
resimlenmistir. Gorsel ifade karakterin cazibesine, renk
ise hirsa ve kararliliga isaret etmektedir. Bu gibi secki
gorsellerle olusturulantasarimin,izleyicialgisini belirli bir
dogrultuda sekillendirmeye yonelik oldugu sdylenebilir.
Goriintl yonetmeni ve kostiim tasanimaisinin bilgi kartlan
da ifadelerin birincil anlamlarnini destekleyen gorsel
diizenlemelerle sunulmustur.

sahne gorlntisiinde, kirmizi leke ile

Ele alinan bu tasanm bir agilis jenerigi degil bir son
jeneriktir (main-on-end title).6 Dolayisiyla islevsel
olarak acilis jenerigine kiyasla belirgin farkliliklar gosterir.
Son jenerikler su ana kadar anlatilmis islevleriyle agilis
jeneriklerinden tamamen farkli olarak; filmin atmosferi
icin izleyici algilanm sekillendirmek verine;
onceden sunup, memnuniyet icindeki izleyiciye takdir
edilecek performanslan hatirlatmak icin var olurlar.”
Aslinda bu anlayis tiyatro ritlieline de benzetilebilir. Bu
konumlandirmada tasanmanin Gstlendigi oldukca zorlu
bir gorevdir; jenerikler dylesine etkileyici ve ikna edici
bir sdyleyise sahip olmalidir ki izleyici filmin sonu da

filmi

olsa koltugundan ayrilmayip jenerikleri ve dolayisiyla
yapim ekibinin timiind, sabirsizliktan 6te memnuniyet ve
sakinlikleizlemelive sonunda salondan tatmin duygusuyla
aynlmalidir (Cone, t.y.; Braha&Bryne, 2011: 9).

Ote yandan, tasarlanacak jeneriklerin filmin basinda
degil de sonunda konumlandinlmast oldukga riskli
bir yontemdir. Zira Sherlock Holmes (2009) filminde
oldugu gibi, filme tam olarak hazirlanmayan izleyicinin,
aniden perdede hareketlenen olaylar karsisinda duydugu
tedirginlik ve konsantrasyon eksikligi, filmin geneline
konforsuz bir ruh hali olarak yansiyabilir. Boyle bir
durumda filmin yonetmeni tarafindan cekilecek ilk sahne
ayrica 6nem tasir. Son jeneriklerin, sinema sektdriinin
glincel trendlerinden biri olarak gerceklestirilmesi yeteri
kadar akilcr bir yaklasim degildir; projenin gereklilikleri
dogrultusunda bir strateji belirlenmeli ve anlatim ona

gore organize edilmelidir.

Baslangicta filmin ilk sahnesinde perdeye yansimasi
planlanan jeneriklerin, 1950 ve 1960’lardan itibaren
filmin ilk sahnesinin ardindan ya da dzellikle 2000’lerde
siklikla
konumlandinldiklan gt‘)r[jlmektedir.8 Konumlandirma

kullanmilan  biciminde filmin en sonunda
islemi bilingli ve planh gerceklestirilirse, film kurgusunda
izleyiciye ¢ok onemli mesajlar iletebilir. Bir Jenerigin
filmin standart akisinda konumlandinldigy yer, dogrudan
izleyicinin film izleme deneyimine etki eder. Oyle
ki filmin aciisinda yapimar firma logolanyla birlikte
sunulan bir jenerik, izleyici acisindan gercek hayattan
soyutlanip filmin kurgu diinyasina girebilmesi igin bir ‘es’
olustururken, agilis jenerigi olmayan bir filmin -bu sec¢im
bilincli olarak yapilmissa- izleyiciyi ¢cekmek istedigi algr
boyutu bambagkadir.

Ornegin, 2002 yapimi Prestij (Yonetmen: Christopher
Nolan) filminin acilis jeneriginden yoksun kurgusunun,
yalmizca var olmayan bir agilis jenerigi ile izleyiciyi film
icin gerekli olan hazirliksiz yakalanma noktasina nasil
ustabikla cektigi goriilebilmektedir. Prestij bir illiizyon,
dolayisiyla dikkat/dikkatsizlik ve siiphe filmidir. Jenerik
tasanmi icin vyalmizca filmin basinda bos arkaplan
prensibiyle tasarlanan bir baslik kart1 disinilmis,
ardindan ‘prestij’ teriminin anlamin aciklayan replikle
gercek goriintiiye gecis yapilmistir. Bu boliime kadar net
bir yargi sahibi olamayan izleyici, kasith sekilde dikkatle
takip etme ve hazirlik/s1zlik noktasina cekilmis ve burada
sabitlenmistir. izleyicinin bu sekilde konumlanmasr, film
kurgusunun geneline hakim olacak siiphe ve belirsizlik
duygusuna hizmet edecektir.

Jenerik tasariminin film projesine estetik ve islevsel
katkilann  gbz o©niinde bulunduruldugunda, ozellikle
bilgisayar ortaminda dretilen hareketli grafiklerin, giincel
yapimlarda yapimcilar ve yonetmenler tarafindan siklikla
tercih edildigi gorilmektedir. ‘Animasyon ve Hareketli
Grafik Kurgu’ bashigiyla ssmflandinlan bu anlatim tiriinde,
gercek goriintiniin disinda, resimlenmis ya da elektronik
ortamda miidahale edilmis gdrintiler, cesitli sembolik
anlamlar yiiklenerek, filmin bilgi akisina katki saglamak
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tizereakangdrintiilerseklindekompozeedilirler.Bilgisayar
yazilimlannin hizla gelisimi, tim tasarim mecralarina
oldugu gibi jenerik tasarim alaninda da dretimlere, hem
maddi boyutta hem de yaratici ifade boyutunda sinirsiz
olanaklar sunarak yansimistir. Tipografik tasarimdaki
cesitlilik ve her tiirlli gorsel ifade tekniginin bir bilgisayar
programiyla hareketlendirilebiliyor olusu, yakin dénem
film jeneriklerinde oldukca 6zgiin tasarimlar izlenmesine
olanak saglamistir.

2007 Yapimi Juno filmi jenerikleri de bu tlrde
incelenebilecek one ¢ikan drneklerdendir. Film anlatist,
ergenlik caginda bir kizin hamileligi gibi swradis1 bir
olayin gelisigiizel algilamsint  yansitirken, jenerik
tasariminda kullamlan gorsel dil fotograf (izerine el
¢izimi resimlemelerle olusturulmustur. Gorsellemede
kullanilan pastel renkler cocuksuluk hissi gliclendirilmeye
yoneliktir. Juno karakterinin siradan bir giinliniin
izlendigi fikrini desteklemek icin, kizin evden ¢ikip cadde
boyunca yiriiyiisii, 900 kareyi asan fotograf cekimiyle
gerceklestirilmis, yasadig1 cevreyi yansitan el ¢izimi arka
planlar defter karalamasi hissi uyandiran bir tipografik
yaklasimla bitiinlenmis ve stop-motion animasyon
olarak bilgisayar ortaminda birlestirilmistir.

Resim 5. ‘Juno’ film jenerigi (2007).

Jenerik icin secilen miizik, tasarimda kullanilan
renkler ve doku ile desteklenerek daha ilk saniyeden
ergenlik cagindaki bu kizin kisisel alamna girildiginin
sinyallerini verir. Tasannma Gareth Smith’in deyimiyle
“orjinal karakterin dogaliisti sakinligini” yansitan bu
jenerikler, filmin tonuyla aym diizeyi yakalayabilmesi
acisindan  basarih  ve

estetik degerleriyle dzgln

orneklerden biridir (aktaran Vlaanderen, 2010).

James Bond serisinin 2006 yapimi Casino Royale
(Yonetmen: Martin Campbell) filmi jenerikleri, yine
bu tiirde incelenebilecek basarili calismalardan biridir.
Tasanmar Daniel Kleinman imzali jenerikler, banndirdig
yogun sembolik anlatimla 6ne ¢ikmaktadir. Kumar cenneti
Las Vegas'ta gecen aksiyon filmin jenerik tasarimi icin
secilen konsept iskambil desteleridir. Birbirini takip eden
on iki farkli arkaplanda hazirlanan calisma, sahneler arasi
geciste sinema dilinin parcasi olan plan tirlerinin yetkin
kullammin yani sira; fotograf ve grafik 6gelerin basarih

entegrasyonu ile de dikkat cekmektedir.

ALEXANDERWITT

Resim 6. ‘Casino Royale’ film jenerigi (2006).
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iskambil destelerinden maca semboli ile ilk
planda eslestirilen Bond karakterinin diismanlarn karo
destesiyle sembolize edilmistir; sinek semboli ise yan
karakterlerin ifadesinde kullamlmistir. Bond’'un film
icindeki seriiveni, diismanlariyla miicadelesi, 3'16"lik
jenerikler boyunca izleyiciyi yakalayan hareketli bir
kurguyla aktanlir. Jenerikler bittiginde heyecan seviyesi
yiikselmis olan izleyici, paralel bir aksiyon diizeyinde
cekilmis filmin ilk goriintiilerine transfer edilir. Sherlock
Holmes filminde yasanan rahatsizlik hissi ile bu yapimda

karsilasiimamaktadir.

Glnlmizde jenerik tasartmi masadsti yayinclik
sundugu teknik
olanakla, pek cok 6zgiin Gretimle karsilasilan bir tasanm

programlarinin neredeyse sinirsiz
mecrasi halini almistir. Diger grafik tasarim alanlarindan
farkli olarak amag herhangi bir ticari Griinii satmak degil;
fakat gorseliletisim kabiliyeti sergileyerek izleyicialgisin
hedeflenen noktaya en varatici sekilde yonlendirmektir.
Jenerik tasanminin glnimizde geldigi noktada asil
makbul olan, teknik vyeterliliklerden syrilmis bu
diizlemde, dogru hedef kitle analiziyle, iletisim fikrinin
ve plastik Gslubun 6zgiinligiine dayali etkili bir yaraticilik

ortaya koyabilmektir.
Sonug

Jenerik tasariminin, gelisim siireci icinde sinema dilinden
beslenerek grafik tasarimin temel ilkeleri dogrultusunda
sekillenen basli basina bir alan haline geldigi bir
gercektir. Dogru ve basanl bir jenerik tasariminda; yazi
karakterinden renk se¢imine, cekim acisindan miizikteki
vurgularin kompozisyonuna kadar, tasarimi olusturan
her 6ge, ‘cercevesi’ oldugu film eserini istenilen noktaya
tasimak adina titizlikle tasarlanan birer gostergedir
(Krasner, 2008: 21). Tim bu anlatimlardan sonra ortaya
konabilecek sdylem, jenerik tasarimcisinin grafik tasarim
prensiplerinin yaninda, sinema dilinden gdstergebilime,
senaryo yazimindan miizik kompozisyonu dahilinde
vurgularin insan algisini nasil sekillendirdigine kadar
pek ¢ok alana hakim olmasi gerektigidir. Film jenerikleri,
gorintinin ses ve zaman

faktoriiyle birleserek,

hedeflenen iletisimi gerceklestirmek adina kurgulandig
bir alandir. ‘Sentaks olarak bir dizi olay akisiyla, zaman
kavrami icinde var olan” sinema medyasi ve “an ve alan
icinde var olan’ grafik tasarim medyasi. prensipte cok
farkli gorlinseler de ‘anlam’ paydasinda birlestiklerinde
cok yonli ve basanli bir anlatim planlanabilir.

Agiktir ki sinema sanatinin var oldugu her an, izleyici
algisim sekillendirme ve dikkati perdeye ¢cekme cabasiyla
filminacihisindakibu birkac dakika tizerine calisilmistir. Bu
durum materyalist bir bakisacisiyla soyle 6zetlenebilir: bir
tarafta aktanlmasi gereken metinsel bilgiler ve iletildikleri
stirec vardir, digertaraftagercek diinya paralelinde perdeye
yansiyan bir illizyon (ydonetmenin diinyasi)... Oyuncu
isimleri, yaratic1 ve teknik ekibin bilgileri gercek diinyaya
ait iletilerdir; ancak bu iletilerin sunulus bicimi, izleyiciyi
yonetmenin diinyasina davet edebilir/yonlendirmelidir.
Bu noktada uygulama birikimiyle ‘nasil?” sorusunu
cevaplayan grafik tasarim, gorsel iletisim icin elverisli
bu siireci sekillendirmek adina, bilingli bir yol haritas
sunar. Filmde rol alan oyuncunun isim kart1 tasarnmu,
onun yonetmenin vyarattigi diinyada hangi karakteri
sekillendirdigine isaret etmelidir. Bu noktada tasarima
kullanmakta ustalastigigostergelere basvurarak anlatisini,
yarattigi metaforlar Gzerinden kurgulayabilir. Tasarimcr
iletisinin ‘ne’ oldugunu, ‘nasil?” sorusunu karsilayarak
dikkat cekici halde sinema izleyicisine iletir. Boylece
izleyici film anlatisinin alicist konumuna getirilir ve
konsantrasyonu ilk dakikalardan itibaren filmin anlatisina
kilitlenir.

Sonu¢ olarak jenerik tasarimda kurgulanacak
her hareketin (tasanmda kullanmilan gorsel 6ge ve ses
seciminden, konumlandirma ve entegrasyon kararina
kadar) estetik kaygilardan dte rasyonel akil yiriitmelerle
gerceklestirildigini varsaymak ve anlatima bu acidan
yaklasmak gerekir. jenerikleri, bilgilendirme
tasanmimin bir alam olarak varsayilip bu sekilde ele
alindiginda, sanat formu olmanin 6tesinde endiistriyel
bir platform olarak degerlendirilmeye  yakindir.
Glnlimizde sinema gibi kitlesel iletisime ydnelik
sahne sanatlannmin iletisimi, resim, heykel ve diger

Film
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plastik sanatlarin 6znelliginden daha farkli bir noktada

konumlandirilmaktadir. Bu dogrultuda bir proje ¢ozimi

Uretmesi gereken bir tasarimci, ulagsmasi gereken

hedefi akilc ve net sekilde belirlemeli, olast sonuclan

degerlendirmeli ve tasarim asamasinda harcayacag enerji

ve zamani, basarya ulagmak adina dogru planlamalidir.
Notlar

1 “Bilgi Kart1” ifadesi Ingilizce “director’s card”, “single title
card”, “multiple title card” olarak kullanilan teknik terimin
karsihigr olarak tarafimca olusturulmus bir Tirkce &neri
niteligindedir. Kullamm bilgisi icin bkz. Braha, Y. & Byrne, B.,
2011, s.30.

2 “..Bu tiir bir tasanm, film jenerik tasarim sektdriine
ve sonrasinda da tiim film endistrisine yeni bir ivme
kazandirmasiyla Ney York Times dergisinin ‘yiiz yilin yaratici
buluslarn’ siralamasina girmeye hak kazanmistir.” (Allison,
2001: 145).

3 “.. Gérard Genette’in paratext olarak tammladigr alan
icine dahil olur. Genette’e gbre paratext, basili islerde metne
eslik eden, yazarin ismi, baslik, 6ns6z ya dailllistrasyon, vb.
olabilir ve bir sinir olmak yerine metin ve metin olmayan
arasinda bir esik gorevi istlenen béliim olarak tanimlanabilir.
Bu esik bir gecisten ziyade bir metnin daha uygun algilanmasi
icin bir islemi ifade eder: Paratext yazili metnin sacagi olarak
aslinda onun tim okumalarninm kontrol edendir.” (aktaran
Noyan 2008: 23).

4 Jenerik tasarrminda kullamlan anlatim tirleri, alan
lizerine calisan yazar ve akademisyenler tarafindan farkh
siniflandirmalara gore  degerlendirilmistir. ~ Makalede
ortaya konan simiflandirma incelenen calismalann sentezi
niteligindedir. Aynintili bilgi icin bkz.: Film Jenerigi Tirleri
(Tugan, 2012: 35).

5 “..Bass’e gore yaratilan metaforlar okunabilir ve
coziilebilir olmalidir; boylece izleyiciyi goriinen imajin
anlamina aktif katki saglamasi icin davet eder. Kullanilmasi
diistintlen metafor ve muallakli anlatimin derecesi, isin ya da
hedef kitlenin 6zellikli olusuna gore degismektedir.” (Timmer,
1999: 29, Tugan, 2012: 69’dan).

6 Ozellikle 2000°li yillarda kullammi yogunlasan bu
yerlesim planinda film, yapim sirketi logolanyla baslar,
arkasindan filmin basbik karti gosterilir ve oyuncu bilgileri
sunulmadan ilk sahneye gecis yapilir. Oyuncu ve yapim
ekibinin bilgi kartlan da filmin son sahnesinin ardindan
gosterilir. Bu tip jenerikler icin kapams jeneriginden farkl
olarak ‘sonjenerik’ isimlendirmesi kullanilmaktadir.

7 Tasarimar Saul Bass son jenerikler icin, sarsica final
sonrasinda seyircinin yasadig1 seriivenin etkisini izerinden
atmasi icin bir aynsma odas1 (decomposition chamber)
tammlamasini yapmistir (aktaran Noyan, 2006).

8 Bu noktada bir simiflandirma yapmak gerekirse, filmin
en basinda yer alan agilis jenerikleri (opening titles), filme
dairipucu tastyan bir gercek sahnenin arkasindan giris yapilan
baslangi¢c jenerikleri, filmin basinda kisa bir film baslig
ardindan filmin en sonunda yer alan son jenerikler (main-on-
end titles) kargilasilan uygulama drnekleridir.
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Canlandirma Filmi Yapim Siirecinde Karakter
Tasarim Asamasi

Zafer OZDEN *, Cagdas ULGEN **

Canlandirma filmi yapimi ¢agdas sinema, televizyon, reklamcilik ve sayisal oyun endiistrilerinde biyiik bir yer kapla-
maktadir. Bu bakimdan film yapiminda canlandirma 6nemli bir inceleme alani olarak ortaya ¢itkmaktadir. Canlandirma
filmi yapimcihig yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrasi olmak Gzere {i¢ farkli asamayi icermektedir. Bu asamalann igeri-
sinde de farkli siirecler bulunmaktadir. Canlandirmanin ilk yillanindan bu yana, karakter tasarnnmi biitiin diger yapim sii-
reclerini etkileyen belirleyici bir role sahip oldugu icin 6nemli bir siirec olmustur. Bu calismanin amaci canlandirma filmi
yapiminin yapim asamalanni tanitmak, teknik ve estetik yonlerini goz dniline alarak karakter tasarimi stirecini kuramsal
acidan ele almaktir. Ayrica gorsel 6gelerin -bicim, sekil, siliiet, renk, kostlim, aksesuar, vb.- yaratici bir sekilde kullani-
larak karaktere kisilik dzelliklerini nasil kazandirdig1 incelenmis, karakter tasarimindaki temel sitiller siniflandirnlmis ve
ardindan model ve poz sayfalarinmin islevi tartisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Canlandirma, Karakter Tasarnimi, Model Sayfast, Yiiz ifadesi, Animasyon Yapimu.

Character Design in Animated Film Production
Abstract

Animation filmmaking covers a large part in contemporary film, television, advertising and digital game industries. In this re-
gard, animation appears as an important field of study in film production. Animation film production involves different stages
as pre-production, production and post-production. There are also different phases in these stages. Since the early days of
animation, character design has been an important phase because it has a decisive role which affects all the other processes in
production. In this context, the aim of this study is to introduce the production stages of animation filmmaking, and carry out a
theoretical investigation on character design process considering its technical and aesthetical aspects. Besides, how visual ele-
ments -form, shape, silhouette, color, costumes, props, etc.- can be used creatively to give the personality traits of a character
is investigated; main styles in character design are classified; and, the function of model and pose sheets are discussed.

Keywords: Animation, Character Design, Model Sheet, Facial Expression, Animation Production.
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Giris

Glndmiz sinema enddstrisi icinde, canlandirma sanati
kendine 6zgii bir yapim alamdir. Canlandirma film sa-
nat1 aynm zamanda sinema filmlerinin, reklam filmleri-
nin ve bilgisayar oyunlannin anlatisi icinde kapladig yer
nedeniyle, bu alanlardaki yapimcilik agisindan yapim da
dikkate deger bir yere sahiptir. Bu genis kapsami icinde,
canlandirma filmi yapimalig1 kendine 6zgl endistriyel,
teknik ve estetik konular barnindirmaktadir. Canlandirma
filmi yapimciligi bu niteliklerinden 6tirl 6zel olarak ince-
lenmesi gereken bir yapim sistemi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.

Canlandirma filmi yapim sirecini canli (live action)
film yapim slrecinden ayiran en énemli yan, yapim o6n-
cesindeki (pre-production) uygulamalarnin, vyaraticihk
acisindan yapim (production) ve yapim sonrasi (post-
production) siireclerdeki diger uygulamalar kadar dnemli
olmasidir. Canli filmlerin yapim asamasinda, yaratici per-
sonelin her birinden filme yaratic1 katki saglanabilmek-
tedir. Ama canlandirma Gretiminde, projenin biyik bir
kisminin yapim 6ncesinde ylksek bir kesinlik derecesin-
de tamamlanmasi zorunlulugu bulunmaktadir. Clinki bu
asamada canlandirma filminin gorsel ve isitsel malzemesi
-anlat1 malzemesi olarak dogay1 ve gercek nesneleri kul-
lanan canli filmin aksine- biylk 6lclide canlandirma sa-
natcilan tarafindan yaratilmaktadir. Bu asamada karakter
tasanmlannin yapilms olmasi, kostiim ve aksesuarlarn
cizilmis olmasi, karakterlerin seslerinin dudak senkronu
saglayacak sekilde kaydedilmis olmasi, vb. islemlerin ta-
mamlanmig olmas1 gereklidir. Yapim dncesinde yapilan
tiim yaratici cabalar, ilerleyen sayfalarda ele alinacag gibi,
canlandirma filminde yer alacak gorsel isitsel malzeme-
nin ortaya konulmasini sagladigi icin, filmin biitcesinden
gorsel Gslubuna ve anlatim tarzina kadar uzanan konular-

da belirleyici bir etkiye sahip olmaktadir.

Yapim Oncesi asamanin dikkate deger siireclerinden
birisi ise, karakter tasarimi slrecidir. Canlandirma filmi-
nin gorsel tasarimi asamasinda karakter tasarimi ve ka-
rakterin modellenmesi, riglenmesi, canlandinlmasi gibi

is akis silrecinin (workflow) diger adimlannm dogrudan
belirleyen ve etkileyen yaratici ve teknik uygulamalar bu
siirecin 6nemini arttirmaktadir.

Canlandirma Filmlerinin Yapim Asamalan

Canlandirma filmlerinin yapim sireci genel olarak canl
film yapim siireci ile benzesmektedir. Canlandirma film-
lerinin Gretim sireci de yapim ©dncesi, yapim ve yapim
sonrast olmak {izere ii¢ asamada ele alinmaktadir. Her
asamanin kendine 6zgii Gretim ve ¢calisma yontemleri ve
yaratici/teknik personelden olusan calisanlar bulunmak-
tadir.

Canlandirma filmlerinin yapim siirecindeki is akigi-
nin genis bir cerceve iginde agiklanmasi, karakter tasarim
siirecinin daha iyi anlasilmasina katki saglayacaktir. On-
celikle yapim oncesi siireci degerlendirecek olursak, bu
siire¢ sahnelerin Gretilmesine kadar gecen planlama, 6n
hazirlik ve tasarim siireclerini iceren asamalardan olus-
maktadir. Yapim dncesi slreg, yapimda kilavuzluk edecek
metinsel ve gorsel calismalarin olusturdugu iki ana calig-
ma alanindan olugmaktadir. Metinsel siirecin ilk 6gesini
sinopsis olusturmaktadir. Sinopsis daha sonra sirasiyla
tretmana, senaryoya ve son olarak c¢ekim senaryosuna
dondstirilmektedir. Cekim senaryosunun olusturulmasi
sayesinde sahne ve planlarin sayisi saptanmaktadir. Bu
sekilde saptanan sahne ve planlaricindeki karakter, dekor
ve arka plan gibi 6gelerin nasil tasarlanacagina iliskin ih-
tivaclar ve goriisler ortaya ¢tkmaktadir. Ardindan sahnele-
rin yapimiicin gerekli olan bu tasanmlarin tretim takvimi
olusturulmakta ve bu asamada yer alan ¢alisanlarin gérev
dagilimi belirlenmektedir. Tasanmlar gerceklestirildikten
sonra, oykiyl resimlerle gdsteren bir storyboard hazir-
lanmaktadir. Son olarak da bu resimli dykiiye dayal bi-
¢imde bunlarin kabaca canlandinldigr animatik caligmasi
yapilmaktadir.

Yapim asamasi siireci, tasarimlarin profesyonel bi-
cimde cizilmeleriyle storyboard ve animatik calismasina
uygun bir sekilde canlandinlmasindan olusmaktadir. Ure-
tim teknigine bagl olarak ¢izilen tasanmlar ya elle ya da
bilgisayar aracihigiyla profesyonel bir tarzda ve yeterlilikte
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cizilmekte ya da sayisal olarak olusturulmaktadir. Daha
sonra bu tasanmlarin analog ya da sayisal olarak canlan-
dinlmasi gerceklestirilmektedir.

Yapim sonrasi asama ise, canlandirma filminin kur-
gusu, seslendirilmesi, miiziklendirilmesi, renk diizeltme
gibi gorsel diizeltmelerinin yapilmasi, 6zel efektlerinin
eklenmesi gibi slreclerin sonucunda filmin tamamlan-
masi ile ilgili asamalan icermektedir. Canlandirma filmi-
nin pazarlanmasi ve tanitimi gibi slirecler de bu asamada
yer almaktadir.

Yapim Oncesi Asama icinde Karakter Tasarim Siireci

Canlandirma filmi yapiminin kendine 6zgii dogasindan
oOtlrd, proje tasariminin ve senaryonun gerekliliklerini goz
oniinde tutarak “animasyon icin karakterler tasarlarken,
animasyon siirecini aklimzda en (st yerde tutmalisiniz.
Dogal olarak, tasarimlar konsepte, anlatiya ve karakter-
lere uygun olmalidir ama tasarimlarimzin sonuclarini da
dikkate almalisimz.” (Hayes, 2013: 16). Tasarimin sagla-
yacagi olanaklar ya da neden olabilecegi sorunlar, yapim
siirecini kolaylastiracagi ya da daha yaratici secenekleri
ortaya ¢ikarabilecegi gibi, yapimi zorlastiran bir etkide de
bulunabilir.

Bu konudaki en carpici drneklerden birisi, gercekgi
Uslupta karakterler ile dretilmis ilk uzun metraj sayisal
canlandirma filmi olarak kabul edilen Final Fantasy: The
Spirits Within (2001) filmidir. Bu filmde foto gercekci ka-
rakter tasariminin tercih edilmesi filmin yapim maliyet-
lerini arttirrmstir. Karakterlerin gercekgi ciltleri ve saglan
glcli ve gercekci 1siklar ile aydinlatilmis ve bu sayede
daha dnce elde edilememis diizeyde gercekgilige ulasil-
mistir. Filmde 6zellikle foto gercekci sa¢ tasarimi ciddi bir
is yuki ve maliyet ortaya cikarmistir. Filmin ana karakteri
Aki disinda uzun sach bir karakter bulunmamasina rag-
men, Aki'nin sagin1 kontrol etmek icin projede 40 kisi tam
zamanli olarak calismistir. Ayrica filmdeki sa¢ canlandir-
malarini yapabilmek icin, yazilimcilarin programa yiizden
fazla eklenti yazmasi gerekmistir. Aki karakterinin 60.000
sa¢ teli aym zamanda render siirecinde de bilyik bilgisa-
yar hesaplamalan gerektirmistir (John, 2001). Dolayisiyla
gercekci bir karakter tasanmi kaygist yapim maliyetinin,

siiresinin ve harcanan emegin artmasina neden olmustur.
Sonugcta filmin gise geliri filmin yapim maliyetlerini karsi-
lamakta yetersiz kalmis ve projenin zarar etmesine neden
olmustur. Bu nedenle ¢ogu projede biitceyi arttirmamak,
isgliciind biitceye uygun kullanmak ve yapim maliyetle-
rini azaltmak amaciyla karakter tasarimlarinin cogunlukla
canlandirma personeli tarafindan kolay dretilebilecek se-
kilde ve nispeten daha basit tarzda hazirlanmasi yoluna
gidilmektedir. Ozellikle diisiik biitceli canlandirma filmle-
rinde sinmirli canlandirma tekniklerine uygun karakter ta-
sanmlari yapilarak projelerin maliyetleri diisiiriilmekte ve
yapim siirecinin kisaltilmasi tercih edilmektedir.

Karakter tasarimi, canlandirma yapim sirecinin bir-
cok asamasinda alinacak estetik ve teknik kararlar konu-
sunda rehberlik etmektedir. Karakter tasannmiileilgili ola-
rak dncelikle alinmasi gereken karar, filmin hangi tirde ve
hangi canlandirma teknigi ile yapilacagidir. Ciinki secilen
tiir ve teknik, estetik tercihleri oldugu kadar canlandirma
uygulamalarnini da etkileyecektir. El ¢izimi ile lretilecek
bir canlandirma filminin karakter tasarnmi Gi¢ boyutlu bir
canlandirma filminin ya da kukla canlandirma filminin
karakter tasannmindan farkl estetik ve uygulama tercih-
lerinin kullanilmasim gerektirecektir. Glinlimiizde diji-
tal teknolojinin yayginlagsmasi, cut-out animasyonda da
tercih edilmesine neden olmaktadir. Ancak, “gecmiste az
sayida canlandirmaci geleneksel cut-out canlandirmanin
gorlinimiint ve duygusunu taklit etmek igin dijital araglar
kullanmistir. Bu 6rneklerden birisi, Amerika'da South Park
adlr bir canlandirma dizisinde geleneksel cut-out gorii-
nimind simule etmek icin bilgisayarla tretilmis imgeler
(cgi) kullanan bir yapim sirketiydi. Bununla birlikte gele-
neksel cut-out animasyonun bilgisayarla yaratilmis tek-
niklerle Gretilmesi ile ilgili konular {izerine ¢ok az sayida
arastirma yapilmistir.” (Yuan, 2010: 5). Bu tiir arastirma-
lar, geleneksel cut-out karakter tasarimlariyla dijital cut-
out karakter tasanimlari arasindaki farkin ortaya konulma-
sina katkida bulunacaktr.

Bu nedenle dijital teknolojinin teknik sinirlamalar
da, karakter tasanmcisinin yaratici cabalarini belirlemek-
tedir:
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“Tasanm yaparken, teknik noktalan akilda tutmali-
simz. Ornek verecek olursak, bir oyun icin tasarim yapan
birisi, tasarimlarint oyun motorunun bogulmamasi icin
belirli sayida poligonla sinirlandirma ihtiyac duyacaktir.
Bu teknik simirlama 6ziinde tasarimi etkileyecek ve tasa-
rimi basit kalmaya zorlayacaktir. Gergekgi sag ve giysi gibi
aynntilanin eklenmesi ek is yaratacak, yapim biitcesini
arttiracak ve is takvimini uzatacaktir.” (Maestri, 2006: 7).

Her iki 6rnekte de gorildigi gibi, kullanilan teknik
karakter tasanmasinin yaraticalik alanint sinirlayabil-
mekte ve yaratilan karakterin daha kisitli ifade ve anlatim
olanaklarina sahip olmasi sonucuna yol acabilmektedir.

Canlandinlmak Gzere hazirlanan karakter tasarimlan
gerceklestirilirken filmin oykisi icinde karakterin yapa-
cag1 pozlar, mimikler ve hareketler de tasarim siirecinin
en basinda ortaya konulmaktadir. Karakter tasanmcaisi
olusturdugu karakterin yalmizca formunu degil, yapim sii-
recinin devamlihigiicinde kullanmilacak ipuclarni da tasar-
lamaktadir.

Bu baglamda, canlandirma filmlerinde karakter tasa-
rimi siireci, bir anlamda canli anlat1 filmlerinde oyuncu-
lara rol dagitimi (casting) siirecinin, karakter tasanmas
cizerlerin yarattigi figiirler araciligiyla gerceklestirilmesi-
dir. “Basit s6zciikler kullanacak olursak, karakter tasarimi,
kendilerinin ayirt edilmelerini saglayan bir benzersizlige
ve zengin niteliklere sahip insan ya da insan benzeri ka-
rakterleri her tiir gorsel iletisim araci i¢in tasarlamaktir.
Eger bu tamim biraz genel goziikiiyorsa, karakter tasarimi
terimini parcalarina ayinp su sekilde yorumlayabiliriz: ka-
rakter tasarimi karakterler icin sac stilleri, kostiimleri ve
aksesuarlari ile birlikte bakislar ve bedenler tasarlamak-
tir.” (Su ve Zhao, 2011: 12). Bir baska deyisle, karakter
tasanmi bir kisilige tim dig 6geleri ile birlikte seyircinin
teshis edebilecegi ve tanmyabilecegi bir gérsel kimlik ka-
zandirmaktir,

Bu siirec icinde yerine getirdigi islev ve sahip oldugu
rol agisindan karakter tasanmaisinin gérevini tammlaya-
cak olursak, karakter tasarimcisinin roléi “hem sanatsal
hem teknik secimler yapmaktir. Bu, karakterinizin kisi-

ligini zaman icinde tammak ve bu kisiligi gdrsel olarak
iletmek (izere secimler yapmak anlamina gelmektedir...
Karakter tasariminin teknik bir yoni de vardir: iyi tasar-
lanmis karakterlerin canlandinlmasi kolaydir ve canlan-
dirmacinin isini daha kolay ve daha yaratic bir bicimde
yapmasini saglamaktadir.” (Maestri, 2006: 4). Bu gorev
tammina uygun bicimde bir karakter tasanmaisi, senar-
yonun anlatisina ve gereklerine uygun bir karakter tizerine
yaptigi gdzlem, arastirma ve ¢izim uygulamalariile karak-
ter tasarimi siirecine baslamaktadir.

Bu baslangi¢ asamasinda, “gézleme dayali ¢izimler,
film projesinin son halinde gdriinmese bile, canlandir-
ma icin cok dnemlidir. Bu cizimler yalmzca goriilen seyin
tam olarak temsiliile ilgili degildir ama bir tanima ve kay-
detme sirecidir. Gozlem, 6zlinde gormeyi 6grenmektir.”
(Wells, 2009: 16). Karakter tasanmaisinin kendine dzgi
gdrme bi¢imini yansitan bu siire¢, ayni1 zamanda karakter
tasarimcisinin bireysel yaraticii§inin ve deneyimlerinin
disavurumunu da gerceklestirmektedir. Karakter tasarim-
aisimin gorsel bir kimlik kazandirdig1 karakter Gizerindeki
bireysel yaratialig, biiylk 6lciide sahip oldugu cizgi ve
tasanm ustaligiyla aktarmayi basardigi gozlemleme dayali
cizimlerden kaynaklanmaktadir.

Temelisleviicinde, karakter tasarimcisi dncelikle se-
naryoda yer alan karaktere, uygun bir goriinim kazandir-
maktadir. Canlandirma filmlerinde karakterler, 6zellikle
de ana karakter, dyklniin ilerlemesini saglayan ve dykiiye
cekicilik katan en dnemli 6gedir. Seyirci dyklyi karakter
araciigiyla takip etmektedir. Bu nedenle canlandirma ka-
rakter tasarimi, karakterin temel dzelliklerini dissal dzel-
likleriyle iletebilecek gorsel nitelikleri kullanma amacina
sahip olmalidir.

Anlatiile yakin iliskisi nedeniyle, canlandirma film-
lerinde karakter tasanmi siireci temel olarak yapima,
yonetmen, senaryo yazan ve karakter tasarimcisi ara-
sinda olusan bir fikir birligi icinde, canlandirma filminin
anlatisinda yer alacak karakterlerin fiziki goriinimlerinin
karakter tasarimcisi tarafindan somut hale getirilmesi ile
baslamaktadir. Canlandirma filmi yapimcihiginda karakter
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tasannmi siirecini bazi yonleriyle merkezi bir yere konu-
labilir. Canlandirma filminin yonetmeninin ilk asamada
karakter tasarimina 6zel bir 6nem vermesinin 6nemli bir
islevsel yanmi vardir: Oykiiniin gorsellestirilebilmesi icin
oncelikle senaryolastinilan dykiniin temel tagiyicisi olan
karakterlerin tasarlanmis olmas gereklidir. Karakter tasa-
rimini gerceklestirmeden canlandirma filminin storyboar-
dunun ve animatiginin hazirlanmasi s6z konusu olmaya-
caktir. Ayrica karakterlerin icinde yer alacagr mekanlann,
kullanacagr aksesuarlarin ya da kullanilacak diger gorsel
0gelerin karakter tasarimlarina uygun sekilde tasarimla-
rinin yapilmasi gereklidir. Paranorman’in, filminin story-
board asamasinda yapilan isi anlatirken belirtilmis ol-
dugu gibi, storyboard sanat¢isi su sekilde caligmaktadir:
“Senaryoyu diisiiniiriiz. Sonra cizmeye baslanz. ilerleme
kaydettikce, ¢izimlerimiz daha ayrintili hale gelir. Karakter
tasarimini ve set tasarimini birbiriyle birlestiririz.” (Alger,
2012: 11). Dolayisiyla karakter tasarimi oykinin bUtln
diger 6gelerini birbirine baglayan kilit asamalardan biri-
sidir. Ancak karakter tasarimlarinin yapimci ve yonetmen
tarafindan onaylanmasindan sonra yapim siirecinin diger
asamalanna gecilebilmektedir.

Karakter tasanimi siireci karakter ile ilgili temel ko-
nularin ¢éziimlenmesiyle baslamaktadir. Karakter tasa-
riminda en temel konu, karakterin hemen taninabilen ve
ayirt edilebilen bir form ve renk ile yaratilmasidir. Bunun
saglanmasi ise; karakterlerin filmin tiirline ve teknigine
uygunluk saglayacak goriinimde, tasarim kurallarina uy-
gun bir anatomik oran icinde, kisiligini yansitan form ve
renklerle, kolaylikla teshis edilebilecek bir siluete sahip
olacak sekilde, karaktere uyum gosteren kostiim ve akse-
suarlarile ¢izilmesi sayesinde miimkiin olabilecektir.

Karakter Tasariminda Form ve Siluet

Karakter tasariminda &ncelikle cizgilerin formlar ara-
abigiyla bir karakteri ortaya koymasi icin caba gosteril-
mektedir. Bu asamada karakter tasarlanirken kullanilan
geometrik formlar bilincaltimizda yarattiklarn cagnsim-
lar nedeniyle karakterler hakkinda belirli diisiinceler ve
duygular cagnstirmaktadir. Kare formlar insanlann zi-

hinlerinde dayamklilik, giivenilirlik, diristlik, dizenlilik
ve erillik gibi cagnsimlar yaratmaktadir. Ucgen formlar
insanda daha cok hareket, saldirganlik, sinsilik, catisma,
gerilim duygularim tetiklemektedir. Yuvarlak formlar ise
tamamlanma, incelik, nese, rahatlik, bittinlik, koruyucu-
luk, cocuksuluk ifade etmektedir (Tillman, 2012: 67). Bu
tarz formlara dayal ¢izimler karakter tasariminda stero-
tiplesmis tasanimlar olusturmaktadir.

Resim 1. Alaaddin Filmine ait Karakter Formlar.

Alaaddin filminin karakterlerinin tasarim asamasinda
bu karakterlerin formlarina yonelik arastirmalar bu ko-
nuda iyi bir 6rnek olarak verilebilir. Resim 1'de gorildigi
gibi, her karakter geometrik bir forma sahiptir. Burada sin-
silik, catisma ve gerilim duygusu uyandiran koti karakter
Cafer’in G¢gen formlarla karakter tasariminin yapilmasi,
Sultaninise gliven, diizenlik ve koruma duygulariniuyan-
diran yuvarlak formlarla verilmesi formlarin psikolojik et-
kisiyle uyumluluk gostermektedir.

Belirtmis oldugumuz gibi, karakterin formu onun te-
mel niteliklerinin verilmesi agisindan en belirgin gorsel
ogedir. Clinkd form, karakterin taninabilmesini saglayan
en dnemli ipucunu sunmaktadir. Formun yani sira, karak-
terin kolaylikla teshis edilebilmesinde seyirciye en fazla
yardimci olan diger gorsel tasarim 6gesi de siluettir.

Tasanma siliiet boyayarak baslanabilecegi gibi ¢iz-
gisel olarak karakteri olusturarak da baslanabilir. Ancak
cizgisel olarak karakter olusturulmaya baslandiginda bile,
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silliet olarak nasil durdugunun akilda canlandirilmas ve
karakterin kendi icindeki parcalar ile okunurlugunun go-
zetilmesinde yarar vardir.

lyi tasarlanmis bir siluet, seyirciye yalmzca karak-
terin temel poz duruslarim gostermekle kalmayip ayni
zamanda karakter tasariminin temel gorsel 6gelerini de
basanyla kullanmaktadir. Karakter tasarimcisi silueti gos-
tererek seyircinin karakterin sacinin sekli, kendine 6zgi
beden parcalan, (izerindeki kostiim ve aksesuarlari, vb.
gorsel unsurlan algilamasint saglamaktadir. Ama bitin
bunlan yalmzca siluet icine yedirerek tek bir glclii bir-
lesik imge icinde gostermektedir. Ozellikle karakterin ta-
sarimindaki biyGkld kiiclkli gorsel parcalann birbiri ile
olan uyumundan ya da zithigindan yararlanarak karakterin
gorsel okunurlugunu arttirmaktadir. Karakter tasarimui
asamasinda yaratilan bu tlrden siluetler, ayn1 zamanda
canlandirma filmii¢inde dramatik amaglar dogrultusunda
kullanilabilecek yaratici gérsel anlatimlar icin de fikir ve-
rebilmektedirler.

Karakter tasariminda en biyiik gorsel ipucunu ka-
rakterin silueti vermektedir. “Canlandirma karakterinin
pozlan ‘siluet icinde’ ¢izilmektedir. Bir karaktere dair bii-
tiin gordigliniiz bir siluet bile olsa, yine de aksiyonu ayirt
edersiniz. Siliietlestirme aksiyonu daha acik ve kolay ta-
ninabilir bir hale getirmektedir” (Wright, 2013: 70). Siliiet
seyirciye dis cizgilerile gorsel okuma imkani saglamakta-
dir. Siluetler sade, tonlamasiz, diiz ve derinliksiz olmakla
birlikte, seyirciye gorsel olarak hemen taniyabilecekleri
imgeler sunmakta ve karakterlerin temel 6zelliklerini bir
bakista iletebilmektedir. En ufak hali ile gordiigiimizde
bile karakteri ayirt etmemizi saglar. “Siluetler fazla bilgi
tasimayan diiz sekiller olmalarina ragmen, dogru yer-
lestirildikleri zaman yine de daha karmasik yapilan akla
getirmektedirler. Beynimiz gercekte neyin olup bittigini
anlamak icin ¢ok fazla bilgiye ihtiya¢ duymaz. Enerjimizi
carpict bir desen yaratmak iizerine yogunlastirabilmemiz
amaaiyla, siluet biitiin detaylan silmektedir. Pratik bir ku-
ral olarak, eger bir desen ilging bir siluete sahipse, bu de-
sen nihai ¢cizimde de iyiis ¢ikaracaktir.” (Leong, 2013: 52).
Bu agidan iyi cizilmis bir silliet, iyi bir karakter icin gorsel
kimliginin damgasi haline gelmektedir.

Resim 2. inanmilmaz Aile (2004).

Resim 2'nin sol tarafinda inanmilmaz Aile (2004) fil-
minin ana karakterlerinin gdrsel tasarim, sag tarafinda
ise bu karakterlerin siluetleri gdriilmektedir. Belirtmis
oldugumuz gibi, karakterlerin siluetleri icinde incelip ka-
linlasan ve birbirine gére uzayip kisalan viicut parcalarini
olusturan farkli geometrik yapilarin, her biri icin tek bir
birlesik imaj yaratmak {izere nasil basarnyla bir araya ge-
tirildigini gorebilmek mimkinddr. Dolayisiyla gorsel ay-
rintilar bulunmamasina ragmen ¢ok rahat bir sekilde oku-
nabilen siluetler olusturulmustur. Ayrica filmdeki tim ana
ve yardimai karakterler birbirinden son derece rahat ayirt
edilmelerini saglayan siluetlere sahiptirler.

Karakter tasariminda siluet kullanmimi s6z konusu ol-
dugunda, siluet canlandirma filmlerinin kendi basina bir
kategori olusturduguna da deginmemizde yarar vanr. Si-
nema tarihinin ilk yillarinda, siluetin anlatim giiciinden
yararlanarak, gélge oyunlarindan esinlenen siluet canlan-
dirma filmleri tiretilmistir. Siluet canlandirma filmi konu-
sunda dncii isimlerden birisi, Alman animasyon sanatgisi
Lotte Reiniger’dir. Reiniger siluet canlandirma filmleriyle
farkli Gilkelerdeki canlandirma sanatcilarina ulasan bir etki
yaratmistir. Reiniger’in en tinll yapiti, 1001 gece masalla-
rindan esinlenerek 1923-26 yillar arasinda ¢ yilda yap-
t181 The Adventures of Prince Achmed (Prens Ahmed’in
Maceralan) filmidir. Reiniger'in filmlerindeki “hareket
eden siluet, sanat (riindi ile yasam arasindaki dogru den-
geyi blyileyici bir bicimde saglamaktadir.” (Arnheim,
1997: 141). Kuskusuz bu sanat etkisi, Reiniger'in siluet
karakter tasarimlarindaki yaratici giiciinden gelmektedir.
Daha sonra bu yaratic giicl kullanarak siluet canlandirma
filmi kategorisinde dikkate deger drnekler iireten canlan-
dirma sanatcilari da olmustur.
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Resim 3. The Adventures of Prince Achmed (1926).

Siluet canlandirma konusunda popller bir drnek,
Osvaldo Cavandoli tarafindan tasarlanan ve Tiirkiye dahil
diinyanin bircok llkesinde seyirciye ulasan La Linea ka-
rakteridir. Ulkemizde Bay Merakli ad1 ile bilinen bu karak-
ter tasanimi, siyah zemin lizerine ¢izilmis beyaz bir silueti
gostermektedir. 1971 yilindan baslayarak doksanli yillarin
baslangicina kadar televizyonda gdsterime giren La Linea
canlandirma filminde, son derece ekonomik tasarlanmis
siluet karakterler, kostiimler, aksesuarlar ve nesneler ara-
abigiyla ince mizah banndiran dykiler anlatilmistir. Bu
canlandirma filminin uzun gdsterim siiresi, ayn1 zamanda
basaryla tasarlanmis siluet karakterlerin nasil etkili ola-
bileceginin bir gdstergesi olmustur.

Resim 4. La Linea (Bay Merakli) ve Osvaldo Cavandoli.

Daha yakin donem basarili siliiet canlandirma proje-
lerinden birisi, karakter tasarimlari Jose Malis tarafindan
gerceklestirilen Benditto Machine (2006) adli kisa can-

landirmadir. Film tamamen siluet karakter tasarimlarin-
dan ve siluet mekanlardan olugsmaktadir. Filmlerinde ge-
nellikle insanin tanr ile iligkisi Gizerine yorumlar getiren,
makinelesme ve uzay gibi temalan ele alan canlandirmac
Jose Malis, siluet canlandirma filmleriyle uluslararasi fes-
tivallerde kirkin Gizerinde uluslararasi 6dil kazanmistir.

Resim 5. Bendito Machine (2006).

Karakter Tasariminda Anatomik Oran

Canlandirma filmi icin yaratilan karakterin psikolojik ni-
teliklerinin, fiziksel 6zelliklerinin ve formlarla ifade edile-
bilecek Gslubunun zihinde netlesmesiyle birlikte, karak-
terin dis ozelliklerine dayali olarak eskizlerinin cizimine
baslanmaktadir. Bu asamada karakter tasarimini etkileyen
en dnemli etken, karakterin anatomisidir. Bir karakter ta-
sarimcist karakteri tasarlarken biitiintin nasil olacagini ak-
linda bulundurmakta ve ¢izim siireci sonunda bu biitiine
ulasmaya calismaktadir.

Bu cizim calismalannda “karakterin yasi, boyutu ve
agirhigr bir karakterin neyi Ustlenebilecegini belirleye-
bilecek bir fiziksel olanaklar ve sinirlamalar dizisi yarat-
maktadir.” (Hayes, 2013: 76). Bu nedenle bu asamaicinde
karakterin beden parcalarinin kendi icindeki oranlar sap-
tanmaktadir. Beden oranlar saptanirken, 6lciit olarak bas
kullanilmaktadir. Beden tasarlanirken beden basa oranla
olusturulmaktadir. Canlandirma filmlerinde karakter ta-
sarimlan, genellikle karakterlerin 6zelliklerine bagl ola-
rak iki bas ile dokuz bag arasinda bir 6l¢li degeri icinde
yapilmaktadir.
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Gercek hayatta ideal bir insanin basimin viicuduna
oran1 yedi bucuk ile sekiz bas uzunlugundadir. Ama can-
landirma filmlerinde, beden ve bas arasindaki oran, ka-
rakterin psikolojik yapisini aktaracak ve gorsel cekiciligini
verecek sekilde farkli orantilar icinde tasarlanmaktadir.
“Genel kural sudur: Karakter ne kadar sevimliyse, basi be-
deni ile kiyaslandiginda daha biyiik olacaktir. Kuskusuz
her zaman i¢in istisnalar bulabilirsiniz; ama genellikle bu
kural tutarli bir sekilde ise yaramaktadir. Bazen sevimli bir
bas bedenin geri kalanindan ¢ok daha biyiik ¢izilir.” (Hart,
2012:30). Bu tiirden karakter tasanmlarinin en taninan ve
sevilen drneklerinden birisi Bob Clampett'in tasarladig
Tweety karakteridir. Tweety’nin karakter tasariminda bas
bedenin neredeyse {i¢c kati hacimde cizilmistir. Ayni se-
kilde gozlerinin ve ayaklarinin da bedenine oranla biiyik
cizilmesi karakterin sevimliligini arttirmaktadr.

Resim 6. Tweety.
Diger yandan, karakter tasarnminda bas beden ora-

m arttikca, karakter daha giiclii bir kahraman goriinti-
sii kazanmaktadir. Canli ve canlandirma filmleri cekilen
Hulk karakteri bu tiirden bir kahraman icin iyi bir 6rnektir.
Hulk'un olaganiistii giiciint gostermek (izere bas orani kii-
cultiilirken, bedenin el, ayak ve gogis gibi belirli bolge-
leri daha biiylik oranlarda cizilmistir. Bu karakter tasarimi
Hulk’a amitsal bir gériiniim kazandirmistir.

Kuskusuz gorsel sanatlarda kurallar yol gdstericidir
ama ayni zamanda kurallar yikilmak icindir; beden bas

HULK

Thulks! human”®
design option #1
8-7-097
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ey
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Resim 7. Hulk.

orani bire bir olan kotU bir karakter tasarlanabilecegi gibi,
cizimlerin yaratic1 bir bicimde kullamlmasiyla bedeni bii-
yik, basi kiiciik ama daha zayif bir karakter de yaratabil-
mek mimkindar.

Karakter Tasariminda Kostiim ve Aksesuarlar

Karakter tasarimcisi, karakterile ilgili her bir 6geyi dikkate
alarak tasanimini gerceklestirmektedir. Bu nedenle karak-
terin sacindan kostlimiine, kostiim parcalarina ve iizerine
eklenen aksesuarlara (pelerin, kravat, baston, silah, sap-
ka, vb.) kadar biitiin tasarim 6geleri karakterin formunu
ve siluetini etkilemektedir. Kostiim tasarimi ayn1 zaman-
da canlandirmanin yaratialifini ve kalitesini Gzerinde de
etkiye sahiptir. Karakterin hareketlerine eslik eden kumas
kiviimlar, karakterin pozunun ifadesini arttiran kumas
kingiklar, kolun hareketinin yoniind vurgulayan silah ya
da kilic benzeri aksesuarlar, dalgalanan pelerinin hareketi
gibi kostlim ve aksesuarlar araciligiyla yapilan canlandir-
malar, karakterin ifadesini ve filmin gorsel etkisini arttir-
maktadir.

Bu nedenle karakterlerin kostim tasarimlan, be-
densel goriinimlerine ve kisiliklerine uygunluk goste-
recek ve karakterin kisiligine katkida bulunacak sekilde
gerceklestirilmelidir. Hareketli bir kisilige ve davranislara
sahip olan bir karakterin giysileri de bu niteliklerini des-
tekleyecek sekilde tasarlanmakta ve kostiim tasarimi ve
tasanmin cizgileri karakterin gériinimiinde hareket hissi
uyandirmaktadir. Tam aksine, duragan bir kisilige sahip bir
karakterin tasarimindaise onun formuna uygun kostiim ve
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aksesuar tarzlan ve cizgileri tercih edilmekte; karakterin
bu sekilde yorumlanmasina katkida bulunacak sade, diiz
ve kavisleri bulunmayan cizgiler tercih edilmektedir. Re-
sim 8'de goriilen Vampire Hunter D karakter tasarimi, yar
vampir yari insan olan ve Dracula’nin oglu olarak kabul
edilen karakterin temel 6zelliklerini basaryla yansitan bir
kostiim tasarimina sahiptir. Vampire Hunter D’nin tasar-
minda, kostiim tasarimi neredeyse beden ile esit derece-
de karakterin kisiligini vermektedir: Dracula’nin pelerini-
ni ammsatan siyah pelerin, vampirlerin uzayan dislerini
cagnstiran ince uzun kilig, karakterin yiiziini saklayarak
karakterin gizemine isaret eden genis sapka, karakterin
kisiliginin ifade edilmesinde dnemli bir gdrsel rol oyna-
maktadir. Bu tiirden kostiimler karakterin kisiligini, be-
densel ifade bicimlerini ve tavirlarim ortaya koymakta
yardimcr oldugu i¢in, karakterin pozlan kostimli beden
ile verilmekte ve kostiimiin beden algisina etkisi muhak-
kak gbz 6nline alinmaktadir.

VAMPIRE H!JNTERD

Resim 8. Vampire Hunter D.

Kostiimln gorsel ve simgesel degerinden oturd,
canlandirma filminin dykisiindeki karakterlerin kostim
tasanmlan birbirleri ile uyumlu ya da kontrast renklere,
dokulara, sekillere ve stillere sahip bigcimde tasarlanmak-
tadir. Karakterlerin kostiim tasarimlar arasindaki bu ilis-
kiyi saglayabilmek icin, karakterlerin tasarimlar sirasinda
cizimlerin birbirleri ile iliskileri (izerine diisiiniilmekte ve
karakterlerin yan yana durduklarinda nasil bir gorsel tu-
tarhibk icinde bulunacaklarn gozetilmektedir.

Karakterlerin kostiimleri tasarlanirken genellikle 6n

3/4 ve arka 3/4 dereceden cizimleri gerceklestirilmektedir.
Bu sayede karakterlerin kostiimlerinin mimkiin oldugun-
ca vurgulu cizgilerle, formlarla ve renklerle gdsterilmesi
hedeflenmektedir. Ayrica karakterlerin kostlimlerinde ge-
reksiz etkiler yaratacak cizgilerin olabildigince az kullanil-
masiyla yapilan cizimler ile daha kolay bir gorsel algilama
saglanmaktadir.

Karakter Tasariminda Renk

Karakterlere verilen renkler onlarin kisilikleri hakkindaiz-
leyiciye fikir vermektedir. Mavi ve gri gibi daha rahatlatic
renklerin kullamldigr karakterler dinginlik ve giiven hissi
yaratmaktadir. Karakterlerin kendi icindeki renk dagili-
minda ise dikkat edilmesi gereken, karakterlerin hareket-
lerinde okunmasi istenen goz, el gibi yerlerde renklerin
karakterin geri kalanindan ayrilacak sekilde secilmesidir.
Bu konudaki en belirgin 6rneklerden birisi, Disney’in kla-
sik karakter tasarimlarindan birisi olan Mickey Mouse’tur.
Canlandirma karakter tasannmlarinin en kolay taninabilen
orneklerinden birisi olan bu figiiriin tamnirhiginin saglan-
masinda, yuvarlak formlardan olusan goériintiisiiniin yan
sira kullamlan renklerin etkisi biiyiiktir. ilk tasanimi siyah
beyaz olan ve bir pandomim sanatgisi gibi siyah renkte bir
bedene sahip olan Mickey Mouse karakterinin tasariminda
renklerin kullanilmasi, beyaz eldivenleri, kirmizi pantolo-
nu ve sariayakkabilarile beden dilinin ustalikla canlandi-
rilmasina olanak tanimaktadir. Bu nedenle Mickey Mouse
karakter tasarimi, formlarla renklerin daha fazla ifade sag-
lamak Gizere basarili bir sekilde bir araya getirilmesi konu-
sunda ivi bir drnektir.

i e
i

Resim 9. Mickey Mouse Karakterinin Renk Tasarim
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Renkler belirlenirken karakterlerin arkaplan ile olan
iliskisi de dikkate alinmaktadir. Arka planda kullanilan
renkler ile karakterde kullanilan renklerin birbirine yakin
olmasi karakteri sahnenin icinde daha az goriinir kilmak-
tadir. Arka planda kullanilan renklerin zit renkleri kullanil-
diginda ise karakter sahnede daha belirgin hale gelmek-
tedir. Bu konuda iki basarili karakter tasarimi érnegi Road
Runner canlandirma filminden verilebilir: Bu filmdeki “iki
karakter de kendi baslarina glizel gériinmek lizere tasar-
lanmistir ama aslinda renk tasarimi birbirleri ile olan ilis-
kileri dislnilerek yapilmistir. Road Runner karakterinin
renkleri 6ziinde spor bir arabayr animsatmaktadir. Ka-
rakterin soguk mavi ve gri renkleri, tamamlayic ve sicak
¢6l zemini karsisinda ‘patlamaktadir’. Coyote daha koyu
olmakla birlikte hemen hemen arka planin renklerini al-
mistir, karakterinin rengi ‘geri planda kalmaktadir’. Renk
degerinin yardimi ile denge saglanmasina ragmen, renk-
leri nedeniyle kimin baskin karakter oldugu agiktir. Bu bir
tesadif degildir; bu bir tasarimdir.” (Polson, 2013: 118).
Bu drnekten de anlasilacagr lzere, karakter tasanmai-
s1 karakterlerin renk tasarimlanini gerceklestirirken hem
kisiliklerini hem bulunduklar ortami hem de birbirleri ile
olaniliskilerini gbz 6niine almaktadir.

Resim 10. Road Runner ve Coyote.

Karakter Tasarininda Usluplar

Karakter tasarimi siirecinde belirli Gsluplar bulunmakta-
dir. Karakter tasariminda Gslubun; projenin temasindan

yapim biitcesine, estetik amaglara ve gercekgilik kaygisina
uzanan sekilde yapim tasarimiile dogrudan iliskisi vardir.
Bu nedenle bir canlandirma filminin karakter tasannminin
Gslubunu olustururken “temaya ek olarak, hangi seviyede
bir gerceklik diizeyini temsil edeceginize karar vermelisi-
niz. Karakter tasarimi uc¢ noktada soyutlama ve stilizas-
yondan fotogercekci sayisal oyunculara kadar herhangi bir
seyi liretebilmektedir. Bu siireklilik icinde karakterlerinizi
nasil konumlandirmayi sectiginiz; dykiiniizde ihtiyac du-
yulan eyleme, elinizdeki mevcut kaynaklariniza ve bir kez
daha temaya baghdir.” (Hess, 2012: 60). Elinizdeki mev-
cut teknik olanaklar fotogercekgi bir tarzda tasarlanmis bir
karakteri aynm olciide gercekci bir sekilde sayisal canlan-
dirmayla Uretmeye misait olmadig1 zaman, karakter ta-
sanmi Uslubu ile canlandirma filminin gercekgiligi temsil
etme diizeyinin tatmin edici olmaktan uzak kalmasi sonu-
cunu ortaya ctkaracaktir. Ayrica bu tiir bir tasarim, yapim
biitcesinin biiylik kisminin fotogercekci karakter tasarim-
larinin canlandinlmasina ayrilmasina neden olarak yapim
tasanminin baska yonlerden zayif kalmasina yol acabile-
cektir.

Bu yiizden dislk bitceli yapimlarda sac ayrintisi,
giysi tasanimlan ve kivrimlarn, yiiz ve beden hareketleri
gibi alanlarda daha kisith seceneklerle calisma zorunlu-
lugu ortaya ¢tkmaktadir. Bu zorunluluk nedeniyle karakter
tasarimaisi daha basit tasarimlara yonelmek zorunda kal-
maktadir. Aksi yondeki uygulamalarda bu alanlardaki daha
aynntili calismalar, karakter tasarimcisinin oldugu kadar
yapimin diger asamalarinda yer alan yaratici personelin
uygulamalarimin da zorlugunu arttirmakta ya da yapim
calisanlaninin sayisinin ¢ogaltilmasi gibi ihtiyaclan ortaya
ctkarmaktadir.

Yapim tasarimi agisindan bakildiginda, her bir karak-
ter tasannminin kendine 6zgi nitelikleri bulunmakla birlik-
te, belirli ortak yapisal 6zelliklere gore Gslup kategorileri
olusturmak miimkinddr. Gruplama, karakterlerin oyki
icindekirollerine yonelik olarak yapilabilecegi gibitasanm
tsluplarina gore de yapilabilir. Yapisal dzellikleriitibariile
sevimli karakterler korkutucu goriinen karakterlerin tam
tersi 6zellikler tagimaktadir. Boyle bir gruplamada birden
cok gruba girebilen karakterler ortaya cikabilmektedir.
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Ancak buradaki amag, genel anlamda kullanilan Gsluplar
ve sterotipleri gruplandirabilmektir.

Yapilarini temel alarak inceledigimizde karakterler;
disi karakterler (female characters), erkek karakterler
(male characters), sevimli karakterler (cute characters),
canavarlar (monsters), hayvanlar (animals), yardima
roldeki karakterler (supporting roles), cansiz karakterler
(inanimate characters) ve mekanik karakterler (mechani-
cal characters) olarak gruplandinlabilmektedir. Cizimleri
olgut aldigimizda ise Gsluplar; genel olarak logo dslu-
bu (logo-style), basit Gslup (simple-style), yaygin Gslup
(ordinary-style), karmasik Gslup (complicated-style),
gercekci Gslup (realistic-Style) seklinde adlandinlarak
gruplandirnlmaktadir (Su ve Zhao, 2011: 18). Bu dsluplar
karakter tasarnmcisina, yapim konseptine, senaryo ge-
reklerine, vh. etmenlere bagh olarak tercih edilmektedir.
Asagida karakter tasarimi Gsluplan drneklerle verilmek-
tedir.

Logo Uslup

Logo Uslubu (logo-style) karakterler genellikle son derece
basit tasarlanmis karakterlerdir. Cogunlukla sevimli yapi-
datasarlanmaktadirlar. Sevimli yapidaki karakterler bebek
kanonlarina uygun olarak tasarlanan karakterlerdir. Genis
alinlan, iri gozleri, minik burunlan ve viicutlarina oranla
iri baslan vardir. Daha cok reklam logolarinda hacimsiz,
iki boyutlu, vektdrel karakterler olarak gdriinmektedirler.
Ayrica logo Gslubundaki karakterlerin 6zellikle ¢ocuklara
yonelik canlandirma filmlerinin karakter tasarimlarinda
tercih edilen bir Gslup oldugu soylenebilir. Fosters Ima-
ginary Friends adli televizyon ¢izgi dizisinde logo {islupta
tasarlanmis ‘Bloo’ karakteritek bir renkten olusan yekpare
bedenive iri gbzleriile bu konuda iyi bir drnektir.

€%
%

Resim 11. Bloo.

Basit Uslup

Basit Uslup (simple-style), logo iislubundan daha karma-
siktir. Ancak bu Gslupta da yine mimkin oldugunca basit
bir karakter yaklasimi kullamlmaktadir. Ozellikle kiiciik
yas gruplarindaki cocuklara yonelik karakter tasarimlarin-
da basit Gslup tercih edilmektedir. Bu tarz karakter tasa-
nmi icin basanh bir érnek, ispanyol canlandirma firmas
Zinkia tarafindan yaratilan ve okul 6ncesi cocuklara hitap
eden Pocoyo karakteridir. Son derece basit bir tasarima
sahip oldugu icin kiiclik cocuklarin begenisini kazanan bu
karakter, teknik acidan da rigleme kolayli§ina sahip oldu-
gu ve yapim asamasinda hizli Gretime olanak tamdigi igin
islevsel bir nitelige sahiptir.

Alisilmis Uslup

Resim 12. Pocoyo.

Alisilmis Gslup (ordinary-style) en yaygin kullanilan can-
landirma Gslubudur. Canlandirma sanatinin ¢izgi film
tslubu olarak da tanimlanabilir. Bu Gslup ile tasarlanan
karakterler daha zengin mimik ve ifadeye olanak tanimak-
tadir.
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Resim 13. The Adventures of Jimmy Neutron: Boy Genius

Cocuk dahi Jimmy Neutron'un maceralarin anlatan
ti¢ boyutlu bilgisayar canlandirmast “The Adventures of
Jimmy Neutron: Boy Genius”, yaygin Uslupta tasarlanms
canlandirmalara giizel bir drnektir. Basit islupta tasarla-
nan Pocoyo ile karsilastinldiginda, daha ¢ok yiiz ifadesine
ve bedensel poz tasarlamaya uygun oldugu goriilmektedir.

Karmasik Uslup

Karmasik Uslup (complicated-style) ise, ¢izgi filmin yay-
gin Gislubundaki karikatiristik abartmalarnn olmasina kar-
sindaha gercekciformlara yaklasan canlandirma karakter-
ler tasanmlarinda kullanilmaktadir. Daha ¢ok canlandirma
piyasasinin basini ceken Pixar ve Dreamworks gibi blyiik
sirketler tarafindan kullanilmaktadir.

Resim 14. Ratatouille.

Pixar Canlandirma Film Stiidyosu’nun “Ratatouil-
le” canlandirma filminden alinan gorselde goriilebilecegi
gibi, karakter tasarimlanmn karikatir tarzina yakinligina

ragmen sac, kumas, ten gibi cesitli yerlerindeki detay se-
viyesinin fazlalig1 dikkat ¢cekmektedir.

Gercekei Uslup

Gergekci Gslup (realistic-Style), foto gercekci diizeyde
karakter tasarimi yapilan dijital canlandirma filmlerinde
goriilmektedir. Ticari anaakim canlandirma filmlerinde
ve gercege yakin bilgisayar oyunlarinda bu lslupta can-
landirmalar kullamlmaktadir. Bu Gslubun tercih edilme-
sindeki amac, yapilan karakter tasarimlarimin mimkin
olabildigince gercege yakin oldugu konusunda seyirciyi
gorsel olarak ikna etmek ve filmin dyklstint daha inandi-
na kilabilmektir.

Resim 15. Final Fantasy, The Spirits Within.

Karakter, ifade ve Model Sayfalarinin Tasarlanmasi

Yapim tasarimina karar verilmesinin sonrasinda, karakter
tasarimaist 6ncelikle karakteri ¢esitli durug ve pozisyon-
larda gdsteren karakter sayfalarini hazirlayarak ise bagla-
maktadir. Bu karakter sayfalarinin hazirlanmasinin proje
icindeki uygulamalar agisindan kolaylik saglayici birislevi
bulunmaktadir. “Model sayfalan geleneksel olarak karak-
teri veya figlirli bircok poz ve pozisyonda gostermekte ya
da yiiz ifadelerindeki detaylara odaklanmaktadir. Bu du-
rum cok sayida sanatcinin cizecekleri ve canlandiracaklan
karakterin algisim ‘sabitlemektedir’.” (Wells, 2009: 22).
Boylece karakterin seyirciye iletilmek istenen temel nite-
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liklerini aktaran bedensel durusunun ve bedeninin cesitli
acilardan goriinimleri ortaya konulmakta ve gosterilmek-
tedir. Karakterlerin farkli acilardan algilanma sekilleri sa-
bit bir bicimde gosterilmekte ve canlandirma siireciiginde
yer alan diger sanatcilann bir karakteri sanki tek kisi ¢iz-
mis gibi ayni sekilde cizebilmeleri mimkiin olmaktadir.

Karakter sayfalart ayn1 zamanda karakterin goriini-
miiniin ve beden dilinin senaryodaki karaktere uygun olup
olmadiginm gostermektedir. Karakterin ifade sayfalar da
ayn isleve sahiptir ve karakterin yiiz ifadeleriyle senar-
yonun anlatim gereklerini yerine getirip getirmeyecegi
konusunda fikir vermektedir. Karakter sayfalarinda 6nden,
yandanve 45 dereceden olmak Gzere temel cizimler yapil-
makta, ayrica karakterin arka, alt ve {ist acilar olmak lizere
gerekli tim acilardan (turn-around) ¢izilmis resimlerden
olusan tasannmlan iiretilmektedir. Bu ¢izimler sayfaicinde
yan yana ve esit boyutlarda yerlestirilmektedir. Gerektigi
takdirde kilavuz oran cizgileriyle isaretli olarak boy ve yiiz
cizimleri uygulanmaktadir (Kennedy, 2013: 72). Kilavuz
oran cizgileri karakterin her zaman aym orantilar icinde
degismeksizin cizilmesine olanak tammaktadir.

TURN-ARQUND

Resim 16. Doniislii Poz (Turn-around) Sayfasi.

Karakter sayfasinin hazirlanmasinin sonrasinda, can-
landirma sanatcilarina yol gostermesi icin karakterlerin
temel pozlarim gosteren eskizler cizilmektedir. Karakte-
rin tasariminin en islevsel yanlarindan birisi de karakterin
pozlarinin belirlenmesidir. Karakter, beden durusu ile ki-
siliginiizleyiciye hissettirmektedir. Bu nedenle karakterin
ilk eskizleri olusturulurken kisiligi gz 6niinde tutulmal

ve erken tasarim asamasinda viicudun durusu da karak-
terin bir parcasi olarak tasarlanmahidir. ““Karakter gelistir-
menin blyiik bir kismini karakterlerin ne tarz bir beden dili
kullandiklarim bilmek olusturmaktadir. Karakterlerinin
duvara asacaklar pozlarim cizerken ise yeni baslayanla-
rin yaptiklar biyiik bir hata, ciziktirdikleri karakterlerinin
kisiliklerini goz ard1 etmeleridir. Cogu zaman sanat¢ilarin
postaladiklariiliistrasyonlarda bir karakteri sanki fotograf
stiidyosuna aile fotografi cektiriyormus gibi silahla ayakta
dururken goriiyorum... HAYIR! Normal durusu kullanmak-
tan kacinmaya calisin. Karakterinizi diisiiniin... Karakteri-
nizin ne yaptiginive bunun davrams tarzlarn tizerinde nasil
bir etkiye sahip oldugunu diisiiniin.” (Krefta, 2007: 130).
Bu tiirdislincelerin temel alinmasiyla, filmdeki sahnelere
gore karakterlerin bedensel hareketleri agisindan yol gos-
terici tasarimlar ortaya konulmaktadir.

‘ﬁﬁ

-

Resim 17. The Incredibles (2004)

Karakter tasariminda form konusunu ele alirken de-
gindigimiz Gzere, karakter pozlan, kisiliklerin disavuru-
munu saglayacak sekilde formlarinifade yiikl bir bicimde
tasarlanmalarim gerektirmektedir. Bu tasarimlann ifade
degeri Ozellikle ana karakterlerin bir arada gosterildigi
sayfalarda daha belirgin hale gelmektedir. Resim 17'de
yer alan The Incredibles (2004) filminin ana karakterleri-
ni gdsteren sayfa, bu durumu eniyiagiklayan érneklerden
birisidir. Bu canlandirma filminde ailenin babasi, emekli
olduktan sonra bile macera yasamaktan hic cekinmeyen
cesur yapida bir karakterdir. Bu karakterin stper kahra-
man kostlimi icindeki tasarimi kisiliginin bu yoniinii gos-
termektedir: Kare form ve abartilmis beden bdliimleri ile
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verilen bedeni -belindeki yag simidine ragmen- giicli
ve kendine giiveni yerinde bir erkek imaji yaratilmasina
hizmet etmektedir. Anne karakteri de yana acik bacaklan
ve beline koydugu elleri ile zgliven, hakimiyet ve cinsel
cekicilik sahibi bir kisilikte ifade edilmektedir. Daha ince
bir figlir olarak verilen evin yeni yetme kizininise 6zgiiven
sorunlan ve bedensel kaygilan, filmin sonunda 6zgiive-
nini kazamncaya kadar ylziiniin yansim 6rten saclarin-
dan ve kollanyla bedenini drterek dne dogru bikilmis
durmasindan belli olmaktadir. Daha kiiciik kardeslerin
sevimlilikleri ise, bas ve beden arasindaki azalan oran ile
verilmektedir.

Bu asamada karakterlerin yiiz ifadeleri icin de ayrnca
yliz ifadesi sayfalan hazirlanmaktadir. Beden anatomisi-
nin karakter hakkinda ipuclan tasimasi gibi, yiiz ifadeleri
de karakter ve onun psikolojisi hakkinda tamamlayici bil-
giler vermektedir. Karakter tasariminda beden karakter
hakkinda genel birifade olustururken, yiiz daha samimi ve
derin duygular veren ifadelerin iletilmesine olanak sag-
lamaktadir. Ozellikle gbzler ve agiz niianslara dayali ifa-
delerin ortaya ¢ikarilmasinda karakter tasarimi siirecin-
deki en etkili 6geler olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle
“*Bir karakterin yiizii tasarim icin son derece dnemlidir.
Diyaloga ek olarak, bir yiiziin duyguyu gosteris sekli cok
sey anlatabilir... Her ifade karakterin tanimlanmasinda
yardimar olur. Karakterlerinizi tasarlarken, bir dizi duygu
ifadesini ayr bir kagida ¢izin. Bu yéntem bir duygunun di-
gerini nasil canlandiracaginm gérmenize yardim edecektir.
Temel duygular nedir? Temel duygular nese, kizginlik,
tiziintd, kiskanclik, korku, sasirma, ve tiksinmedir.” (Jack-
son, 2012: 235-236). Karakter tasariminda yiiz ifadeleri
de agirlikli olarak bu temel ifadelerin karakterin kisiligini
verecek sekilde arastirilmasinin sonuclarini gostermekte-
dir. Resim 19 ve 20°de, Wreck it Ralph (2014) canlandirma
filminin iki ana karakterinin yiiz ifadeleri gériilmektedir.
iki sayfa icindeki yiiz ifadeleri incelendiginde, temel duy-
gulanileten ayniylzifadelerinin karakterlerin kisiliklerini
verecek sekilde nasil farkli tarzlarda tasarlandiklar dikkat
cekmektedir. Ralph karakterinin yiiz ifadelerinde giicli ve
yikici bir anlatim bulunurken, Vanellope'nin yiiz ifadele-

rinde sevimli ve kafasina koydugunu yapmayi amaclayan
isbilir bir karakterin ipuclan goriilmektedir. Bu agidan ba-
kildiginda, canlandirma filminin karakterlerinin kisilikle-
rinin arastinlmasinda ve canlandinlmasinda yiiz ifadeleri
sayfalarinin model sayfalarina ciddi bir katki sagladig1 g6 -
rilmektedir. Model sayfalar karakterin agirlikli olarak dis
gorlintisiine iliskin gorsel bilgi saglarken, yiiz ifade sayfa-
larn da karakterinic diinyasina yonelik duygu ve diisiince-
lerin gosterilmesine yardimci olmaktadir.
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Resim 18. Wreck it Ralph (2012).

Sonug¢

Canlandirma filmi yapimalig gerek yaraticilik gerek ya-
pimcilik agisindan canli film yapimailigiyla yansacak bir
diizeye ulasmistir. Ozellikle son donem ana akim Holl-
ywood filmlerinde -6zellikle bilim kurgu ya da aksiyon
gibi tlrlerde- canlandirmanin kullanilmadigr filmlere
rastlamak pek mimkin degildir. Giinim{z canlandirma
filmi yapimailiginda son derece uzmanlagmis bir sekil -
de cahisilmaktadir. Bu duruma paralel olarak sektdriin
finansal hacmi de biyiimdistiir. Sinema sektdriinde can-
landirma filmi yapimciliginin son derece hizl ilerleyen
bir endiistriyel gelisme icinde oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle sinema filmciligi alanindaki kuramsal calisma-
larin canlandirma filmlerine -06zellikle canlandirma filmi
yapimciligina- yonelik olarak da gelistirilmesiihtiyacior-
taya gtkmistir. Canlandirma filmi yapiminin 6zgiil bir alan
olarak incelenmesi, bu sektdriin gelismesine kuramsal bir
katki saglayacaktir. Ayrica sosyal bilimler alaninda, geli-
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sen sayisal teknolojiyi kullanan teknokiiltiir Griinlerine
yonelik akademik calismalann artmasr, bilgisayar tekno-
lojisine dayali canlandirma filmciligine yonelik kuramsal
birilgi canlanmasi yaratmistir. Bu bakimdan canlandirma
sinemasinin yapimailik alani ile iliskili bir bicimde farkl
cephelerinin tarihsel, sosyolojik, estetik, ideolojik, kiiltii-
rel, psikanalitik, toplumsal cinsiyet boyutlarinin incelen-
mesi, bu sektdrii daha derinlikli bir bicimde kavramamizi
saglayacaktir. Canlandirma filmi yapimabliginda karakter
tasanmi sireci de, yukarida deginmis oldugumuz eles-
tirel boyutlarin yam sira, canlandirma filmlerinin teknik
ve estetik boyutlarnina ydnelik zengin bir inceleme alani
sunmaktadir. Yabana diller icindeki literatiirde bu konu-
lardaki calismalann zenginlesmesine ragmen, iilkemizde
bu konudaki arastirmalann yeterli diizeyde oldugu sdy-
lenemez. Bu nedenle yapilacak akademik c¢aligmalarin
tlkemizde gelisme trendi icinde olan canlandirma filmi
yapimciligina ciddi diizeyde bir katkist olacaktir.
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Abstract

Inrecent years, we see an expansion of schools offering degrees at different levels in the field of industrial designin Tur-
key. Reasons for this expansion can well be found outside the design field itself as well as the national education reforms.
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Tiirkive’de Endiistriyel Tasarim Egitimini Tammlamak: Giincel Bir Sentez ve Gelecek icin Oneriler
Ozet

Tiirkiye'de endiistriyel tasarim alaminda farkl diizeylerde egitim veren (iniversitelerin sayilarinda son yillarda bir artig gézlem-
lenmektedir. Bu artisin nedenleri Tiirkiye'deki editim reformlarindan kaynaklanmamakla birlikte, tasarim alan disindaki gelis-
melerde bulunabilir. Universitelerin sirketlesme yolundaki evrimi genellikle yabanci modellerden uyarlanmis bir is modelini
takip eder niteliktedir. Benzer egitim modellerinin benimsenmesi endlistriyel tasarim programlarinda da, 6zellikle ézel (iniver-
sitelerin biinyesinde, genisleme yolunda yénlendirici olmaktadir. Tiirkiye'de hizla biiyiimekte olan endistriyel tasarim egitimi
cercevesinde ise tasarim departmanlarin tammlayict hizmet ézellikleri veya nitelikleri hakkinda nispeten az bilgi bulunmakta-
dir. Bumakalenin temel amaci, Tiirkiye'de endiistriyel tasarim béliimlerinin 6zelliklerini; cografi dagilimi, ev sahibi (iniversiteler
ve fakiilteler, akademik kadrolar, 6grenci secme kriterleri ve dgrenci sayilarina referansla tartismaktir. Tiirkiye'de tasarim egiti-
minin ileriki vadede durumuna dair dneriler ayrica sunulmaktadir.
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1. Introduction

In the past few years industrial design education has be-
come aninclusive subject where the general landscape is
changing ever so rapidly. Today, a central concern for the
value and quality of industrial design education offered at
university level is considered to outgrow within the field
itself. However, the problem of rapid expansion that de-
sign education faces today can well be found outside the
field. This shift towards the corporatization of universities
as a business model can also be regarded as a represen-
tation of many social and economic problems of present
circumstances that trigger the growth of private universi-
ties. Especially in the field of industrial design education
the number of private universities is well above the ones
of the public universities. Consequently, it is valuable to
explore the similarities and differences within the broader
framework of design education in universities today.

The objective of this article is to provide fundamen-
tal information to identify the characteristics of industrial
design education and its current state. The data used for
synthesis is from the inventory of all industrial design
departments in Turkey. Quantitative analysis methods
are used to analyze and compare the department pro-
files and their positions based on information and rank-
ings published in the department catalogues, department
websites and in reports published by the Higher Educa-
tion Council. An overall quantitative evaluation in design
departments is also included to render the structural sta-
tus of academic staff at a sub-organizational level. Final
remarks are recommendations for a prospective state of
design education in Turkey.

2. Methodology

The purpose of this research is to identify the develop-
ment of industrial design education over the organi-
zational structures of industrial design departments in
Turkey. The challenges of research for comparison of in-
dustrial design education in different contexts consider
different levels of methods to map similarities and differ-
ences. Dimmock (2007: 285) proposes the “cultural and

cross-cultural comparative method” approach to compare
the performance of educational organizations in different
settings. A cultural approach to comparative study of in-
dustrial design departments is applicable at multiple lev-
els as; sub-organizational, organizational, local, regional,
national and beyond (Dimmock & Walker, 1998). In this
study the structural-functionalist model is used, where
education systems are fractured into structures. This
model is analytical but is limited to explain the extent of
the process (Dimmock, 2007: 285).

In respect to quantitative analysis, this study devel-
opsaconceptual framework for cross-comparative analy-
sis; and scales the data into visualized graphics for quan-
titative investigation on a national level. The purpose of
quantitative study is to use numerical data gathered from
departments to describe the relationships between the
variables as a confirmatory (Fairbrother, 2007: 40-42).
The data sources are accessed through the department
web pages and published materials (books, magazines,
articles) overathree year period from 2011 to 2014, which
constitute parts of the exploratory research in this study.
In cases of incomplete sources, alternatives and supple-
ments (often from oral and written evidence) serve the
particular purpose (Sweeting, 2007: 160). For this study,
to supplementincomplete sources, members fromindus-
trial design departments were contacted either through
e-mail, phone or interview sessions. The first phase of
the case study was the organization of the data sources
into a data matrix, where in the second phase it was con-
verted into a case narrative.

3. ABrief History of Design Education in Turkey

A brief introduction to the history of industrial design
education is necessary to understand the dynamics of the
establishment of design education in a historical con-
text. In that sense, this introductory section provides
a brief historical review of educational development of
industrial design. During the 1950s, there has been a
growing demand in the number of students applying to
higher education institutions (0SYM, 2006: 35), result-
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ing with the establishment of four state universities!
with an Anglo-American education model in Turkey
(Mizikaci, 2006: 16).

The fifties were significant with the early attempts in
the development of industrial design as it emerged as a
technical assistance program for crafts and design to be
realized by Peter Muller-Munk Associates assigned by the
US government (Er, Korkut, & Er, 2003: 22, 23, 26, 27). Al-
though this initiative was not realized, some of the high
ranked members of the Ministry of Education prepared a
report about the foreign, especially German, schools of
design, and proposed the establishment of a similar type
of school in the mid fifties. Prof. Ing. Adolf G. Schneck
from the Stuttgart Academy of Fine Arts was assigned to
develop a feasibility report prior to the opening of such
a school. His research was developed according to the
needs of the period and the Turkish state, proposing a
school with five departments (Celbis, 2006: 34).

In 1957, the State School of Applied Fine Arts (Devlet
Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu, DTGSYO) was found-
ed in Istanbul with the financial support of the Ministry of
Education and the first academic members were assigned
from both Germany and Turkey (Celbis, 2006; Er, 2001:
128). The school was the first to introduce ‘basic design’
education that was an extension of the Bauhaus education
model developed by Prof. Ing. Adolf G. Schneck (Celbis,
2006: 34; Satir, 2006: 22). Education at DTGSYO was so
successful that it also helped promote the first initiative
to propose an industrial design (endistriyel dizayn) de-
partment by 1965. However, specialization on industrial
design was offered as a discipline, also referred to as a
shadow program, within the interior architecture depart-
ment during the seventies (Celbis, 2006: 35).

The following periods through the 1960s and the
1970s was the expansion of Anglo-American and Conti-
nental European university models (Mizikaci, 2006: 16)
and a growing concern of fair access to higher education
programs (OSYM, 2006: 35). However, this period was
significant with the military coup that took place in 1960.

The effects were huge on the industry with an import
substitution that limited the development of industrial
design. The tendency towards product design was merely
formed around the copying of foreign products (Er, 2009:
76-77). The initiatives towards industrial design educa-
tion by a small group of architects, interior and ceramics
designers did not take place until the end of the sixties at
institutionsin Istanbul and Ankara (Er, 2009: 77).In 1969,
Prof. David K. Munro was assigned to METU for three years
with the support of Agency for International Development
(AID) to organize and plan educational activities of the in-
dustrial design department (Asatekin, 1979, 2006: 29; Er
et al., 2003: 30). However, as it was later stated by the
schools’ rector Kemal Kurdas that it was unavailable to
provide necessary conditions of the day to realize an in-
dustrial design department (Asatekin, 2006: 28).

The seventies had been a period for development,
which placed Turkey amongst the newly industrialized
countries as the industry started to emerge with diver-
sity (Er, 2009: 78-79). However, early industrial design
education in Turkey was not established for an industrial
necessity. Celbis (2006: 36-37) criticizes the relation be-
tween education and practice as a problematic one as he
states; “Design education looks like it is programmed for
an idealized industry and economic relations.” However,
it was really an early initiative of a few visionary people,
who followed developmentsin western education (Celbis,
2006: 36-37; Er, 2009: 77). Seventies in that sense have
also beenan emerging era forindustrial design education.

An opportunity presented itself when a private
school, School of Applied Industrial Arts (Uygulamal
Endistri Sanatlan Yiksek Okulu, UESYO) was assigned to
the Academy to be governed with the new regulation in
1971. The same year, the first industrial design program
was established within the interior design department in
UESYO (Kiiciikerman, 2011: 14; ‘MSU Endiistri Uriinleri
Tasanmi Bolimd’, 1998: 36). The following year with the
new regulation private schools were conjoined to state
universities and the Academy became the new Faculty
of Architecture at istanbul State Academy of Fine Arts
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(‘2006-2007 Ogretim Yili Kurumsal Oz Degerlendirme
Raporu’, 2008: 4; Kiiciikerman, 2011: 19, 20).

In1979, anindustrial design program had finally been
realized in METU under the architecture faculty. Although
the main aim was to start a masters’ degree program the
university administration was in favor of an undergradu-
ate program (Asatekin, 2006: 28; Er et al., 2003: 31, 32).
The dean of the faculty at that time, Mustafa Pultar, as-
signed Mehmet Asatekin and Giiner Mutaf to work on the
industrial design program. Asatekin was a state scholar
in Italy, who later visited some design schools in Eng-
land and Holland, while Mutaf studied design in Denmark.
Asatekin and Mutaf prepared a report about industrial de-
sign in general and its specific state in Turkey, which was
later prepared as a booklet and presented to the university
administration (Asatekin, 2006: 29). The report included
a detailed curriculum of a four-year undergraduate pro-
gram with course descriptions and information about the
teaching staff, student numbers, and hardware and struc-
tural requirements (Asatekin & Mutaf, 1978).

Graduates who were sent to study abroad were also
coming back to take part in the new educational devel-
opments (Celbis, 2006: 35). DTGSYO, industrial product
design discipline became a major degree offered at an
undergraduate level in the ‘Furniture - Interior Architec-
ture’ department between 1977 and 1984. The Industrial
Product Design department was officially founded after
DTGSYO was conjoined to the Marmara University, as the
Faculty of Fine Arts, in the 1984-85 academic year. After
the department was founded the students were awarded
the degree of industrial product design (Alyanak, 1996;
Celbis, 2006: 36).

In 1982, establishing a new industrial design depart-
ment was also onthe agenda of istanbul Technical Univer-
sity (ITU). A committee of five academic members, Nigan
Bayazit, Nihat Toydemir, Mete Uniigiir, Filiz Ozer and Ah-
met Alphan were selected on a voluntary basis to organize
the initiation process. The committee prepared a syllabus
for the 1984-85 academic year. However, the initiation

process was interrupted when Bayazit went abroad for her
academic studies. In 1989, ITU started industrial design
education on a masters’ level. The decision to convert
from a full four year undergraduate program to a two year
masters’ degree was reasoned simply because it would be
easier and less risky (Ertas, 2011: 52-54). Only after four
years, undergraduate degree was offered with Nihat Toy-
demiras the department head (Bayazit, 2006: 49) and the
first students were selected according to an aptitude test.
In 1995, selection criteria for students were changed to
the central examination system (Ertas, 2011: 60).

4. Institutionalization of Industrial Design Education

Design education was entering a new phase with the es-
tablishment of the Council of Higher Education (YOK) in
1981. YOK was a single national quality agency for a single
and centralized national assessment system for higher
education and was set up by the government according
to Decree Law Nr. 2547. This new centralized system re-
structured all institutions as universities and undergradu-
ate admission criteriain higher education institutions was
subject to a selection system organized by YOK, Student
Selection and Placement Center (OSYM). However, apti-
tude tests (special skills examination) were also valid for
some degrees in art and design fields (0SYM, 2006).

Until 1981, higher education institutions were cat-
egorized as universities, academies, vocational schools
and teacher training institutes. While the universities
were self-governed but were funded by the government,
the others were self-funded and were under the author-
ity of the Ministry of Education. This new system also al-
lowed non-profit foundations to establish private higher
education institutes under the supervision of the YOK
(Mizikac1, 2006: 17-18). However, it can be said that the
year 1982 is the milestone of industrial design education
as YOK started to regulate and control universities’ poli-
cies including academic organization of the faculty and
departments and academic promotion requirements (Er &
Er, 2006: 88). The second military coup in 1980 changed
the political and economical character of Turkey radically.



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Derya IRKDAS DOGU, Sebnem TIMUR OGUT, H. Alpay ER - Characterizing Industrial Design Education in Turkey: A Current Synthesis for Future Directions

After the 1980s, the open foreign trade economy policies
and privatization allowed Turkey to start exporting na-
tional goods. However, the policies did not support nei-
ther competitiveness nor manufacturing. Before the mid
nineties, modernization was the main driving force for the
development of industrial design. However, this modern-
ization was a realization as a cultural modernity project
in the first phase. After the establishment of the customs
union between the European Union and Turkey in 1996,
the local market started to compete against the European
market (Er, 2009: 79-84). The recognition of industrial
design in local industry became significantly visible and
debatable (Celbis, 2006: 37).

Therapid expansion of industrial design departments
took off significantly after 1995 and with a second break-
ing point after 2004. Between 1971 and 1994, there were
only four departments within the state universities in
Turkey. The total number of departments reached 25 with
a significant 525% growth rate in the period from 1995 to
2014 (Figure 1). In 1995, a new masters’ degree was of-
fered at a state university, izmir Institute of Technology,
and was later followed by two new undergraduate degrees
at private universities at Yeditepe University in 1996 and
at Kadir Has University in 1997.

5 = rERE ramw

Figure 1. Expansion of industrial design departments between 1971
and 2014.

Inthe 2001 financial crisis, the Turkish domestic mar-
ket collapsed, which led the new growing market to export
goods. As a strategy to overcome this period companies
started to use design as a tool for survival. Turkish Export-
ers Assembly (TIM) has forced the government to form a
design support program for textile and clothing indus-
tries in 2003. The same year TIM had an approach to help

found the Design Council of Turkey in collaboration with
Industrial Designers’ Society of Turkey (ETMK) and the
current industrial design schools. However, this approach
was only realized in 2009 with the support of the Turkish
Patent Institute. In 2008, TIM also took part in the organi-
zation of a national design award scheme with ETMK (Er,
2009: 86-89). This phase is the turning point for design
as it was recognized by the industry as an important topic
for the first time in Turkish history (Celbis, 2006: 37). On
the education front, this period is also important with the
introduction of new design schools (Er, 2009: 84).

An early attempt towards the internationalization of
higher educationin Turkey dates back to 1997 with the Lis-
bon Recognition Agreement between the European Coun-
cil, UNESCO and Turkey, followed by the Bologna Process?2
in1999. Finallyin 2000, the EU Lisbon Strategy as the first
credit system was introduced. In 2006, National Qualifi-
cations Framework for Higher Education in Turkey (NQF-
HETR) was launched by the YOK. However, the approval
of the NQF-HETR was not realized until 2009. By the be-
ginning of 2011, four pilot universities were chosen to fully
adapt and update their programs according to the Bologna
criteria by the end of the same year. The remaining univer-
sities were scheduled to complete the adaptation process
by the end of 2012 (‘Tlrkiye Yiiksekdgretim Yeterlilikler
Cercevesi (TYY()’, 2011). The structural changes that are
introduced with Bologna have been in two areas as; the
structure of YOK and the promotion of vocational educa-
tion. The latter topic deals with the establishment of vo-
cational programs allowing students to enter vocational
schools without an exam and proceed to a bachelor’s de-
gree program if desired (Mizikaci, 2006: 61).

This implementation and promotion of vocational
programs effected industrial design programs to a certain
degree. In 2008, the first Industrial Product Design pro-
gram was introduced at Pazaryeri Vocational High School
at Bilecik University. The following year, another program
was offered at Corlu Vocational High School at Namik Ke-
mal University. In 2013, three more schools; Hacettepe
Ankara Sanayi Odas1 1st OSB Vocational High School,
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Plato Vocational High School and Tosya Vocational High
School were established. However, there has been no
enrollment to Pazaryeri Vocational High School since the
foundation year. The latter schools have announced quota
for 185 students for 2013-14 academic year, which is 23%
of the total number of positions offered by all industrial
design departments at university level.3

5. Inventory of Industrial Design Departments in Turkey

The typology of higher education institutions is mainly
public universities in Turkey. Currently there are 185 uni-
versitiesin total, 109 of which are state and 76 are private
universities (YOK, 2015). The distribution of industrial
design departments that are housed within 25 universi-
ties, of which 9 are state and 16 are private, means 64%
of the departments are run at private universities that are
privately funded. Figure 2 below, shows the distribution
of public and private institutions and the distribution of
industrial design Bachelor Degrees offered in Turkey, re-
spectively.

Peblic

41
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Figure 2. Distribution of public and private universities (left), and
industrial design departments in Turkey (right).

The state universities offering a bachelors’ degree in
industrial design are represented within the 36% of the
overall universities as a minority group, whereas the ma-
jority of universities are private. This is contrary to the
overall distribution of higher education institutions in
Turkey, which is dominated by public universities.

The geographic distribution of the universities of-
fering degrees in industrial design (Figure 3) are mainly
located in Istanbul of the Marmara region with sixteen
universities, thirteen of which are private and the re-
maining three public. The remaining universities are lo-

cated in Ankara (3) of the Central Anatolia region, izmir (3)
of the Aegean region, Karabiik (1) of the Black Sea region,
Eskisehir (1), Konya (1) and Kayseri (1) of the Central Ana-
tolia region.

Figure 3. Geographical distribution of industrial design depart-
ments in state and private universities in Turkey.

Other than the locational imbalances, there is also
the financial autonomy of the institutions. One of the ma-
jor difficulties state universities struggle with is the limit-
ed budgeting system. This insufficient funding affects the
quality of education in public universities and slows the
adaptation process to changing conditions such as; physi-
cal space, and technological improvement for teaching
and learning materials. Private universities on the other
hand have different funding structures that are indepen-
dent from state sources (YOK, 2007).

Funding is an important factor in education, espe-
cially for design education, where physical requirements
such as; studios, workshops, computer labs as well as
non-physical requirements technological improvements
for design software licensing are well above any other
specialization outside the field of design. This may be
one of the reasons for the dominance of design facul-
ties within private universities. Moreover, competition
is strengthened by the transfer of academic staff towards
private ones, who are emeritus members of public uni-
versities.

As of 2014, there are a total number of 25 undergrad-
uate level degrees offered both in state and private funded
universities. Industrial design departments are located
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Figure 4. Distribution of industrial design departments according
to faculty types.

within different faculties (Figure 4) with a majority in ar-
chitecture (6) followed by architecture and design (5); fine
arts (4); fine arts and design (3); art and design (2); art,
design and architecture (2); engineering and architecture
(2); and school of applied sciences (1).

Faculty types are usually effective on an interdis-
ciplinary level for undergraduate degrees as students
are introduced to a number of elective courses offered
in other departments of the housing faculty. A full list of

all industrial design departments is illustrated in Table 1
consisting of the foundation years for each degree, level
of degree offered, acceptance criteria for undergraduate
degree and student quotas.

5.1. Acceptance Criteria and Student Numbers

Higher education institutions are subject to a selection
system organized by YOK, Student Selection and Place-
ment Center (OSYM). However, aptitude tests (special
skills examination) are also valid for some degrees in art
and design fields (0SYM, 2006). In the field of industrial
design, we can see both types of selection criteria for a
bachelor’'s degree. The aptitude test (AT) is performed
individually by each department to evaluate candidates’
skill levels to an expected degree and therefore is char-
acteristic to each department. Currently there are eight
universities, MSGSU, MU, Yeditepe, Dogus, Halic, Atilim,
Beykent, and Atiim, using the AT for entrance qualifica-
tion criteria.1 The other type is the common entrance
examination conducted by OSYM, which evaluates stu-
dents’ test results on a national level. For a qualification
in industrial design degree candidates are measured ac-

FOUNDATION YEAR STUDENT
(i . FACULTY/ SCHOOL . ACCEPTANCE OTA
UNIVERSITY TATE INSTITUTE IEPARTRENT Vet sdiate | Dogtara | CRITERIA s
graduate 200314
Mimar Siran Fing Arts Uahoeesity G Architecture Tndetrial Product Design 1971 198z 1982 AT 30
Middle East Technical University Seate Aschirecture Indisarial Design 1979 197 T MF-4 45
Marmara University Srate Fine Arts Indisarial Product Design 1985 1986 1992 AT 20
Estankbul Technical University Seate Aschitecture Indisarial Product Design 193 198G 1996 MF-4 &5
Izmnir [mstitute of Technology Srate Architecture Industrial Design 1995
Veditepe University Private Fine Arts Industrial Design Lgé . . AT 0
Kadir Has University Privabe Artand Design Industrial Design L1957 009 ME-4 0
Anadolu University State Architecture and Design Endustrial Disign 000 002 . MF-4 o
Bzmmir University of Ecomomics Privabe Fine Arts and Design Enduatrial Diesign 2004 L1 3 MF4 L1
Dogug University Privabe Fine Arts and Design Enduatrial Product Design 2004 . . AT i
CHean Univernaty Private Fing Arta Endiztrial Peoduct Donign 2007 MF-4 30
Halig Undversity Private Aschitecture Endsztrial Dinign 2007 - - AT 6
Bk Usdversiny Privabé Aschisectune and Design Endizirial Dsign 2007 MF-4 30
;ﬂiﬁ‘;&"“"“’”“m”’“ = privaee | Art Designand Avchitecture | Endustrial Product Design 2007 1014 MF-4 ]
Giari Univeminy Seate Aschiecture Enderial Product Design 2007 M3 a3 MF-4 5
Exstern Mediterrasean Universsty Seate Architecture Inditrial Product Design 2008-12 -
Bahgegehir University Private Architecture and Design Indusarial Design 2008 MF-4 &4
Anbm University Private Art, Design and Architecture | Industrial Product Design 2008 . . AT 0
Melikgah University Privabe Engimeering and Architecture  Induestrial Product Design 2010 MF-4 15
Vagar Universsty Privabe Artand Design Industrial Design 2000 MP-4 F 5
Istanbul Ared University Private Engimeering and Architecture  Industrial Product Design 2000 ME-4 4
Istanbul Bilgi University Private Aschitecture Industrial Product Design 202 ME-4 L
Beykent Usiversity Privabe School of Applied Scendes Endstrial Peoduct Design 2002 AT T
Istanbal Apdin University Private Architecture sl Devign Endstrial Peoduct Dasign FLE AT o
Selouk University Seate Fing Arty Endizdrial Peoduct Donign 2003 MF-4 10
Karabiik University Seate Safrasbola Pethi Toker Fine |y i) Prodiuct Design 013 M4 &6
Arti and Diesign
Orryegin University Privaté Agchitectune ind Deddgn Endwitrial Product Diign 2003 4 4 MF-4 b

Table 1: List of Industrial Design Departments & 2013-14 Statistics.
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cording to their test scores in mathematics and science on
a level of fourth degree (MF-4).

The distribution of AT and MF-4 student numbers are
equally balanced with the number of schools that offer a
degree in industrial design. The total number of students
qualified by AT for 2014-15 academic year is 311 students,
which represents the 34% of the overall number of posi-
tions offered in eight departments. The remaining 66%
represents 592 students, who are assigned through the
centralized system to the remaining seventeen depart-
ments.

Although, there are different views on the selec-
tion criteria, MF-4 students are considered to have more
knowledge in areas of mathematics and science, whereas
AT students are equipped with higher artistic skill sets.
The conflict here lies within the centralized system,
where students’ choice may not be their first preference
for a future career. However, with AT the student’s selec-
tion criteria may lay on two different grounds. First would
be a positive approach, where we may assume that the
student has a clear career and school selection. Second is
a negative approach, where a student may prefer to take
AT if s/he has not scored successfully to be replaced by
OSYM criteria. However, in the second approach the de-
partments’ criteria for selecting high skilled students be-
comes a major determinant. In both scenarios, it would
be most beneficial to conduct a research with graduates
to map out their career choices and see how many of the
students carry on with an industrial design or design re-
lated professions. This would also help inform and orient
prospective students, who are entering industrial design
departments through the central examination system for
an adequate selection of their education for a possible fu-
ture career.

5.2. Graduate Degrees

Graduate degrees in industrial design are offered on mas-
ter (11) and doctoral2 (7) levels. The first master’s and
doctoral programs were offered by Mimar Sinan Fine Arts
University in 1982. Shortly after the establishment of the

first post graduate programs Marmara University started
its master’s programin 1986, followed by the doctoral de-
gree program in 1992. Istanbul Technical University first
started off with a graduate master’s degree program in
1989 and established the undergraduate degree in 1993
and the doctoral degree in 1996. lzmir Institute of Tech-
nology is the final school to offer a master’s degree during
the nineties.

The gradual increase in postgraduate degrees starts
in the early 2000s with Anadolu University offering mas-
ter's degree in 2002, followed by izmir University of Eco-
nomics3 offering master’s degree in 2006 and doctoral
degree in2013. Gazi University has established both mas-
ter’s and doctoral degree programs again in 2013. TOBB
University of Economics and Technology on master’s lev-
el and Ozyegin University on both master’s and doctoral
levels offer most recent degrees in 2014. Currently there
are eleven master’s degree programs available in six state
and five private universities. Universities offering a mas-
ter’s degree represent only 31% of the overall universities
offeringa bachelor’s degree. Doctoral degree programs are
even less available at only 22% of the overall universities,
with four state and three private universities, meaning
only less than one quarter of the universities are offering a
post graduate degree. If the expansion of industrial design
education continues at a similar rate there will be a grow-
ing demand for academic members qualified to take posi-
tion for future departments, who are preferably from the
field of industrial design or design related fields. In order
to sustain the required number of academic staff, more
schools must offer postgraduate degrees in industrial de-
sign. Currently, students enrolled in existing postgraduate
degrees are increasing. However, there is limited number
of academic staff qualified (holding a Ph.D. degree) to un-
dertake graduate students in existing graduate programs.

5.3. Academic Staff

Number of academic staff according to their positions
in the departments is represented in the following table
below. In public universities academic members holding
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a Ph.D. degree, awarded titles with and above assistant
professorship, are categorized as academic members,
while the rest are categorized as instructors. Both catego-
ry members hold a tenure position in public universities,
while members of private universities hold a non-tenure
position and are recruited on a contract basis.

represent less than half of all members with a Ph.D. de-
gree. Amongst the instructors there are seven members
with a Ph.D., who do not hold a tenure position. There is
a considerable number of research assistants (70) study-
ing on master’s and doctoral levels with a majority from

METU as aresult of the lecturer placement program, OYP.4

University / Position Academic Res!:arch !’art—tlme
Member Instructor Assistant instructor
Mimar Sinan Fine Arts University 10 1 5 16
Middle East Technical University 9 6 20 20
Marmara University 6 2 3 -
Istanbul Technical University 8 4 6 24
Izmir Institute of Technology 5 4 7 -
Yeditepe University 5 1 - 14
Kadir Has University 4 1 1 9
Anadolu University 2 5 7 -
[zmir University of Economics 3 5 3 9
Dogus University 3 3 - 5
Okan University 1 1 3 -
Halig University 3 1 1 12
I51k University 2 2 1 8
TOBB University of Economics and Technology 3 1 1 11
Gazi University 6 2 11 3
Eastern Mediterranean University 1 - - 3
Bahgesehir University 4 1 2 8
Athm University 3 2 1 7
Meliksah University 2 3 1 6
Yasar University 3 1 2 8
[stanbul Arel University 3 2 - 7
[stanbul Bilgi University 3 2 2 15
Beykent University 4 2 1 1
Istanbul Aydin University 4 - - -
Selguk University 3 1 1 -
Karabiik University 4 1 2 -
Ozyegin University 5 - 1 2
TOTAL 111 54 70 188

Table 2: Distribution of academic members at industrial design departments in Turkey, 2014.

Total number of academic members (111) is twice as
much as instructors (54). Members with an academic title
of Professor Dr. (26) and Associate Prof. Dr. (19) combined

However, this number does not represent all students, who
are enrolled to a graduate degree. Some of the students are
holding non-academic positions or are either unemployed.

L7
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Total number of academic staff (235) including
members, instructors and assistant are slightly over the
total number of part-time instructors (188). Part-time
instructors are emeritus or current academic members,
from other departments, faculties or universities, and
professional designers. This can be interpreted in sev-
eral ways. First, working with professionals is valuable
for students to learn from practicing designers. Further-
more, current members teaching as part-time instructors
at other universities create a unifying link and act as me-
diator for knowledge transfer. Finally, emeritus members
are included in the education, providing invaluable con-
tribution with extent knowledge and experience. In public
universities emeritus cannot hold an academic member-
ship. Many emeritus members are recruited in private
universities, where they usually act as the founder or the
facilitator. This transfer of human capital is also effective
inthe adoption of education models in newly establishing
departments. Usually, such a case is valuable and in favor
of private schools.

Onthe other hand, the number of academic members
intotalis considerably small when compared to other Eu-
ropean and North American universities. Academic staff
at each department is required to deliver courses on an
undergraduate and graduate degree. So, it is quite a chal-
lenge for members to educate students from both levels.
This is limiting in several perspectives particularly as the
number of graduate students for each advisor is inad-
equately high especially for the early-established degree
programs in state universities.

6. Conclusion

The provision of industrial design education offered at
undergraduate and graduate degrees in Turkey profits in
the account of the universities and the value of the design
field. It is evident that conditions for the development of
industrial design education in a historical perspective are
not necessarily prevalent with the development of the
local economy. However, the economic value of design
is a service visible to government bodies and companies

in the changing circumstances of today. Data presented
according to a set of denominators in the previous parts
suggests the various characteristics of the industrial de-
sign departments as follows.

In the present transitional stage of education, the
number of universities offering degrees in industrial
design shows that there is a growing interest for the in-
dustrial design profession. Today, the majority of the
departments are housed in private funded universities.
Distribution of schools throughout Turkey does not fully
represent the cultural background and the regional his-
torical design heritage that can be adopted to create an
economic value by teaching these design capabilities.
The geographical distribution of industrial design depart-
ments still represents a minority group, focusing mainly
inistanbul, Ankara and izmir. On the contrary, the amount
of positions advertised for industrial design degree are
growing at a constant rate, especially for undergraduate
degrees, which encourages more private funded universi-
ties to engage in this development. However, the quality
and eligibility of education offered in newly established
universities are a major concern.

A similar concern is also valid for academic staff,
who either lack professional background or qualifications
to teach postgraduate courses in design related degrees.
The overall number of academic members with a doctoral
degree is relatively low and even lower for professor and
associate professor degrees when compared to the over-
all majority of the field. Other members from non-design
related fields, although few, are usually from engineer-
ing backgrounds and are assigned to administrative posi-
tions, such as heading the department, usually for their
academic rankings. Existing and future candidates of
academic staff, from within and outside the field, can be
encouraged to develop joint courses between local and
foreign schools, which would also bring a new phase of
learning and updating one’s knowledge about design re-
lated topics as well as design pedagogy. Such initiatives
would also encourage members from other fields to con-
tribute more to industrial design education and research
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on interdisciplinary and multidisciplinary grounds. After
all, design itself is changing and adapting around a multi-
disciplinary perspective.

Although the contextual analysis of curricular struc-
tures and pedagogical frameworks of departments are not
discussed here, the characteristics of the academic staff
and the university are the major factors concerning the
structural status and development of educational pro-
grams. Therefore it is substantial to build all the services
first on a sub-organizational level to achieve an equally
qualified education model in Turkey. Prospective changes
in design education call for a systematic planning of an
effective industrial design education at different levels in
Turkey toachieve a degree of quality and a general standard
to meet the relative merits of international approaches.

Endnotes

1 Karadeniz Technical University and Ege University were
established in 1955, followed by Middle East Technical
University in 1956 and Atatiirk University in 1957 (Mizikaci,
2006).

2 The Bologna Declaration report (1999) briefly explains
the importance of education for European Union and its
citizens as a medium to adapt the higher education systems
to the changing needs of the daily life. The design curricula
are rearranged according to the European Credit Transfer and
Accumulation System (ECTS) credits to be compatible with
the EU education models and to pertain the Bologna process.
Bologna curricular structure supports a diverse possibility
for the student to choose courses, which are outside of their
major areas to support the interdisciplinary attitudes towards
education. However, adapting to the Bologna curricula system
to promote more elective courses decrease the length and
frequency of major courses ("The Bologna Declaration," 1999).

3 Dataretrieved from YOK Universite Listesi (2013).

4 The lecturer placement program (OYP) is a government
regulation for the assignment of research assistants to state
and private universities (YOK, 2008).
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Ozet

Bumakale, lisansdiizeyindekiTemelTasarnmdersinin etkililigine dair6grencigorislerininbelirlenmesiniamaclamaktadir.
Arastirma, Aksaray Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi Anabilim Dalr'nda
egitim gbren 17 0grenci Uzerinden yiritilmustir. Veri toplamada 8 soruluk yar yapilandinlmig gériisme formu
kullamlmus, verilerin analizinde NVivo 8 programi tercih edilmistir. Ogrenci goriislerinin degerlendirilmesinde ise icerik
analizi yapilmis ve elde edilen bulgularin frekanslan tespit edilmistir. Arastirma sonucunda lisans diizeyindeki Temel
Tasanm dersinin genel olarak etkili oldugu belirlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat Egitimi, Temel Tasarim Egitimi, Temel Sanat Egitimi, Yaraticilik, Bauhaus.

Students’ Views on the Course of Basic Design

Abstract

This paper aims to determine students’ views on the effectiveness of the Basic Design Course at undergraduate level. The
research is carried out with 17 students who enrolled Aksaray University, Faculty of Education, Department of Arts and Crafts.
Data were collected by semi-structured interviews comprised of 8 questions and NVivo 8 software program were utilized. In
evaluating students’ views, content analysis is applied and frequencies of data are provided. It is found that the basic design
course at the undergraduate level is generally effective.

Keywords: Art Education, Basic Design Education, Basic Art Education, Creativity, Bauhaus.
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Giris
Sanat egitiminin amaa, bireyi, sosyal konular i¢inde
yasadigi toplum hakkinda bilinclendirmek ve bireye
sorumluluk yiklemektir. Aym zamanda, bireyin toplum
icerisindeki farkindaligint artirmak, yasamini en iyi
bicimde siirdiirlip bireye kendini gelistirme olanaklan
sunmak, bireyin doganin sundugu tiim olanaklardan
yararlanmasini, kendi gizil gliciinii harekete gecirmesini,
kendini iyi bicimde ifade etmesini saglamaktir. Sanat
egitiminin, insan hayatinda 6nemli bir yeri oldugunu
diisiinen Tepecik’'e gore (2012: 12) sanatin tanmimi su
sekildedir:
ama¢ karmmizi doyurmak,

“Insanin ihtiyaclar siralamasinda, birinci
barinmak ve (remektir,
yani hayatta kalmaktir. ikinci kademede, cesitli egitim
faaliyetleri ve sanat yer alir, bu bilgiler icersinde sanat
onemli bir yer tutar, clinkii cocugun ileriye doniik ilgi alan
sanat egitiminde ortaya ¢ikabilir”. 20. yiizyilin baslarindan
itibaren sanat egitimi genel anlamda giizel sanatlann
bitiin alanlarini kapsayan okul ici ve dis1 yaratici sanatsal
egitim olarak tanimlanabilir.

Buegitimsirecininanailgilerindenolan ‘Temel Sanat
Egitimi/Temel Tasarim Egitimi’ dersi de sanat egitiminin
yapilanmasinda ilk adimdir. Temel Tasarim dersi, egitim
fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi béliimleri ve giizel
sanatlar fakiltelerinin lisans diizeyinde birinci simf
ogrencilerinin giiz-bahar donemlerinde aldiklar zorunlu
derstir. Temel Tasanm | dersinin icerigi, sanat eserini
olusturan elemanlar (¢izgi, doku, form, sekil, mekan)
ve ilkeler (ritim, hareket, denge, vurgu, kontrast, birlik,
bitlnlik, cesitlilik), iki boyutlu yiizey zerine iki boyutlu
ve (¢ boyutlu uygulama calismalarnin kapsamaktadir
(YOK, 2010). Temel Tasanm Il dersinin iceriginin ise,
tasarim eleman ve ilkeleri kullamlarak renkli ve i
boyutlu calismalara daha da agirlik verilmesi, ortaya ¢ikan
iiriinlerin gorsellestirilmesi oldugu belirtilmektedir (YOK,
2010).

Temel tasarim egitimi dersinde, 6grencinin gorsel
anlamda kisilik gelisimini saglamasi, plastik degerleri
kavramas1, duyu algilannm gelistirmesi, yeni formlar

olusturmasi, nesneler arasi iliskiler kurmasi ve bu
iliskileri belli tasarim ilkeleri dogrultusunda diizenlemesi
amaclanmaktadir. Ayrica bu ders, 6grencinin yaraticiigini
gelistirmesinin yani sira, (retilen imgelere estetik acidan
deger kazandirarak, 6grencinin estetik tiretim duyarliigini
calismalarina yansitabilmesini amaclar. Temel Tasarim
kavrami20. yiizyilin baslarinda Almanya’da Tasarim Okulu
olarak Bauhaus’ta kullamlmis, 6grencilerin kisisel olarak
kendilerini tanimalarina yardima olmak adina, dnceden
edinilmis 6n yargilardan kurtulmalarnini amaglayan bir
disiplin olarak 6gretim programlarinda yer almistir. Gorsel
egitimi modern bir yaklagimla sekillendirmeye calisan
Bauhaus Okulu, siniflara hazirlik sistemi ve 6zgiin 6gretim
yontemleriyle gorsel egitime blyiik katkida bulunmustur.
Bauhaus, glizel sanatlar alamim diger uygulamah
sanatlarla bir araya getirerek sinirlart ortadan kaldirmis,
sanatitasarim yoluyla giindelik yasaminicerisine sokmayi
amaclamistir. Ogrenci calismalarina bakildiginda gozleme
dayali etiitler, hafizadan etiitler, doku calismalarr,
natirmortlar ve malzeme ile yapilan calismalar bu
okulda uygulanan dogal obje kaynakli calismalar olarak
goriilmektedir.Bauhaus okulununénemlihocalarindanbiri
olan Itten, “... 6grencilerine dogadan yapilan ¢alismalarn
yaninda eski ustalarin yapitlarim, kompozisyon, doku ve
striiktiiel acidan inceleterek, yardimaisi Gretrude Grurov
ile sezgilere dayali bir 6gretim yaptirrmstir” (Feierabend
ve Fiedler, 2000: 242’den). Burada amag, eseri algilama,
anlama, ¢izgisel ve kompozisyon olarak degerlendirebilme
deneyimini kazandirmaktir. Ayrica, Bingdl'iin de (1993:10)
belirttigi gibi, Itten’in verdigi kurslann énemli bir kismim
olusturan diger bir konu da renkler ve renk bilgisi izerine
yaptigr seminerlerdir. Ana renkler, tamamlayic renkler
ve zit renklerle bunlann siyah ve beyaz renk diizlemleri
tzerindeki etkileri arastinlmistir. Renklerin psikolojik
etkisi ve ne anlam ifade ettigi arastinlarak, uygulamal
calismalarla deneyimlenmistir. Bu uygulama calismalarr,
gorsel algilamanin bir sonraki asamasini olusturan
kuramla desteklenerek tamamlanmaya calisilmistir. Itten,
bu calismalardan elde ettigi drnekleri sonradan bir araya

getirerek 1961 yilinda ‘Kunst und Farbe’ (Sanat ve Renk)
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adiyla kitap haline getirip yayinlatmistir (Bingdl, 1993: 10).

Ogrencilerin renklerle bicimler arasindaki iliskiler
zerinden arastirma ve denemeler yapmalarini isteyen
Kandinsky de, @zellikle soyut sanat ve doga arasindaki
iliskinin varligindan séz ederken, bu durumu cesitli
orneklerle agiklamistir. Nokta ve ¢izginin varligin
tohum ve filizlenme olarak aciklar (Lynton, 1991: 280).
Ornegin, gelincik (izerinde vyapilan bir incelemede
nokta ve ¢izgi arasindaki kompozisyon kurgusu fizik
yasalarina dayandinlarak agiklanirken iclerindeki rengin
diizeni bu ornegi daha gilicli hale getirir. Bu arastirma
ve incelemelerden hareketle toplamlan drnekler
Kandinsky’nin Bauhaus okulu icin hazirlams oldugu
‘Nokta ve Cizgiden Diizleme-1926" adli kitabinda biraraya
getirilerek bu dersin temelini olusturmustur (Lynton,

1991: 280-283).

Temel tasanm, bircok dlkede gorsel sanatlar ile
ilgili cesitli programlarda ‘Basic Design’ adiyla ver
almaktadir. Bu sozciik ilk kez Bauhaus 6gretmenlerinin
arastirmalarindan dogmustur. Turani'ye gore (1998:
21), ‘Basic Design’, ¢izgi, nokta, hacim, yiizey ve renk
gibi sanatsal ilke ve elemanlardan vararlanarak uygun
kompozisyon olusturmak, yaraticthgin én plana ¢ikarildig
bicimleyici calisma ve malzemenin imkanlari arastinlarak
yapilacak, bicimlendirme ve diizen calismalar olarak
tanimlanmaktadir. Temel Tasarim dersi, Tirkiye'de ilk
kez 1957 yilinda istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nun programina abinmistir. Atar’a gore (2004:
47), ortak bir dilin 6gretisiyle yeniden yapilandinilan bu
ders, sonralan, grafik, seramik, i¢ mimarlik v.b. diger
bolimlerin 6gretim programlarinda da yerini almistir.
Sanat egitimi veren kurumlarin birinci ssmfinda zorunlu
olarak, biryil siireyle hazirlayici egitim olarak uygulamaya
konulmustur.

1. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaaq, lisans diizeyindeki Temel Tasanm

dersinin  uygulamadaki etkililifine iliskin 6grenci

gorlslerinin belirlenmesidir.

2. Yontem
2.1. Arastirmanmin Modeli

Bu calisma nitel desende gerceklestirilmistir. Nitel
arastirmalarda veri toplama aract olarak gelistirilen
analizi

araclardaki ~ gorisler

degerlendirilmesi  soz

icerik yontemiyle

konusudur. Ayrnca gozlem,
gorlisme ve dokiiman analizi vb. veri toplama yontemleri
nitel arastirmalarda kullambirken, algilarla olaylar dogal
ortamda gercekci ve bitlinciil bir bicimde belirlenmeye

calisihir (Yildinm ve Simsek, 2005: 39).
2.2. Calisma Grubu

Bu calisma, 2014-2015 egitim-6gretim yilinda, Aksaray
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Resim-is Egitimi Anabilim Dal'nda lisans
dlzeyinde egitim goren 17 Universite grencisi Uzerinden
3’0 de
erkektir. Ogrencilerin hepsilisans diizeyindeki birinci simf

gerceklestirilmistir. Ogrencilerin 14’ kadin,

ogrencileridir.
2.3. Veri Toplama Aracinin Gelistirilmesi

Calisma kapsaminda 8 soruluk bir gdriisme formu

veri toplama araci olarak uygulanmistir. Bagimsiz
diistinebilme icin agik uclu sorular tercih edilmistir.
Gerektiginde ek sorular yoneltilerek yan yapilandirilmis
gorlisme gerceklestirilmistir. Her soru farkli veriler igin
hazirlanmistir. Gorlisme formu gelistirilirken once ilgili
alan-yazin taramp taslak form hazirlanmistir. Bu form,
5 Resim-is 6gretmeninin goriislerine sunulmus; daha
sonra ilgili dlcek icerik gecerliligi bakimindan, Aksaray
Universitesi  dgretim {yelerinin degerlendirmelerine
sunulmustur. Uzman gorisleriisigindailgili form Gizerinde

gerekli diizeltmeler yapilmis ve son sekli verilmistir.
2.4. Verilerin Analizi

Tum veriler bilgisayara aktanlmis, icerik ve betimsel

analiz yontemleri kullamlmistir. Katihmcilarin

0zelliklerini tammlamay1 hedefleyen betimsel istatistik,
bir drneklemden hareketle gbzlem yaparak elde edilen
verileri  kullanmaktadir.

Arastirmada  Ogrencilere

53



54

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Emrah UYSAL - Temel Tasarim Dersine iliskin Ogrenci Goriisleri

yOneltilen sorulara verilen cevaplar, eleman ve ilkeler,
Ozglin tasanmlar, malzeme kullammi, sanat tarihi ile
iliskisi, yaraticiik, sanat eserleri ile iliski, teknoloji
kullanim, goriis ve oneriler boyutlandinlmistir. Benzer
cevaplann yer aldig1 kategorilerin toplam igerisindeki
frekanslan tablolar seklinde gdsterilmis ve tablolardaki
veriler yorumlanmistir.

Eleman ve Ikeber De igkisi

Bisram v Uygslams 12

Disipline Olma

3
Giameyi Ogrenme ]
Yol Gosterici 1

1

Hayal Giici

Tablo 1: Ogrencilerin “Eleman ve ilkeler” ile ilgili Gériisleri

3. Bulgular ve Yorum

Bu bolimde arastirma ile ilgili elde edilen bulgular
belirlenen alt amaclar dogrultusunda alt bashiklar
halinde sunulmaktadir. Arastirmanin amacina ydnelik
olarak Resim-is Egitimi 6grencilerine ydneltilen ilk soru
‘Temel tasanm dersinin temel sanat eleman ve ilkelerini
size tamitabilmesi hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?’
seklinde olmustur. Ogrencilerin verdikleri cevaplardan
elde edilen goriisler su sekildedir:

Arastirma kapsaminda 6grenciler olumlu (n=22)
goriisler ortaya koymuslardir. Ogrencilerin bazilarinin
gorlsleri su sekildedir:

0-13: Vurgu, kompozisyon, vyakinhik gibi temel
0gelerin 6gretimi ve daha sonra uygulanmasi noktasinda
deneyimim oldu.

0-14: Temel tasanim dersi renkleri, cizgileri ve
lekeleri dogru zamanda dogru yerde kullanmam igin bana
cok sey kazandirdr.

Temel sanat eleman ve ilkelerinin tanmitiminda
ogrencilerin kuramsal ve d&zellikle uygulamali olarak
beslendiklerine dikkat cekilmistir.

0-12: Bir objeyi cizerken onu daha gercekci
cizebilmek icin leke, ¢izgi, nokta, deger gibi elemanlan
nasil ve nerede kullanmam gerektigini 6grendim. Daha

kontrolldi ve temiz calismami sagladi.

Temel tasanm dersinin 6grenciyi disipline eden bir
ders oldugu belirtilmistir.

0-2: Cizim vyaparken bakip cizmeyi degil, goriip
cizmeyi sagladi. Daha dikkatli ve titiz calisiyorum.

Bakmak ve gérmek arasindaki farkin 6grenildigine,
0grencilerin dzellikle kuram ve uygulamada eleman
ve ilkelerle ilgili beslendiklerine dikkat cekilmistir.
Bu durumda eleman ve ilkelerin tamtimina yonelik
0grencilerin gerekli donanim kazandiklan distnlebilir.
Ozellikle de uygulama anlaminda gerekli kazanimlan
elde ettikleri sonucuna gidilebilir. S.Buyurgan ve
U.Buyurgan’a gére (2001: 53), Universitelerde verilen
Temel Sanat Egitimi/Temel Tasarim dersinde 6grenciye
yiizeyler iizerine iki ve (¢ boyutlu calismalarla sanatin
ilke ve elemanlarinmin kavratilmasi amaclanir. Boylelikle
ogrenciler nokta, cizgi, bicim (form), doku, renk, ton
gibi unsurlan 6grenerek farkli malzemeler kullanma ve
yeni formlar olusturma konusunda beceri sahibi olurlar.
Ayrica 6grenciler ileriki yillarda gorecekleri dersler igin
de alt yapilarini zenginlestirirler ve gorsel ifade giiclerini
kullanarak gorsel bilginin organizasyonunu gelistirirler.
Yine ©6grenci gorislerine bakildiginda, dikkatli ve titiz
calisma konusunda disipline olmalarnn saglayan bir
ders oldugu konusuna vurgu vyaptiklan gozlenmektedir.
Zaten temel tasarim dersinin disipline etme konusunda
énemli bir ders oldugu bilinmektedir. Ote yandan bakma
ile gdrme arasindaki farki algilamalarnini saglayan bir
egitim modeli ile karsilastiklarim belirtmislerdir. Bakma
ve gorme arasindaki fark1 6grenme yalmzca temel tasanm
dersi hedeflerinden olmayip dort yillik egitim siirecinin
de ana hedeflerinden biridir. Aslinda bitmeyen bir siirecin
parcasidir. Bunlann yam sira 0grencilerin gorislerine
tekrar bakildiginda, eleman ve ilkelerin yol gosterici
olduguna, hayal giiciinii gelistirdigine dikkat cekilmistir.

Arastirmaya katilan Resim-is Egitimi dgrencilerine
yoneltilen ikinci soru ‘Temel tasarnm dersinin temel
sanat eleman ve ilkelerini 6zglin tasanmlar seklinde
hakkindaki
nelerdir?’ seklinde diizenlenmistir.

uygulamanizi  saglamas distinceleriniz
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Crrgiin Tasanmiar

Yaraticihk

Yol Glsterici
Opgilrhik
Barsvsel Farkhhk

Cregiliven

r
[
5
4
4
3

Hayal Glicli

Duygu ]
Tablo 2: Ogrencilerin “Ozgiin Tasarimlar” ile ilgili Gértisleri

(n=27)
goriisler ortaya koymuslardir. Ogrencilerin bazilarinin

Arastirmaya katilan &grenciler olumlu

gorlsleri su sekildedir:
0-7: etkinin  bireysel

farkliigim saglar. Daha yaratici olmamizi, 6zgiin cizimler

Cizimlerde verecegimiz

yapmamizi saglar.

0-11:
alanlarla iliskiler kurmamizi ve yaraticiigi gelistirmemizi

Ozgiin tasanmlar gerceklestirerek diger

saglar.

Temel tasarimilke ve elemanlarinin 6zgiin tasanmlar
Uretmede vyaratiaihiga onemli katkist olduguna dikkat
cekilmistir.

0-6: Daha soyut ve somut cizimimi, hayal giiciimii
gelistirdigini gbrdiim. Kendimize ait tasarimlar yaratmayi
ogrendim. Sadece bakmaklaresimyapilmamasigerektigini
disiindiyorum.

0-11:
alanlarla iliskiler kurmamzi ve yaraticiigi gelistirmemizi

Ozgiin tasanmlar gerceklestirerek diger

saglar.

Temel tasarim dersinin 6zellikle soyut ve somut
diisiinme asamasinda yol gosterici oldugu vurgulanmis,
aynca duygu ve dislinceleri aktarmada ve diger alanlarla
iliski kurmada da etkili olduguna dikkat cekilmistir.

0-2: Bireysel farklibklar saglar. Kisitlayarak degil
ozgiirce calisma imkadn saglar.
Temel tasanm dersinin sinirlan ortadan kaldiran,

ozglr kilan bir yapisi oldugu vurgulanmistir.

0-2: Bireysel farkliliklar saglar. Kisitlayarak degil
ozglirce calisma imkan saglar.

Ote yandan bu dersin bireysel farkliliklan ortaya
ctkardigi konusuna dikkat cekilmistir.

0-3: Ozgiin sanat uygulamalarinda kendimize kars
0z glivenimizi arttinr.

Yine bu dersin 6z glveni gelistirdigi yoninde
gorislere dikkat cekilmistir.

0-6: Daha soyut ve somut cizimimi, hayal giicimii
gelistirdigini gordim. Kendimize ait tasanimlar yaratmayi
0grendim. Sadece bakmaklaresimyapilmamasigerektigini
diistiniiyorum.

Ozgiin tasanmlar Gretmede temel tasarim dersinin
hayal giictint gelistirdigi yoniinde goriis alinmistir.

Yaratict distinmeyi gelistirdigi ve 6n plana gikardigr,
daha yaraticr isler Gretmeyi sagladigr yoninde goriisler
one gkmistir. Glimrah’a gore (2002: 228), Temel sanat
egitimi, amag, kapsam ve program olarak, varatic
bireyin egitim ve 6gretimini amaclar. Teknik bilgilerin
verildigi egitim-0gretim degil, yapisi geregi gorsel algr,
distince, estetik canlandirma, simiilasyonun (benzetim)
yonteminin zihinsel yapilagmasi, bulug-esin kaynagi ve
yaraticilik siireci, el-gdz-beyin yeteneklerinin gelistirilip
arttinlmasi, diis glicli, hayal diinyasi ve sezgisel giiclerinin
etkinlestirilmesi egitimi ve dgretimidir. Temel tasanm
dersi Gimrah'in (2002: 228) da belirttigi gibi, teknik bir
egitim-0gretimin 6tesindedir ve yukarida belirtildigi gibi
yaraticihk siirecini de etkinlestiren bir derstir. Bulgulara
bakildiginda da 6grencilerin yaraticiliklarim gelistirdigi
yoniinde goriisler elde edilmesi olumlu bir sonug olarak
dislnllmektedir. Aynm1 zamanda bireysel farklibklarn
ortaya ¢ikanldigr, buna iliskin farkindaliklarinin gelistigi
ve 0z giiven sagladig1, hayal giiciinii gelistigi yoniindeki
gorlslerin de dnemli oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmaya katilan Resim-is Egitimi 6grencilerine
yoneltilen Gclnci soru ‘Temel tasarim dersinin temel
tasarimda kullanilan cesitli malzemeleri etkin bir sekilde
kullandirabilmesi hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?’
seklinde dizenlenmistir.
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Malreme Kullanima 6
Crzgiiven
Teknik

Hayal Gieid

Chegilmlikk

LF T

Disiplime Clma

1
Renk fhiskisi 1

Tablo 3: Ogrencilerin “Malzeme Kullamm” ile ilgili Gériisleri

Temel Tasarnim dersinin etkililigine iliskin yapilan
arastirmada, temel tasarnm dersinin temel tasarimda
etkin  bir
kullandirabilmesi ile ilgili olarak bir soru yoneltilmistir.

kullamlan c¢esitli  malzemeleri sekilde
Arastirmaya katilan 6grencilerin olumlu (n=15) goriisler
yani sira olumsuz (n=3) goriisler de ortaya koymuslardir.

Ogrencilerin bazilanmin gériisleri su sekildedir:

0-5:
calismalanmizi istedigimiz bicimde gerceklestirmemizi

Malzemelerin  dogru bi¢imde kullanimi
saglar. Disiplinli boyama yapmayr ogrenerek bilingli

boyama ve bilingsiz boyama yapmay1 6gretmektedir.

0-7: Temel tasanm dersinde kullandigimz her
malzeme ayn bir fikir, ayn bir ilham veriyor. O yiizden
bu dersin ileriye donik biyik bir yatinm oldugunu
diisiindyorum.

Temel tasanm dersinin cesitli malzemeleri etkili bir
sekilde kullandirabilmesineiliskinalinanolumlugdrislere
bakildiginda;
0grenmede, eglenceli ve yaraticiisler liretmede yardimcr

malzemeyi dogru bicimde kullanmayr
oldugunu vurgulayan ve ayn bir diisiinme, esin kaynagi
olmasi ile ilgili gortslerin dikkat cektigi gortilmektedir.
Ayni zamanda malzeme kullanimina iliskin olumsuz
gorlslere de rastlanmistir. Bazilan su sekildedir:

0-3:Malzemeyetersizliginedeniyle calismalanimizda
da bazi eksiklikler olmaktadir.

0-6: Daha 6nce boya ile karsilasmadifimdan biraz
zorlandim. Atdlyede bulunan bazi malzemeleri kullanarak
daha eglenceli ve daha vyaratici bir resim yapmamiz
noktasinda yardimci oluyor.

Cesitlimalzemelerietkilibirsekildekullandirabilmeye
iliskin alinan olumsuz goriisler incelendiginde ise;

0grencilerin  maddf ihtiyag

duyduklar yoniinde gorisler elde edilmistir. Bu durumun

acidan  desteklenmeye
cok 6nemli oldugu bilinmektedir. Bundan da dnemlisi,
daha dnce boya kullanmadigr yéniinde goriis belirten
0grencinin Tirkiye'deki bu alanla ilgili eksiklikleri dne
¢tkarmasidir. Sanat egitiminin, yasam boyu siiren, stirmesi
gereken bir egitim modeli oldugu diistinildiigiinde, bir
0grencinin farkl boyama teknikleri ile karsilagmamasinin
Otesinde, boya ile karsilagmamast dislincesi gercekten
tizerinde ayrica calisilmasi gereken bir durumdur.

0-12: Bu derste malzemelerin yetersizliginin cok da
onemli olmadigin ve sadece bir boyayla bile olagandistii
seyler ortaya koyabilecegimi 6grendim.

Temel tasanm dersinin malzemeyi etkili bir sekilde
kullandirabilmesi ile ilgili olarak farkli malzemeleri
kullanmanin 6z giiveni gelistirdigi yoninde goriisler elde
edilmistir.

0-2:Farkliboyamateknikleriégrenirkenaynizamanda
renklerin birbirleriile olan iliskisini de 6greniyoruz.

0-11: Temel tasanm dersinde kullandigimz
malzemeler farkli boya tekniklerini etkin ve 6zgln bir

bicimde kullanmamiza yardimci oldu.

Boyama tekniklerine iligskin olumlu kazanimlar
oldugu yoniinde gorisler dikkat cekmektedir.

0-15: Temel tasanm dersinde hi¢ bilmedigim
malzemelerle tanistim ve bunlarla neler yapabilecegimi
0grendim. Hayal glicim{n ¢ok gelistigini diisiiniiyorum.

Temel tasarim dersinde farkli malzemelerin
kullantminin hayal gliclini gelistirdigi yoniinde goriislere

rastlanmistir.

0-11: Temel tasanm dersinde kullandigimiz
malzemeler farkli boya tekniklerini etkin ve 0zgiin bir

bicimde kullanmamiza yardimci oldu.

Yine farkli malzemelerin kullaniminin 6zgiin isler
ortaya koymada vyardimc olduguna iliskin goriisler
alinmistir.

0-5: Malzemelerin  dogru bicimde  kullammi



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Emrah UYSAL - Temel Tasarim Dersine iliskin Ogrenci Goriisleri

calismalanmizi istedigimiz bicimde gerceklestirmemizi
saglar. Disiplinli boyama yapmayr ogrenerek bilingli
boyama ve bilingsiz boyama yapmay1 6gretmektedir.
Temel tasanm dersinin cesitli malzemeleri etkili
bir sekilde iliskin  6grencilerin
gorlslerine bakildiginda, 6grencilerden disiplinli calisma

kullandirabilmesine

konusunda goriis alinmistir.

Gorlslere genel malzeme
kullanimina iliskin alinan gorislerin yanst olumlu,
diger yansi olumsuz goriislerden olugmaktadir. Dersin

etkin  bicimde kullandirdigina iliskin

olarak bakildiginda;

malzemeyi
gorlslerin dersin islenis bicimine uygun goriisler oldugu
distnilmektedir. Bauhaus’a gore malzeme kullanimi su
sekildedir:

Bu okulun hocalanndan Itten  6grencilerine
malzemeye vyonelik {¢ asamali c¢aligma ydntemi
uygulamstir. Birinci asamada; 6grencilerini gozlem ile
elde edilen yapisal ozelliklerle diizenlemelere ve genis
malzeme cesidi ile calisirken bunlarin dokusal, yapisal,
organik ozelliklerini inceleyerek yeni fonksiyonlar, yeni
formlararamalarinayénelttigibelirtilmistir. ikinciasamada
demir, ¢op, kagit gibi farkli 6zellikteki malzemeleri ve el
aletlerini tammalarnm saglamaktir. Boylelikle 6grenci
hem cesitli dzelliklere sahip malzemeleri taniyacak hem
de bu malzemelerde uygulayabilecegi farkli teknikleri ve
donamma hakim olacagr belirtilmistir. Uciincii asamada
ise ileriki egitimleri icin gerekli olan tasarim ilkeleri ve
elemanlannin 6gretilmesi amaclanmistir. Bu dogrultuda
renk ve form vyasalan uygulanmistir. Bu calismalara
paralel olarak objektif ve siibjektif formlar renklerle cok
yonll olarak gelistirilip desteklediginden soz edilmistir.
Siibjektif konu ve formlar ile hayal glici besledigi
vurgulanmistir  (Gokbulut, 1992: 35; Toktas, 20009:

21’den).

Ote yandan, farkli malzeme ile tamisan 8grencinin
farkli teknikleri kesfetme
gelistigine iliskin gorisler elde edilmistir. Bunun yani

siirecinde 0z glveninin

sira farkli boyama teknikleri ile olumlu kazammlar elde
edildigine dikkat cekilmistir. Hayal glcl ve ozglnlik

baglaminda goriislerin oldugu da goriilmektedir.

Arastirmaya katilan Resim-is Egitimi dgrencilerine

yoneltilen dordiincii soru ‘Temel tasarim dersinin

temel sanat eleman ve ilkelerini sanat tarihi ile
iliskilendirebilmenize katkis1 hakkindaki diisiinceleriniz

nelerdir?’ seklinde diizenlenmistir.

Arastirmada, temel tasarim dersinin temel sanat
eleman ve ilkelerini, sanat tarihiyle iliskilendirebilmeye
katkistile ilgili olarak bir soru yoneltilmistir. Arastirmaya
(n=17)
bazilarinin

katilan  &grenciler olumlu gorlsler ortaya

koymuslardir.  Ogrencilerin

sekildedir:

gorisleri  su

Sanat Tarihi De Digkisi

Yol Gisterici
Bakig Agisi

Oragiinlik

r
]
3
2
-

Gl Giilcid

Yaratcilik 2

Tablo 4: Ogrencilerin “ Sanat Tarihi'yle iliskisi” ile flgili Goriisleri

0-5: Sanatcilarin yapmis olduklan calismalar bizlere
onciilik ediyor ve daha hizliilerlememizi saglyor.

0-11: Temel tasanimin ayrilmaz bir parcasidir sanat
tarihi, gecmisten alinan 6rneklerle 6niimiize genis bir
yelpaze acabiliriz.

Temel sanat egitimi dersinin temel sanat eleman ve
ilkelerini sanat tarihi ile iliskilendirebilmeye katkisi ile
ilgili goriislere bakildiginda; sanat tarihinin yol gosterici,
oncii oldugu konusunda gorisler dikkat cekmektedir.

0-2: Bu sayede hic bilmedigimiz sanatcilann
calismalarint kendimize drnek aldik. Bu da resme farkl
boyutlardan bakmamizi sagladi.

Temel sanat eleman ve ilkelerini sanat tarihi ile
iliskilendirebilmeye katkis1 konusunda farkl bakis agilar
kazandirdigi yoniinde gorisler elde edilmistir.

0-7: Sanat tarihinde inceledigimiz calismalar ileriki
zamanlarda 6zglin isler ortaya koymamiza yardimci olur.
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Sanat tarihinin, {retim asamasinda &zglnlik

kazandiracagi yoninde goriisler oldugu goriilmektedir.

0-8: Temel sanat dersinde yaraticihgimzi ve gozlem
glicimiizl gelistirmek icin sanat tarihinin bize katkisinin
blyiik oldugunu diisiindyorum.

Temel sanat eleman ve ilkelerinin sanat tarihi ile
iliskisi konusunda katkisinin gozlem giicini artirdigina
iliskin gortsler dikkat cekmektedir.

0-8: Temel sanat dersinde yaraticiligimizi ve gozlem
glciimiizl gelistirmek icin sanat tarihinin bize katkisinin
blyik oldugunu diigtiniiyorum.

Sanat tarihinin bir diger katkisinin da yaratiaihig
gelistirmek yoninde oldugunailiskin gorislerdir.

Temel tasarim dersinin temel sanat eleman ve
ilkelerini sanat tarihi ile iliskilendirebilmeye katkisi ile
ilgili goriislere genel olarak bakildiginda, dzellikle bu
dersin, vyol gosterici olduguna iliskin gorisler dikkat
cekmektedir. ‘Yol gosterici’yi agmak gerekirse, onciliik
ettigi ve bunun da gelisimlerindeki hiz1 artirdig1, sanat
tarihinden farkli 6rnekleriincelemenin kendi Giretimlerine
farkli acilardan bakabilme konusunda drnek olusturdugu,
gecmisten giiniimize sanat tarihinin gelisimine iliskin
birtakim fikirler edindikleri konusunda destek oldugunu
belirten gorisler elde edilmistir. Bunun vyam sira
gorlslerde farkl bakis acilan kazandiklarn konusuna da
dikkat cekilmistir. Ozgiin isler iiretmede yardimai oldugu,
gozlem giicini artirdif1 ve vyaraticihgr gelistirdigi gibi
gorislere de rastlanmistir.

Ozgiinlik
Bakig Agis
Huayal Giicia

Cregirlik

L L= - A S

Lregliven

Tablo 5: Ogrencilerin “Yaraticihk” ile ilgili Gériisleri

Arastirmaya katilan Resim-is Egitimi 6grencilerine
yOneltilen besinci soru ‘Temel tasarim dersinin ‘tasanm

olusturmada  vyaratict  Gneriler  gelistirebilmenize’

katkist hakkindaki disiinceleriniz nelerdir?’ seklinde
diizenlenmistir.

Calismada, temel tasarnm dersinin  tasanm
olusturmada varatici 6neriler gelistirebilmeye katkisi ile
ilgili olarak bir soru yoneltilmistir. Arastirmaya katilan
ogrenciler olumlu (n=18) goriisler ortaya koymuslardir.

Ogrencilerin bazilannin gériisleri su sekildedir:

0-12: Yaratialik kisinin 6zgiin fikirlerini betimledigi
icin 0zgiirce kendimi yansitabiliyorum ve sadece kendi
istedigim gibi yaptyorum.

Temel tasarim dersinin tasarim olusturmada yaratici
oneriler gelistirebilmeye katkis1 ile ilgili gorislere
bakildiginda; 6zgiin isler Gretmeyi sagladigr ile ilgili
gorlsler dikkat cekmektedir.

0-8: Yaratia diisiince sayesinde nesnelere ve
olaylara farkli bakmamizi saglamistir.

Temel tasarim dersinin farkli bakis acilan gelistirerek
yaratici oOneriler gelistirmeye katkist olduguna iliskin
gorlsler elde edilmistir.

0-10: Tasanm olusturmada bu ders bireyin hayal
gliclinii gelistiriyor.

Yaratic1 6neriler gelistirirken hayal giiciini gelistirdigi
yoniinde de gorlsler alinmistir.

0-12: Yaratiailik kisinin 6zgiin fikirlerini betimledigi
icin 0zgiirce kendimi yansitabiliyorum ve sadece kendi
istedigim gibi yapiyorum.

Ozgiirlik duygusunun, temel tasanm dersinde
yaratict dneriler gelistirmeye katkisina iliskin goriisler
arasinda oldugu gozlenmektedir.

0-9: Bireyin dzgiin diisiinceleri ortaya cikar ve bu
sayede 0zgliven gelisir.

Yaratici fikirler gelistirirken 6zglivenin de gelistigine
dair gorlsler elde edilmistir.

Temel tasanm dersinde vyaratia

gelistirildigine iliskin olumlu gorisler alinmistir.

diistincelerin

Temel Tasarim dersinin en temel amaclarindan biri
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yaraticl tasarnimlar gelistirmektir. Temel Tasanm dersi,
tim duygu ve duyumlarnn farkina vanlmasi, gorme ile
disiinmenin birlestirilmesi ile gorsel algiy1 6n plana
¢ikaran bir etkinliktir. Malzeme ile disiince arasinda
cesitli ve degisik baglantilar kurulmasi ve nesne ile cevre
arasinda estetik bir iletisim saglanmasi icin yapilan tim
etkinliklerini kapsar (Atar, 2004: 48).

Gortslere genel olarak bakildiginda; ayn1 zamanda
Ozgilin isler Uretimine katki saglandigr ve farkli bakis
acilanmin gelistirildigine dair gortsler dne ¢ikmaktadir.
Ote yandan hayal giiciiniin bu durumdan beslendigine
dair gorlsler de elde edilmistir. Aym1 zamanda goriisler
arasinda 6zgiirlitk duygusunun da yer almasi dikkat ¢eken
dnemli bir duygu gelisimi olarak disiin(lebilir.

Sanat Eserleri e Thgki

Bakig Agisa

Gergeklik Algisi

r
3
Kendini [fade Etme 2
2
Hayal Giicl 1

[

Komposisyon Kurgusu

Tablo 6: Ogrencilerin “Sanat Eserleri’yle iliski” ile ilgili Goriisleri

Arastirmaya katilan Resim-is Egitimi 6grencilerine
yoneltilen altinci soru ‘Temel tasarim dersinin ‘sanat
eserleri ile iliskili bir sekilde iki ya da (¢ boyutlu 6zgiin
katkist  hakkindaki
diisiinceleriniz nelerdir?’ seklinde diizenlenmistir.

cabismalar  tasarlayabilmenize’

Arastirmaya katilan 6grenciler olumlu (n=9) gorisler
ortaya koymuslardir. Ogrencilerin bazilarinmin goriisleri su
sekildedir:

0-8: Gerceklik boyutuna vaklasip daha realist
calismalar ortaya koymamiza yardima olur ve farkli bir
bakis acis1 kazandinr.

Sanat eserleri ile iliskili olarak 6zgln tasanmlar

iretme konusunda farkli bakis acilan kazandirdig

yoniinde goriisler elde edilmistir.

0-6: Temel tasanm calismalanm &grendikce 3
boyutlu resimlerle kendimi ifade edebilmem daha rahat
oldu.

Kendini ifade edebilme ile ilgili goriisler dikkat
cekmektedir.

0-17: Boyutlu resimlerde yakaladigimiz gercekciligi
ne yazik ki diger cizimlerde géremiyoruz, bu da katkisinin
blyik oldugunu en blyiik kaniti.

Temel tasanm dersinde sanat eserleri ile iliskiler
kurmanin gerceklik algisim giiclendirdigineiliskin goriisler
oldugu gézlenmektedir.

0-13: Bu boyutlu calismalar sayesinde her objeye
ayrt bir hacim kazandirmayr 6grendik, bu da bizim hayal
glicimiizi gelistirdi.

Sanat eserleriyle iliskiler kurmanin hayal giiclini
gelistirdigine dair goris elde edilmistir.

0-5- Farkli tasarnimlan

kompozisyonlarla yapmayi 6grendik.

dogru ve yerinde

Uygulamali caligmalarda kompozisyon kurgularken,
sanat eserleriyle iliskiler kurmanin katkisinin olduguna
dair gbriis alinmstir.

Temel tasarim dersinin sanat eserleri ile iliskili
bir sekilde iki ya da (¢ boyutlu 0zgiin caligmalar
tasarlayabilmeye katkisi ile ilgili olarak cesitli goriisler
elde edilmistir. Farkli bakis acis1 gelistirdigi yoniindeki
goriisler dikkat cekmektedir. Sanat eserleriyle iliskiler
kurmanin kendini ifade etmeye katkisina ve gerceklik
algisini gelistirdigine dair gorislerin olmasinin §grencinin
gelisimi icin onemli oldugu distnilmektedir. Aym
zamanda, hayal giiciiniin gelistigine ve kompozisyon
kurgularken yardima olduguna dair goriisler alinmistir.
Itten’in Ogrencilerine egitimin bir parcasi olarak sanat
tarihinin 6nemli isimlerinden kopya ¢aligmalan yaptirdig
bilinmektedir.

Arastirmaya katilan Resim-is Egitimi &grencilerine
yoneltilen yedinci soru ‘Temel tasarim dersinin sanat
arastirmalarinda ve sanat uygulamalarninda teknolojiyi
katkist  hakkindaki
nelerdir?’ seklinde diizenlenmistir..

kullanabilmenize diistinceleriniz
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Teknoloji Kullanum

Yol Gisterici
Farkindalik

Uygulamaya Katkisi

R CIEE I |

Uslup Olusturma

Tablo 7: Ogrencilerin®Teknoloji Kullanimi™ ile ilgili Gériisleri

Temel Tasarnim dersinin etkililigine iliskin yapilan
arastirmada, temeltasarimdersininsanatarastirmalarinda
ve sanat uygulamalannda teknolojiyi kullanabilmeye
katkistile ilgili olarak bir soru yoneltilmistir. Arastirmaya
(n=13)
sira olumsuz (n=3) gorisler de ortaya koymuslardir.

katilan  6grenciler olumlu gorlslerin  yam

Ogrencilerin bazilanmin gériisleri su sekildedir:

0-2: Teknolojiyardimuile farkli sanatcilann kullandig
farkli teknikleri goriip bunu kendi calismalanmizda
uygulama firsati buluyoruz.

0-8: Cogu zaman baz1 biiyiik sanatcilarin eserlerini
incelemem icin tek kaynak teknoloji oluyor. Benim igin bu
yiizden katkis1 biiyiik.

Teknoloji  aracihgiyla  bircok  bilgiye

saglandigina ve sanatgi-eser inceleme baglaminda yol

erigimin

gosterici olduguna iliskin dikkat ceken gorlsler elde
edilmistir.

0-12: Teknolojinin son 100 yil icinde hizla bilyiimesi
sonucunda sanatin kaybettigi bir takim seylerin farkina
varmanin zor olmadigini gordiim.

0-16: Geriye déniip baktigimizda sanat adina su anki
teknolojinin hizina esit hizda bir gelismenin s6z konusu
oldugunu sdyleyebiliriz.

Teknolojinin gelisimine paralel sanatin da gelisimi
hakkinda farkindalik kazamldigina iliskin goriisler oldugu
gozlenmektedir.

0-1: Temel tasarnim dersinde uyguladigimiz teknikleri
teknoloji yardimi ile (cesitli programlarla) degisiklikler
uygulayarak tekrar diizenlememiz konusunda bize katkisi
blyik.

Atdlye calismalan sirasinda teknolojinin katkisinin

onemli oldugu konusunda olumlu goris alinmistir.

0-6: Bence sanat konusunda teknoloji pek de gerekli
degil. Ogrencinin 6gretmenine ve kullanilan tekniklere
bagl kalarak cabalamasi yeterlidir.

0-15: Baz insanlar teknolojiye bagimli hale geldiler
ve gliniimiizde goreceli de olsa baz1 sanat dallanni icra
edeninsanlarteknolojiden bagimsiz hareket edemez oldu.

Atdlye calismalan sirasinda uygulamaya katkisinin

olmadigim yoniinde olumsuz goriisler de dikkat

cekmektedir.

0-7: Teknoloji farkli kisilerden ve farkli tarzlardan
faydalanabilmemizi ve bu beyin firtinas1 icinde kendi
tarzimizi olusturmamiza yardimai olur.

Teknolojinin Gslip gelistirmeye katkist oldugu

yoniinde gorlis elde edilmistir. Gorlisler odaginda,
paralel

gelistigine dair farkindalik kazamldigina dair veriler elde

sanatin  gelisiminin  teknolojinin  hizina
edilmistir. “Sanat bilgiyi, bilgi teknolojiyi Uretmekte,
teknoloji de dretilen bilginin olgunlasmasim ve bilginin
(Atan, 2004: 64).

Bauhaus'un kurucularindan biri

yayginlagsmasint  saglamaktadir”
Tepecik (2002: 13),
olan Walter Gropius'un, sanat ve teknoloji arasindaki
iliskisinden su sekilde s6z eder: “El isciliginden
endistriye gecis, kisisel tecriibeden kolektif deneyime
gecis demektir”. Ote yandan, teknolojinin atélyedeki
uygulamali calismalara katkis oldugunu diisiinen olumlu
gorlslerin yam sira olumsuz gorislerin de yer aldig
goriilmektedir. Bunun nedeninin, 6grencilerin teknolojiye
yonlendirilme eksikliginden ¢ok 6grencilerin teknolojiyi
nasil kullanacaklan yoniinde bir caba gelistirmedikleriyle
ilgili olabilecegi dlslinilmektedir. Aynca, teknolojiyi
sanat dretiminde bir bagimlihk olarak gbrme, sanat
Uretiminin sadece atdlyede ogretim elemam esliginde
olabilecegi, teknoloji ile sanat eseri Uretilemeyecegi
gibi egilimlerin olmasinin da biraz gelenek¢i bir egitim
modeli ile derslerin islendiginin gostergesi olabilecegi
Oysa cagin teknoloji c¢agr oldugu
distndldigiinde 6gretim elemanina ve dgrenciye cesitli

diistiniilmektedir.
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sorumluluklar diismektedir. Uretimi teknoloji iizerinden
yapma ragmen,
iretiminde teknoloji ¢ogunlukla ara¢ konumundadir.
Bunun gdz ardi edilmesi, temel tasannm dersinde egitim

zorunlulugu bulunmamasina eser

goren dgrencilerin ve egitimi veren 6gretim elemanlarinin
cagin gerisinden gelmeleri demektir. Glinimiizde giderek
gelisen iletisim teknolojileri, 6zellikle sanat gibi alanlar
tizerinde 6nemli bir etkide bulunmaktadir. Bltlin bunlarin
yan1 sira teknolojinin sanat dretimi swrasinda Gslup
gelistirmeye katkist olduguna dair bir olumlu goriisiin de
yer almasiumut verici olarak distindlebilir.

Arastirmaya katilan Resim-is Egitimi 6grencilerine
son olarak “Temel tasarim dersi hakkindaki belirtmek
istediginiz baska gorlsleriniz varsa litfen belirtiniz.”
maddesi yoneltilmistir.

Gériig ve Oneriler

bazilarinin goriisleri su sekildedir:

0-11:Buderste zihnimden sekiller ve kompozisyonlar
olusturuyorum. Bana ait 6zgiin isler ortaya ¢ikiyor.

Arastirmayailiskin elde edilen goriislere bakildiginda;
temel tasarim dersinin 6zglin isler Gretmeye yardimac
oldugu hakkindaki goriisler dikkat cekmektedir.

0-3: Bu ders tamamu ile hayal giicii, farkh diisiinme
ve cok calismaiile ilerleyebilecek bir ders.

Temel tasarim dersinin cok calisma gerektirdigi ile
ilgili gorisler elde edilmistir.

0-2: Temel tasanim dersi hem egitici hem 6gretici
hem de zevkli. Disiindiikce siirekli olarak daha farklh
seyler ortaya koymamiza yardimci oluyor.

|

Ozgiinliik
Aktif Calisma

Yol Gosterici

Bakis Agis1

Hayal Giicii

Beceriler Toplam

Girmeyi (_".lg;n:nm['.

Yaraticilik

Ozgiiven

Ogretim Elemanlanimn Deneyimi
Uslup Olusturma

Degisimin Somut Algis:

o T oS I N T " T

Tasarimin Konusu

Tablo 8: Ogrencilerin “Gariis ve Oneriler” ile flgili Gértisleri

Temel tasarim dersinin etkililigine iliskin yapilan
arastirmada, temel tasannm dersi hakkindaki gortslere
iliskin yoneltilen soruya arastirmaya katilan 6grenciler
olumlu (n=22) goriisler ileri siirmiislerdir. Ogrencilerin

Temel tasarim dersinin, farkli diisiinme bicimleri
gelistirdigi, ayn1 zamanda egitici, 6gretici, zevkli olduguna
ve bunlardan hareketle yol gostericiolduguna dair goriisler
alinmistir.
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0-8: Temel tasarimin var olan bakis acimi, hayal
glicimi ve vyaraticahgim gelistirdigini distnlyorum.
Bakmiyorum gériiyorum.

Yine bu dersin, farkhi bakis acilan kazandirdigina
iliskin gorlsler elde edilmistir.

0-8: Temel tasarimin var olan bakis acimi, hayal
glcimi ve vyaraticthgimi gelistirdigini distniyorum.
Bakmiyorum gorlyorum.

Hayal glictint gelistirdigi yoniinde gorisler oldugu da
gozlenmistir.

0-16: Temel tasanm, insan yasaminda ki tiim
becerilerin toplamidir.

Beceriler
gozlenmistir.

toplam1 ile ilgili gorislerin  oldugu

0-8: Temel tasarimin var olan bakis acimi, hayal
glcimi ve vyaraticthgimi gelistirdigini diistniyorum.
Bakmiyorum goriiyorum.

Bakmayr degil gdormeyi Ogrettigine dair gorisler
alinmistr.

0-8: Temel tasarimin var olan bakis acimi, hayal
glcimi ve varaticthgimi gelistirdigini distniyorum.
Bakmiyorum gériiyorum.

Yaraticihigr gelistirdigi yontinde goriis alinmstir.

0-9: Temel tasarim en bastan bilgilenmemizi,
kendimize olan dzglivenimizi arttinr. Dislince agisindan
gelistirir, cevremizi diger insanlardan farkli goririz.

Ozgiiveni gelistirdigi yoniinde goriis alinmistir.

0-6: Hocalanmizin yeteri kadar deneyim ve yetenege
sahip oldugunu disiiniiyorum bu da bizim bu derste ne
kadar sansli oldugumuzu gdsteriyor bence.

Deneyimli  6gretim elemanlarimin  6grencilerin
egitimi agisindan onemli bir faktér oldugu konusunda

gorls alinmistir.

0-7: Aldigimiz bu temel tasanm dersi tarzimizi
gelistirmemize veya kendimize yeni tarz bulmamiza

yardimai olur boylece 6zglinliik de ortaya gikar.

Uslup olusturma asamasinda bu dersin katkisimin
onemli oldugunailiskin goriis oldugu gozlenmektedir.

Arastirmada, 0Ogrencilerden temel tasarim dersi
hakkinda cesitli goriisler alinmistir. Goriislere genel olarak
bakildiginda; 6zellikle temel tasarim dersinin 6zgiin isler
Uretmede, aktif calismada etkisi oldugu konusundaki ve
bu dersin yol gosterici bir ders olduguna iliskin goriislerin
one qiktig1 goriilmektedir. Ayrica farkl bakig acisini, hayal
glclinii gelistirdigi, bakmay1 degil gdormeyi 0grettigi
yoniindeki gorlslerin yan1 sira dersin beceriler toplami
olduguna dair gorislerin olmasi da dikkat cekmektedir.
Ayni zamanda yaraticaili1 ve ézgiliveni gelistirdigi, Gslup
olusturmada etkili oldugu ve Ogretim elemanlarinin
deneyimlerinin de dnemli olduguna iliskin goriisler de
goriilmektedir. Ote yandan degisimlerin yansitildig1 bir
ders oldugu konusuna da vurgu yapilmistir.

Arastirmada 6grencilerin temel tasanm dersi ile ilgili
gorisleri su sekilde boyutlandintmistir:(Sekil1)

4. Sonuc ve Tartisma

Temel tasarim egitiminde ana hedeflerden biri
ogrencilere kuramsal ve uygulamali olarak temel eleman
ve ilkeleri kavratmaktir. Bu baglamda dersin icerigi de
buna gore yonlendirilmelidir. Dersin diger hedeflerinden
biri ise, disipline olmayr 6grenmedir. Ogrenciler
ogrendiklerini uygularken temiz ve titiz calismaya,
zamani iyi kullanmaya, sabirli bir sekilde Griin Gzerinde
odaklanmaya vb. sevk edilirler. Bu tiirden bir egitim ise
onlan sonra yapacaklar ¢calismalarda yonlendirici etkiye
sahiptir. Aynica temel tasanm dersi ve genel olarak sanat
egitimi slrecinin diger hedeflerinden biri de bakma ve
gormearasindakifarkinalgilanmasidir. Bualgiyigelistirme
cabalan icerisinde temel tasarim dersi uzun soluklu bir
egitim slirecinin en 6nemli parcasim olusturmaktadir.
Ogrenciler bu derste gerekli donammlan kazanirlarsa,
sanat egitimi stirecinin devaminda daha 6z glivenli, 6zgir,
yaratici, 6zgiin vb. olabilirler.

Temel tasanm dersi, eleman ve ilkeleri dzgiin
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tasarimlar seklinde uygulamayr saglarken, ozellikle de
yaratiar disiinmeyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durum
ogrencilerin kazanimlari agisindan dnemli goriilmektedir.
Itten’in Bauhaus'dan aynldiktan sonra yazdig ‘Design and
Form’ (Tasarnnm ve Bicim) kitabinda temel tasarim dersinin
0grencinin yaratia giiclerini serbest birakan, geleneksel
sanat tavrindan yavas yavas uzaklasilarak, zgiirlestirerek
yaptiklan calismalarda onlarn cesaretlendirerek algr ve
deneyimlerini tamamen kendi islerine yansittiklarindan
eder. Aynca Ofrencinin  kariyer
kolaylastirarak malzeme ve doku calismalariyla kendine
uygun malzemeyi elde etmesi saglanmistir. Renk ve form
konularinda da ayni titizlikle hareket edilerek 6grencilerin
diinyaya objektif bakmalan saglanmistir (ltten, 1967:
9). Temel tasanm egitiminin yaraticl diisinmenin yani
sira genel olarak 6grenciye kazandirdiklar; yol gosteren
olmasi, sinirlar ortadan kaldiran bir 6zgiirlik sunmasr,
soyut ve somut disinme bicimlerini gelistirmesi,
bireysel farkhibiklar ortaya ¢ikarmasi, kiside 6z giiveni ve
hayal gliclinti gelistirmesi, diger alanlarla iliskiler kurmay

50z secimini

saglamast olarak sayilabilir. Tirk Resim Sanatinin
onemli isimlerinden Halil Akdeniz ve Erdal Akselin
temel tasanm dersinde 6grencilerin 6znel disiinmeye,
risklere girebilmeye, diisiinmede baglantisiz sicramalar
yapabilmeye, es zamanh gelistirerek vyeni
yorumlara ulasabilme ve problem ¢dzme yollarnini dzgiirce
denemeye tesvik edilmelerinden sdz ederler (Akdeniz ve
Aksel, 1989:15). Bitiin bunlar 6grencilerin temel tasanm
dersinde eleman ve ilkelerle 6zglin tasarimlar Gretme
sirasinda ne denli donamimli yetistiklerine dair gosterge
olarak sunulabilir.

fikirleri

Temel tasanm dersinde c¢esitli malzemelerin
etkin kullamldigina iliskin tespitler, 6grencilerin bu
anlamda donamimli hale getirildiklerine dair somut
gostergelerdir. Ogrenciler farkli malzemelerle farkli
teknikleri  uygulayabilecekleri ~ seviyeye  gelerek
malzeme kullanimina iligkin 6zgiiven gelistirdiklerini
belirtmislerdir. Bu bulgu sanat egitimi alan bireyler icin

onemli bir bulgudur; ¢linkii kendine giivenmeyen birey

yaratici, Ozgiin isler retmede, kendini ifade etmede
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Sekil 1: Temel tasarim dersine iliskin 6grencilerin boyutlandirilmis goriisleri.
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sorunlar yasar ve bireysel olarak farklihgr oldugunun
bilincine varamaz. Cesitli malzeme kullaniminin hayal
glcini besledigi ve 0zgiin isler lretmede yardimc
oldugu konusundaki dislinceler de dersin katkisina iliskin
olumlu gelismeler olarak sunulabilir. Ancak temel tasarnm
dersinin maddi imkansizliklar nedeniyle &grencileri
olumsuz etkiledigi de bilinmektedir. Bulgular arasinda
boya ile hi¢ karsilagmayan, malzeme yetersizliginden
yakinan ©grencilerin olmasi Tiirkiye'de bu bolimi
okumanin zorluguna isaret etmektedir. Ote yandan boya
ile hi¢ karsilasilmamas Tirkiye'de sanat egitiminin her
seviyede verilemedigi ve verildigi diizeylerde de yetersiz
kaldig1 gercegini ortaya koymaktadir.

tarihi siireci ile

harmanlanarak anlatilmas1 gereken bir ders olarak

Temel tasanm dersi sanat
yol gdstericidir. Ogrencilerin gelisirken daha da izl
kavramalarinda, farkli retimleri gorerek farkl bakisacilan
gelistirmelerinde sanat tarihi slirecini gecmisten bugiine
takip etmeleri onemlidir. Gézlem gilicinln artinlmas
yaratiac ve isler {retiminde

Ozgln deneyimlerini

cogaltacaktir.

Yaratic1 bireyler yetistirmede temel egitim dersi olan
bu ders, dogal olarak bu durumu yani yaraticilik yoniini
besleyen uygulamali calismalar iretmeye ve kuramsal
desteklere ihtiyac duyacaktir. Yaratict yoni gelistirilen
Ogrencinin ozglin isler Gretmesi, farkli bakis acilan
gelistirmesi, hayal gliciiniin gelismis olmasi, 6zgiir bir
ruha sahip olmasi ve kendine giiven duygusunun gelismis
olmasi dogal bir sonug olarak goriilmektedir. Olumlu
gorlslerin bu bashiklar altinda toplaniyor olmasi da dersin
yaratia1 birey yetistirme anlaminda hedefine ulastig
anlamina gelmektedir. Ozellikle de bu egitim sirasinda
ozglrlik duygusunun varligr disiplinli bir ders olan bu
derste ulasilan giizel bir sonug olarak distnilebilir.

Sanat eserleriyle iliskili bir sekilde 6zgiin calismalar
tasarlayabilme anlaminda 6grencilere bol bol 6rnek
calismalar gosterilmeli ve kimi zaman bir sanat eserinden
hareketle yeniden dretmeleri saglanmalidir. Bu tiirden
bir egitim modeli

ogrencilerin farkli bakis acilan

kazanmalan, hayal giiclerini gelistirmeleri ve kendilerini
ifade etmelerinde cok onemli goriilmektedir. Eleman
ve ilkelerle ilgili kuramsal ve uygulamali egitimlerini
destekleyecek tlirden sanat eseri ornekleri incelemek
0grencilerin verilen bilgileri daha hizli kavramalarinda ve
uygulamalaninda yardimci olacaktir.

Temel  tasarim dersinin, ortami

teknolojiden

cagimz
distndldiginde bagimsiz  bir ders
olarak islenmesi disiiniilemez. Sanat arastirmalan ve
uygulamalan sirasinda teknoloji ¢ok 6nemli bir arag
roliindedir. Teknoloji birinci simfta bu tiirden bir arac
konumunda iken, ilerleyen simflarda sanat liretiminin
sadece teknoloji Uzerinden yapildig1 bir teknik olarak
gorulebilir. Ancak teknolojinin gerekli olmadigr, bagimlihik
yarattigr vb. goriislerin olmasi bir yandan 6grencilerin
teknolojiyi nasil kullanacaklanyla ilgili

caba gelistirmedikleri sonuca gotilrlrken, bir yandan

olumlu bir

da gelenek¢i bir egitim modelini ¢agrstirmaktadir. Bu
noktada Ahmet Sinasiisler’in 2001 yilinda yazdig1 ‘Temel
Sanat Egitiminde Bilgisayanin Yeri ve lislevi’ bashkh
doktora calismasinda,

diizeyindeki tez bilgisayarin

getirilerinden ve bilgisayarla mimkiin
katkilardan soz eder. isler'e gére (2001: 79), bilgisayar
kullanan 6grencilerin temel sanat egitimi icin dnemli

olan problem ¢ézme becerilerinin gelistirilmesinde ok

olmayan

alistirma yapma imkan1 bularak, yaratic siirecte iliskiler
ve benzerlikler bulmayi, mantikhi ve sirali dislinerek
deneyim elde edilebileceklerinden sz eder. Ogrenciler
internet (zerinden kaynaklara ulasabilir ve acik uclu
programlar sayesinde kesfederek 0grenme imkam
bulurlar. Ote yandanrisk alma korkusunu azaltarak 6zerklik
saglayabilirler. Bilgisayarin kazandiramayacagi nitelikleri
ise soyle belirtir; 6gretmenin etkilesimi, yeterli duyusal
yasant1 saglanmasi ve her &grenci ile birebir iletisim
noktasinda vyasanmilacak olumsuzluklar. Teknolojinin
olumsuz bir sey olarak algilanmast 8grencinin geligimi
acisindan olumsuz bir sonug dogurabilirken, diger yandan
da cagin gerisinden takibe neden olabilir. Bu baglamda
0grenciye ve 6gretim elemanina birtakim sorumluluklar
diismektedir. Yasanan cagdateknolojinin gz ardi edilmesi
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sanat egitimi ve Gretimleri agisindan olumsuz bir durum
olarak disiiniilmektedir.

Genel olarak bakildiginda, lisans diizeyinde okutulan
temel tasarim dersine yonelik her bir soru icin verilen
cevaplann etkililigine iliskin olumlu sonuglar elde
edilmistir.
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1960-1980 Arasi1 Degisen Doga Algisi
ve Sanatta Dogaya Yonelis

Damla OGUZ *

Ozet

1960 sonrast diinyada gelisen toplumsal ve cevresel hareketlerden etkilenen sanatgilar sadece dogaya dykiinmemis,
onun yerine doga-insan iliskilerindeki problemlere kendi sanatsal dillerini kullanarak dikkat cekmek istemis ve toplumu
bilinclendirmek yoniinde davranmislardir. Malzeme seciminden, yarattiklar eylemlere kadar, bu sanatcilar sanatlarinin
diliyle yasadiklart donemin yerlesik diisiince kaliplarina kars1 koymuslardir. Buradan hareketle sinirlar 1960 ve 1980
yillari arast donem olarak belirlenen bu metinde, degisen toplumsal degerler ve sanatsal pratikler kapsaminda sanat ve
dogailiskisine deginilmistir. Bu iliski icerisinde, dnceki dénemlerde yasamis sanatcilardan farkli olarak, ddnemin sanat-
cilarinin dogayi nasil anlamlandirdiklar, olusturduklarn eserler Gizerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Sanatg, Yery(lzi, Doga, Manzara, Gelip Gegicilik, Cevresel Sorunlar.

The Changing Perception of Nature between 1960-1980 and the Tendency of Arts Towards Nature

Abstract

The artists, who were affected by the social and environmental movements that emerged in the world after 1960, not only
imitated the nature, but also wanted to draw attention to problems in nature-human relationship by using their own artistic
languages and acted towards raising the awareness of society. From the choice of materials to the actions they created, these
artists resisted the settled mentality of their period with their artistic language. Thus, in this paper, the relationship of art and
nature is considered within the context of changing social values and art practices in the period between 1960 and 1980. Within
this relationship, the artists of the period are evaluated over how they gave meaning to the nature with the works they created
so that they differed from the artists of the previous eras.

Keywords: Art, Artist, Earth, Nature, Landscape, Ephemeral, Environmental Problems.
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Giris
1960 Oncesi Sanat ve Doga iliskisine Genel Bir Bakis

Doga ile insanoglu arasindaki karsilikli etkilesim kaginil-
mazdir. Bu etkilesim esnasinda dogayr kendi yogunlugu
icerisinden ¢ikartip goriintr kilan ve bir diizene oturtan da
insanoglunun ona bakisidir. insanoglu doganin yasalarini
ogrenerek doga lizerindeki denetimini arttirir ve onu tiir-
[0 bicimlere sokar. Sanatci icinse doga her zaman merak
uyandirmis ve ilham kaynagr olmus, aralanndaki biyali
iliski dlinyamin her yerinde bircok degerli ve olaganisti
yapitlarla kendini sunmustur. Bu anlamda sanat tarihini,
“insanin dogayla olan iliskilerinin Gretiminin tarihi olarak
tammlayabiliriz.” (Bourriaud, 2005: 46).

Sanatgr her ¢agda yasadig toplumu bicimlendiren,
yansitan ve birlikte yasadigi insanlarla sanati yoluyla di-
yalog kuran kisidir. ister tanrya yaklasmak icin isterse
egemen olmak veya meydan okumak icin olsun, sanatgi-
nin amaci her zaman hayatinin icerigini kalici bir evrene
dondstirebilmek olmustur (Worringer, 1995: 11). Sanatg!
sanatsal etkinligini gerceklestirirken dogayi1 duygularinin
stizgecinden gecirir, degistirir ve bdylece onu yeni bir var-
ik bicimine dondstiriir. Olusturdugu bu evrende sanatg
bicimsel veya iceriksel tim gondermelerini doga lizerin-
den, dogaya kars1 gerceklestirir. Ancak sanat yapitinda
dogadaki seyler degil, onlarin aralarindaki iliskiler 6nem-
lidir. Boylece doganin sonsuz sayidaki iligkilerinin akta-
rldig sanat yapiti, doganin yaninda ona esdegerli olarak
bulunan ama dogadan bagimsiz bir organizma olarak var
olan bir evrendir (Worringer, 1995: 11).

Sanatsal etkinlik de tiim diger insan etkinlikleri gibi
caglara ve toplumsal iceriklere gére evrilir. insanlarin
dogaya bakisindaki ayriliklar, dénemin egemen sanat
anlayisinin dogayr algilayisindaki ayriliklara denk gelir.
Bu cercevede sanatcinin dogaya bakisi ve ondan aldiklan
da degisiklige ugramaktadir. Sanat icra eden insan olarak
sanatgi ile bu insanin elinde bir malzeme niteligi tagiyan
doga arasindaki iliskide en temel varsayim sanatginin
gozleriyle gordigl dis dinyayr temsil ettigidir. Bu dis
diinya genel olarak doga kavramina karsilik gelir. Eger ki

sanatcinin yegane hedefi bu dis diinya ya da diger bir de-
yisle doga ile kurdugu 6znel iliskiise o zaman farkli tarih-
sel donemlerde yasamis her bir sanat¢inin calismalarinda
farkl doga tasanmlan oldugu sdylenebilir.

Sanatci doga bicimini sanat bicimine dénustirirken
kimi zaman, doganin birebir taklidine dayali gercekgi bir
¢6ziimleme tercih etmis, kimi zaman da duygulann daha
yogunislendigi ve hatta daha gergekiistiicii ifadeler ortaya
¢tkarmistir. Uzun bir zaman boyunca sanat bir tasvir araci
olarak gorlilmis, doga da bu tasvirin alt yapisini olustura-
cak biralan olarak algilanmistir (Read, 2004: 56). Herbert
Read’e gbre (2004: 57) “Bizim yani modern insanin sim-
di sanat adini verdigi seye eski insanlar hiiner ve teknik
beceri olarak bakmistir. Dolayisiyla sanati o dénemlericin
insaniradesinin canli/cansiz nesnelere dayatilmasi olarak
gorebiliriz.”. Doga ideal olanla eslestirilene ve sanatin da
bu ideali taklit etmesi gerektigi diisiincesine kadar birgok
uygarlik sanati hiiner ve teknik beceri olarak algilamis ve
uygulamistir.

Sanatin ideal doganin taklidi oldugu dislincesi 18.
ylzyil ortalarina kadar varlik bulur. Ama daha sonra bu
doga kavrayisindaki idealizm gozden diser ve bilimin
ylkselisi doga algisim da degistirir. Doga artik kuralsiz-
g1, cesitliligi ve tiim gercekligi ile glizeldir. Ancak bakis
acisindaki bilimsellik onun taklit edilebilirligini nlemez.
Ancak bu taklit bir idealin degil, bir gercekligin, seylerin
gozle gorllen gercekliginin taklididir (Read, 2004: 57).

Constable’in ‘Saman Arabast’ isimli eseri 1824'te
Paris’te ilk sergilendiginde olay yaratir (Resim 1). Bu ca-
lisma sanat¢inin doga ile kurdugu iliski bakimindan dev-
rim niteligindedir ve yerlesik geleneksel sanat anlayigim
savunan bircok cevreyi rahatsiz eder. Constable, sanat¢i-
larin resimlerini yapmak i¢in kendi hayal giiciinG kullan-
malarin 6greten sanat kiiltiirline, dogaya, doganin bizzat
kendini ¢cizmeye yonelen karan ile bdylece karst ¢ikiyordu
(Thornes, 1999: 57). Daha sonra Manet'nin Olympia’si
gibi calismalar ve genel olarak izlenimcilikle beraber o
zamana kadarki doga algisinda bir kopus meydana gelir.
Renk bilimi ve daha sonrailkel halklarin sanat anlayisinin
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yayilmastile ortaya ¢ikan farkliliklarla beraber bu dénem-
de bilginin stirekli yayginlasmasi, sanatciyi ve dolayisiyla
sanati da degistirir (Read, 2004: 57). Bu evrede Cezanne
dnemli bir durug sergiler. Dogaya olan analitik yaklagimi
ve deneyselligi teknik bir dil olarak benimsemesi itibariy-
le Cezanne donemin sanatgisinin bilimsellikten ne kadar
etkilendiginin kanitidir (Read, 2004: 57).

Resim 1. ‘Saman Arabasr’, John Constable, 1821.

Onceki gelenegin tipik temsilcilerinden biri olan
Reynolds, ‘Seven Discourses in Art’ (Sanatta Yedi Sdy-
lem) (Read 2004: 57'den) isimli yapitinda sdyle soyler:
“..Sanat¢1 dogay1 dogayla diizeltir, kusurlu halinin yerine
kusursuzlugunu koyar. Seylerin rastlantisal eksiklikleri-
ni, fazlabiklanni ve bozukluklarint seylerin genel bigim-
lerinden ayirt edebilen gdzleri sayesinde, daha kusursuz
olan formlarin soyut kavramina ulasir.”. Reynolds'in bu
sozleri kendinden yiiz yil kadar 6nce yasamis olan dii-
siinlir Francis Bacon’in sozlerini amimsatir niteliktedir.
Bacon da hedefsiz, sapkin ve amagsiz olarak tanimladig
dogayrinsanin elinde islenebilecek, diizenlenebilecek bir
hammadde olarak gériyordu. Reynolds’a ve cagdaslarina
donecek olursak, onlann bahsettigi sey, bir giizellik ide-
as1 yaratmak ugruna dogay1 sanatginin kat1 bicimciligine
mahk{im etmek kadar sanat¢iy1 da doganin kontroliine b1-
rakmaktir (Read, 2004: 57). Modern sanatginin 6l¢iiti ise
glizelden cok gercektir ve bu anlamda modern sanat doga
bilimleriyle yan yanailerler.

Bilime duyulan genel ilgi dogrultusunda izlenimci-

likten gercekistlciilige kadar gecen dénemde, algi fizyo-
lojisinden, psikoloji bilimine kadar bircok alandan etkile-
nen sanat¢i dogaya analitik bir tavirla yaklasir. 1900’lerin
baslarindan itibaren analitik kiibizm ile beraber devam
eden bilimsellik sentetik kiibizmin ortaya ¢itkmasiyla be-
raber yerini sanatin kendi dogas1 kavraminmin yayginlas-
masina birakir. Juan Gris sanat yapitinin bir estetik ger-
ceklikten yola ¢itkmast gerektigini 6ne strer (Read, 2004:
57). Bunun anlam iki boyutlu diizlemin soyut kavram ve
tasanmlarla diizenlenmesidir. Bu da sanat yapitinin te-
melinden dogay1 olabildigince temizlemekle mimkiin-
dir. 1900’lerden sonra bir slire dogadan tamamen kop-
mak gerekliligi savunulur. Ornegin Mondrian ve Malevic'e
gOre sanatcimin yaptigiislerin dogaile higbir ortak noktass
olmamalidir (Resim 2). Bu ve bundan sonra gelecek olan
soyut sanat bicimleri en temel varsayimlarini sanatin
dogaya bagimli oldugu anlayisinin reddedilmesi Gizerine
kurar. Herbert Read’e gdre (2004: 57) bu sanatcilar “ne
Reynolds gibi dogay1 ‘yansitiyor’, ne de izlenimciler gibi
dogaya saygi duyuyorlardr; onlarnn dogayla isi yoktu. Ba-
zilan doganin temel niteliklerinin temsillerini Gretmeyi
denediler - yani, evrenin kendisinin fiziksel yapisinaickin
olan diizenin yasalarini; ama digerleri onun verili niceli-
ginden bile bagimsiz olduklarimi, biitiintyle farkl bir ger-
ceklik tretebileceklerini 6ne siirdiiler”. Temsili olmaktan
uzak durmaya 6zel bir caba harcayan bu tavirda, cizgilerin
bicimlerin ve renklerin belli bir diizenleme ile olusturduk-
lar iligki esast1 ve bu diisiince bi¢imi kendini 20. yiizyilin
ortalarina kadar hissettirdi.

Resim 2. “Kirmmzi, Sar ve Mavili Kompozisyon',

Piet Mondrian, 1921.
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Bir Sergi Mekam Olarak Yeryjiizii

20. yizyil, iletisim aglanmn yayginlasmasiyla sinirlan
asan bilimsel ve teknolojik gelismelere damgasini vuran
bir cagdir. Ne var ki modernlesmenin arka planinda yatan
aydinlanma, akla duydugu sonsuz giivenden dolayr bilim
araciligr ile insanligin her sorununu ¢6zmeyi vaat etmis
olsa da, her iki biyiik savas bu modernist projenin basa-
nsizhiginm gostermis, akla, bilime ve uygarliga giivensiz-
ligi getirmistir. Bu durumun meydana getirdigi sosyal ve
ruhsal problemler karsisinda sanatci da dogaya karsi ta-
vir degistirip, izleyicinin gbz zevkine hitap edecek eser-
ler Gretmekten ok, diisiince dretip, i¢inde yasadigi ¢agin
problemlerine dikkat ¢ekmek ve sorgulamak istemistir.
Sanatcilanin sosyal meselelerle bu denli ilgilenmeleri,
eserlerinin bicimlenisine de yansimistir.

Ozellikle 1960 sonrasi doga daha biiyiik bir yogun-
lukla ele alind1, cevre sorunlan sanatin yeni alanlarinin
dogmasina yol acti. Sanat, bir tiir farkindalik cagrisina do-
niistl ve bu ddnemde sanat¢ilar da doga ve insan uyumu-
nu saglayacak yeni yollar aramaya bagladi. Bundan sonra
yerylizii simirsiz malzemeye sahip ve ugsuz bucaksiz bir
sergi mekani olarak sanatgilarin dikkatini cekti. Yeryiiziine
yonelimin altinda yatan sebeplerden, kentsel ve cevresel
sorunlarin yaninda, ddnemin sanat piyasasi, galeri ve mii-
zelere duyulan tepki de etkili oldu. Béylece bu sanatgilar
dis mekanla karsi karsiya geldi ve yapitlarini da bu dogal
cevrede gerceklestirdi. Artik sanat¢i icin yapitinin da ya-
sam gibi gelip gecici ve zamanla degisebilir olmasi 6nem
kazanmaya basladi. Sanata farkli bir sekilde yaklasan bu
sanatcilardan kimi doga goriintllerine yeni unsurlar ka-
tarak ona dikkat cekmeyi, kimi dogal malzemeleri kulla-
narak yeni yapitlar ortaya ¢ikarmayi, kimisi de salt dogayi
koruma amaciyla yeniden diizenlemeyi amacladilar.

1961’de Manzoni, diinyayr bir kaideye koydugunda
onu hem dissal bir varlik gibi hissetmemizi ve ona di-
sandan bakmamiz1 saglamis hem de diinyanmin, diger bir
deyisle yeryliziiniin kendisinin de bir sanat yapiti olabi-
lecegi disiincesini akillara getirmistir (Resim 3-4). Bu,
bir anlamda, boslugun, atmosferin, disarinin da sanata

dahil olusunun ilk drneklerindendir. Bu, ilk elde, heyaz
kiiptin disina ¢ikma ihtiyacinin, onun kapsayici ve kapa-
tic1 dzelliklerine duyulan tepkinin yansimasidir. Dolayi-
siyla kendini sinirlart 6nceden belirlenmis bir baglamdan,
Smithsonin (Lipke, 1969°'dan) deyisiyle “hapishaneden

kurtarmak”tir.

Resim 3-4: ‘Diinyanin Kaidesi’, Piero Manzoni, 1961.
Robert Smithson (Lipke, 1969'dan) “Galeri du-
varlan dort tarafi kapali ve sanati kendi icine hapseden
mekanlardir. Sanat eseri buralarda bir tiir degerlilik 6l¢litii-
ne girer ve yapit, galeri duvarlarini siisleyen dekoratif bir
nitelige burlinlr ve hapsolur.” demektedir. Robert Smith-
son, kendisinin ‘tasarlanmig alanlar’ Gizerine deginmekle
ilgilenmedigini sdylemistir. GorGntiiniin bir dikddrtgen
icinde toplanmasi boslugun goz ardi edilmesine ve hat-
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ta yok edilmesine neden olur (Lipke, 1969). Smithson'in
bosluktan kastettigi ise disanidaki atmosferdir.

Benzer kaygilara sahip olan Michael Heizer de, gale-
rilerde sergilenen eserlerin bosluktan yoksun olduklarim
soyler. Disan ¢tkma sebebini bosluksuz heykel yaratma-
y1 terk etmek istemesi olarak aciklar. Bosluksuz heykel
yapmama pratigini Heizer heykel olmayan veya tersine
donmis heykel olarak betimler. Buradan hareketle 1969
yilinda Nevada ¢dliinde “Cift Negatif’ isimli isini gercek-
lestirmistir. Bu isi birbirine karsit duran ve boslugu da
icereniki derin yanktan olusmaktadir (Kimmelman, 1992)
(Resim 5).

Kavramsal olarak insanliga ulagmak isteginde olma-
larina karsin bu calismalarin uzak mekanlarda 6zellikle de
¢Oller de gerceklestirilmeleri bir celiski olarak algilanabi-
lir. Ancak uzaklara kagis, bircok donem, uygarhigin bas-
kilarindan ve teknolojinin bireyin kisiligini bogarak, onu
isimsizlestiren unsurlarindan kurtulmaya calisan sanatgi-
nin sectigi yollardan biridir. Cél, el degmemis ve sonsuz
olanaklar veren bir mekandir. insansiz cevrede olusturu-
lan bu calismalar, insanin evrenin sonsuzlugu karsisindaki
aciz durumunun simgesi gibidir. Ayrica ilk arazi yonelimli
calismalanin Amerika kitasinda ortaya ¢ikmasi bir rastlants
degildir. Aksine kitanin genis alanlara ve u¢suz bucaksiz
¢Ollere sahip olmasi, bu sanat¢ilarin mekansal olarak ha-
reketliligini de kolaylastirmistir.

Gelip Gegicilik: Yagam Dongiisiine Katilan Eser

Doga cogu zaman insanlik ile tannsallik arasinda bir bag
kurucu ya da seyirlik bir peyzaj olarak algilanir. Ancak

1960’lar doga peyzajina fiziksel bir gerceklik olarak yak-
lasilan ve onunla dogrudan iligki kurulan yillardir. Bundan
boyle doganin bir slire¢ olarak isleyisine duyulan hayran-
L1k, sanatcilarin yapitlarina da yon verecektir. Zamanin
sanatta bir 6ge haline gelmesiyle, sanat yapitida artik do-
gamn bir parcasi olur ve dogada, dogayla birlikte yasayan
bir organizmadir.

Resim 6. ‘Spiral Dalgakiran’, Robert Smithson, 1970.

R. Smithson’a gore doga (Yilmaz, 2006: 239'dan),
icinde sirekli asimp tasinma sirecini barnndiran bir di-
yalektige sahiptir. Dogaya saygisini, ona sahip ¢ikmayi
onererek pekistiren bir sanatgidir Smithson. Bu saygr,
doganin, lzerine atilan her imzay1 alip kendi blinyesine,
dogal slrecine katmasina duyulan bir saygidir. Utah Tuz
Goli'nde gerceklestirdigi ‘Sarmal Dalgakiran'da insanog-
lunun dogada kurdugu ve kuracagi her tirli yapinin doga-
minisleyisine katilmasi gerekliligini, kullandig1 dogal mal-
zemelerle anlatmak istemistir (Resim 6). Dalgakiran siyah
bazalt kayalardan olusur ve dnceleri s1§ bir yiizeyde ko-
numlanirken, géliin yiilkselmesiyle sularin derinliklerinde
kaybolur. Daha sonra gol tekrar cekildiginde bembeyaz bir
dalgakiran yiizeye ¢cikmistir. Kurdugu yapinin, dogal siire-
ce katilmasinin ve doganin kendisiyle basa ¢ikabilmesinin
gurur verici oldugunu belirten sanat¢r; 6limiinden sonra
isinin restore edilmesine, dile getirdigi sdylemleriyle de
engel olmustur (Sanford, 2004). Sarmal dalgakiran, doga-
nin, kendisine miidahalesi ve bu stirecinizlenebilir olmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Tavrin her zaman dogadan yana koyan basgka bir sa-

71



72

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Damla 0GUZ - 1960-1980 Arasi Dedisen Doga Algisi ve Sanatta Dogaya Yonelis

nat¢i ). Beuys'dur. Birer ayine doniistiirdigl performans-
larinda, sanatin bir slire¢ oldugu diisiincesini yansitmis,
biyolojiden botanige, tarihten felsefeye uzananilgi alan-
larindan besledigi derslerini ve konferanslarim da birer
sanat eylemi olarak diisiinmiis ve yasamistir (Antmen,
2008: 206-207). ). Beuys, “diinyanin durumu insanligin
sucudur ve biitiin bunlara ben de dahilim. Fakat bilincteki
tembelligin Gstesinden gelmeye ¢alistyorum.” (Turhanl,
2002: 9'dan) diyerek, doga-uygarlik ¢cikmazini, modern
toplumun caresizligini ifade eden sanatcilardan biri ol-
mustur. Meydana getirdigi tim calismalarnnda, dogadaki
ve insan yasamindaki sirekliligi, degisimi ve yenilenme-
yi, duraganhiga kars1 koyusu ifade eden Beuys soyle devam
eder (Turhanli, 2002: 9’dan): “Heykellerimin dogasi kesin
ve bitmis degildir. Bircogunda islemler siirmektedir; kim-
yasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk degisiklikleri, ¢ii-
riime, kuruma. Her sey bir degisim durumundadir.”.

Bu sanatgilaricininsanin dogada kurdugu ve kuracagr
her tiirll yapinin, doganin isleyisine katilmasi gerekliligi
s0z konusudur ve inkar, streklilik, ¢lirime gibi kavram-
lar sanatin sozliigline girmistir. Disartya ¢ikmakla aslinda
hakim modernist ideolojiyi ve Greenberg’in (1939) “en iyi
sanat onun formel 6zelliklerinde toplanandir” diisiincesi-
nide reddetmis ve sanat diinyasiile gercek diinya arasinda
iletisim kurmaya calismislardir. Dikkat edilmesi gereken,
bu sanatcilarin dogay1 betimlemedikleri, dogayla dogru-
dan, temsilsiz biriliski kurduklarndir. Onu yalmzca basit bir
sanat yapiti olarak algilamadiklan gibi, insanin dogal cev-
reyle bitlinlesmesini de tetiklemislerdir. Varligina kusku
ve nefretle baktiklari kentin insa etme ve yikma eylemine,
zamana karsi kayitsiz olan insana tepki gdstermislerdir.

Sokak gosterileri, ses enstaldsyonlarive performans-
lar gibi deneysel etkinliklerle sanat, 60’ yillarin kayna-
yan toplumsal ortaminda gencligin yikici ruh halinin bir
ifadesine doniistii (Antmen, 2008: 205). Yeni olusumlar
pek cok sanatci lizerinde 6zglr etkiler yaratti. Sanatla ha-
yat arasindaki sinirlar eritmek amaciyla, geleneksel sanat
nesnesinin dislanmasi, kalicihik yerine gelip geciciligin
felsefi bir tavir olarak benimsenmesi ve bitmis yapit ye-
rine siire¢selligin ve ‘an’in 6nemsenmesi (Antmen, 2008:

205) s6z konusuydu. Meydana getirdikleri calismalarda
kullandiklar malzemelerin her giin kullanilabilir, dogal ve
genel olmasi, sanatgilarin plastik sanatlarin klasik malze-
melerinden ve onun sinirliliklarindan kurtulup, deneysel
bir tavir sergilemelerini sagladi. Boylece dogaya, tarihe ve
cagdas yasama dair olan her seyi, kimizaman cali cirpiyla,
kimi zaman canli varliklarla kimi zaman da cer ¢ople ifade
etmeye calhistilar.

Resim 7. ‘11 At’,Jannis Kounellis, 1969.

Doganin ve doga elemanlarninin yalin gériiniimlerin-
den vararlanan bu sanatcilar, 20. yiizyil sanatinin vyal-
mzca malzeme dagaraigini zenginlestirmekle kalmadi,
farklt malzemelerin siire¢ icindeki degisimini izlenebilir
ve gozlenebilir kilarak sanat deneyiminin simirlarint da
genislettiler (Antmen, 2008: 213). “Hayvanlar, sebzeler
ve mineraller sanat diinyasindaki yerini almaktadir” di-
yen Germano Celant (1992: 887-888), izleyiciyi bu tir
malzemelerin gecirdigi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik
siirecleri izlemeye cagirmis, sanatcilar da giindelik mal-
zemeyi donistiiren bir simyaciya benzetmistir.

Bu baglamda en sansasyonel yapitlardan biri, calis-
malarinda olagan ve giincel malzemelere yer veren Kou-
nellis tarafindan, 1969°da Roma’da bir galeride gercekles-
tirilen 11 At’ (Resim 7) enstalasyonudur. Sanatin alinip
satilan bir meta olmasina ydnelik tepkinin u¢ noktada bir
temsili olan bu eylem, on bir adet atin bir galeriye baglan-
masiyla gerceklestirilmistir (Antmen, 2008: 216).

Hayatin koklerine ulagmay1 hedef edinmis bircok sa-
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natc1 kullandiklart malzemeler ve yaptiklan tartismalarla,
sanatin nesnesini ortaya koymak yerine, sanati ve hayati
¢oziimlemeyi tercih etmis, boylece sanat farkl boyutlarda
toplumla iliski kurucu bir nitelik kazanmaya baslamistir.

Cevre Sorunlari ve Sanat

Alisiimadik bir diisiince sunan her sanat eseri aslinda hu-
zur bozucu ve yikicidir. Bu da sanatin siyasi yanini vurgu-
lar. Bu siyasi yapisi icinde sanat hem kendi icindeki hem
de toplumdaki 6n yargilara meydan okur ve dolayisiyla
aktivist bir role (Spaid, 2002) biiriiniir. Sanat¢ilar da ¢ogu
kez yarattiklar 6zel bir dille ve umulmadik yollarla toplum
yapisina miidahale ederler.

| ; o

Resim 8. ‘Cim Biyir’, Hans Haacke, 1966-1969.

60’larnn sonlarinda bircok sanat¢i minimal sanat fikri
ile bliylik amtlar gerceklestirirken Bat1 Almanya dogumlu
sanatcl Hans Haacke ise dikkatini biyolojik sistemler ve
doga lizerine odaklamistir. insan-cevre iliskilerine ve so-
runlarina her zaman igneleyici bir siyasi dille yamt arayan
Haacke yolunu, politika, ekonomik sistemler, cevrebilim,
endistri ve diger gilinliik hayat deneyim ve aktivitelerini
barindiran, yasam merkezli problemlere isaret edecek bir
sanat insa etmek {izerine kurmustu. 1966’da Manhattan
Galeri'de 1969'da ise Cornell Universitesi'nin diizenledi-
gi ‘Toprak Sanatr’ sergisinde kapali bir alanda bir toprak

kiimesi icerisinde bdcek ilaci kullanmadan ¢imen yetis-
tirmistir. “Cim Biy{r’ isimli calismada seyircinin ilgisini
tipik bir olaya ¢ekermis gibi yaparken her bir izleyiciye
akil almaz derecede farkli deneyimler sunmustur (Spaid,
2002) (Resim 8).

Resim 9. ‘Ren Nehri Anndirma Projesi’, Hans Haacke, 1972.

Ayrica sanat¢inin Ren Nehri'nin kirliligi Gizerine yap-
t181 ‘Ren Nehri Arindirma Projesi’ (Resim 9) ya da hayvan-
lar bulunduklar dogal ortamlardan ayinp, onlar hapset-
meye, evcillestirmeye calisan zihniyeti sorguladigr ‘10
Kaplumbaga Serbest Kaliyor’ gibi caligmalari, onun ¢evre
sorunlarina ve toplumsal meselelere olan duyarliigin
gosterir (Yildiz, 2007: 33).

Beuys ise hem insan yasamiyla doga arasindaki bag-
lantiy1 hem de radikal sosyal degisimleri betimlemede
sanatin kapasitesini dile getirmek ic¢in gosteri sanatini
kullananilk sanatcilardan biridir.

F

Resim 10. ‘Bataklik Eylemi’, Joseph Beuys, 1971.
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;Qesim 11. ‘7000-Me§e’. Joseph Beuys, 1982.

Batakliklara, Avrupa'nin en cok tehlike altindaki eko-
sistemine duydugu kaygiy1 gostermek i¢in Beuys, 1971'de
kendisinin bir batakhiga dogru kostugu, camurda yikandig
ve nihayetinde bu bataklik cukuru boyunca ylizdiigi ‘Batak-
l1k Eylemi'ni gerceklestirdi (Resim 10). Batakliklar denizden
kazamlmis toprak olarak bilinen deniz seviyesinin altinda
olankara kiitlesi haline gelme ve kuruma tehlikesialtinday-
di. Aynmi yil Almanya’'nin seri bir sekilde ormansizlagsmasiy-
la ilgili olarak Beuys ileri kentsel cevrebilimine duyulan
ihtiyaca dikkat cekmek icin Diisseldorf’ta bir orman eyle-
mine dncliliik etti (Spaid, 2002). Daha sonra 1974’te ‘Ben
Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni igin bir kir kurduile
kapanip birkag hafta gecirdi ve cevreyle ilgili kaygilar aras-
tirdi. Amerikali sigir yetistiricilerinin ciftlik hayvanlar igin
bir tehdit olarak gdrdiikleri kir kurtlarina yonelik tavirlanm
elestirdigi bu performansinda Beuys, Amerikan yerlilerinin
kutsal saydiklarn bu hayvanlar icin kendi hayatlarin nasil
tehlikeye attiklarini sembolize etti (Spaid, 2002).

Resim 12. ‘7000 Mese’, Joseph Beuys, 1982.

Uluslararast Sanat Sergisi olan Dokumenta 7'de de
(1982) Almanya- Kassel'i 7000 mese agaci ile yeniden
agaclandirmayi planladi (Resim 11-12). Mese agaclar ha-

yatin kinlganligin ve doga ile insan arasindaki karsilikh
iliskiyi ifade etmekteydi. Herkes bir agaca 210 Amerikan
dolan odeyerek agac dikme eylemine katilabilmektey-
di. Bunun karsihginda her katithma ‘kiiciik mese agaclan
blyiiyor ve yasam devam ediyor’ yazili imzali bir sertifika
almaktaydi (Spaid, 2002).

Tirkiye'de cevre sorunlanyla ilgilenen ilk sanatcilardan
biri olan Fiisun Onur, 1978 yilinda cevre kirliligine karsi sert
simgelerle yiikli bir nesneyle Tiirkiye Dogal Hayat1 Koruma
Dernegi'nin sergisine katilir. Cimentodan bir kaidenin lze-
rindeki tel 6rgliden olusturulmus bir ¢it Gizerindeki siiliiklerin
ve kiiclik ciceklerin dizili oldugu bu ¢alismasim ¢imentodan
bir kaidenin Uzerine yerlestirmistir. Yine aym kurulusun
bir sonraki yil gerceklestirdigi baska bir sergisi icin sanatci,
dikkatini doga mucizesinin neredeyse masals1 anlatimina
yoneltmistir (Brehm, 2007: 40-41). ‘Bir Tohum Yeseriyor’
(Resim 13), toprakla doldurulmus ve icinden stilize bir bitki-
nin filizlendigi, Gistli acik, dikdrtgen bir cam kaptan olusur.
izleyici, cama baktiginda, topragin altinda hem bitkiye zarar
verenlerin hem de bitkinin koruyucu meleginin yer aldig1 ce-
sitli oyuklar fark eder (Brehm, 2007: 41).

Sanatin sosyal bir olgu ve zamana gére degisebilen de-
vinimli bir yapi olarak algilanmasiyla sanatgilar, sanatin iyi-
lestirici glicline inanmaya basladilar. Tanimini degistirdikleri
sanat araciligiyla toplumsal bir déniisim vyaratabilecegini
diisiinen her sanatci bireye, topluma ve dogaya yonelik du-
yarlihigim cesitli yollarla ifade etti. Tim bu ¢abalar insanog-
lunun doga (izerindeki gelecegi hakkinda diisinmesini ve
konumunu sorgulamasim sagladr.

il

Resim 13. ‘Bir Tohum Yeseriyor’, Fiisun Onur, 1979.
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Sonug¢

Kapsami 1960 ve 1980 vyillan arasi donem ile simrlandin-
lan bu metinde ilk olarak degisen toplumsal degerlerin ve
sanatsal pratiklerin, sanatcilann dogayr anlamlandinirken
takindiklan bakis a¢ilaninda ne gibi degisikliklere yol acti-
g1 incelenmistir. Bu incelemede ilk olarak 1960’1 yillardan
once doganmin sanatcilar tarafindan nasil algilandigi ve bunu
yapitlarinda nasil ifade ettikleri tizerinde durulmustur. Bura-
dan hareketle denilebilir ki, tarihsel olarak her ¢cagin sanatci-
s1, kendisine ait bir doga disiincesine sahiptir ve bu diisiince
alt yapistile birlikte dogaya karsi bir durus sergilemistir. Sa-
natci bu durus esnasinda kimi zaman doganin birebir takli-
dine dayali gercekgi ¢dziimlemelerle kimi zaman duygulann
daha yogun islendigi ve hatta daha gercekiistiicii ifadelerle
kimi zaman da dogay1 tamamen reddederek olusturdugu dii-
zenlemeleriyle yapitina yon vermeye calismistir. Ancak 60°l
yillardan sonra doga ve sanat arasindaki iliskide eski caglara
gore daha farkl bir durus sergilenmis; diisiinsel anlamda bir
tiir kopus gozlemlenmistir. Artik doga sadece kendisinden
feyz alinacak, dykiiniilecek veya reddedilecek disandaki bir
yapi olmaktan ¢ikmistir. 1960 sonrast dénemde bircok sa-
natcinin kendilerinden dnceki caglarin sanatgilardan farkh
olarak, dogay1 yalmzca disandaki bir yapr olarak gérmedik-
leri, dogamin slrecselligini de iceren ve hatta bu siirece kati-
lan ve onu var eden yapitlar Urettikleri sonucuna varnlmstir.
Sanati yasam siirecine katmak ve toplum ile sanat arasindaki
baglar doga lizerinden yeniden tammlamak hedefiyle viicu-
da getirdikleri bu calismalanyla daizleyici veya katihmailann
doga lizerine yeniden diisiinmelerini hedefledikleri saptan-
mistir. Yalmzca dénemin cevreci hareketlerinden etkilen-
medikleri ayn1 zamanda bu hareketlere 6n ayak olduklan go-
rllmistir. Bu anlamda bu sanatgilar toplum, doga ve sanat
arasinda kurulacak yeni iliskilere yeni tammlar kazandirms,
sanat ve yasam arasindaki baglan pekistirmislerdir. Bunu da
eserlerini uyguladiklan yeryiiziinde insanlara yeni farkinda-
liklar saglayip, diger canlilara da yeni yasam alanlan acarak
gerceklestirmisler ve insanoglu olarak bu diinyada yalmz
olmadigimza, dogadaki yasamin -tiim canlilan kapsayacak
sekilde- kendisine dikkat cekmek istemislerdir.
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Bir ‘Kiiltiirel Aracr’ Olarak Muzaffer Saris6zen
ve Erken Cumhuriyet Doneminde ‘Tiirk Halk
Miizigi’nin Yeniden insasindaki Rolii

Ibrahim Yavuz YUKSELSIN *

Erken Cumhuriyet donemi mizik politikalarinin {ic temel amag etrafinda sekillendikleri gériilir. Bunlardan birincisi,
‘Ulusal Tirk Musikisi'ni, sozde ‘hasta’, ‘gayri milli’ ve ‘Bizans kirmasi’ olarak tanimlanan Osmanl dénemi ‘Sanat
Musikisi'nin etkilerinden kurtarmak; ikincisi, Anadolu halkinin toplumsal etkinliklerinde, ritiiellerinde isitilebilecek olan
‘saf’ ve ‘milli" olarak kabul edilen miiziklere ait 6rnekleri toplamak; Giciinciisii ise, Batili/modern toplumlarla ulusdtesi
kiiltiirel baglar kuracak cagdas coksesli, ancak ‘milli’ bir sanat miizigi yaratmak. Bununla birlikte her iki karsit taraftaki
(yerel-ulusal, geleneksel-modern, dogulu-batili, folklorik-sanatsal vb.) kiiltiirel referans noktalarini bilen ve séz konusu
insa slirecinde ‘aracihik’ (mediator) gorevlerini stlenecek uzmanlara ihtiyac vardi. Bu makale, Muzaffer Sansdzen’i
ve calismalarim kiiltlirel aracilik (cultural mediation) ekseninde analiz etmenin yani sira Cumhuriyet dénemi mizik
politikalarini elestirel bir bakig acisiyla ele almayi da amaclar.

Anahtar Sozciikler: Muzaffer Sarisozen, Kiiltlirel Aracilik, Tiirk Halk Miizigi, Erken Cumhuriyet Donemi, Miizik ve Politika.

Muzaffer Sarisozen as a ‘Cultural Mediator’ and His Role in the Reconstruction of ‘Turkish Folk Music’ in the Early
Republican Period

Abstract

The music policies of Early Republican Period of Turkey are shaped around three fundamental goals. Primary goal is to rescue
‘the national Turkish music’ from effects of artistic (magam) music of Ottoman Period which is described as so-called ‘sick’,
‘non national’ and ‘mongrel of Byzantine’. The second goal is to collect ‘pure’ musical examples that can be heard in the social
events and rituals of Anatolian people. The third goal is to create a modern, polyphonic but ‘national’ art music that would
constitute transnational cultural relations with modern/westerner societies. However, experts were required who knew cultural
reference points of each opposite side (national-local, traditional-modern, folk-art etc.) and would undertake the role of the
‘mediator’ during reconstruction process. This paper aims to analyze Mustafa Sarisozen and his works in the scope of ‘cultural
mediation’, and intends to evaluate the politics of music of the Early Republican period of Turkey from a critical point of view.

Keywords: Muzaffer Sarisozen, Cultural Mediation, Turkish Folk Music, The Early Republican Period, Music and Politics.
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Giris

Bircok calismada (Balkilic 2009; Hasgiil 1996; Ustel
1994) vurgulandigr gibi istiklal Savasrmin (1919-1922)
ardindan  Osmanli imparatorlugu’'nun yerine kurulan
Tirkiye Cumbhuriyeti'nin (1923), Osmanli Devleti ile
olan kiltiirel baglannin koparilip vyerine yeni ulus-
devlet modeline uygun bir kilttrel kimlik yaratmayi
hedefleyen miizik politikalarinin {i¢ temel amag etrafinda
sekillendigi gorilir. Bunlardan birincisi, ‘Ulusal Turk
Musikisi'ni, s6zde ‘hasta’, ‘gayri milli’ ve ‘Bizans kirmasr’
olarak tanimlanan Osmanli dénemi ‘Sanat Musikisi'nin
etkilerinden kurtarmak; ikincisi, Anadolu halkinin binlerce
yildan bu yana devam ettirdigi toplumsal etkinliklerinde,
ritliellerinde isitilebilecek olan ‘hakiki’ mizikleri, ‘milli’
kabul edilen kiiltiire ait drnekleri toplamak; Gglincisi,
Batili/modern toplumlarla (transnational)
kiltirel baglan kuracak cagdas coksesli, ancak ‘milli’ bir
sanat miizigi yaratmak. Ciinkii ‘muasir medeniyetler’
seviyesine erismesi hedeflenen yeni devletin siyasal
sinirlan icinde yasayan ‘modern birey’in tahayyiil edilen
kiiltiirel 6zelliklerinden biri de ulusal ve ¢agdas miizigi
anlayabilmesi olacaktir.

ulusotesi

Gokalp’e (1972: 146-147) gore, ulasilmak istenen
‘muasir medeniyet’ seviyesinin miizigi, ‘hasta’ ve ‘gayri
milli” olan Dogu mizigi (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi)
yerine Bati mizigi ile ‘milli’ olan ‘halk’ miziginin
kaynasmasindan dogacaktir. Bunun icin gerekli formiil
ise oldukca basittir: halk mizigini toplamak ve Bati
miizigi bicemlerine gore armonize etmek. Toplamakla
iliskili bolim bitiiniyle folklorcularn,
‘musikisinaslann’ gorevidir. Bu stirecte hemen her alanda
yasanan ulus-devlet merkezli ‘kiiltiirel
(cultural transformation) merkezden periferiye, kentsel
alanlardan koylere dogru uzanan bir sarmal olarak
tammlamak vyanls olmaz. Bununla birlikte, diger
tim alanlarda oldugu gibi miizikte de, yerel-ulusal,
geleneksel-modern, dogulu-batili,
vb. kavramsal karsithiklar ile tamimlanabilecek kiltirel
farkhibiklar arasindaki iliskilerin kurulmasi ve hedeflenen
amaclara ulasilmasi icin her iki uctaki kiltiirel referans

sonrasi ise

donisim’i

folklorik-sanatsal

noktalarini bilen ve boylece s6z konusu insa siirecinde
bu makalede ‘kiiltiirel aracilik’ (cultural mediator) kavrami
ile tanimlanan roll Gstlenecek uzmanlara ihtiyag vard.
Aynica, hem Bati isi, modern, ¢oksesli muzik kiltiiriiniin
hem de vyeniden kurgulanan halk miziginin tim
Turkiye'ye yayilmasini saglayacak kanallan teskil edecek
kurumsal 6rgltlenmeler gerekiyordu. Bu nedenle, Erken
(1922-1934),
ulusal cagdas Tiirk miziginin yaratilmasi ve derlenen

Cumhuriyet Donemi’'nin ilk evresinde
halk mizigi gereclerinin ‘Bati musikisi usuliine gdre’
armonize edilebilmesi icin gerekli bilgi ve beceriye sahip
muzik adamlan yetistirilmesine, bunlardan kadrolar
olusturulmasina ve egitim kurumlar kurulmasina dncelik
verilir.1 ikinci evrede (1943-1952) ise, ‘yeni musiki'nin
benimsetilmesi ve kabul ettirilmesiicin yayginlastirmaya
yonelik caligmalar icine girildigi gorallr.

Erken Cumhuriyet doneminde kurulmus vya da

dondstlrilmis en dnemli kurumsal oOrgitlenmeler

asagidaki diyagramda (Sekil 1) gorilebilir.

WA e
LA
BULTTL Iroiy
i : 1

- TR
-

MAARLF -

st i VERALETI i
bzl ! GEZEL SANATLAR | I
MiEpERLOGE 3
Sekil 1. Maarif Vekaleti'ne bagli kurumlar.
Diyagramda (Sekil 1) gorlGldigi gibi, Osmanl

doneminde kurulmus (1917) olan Dar’ll Elhan (1926'da
konservatuvar) ve Tirk Ocaklan (1932'de halkevi) gibi
dondstirme islemine tabi tutulan ve Erken Cumhuriyet
doneminde kurulan tiim kurumlar Maarif Vekaleti'ne (Milli
Egitim Bakanlig1) bagli olup, Cumhuriyet’inilk yillarindan
baslayarak resmikiiltiir politikalarimin gerektirdigibicimde
merkezi ve siki bir denetim altinda yonetiliyorlardi.
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Ikinci evreden baslayarak uygulanan politikalarin
en 6nemli sonuclarindan biri de, yeni kurulan devletin
siyasal sinirlan iginde yasayan, ancak aralarinda inang,
dil, mizik vb. bakimindan bircok farkliliklar olan
topluluklar ‘Tirklik™ esasina dayali tek bir ortak paydada
bir araya getirecek yeni bir *halk miizigi'ni yeniden insa
etmek olmustur. Bu siirecte dnemli rol oynayan aktdrlerin
basinda ise bu makalenin merkezinde yer alan Muzaffer
Sansdzen (1899-1963) gelir.

Muzaffer Sarisdzen, Maarif Vekaleti (Milli Egitim
Bakanlig) tarafindan planlanan ve 1937'de Sivas'ta
gerceklestirilen birinci derleme gezisinden baslayarak,
Anadolu'daki gereclerin derlenmesi,
arsivlenmesi ve Bat1 notasyonu ile ceviriyazimlarinin
yapilmasimin yam sira, Ankara Radyosu'nda kurulan
‘Yurttan Sesler’ toplulugu ile ‘Tiirk Halk Miizigi'nin insasi
siirecinde asagida aciklanan birkac ‘kiltirel aracilik’
roliini (aktarma, glclendirme, donlstiirme
vb.) birden {stlenmis en 6nemli aktdrlerden birisi olarak
karsimiza ¢ikar.

miziksel

koruma,

Kavramsal Model: “Kiiltiirel Aracilik’2

Belirlenmis toplumsal baglami disinda pek ¢ok
anlama gelebilen ‘araciik’ terimi, genellikle birkag
cekirdek diisiinceye ve kavrama isaret eder.3 Aracilik, en
yaygin bicimde, iki uzak ya da karsit kutup arasindaki orta
noktayr isgal etme kabiliyetidir. Aracilik etmek demek,
temelde “iki farkli konum arasinda bir temas noktasi, bir
kesisim, iletisim ve diyalog alam” saglamaktir (Debrix
2003: xxi).

o- PmO

Sekil 2. iki farkli konumu (X ve Y) baglantilayan aracilik alam
(Yukselsin 2011a: 223).

Aracilik, Runes’un (1970: 190) da vurguladig
gibi oOzellikle “aracisiz etkilesimin mimkiin olmadig
birbirinden oldukca farkli gerceklik bicimlerine sahip
sistemler icin” gereklidir. S6z konusu sistemlerin kendi

Ozgilliklerini cogu zaman kendi kiltiirel dizgelerini
olusturarak tanimladiklan gercegi g6z dniine alindiginda
araciiga duyulan gereksinim daha da 6nem kazanr.
Burada kastedilen ‘kiltiirel aracilik’tir. Clnkid kiiltiirel
aracaligin  en temel dayanag, kiltiirel nesnelerin
kavranmasinin bireysel ve yardimsiz gerceklesemeyecegi
varsayimidir. Bu nedenle bir anlam dretme araci olarak
mizigin kavranmasi icin de her zaman kiltlrel aracilara
ihtiyac vardir (Yiikselsin 2011a: 223).

Ronald Taft (1981: 53), Bochner’in kitabina
katkisinda kiltiirel araciyr, “dil ve kiiltiir bakimindan farkh
kisi ya da gruplar arasindaki iletisimi, anlayis1 ve eylemi/
hareketi kolaylastiran kimse” olarak tanimlar. Dolayisiyla
kiiltlrel arac1, bir baglanti olarak hizmet vermek amaciyla
bir dlclide heriki kiiltiire de katilmak zorundadir. Bochner,
bu durumu vyani bir bireyin arayliz durumuna bulastig
siradaki ya da sonrasindaki degisimleri ‘kiiltiir 6grenme’
(culture-learning) olarak adlandinr.* Buna gore, ‘kiiltiirel
aract, en az iki farkli kiltdire iliskin bilgi, beceri ve aracilik
deneyimlerine sahip kisi olarak tamimlanabilir.

Sekil 3. Kiiltirel araciigin gorev ve amaclar (Yiikselsin 2011a: 224).

79



80

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

ibrahim Yavuz YOKSELSIN - Bir ‘Kiiltiirel Arac1’ Olarak Muzaffer Sarisézen ve Erken Cumhuriyet Déneminde ‘Tiirk Halk Miizigi'nin Yeniden insasindaki Rolii

Yukandaki diyagramda (Sekil 3) goraldugu gibi
kiiltiirel araciigin, bazilan birbirine karsit (6rn. korumak
ve donulstiirmek), belli basl gérev ve amaclan vardir.
Bir kalttrel aracilik gorevi olarak ‘aktarmak/tasimak’
(transferring/transporting), bir kiltiriin kismen ya da
bitliniiyle bir yerden bir yere tasinmasi bicimindeki
mekansallifa ya da kiiltiirel bellek alanlarinda (bireylerin
biyolojik bellekleri ya da fiziksel mekanlarda) saklanarak
gecmisten gelecege aktarnilmasi biciminde zamansalliga
vurgu vyapar. ‘Uzlastirmak’ (reconciliation), iki farkl
kiltirel varolus diizeyinin her birinin karsisindakinin
kiiltiriine duydugu hosgoriiyl arttirmayr oldugu gibi,
iki kdltiriin yeni bir varolus dizeyinde, yeni bir ortak
kiiltirel paydada bulusabilmelerini de amaclayabilir. Bir
kiltiriin devamlili§i ve dayamkhihig elindeki ‘kiiltiirel
sermaye’nin gliciine baghidir. Bu sermayenin arttirilmas,
yani ‘giiclendirme’ kiltirel aracihk olmadan muimkin
degildir. ‘Glclendirmek’ (reinforcement), ya sahip olunan
kiiltiirel dizgeye gore yenilerinin yaratilmasi ya da baska
kiiltiirlere ait olanlann sahip olunan dizge referans
alinarak dondstirilmesi  yoluyla saglanr.
aracihgin ‘koruma’ (protection/preserving) gorevi, ¢ogu
zaman bir kiiltiiriin isaretleyici 6zelliklerini ve nesnelerini
onun adina muhafaza etmek ya da dis etkilere kapatmak
biciminde olabilir. ‘Ddéniisim’ (transformation), baska
bir cevreye (mekansal, kiltiirel, toplumsal vb.) ait bir
ozne ya da nesnenin (bir birey, kiltlrel unsur vb.) yeni
bir cevre icinde yabana olarak algilanmadigi ya da
yabancaligimin farkina vanlmadigi zaman miimkiinddir.
Dondsim iki yolla gerceklestirilir: Uyarlama/adaptasyon
(adaptation) ve birestirme/sentezleme (synthesizing).
Bir kiltdrl ‘yeniden insa'ya (reconstruction) yonelik
aracibik ise, kiltiiriin devambiliginin yam sira dinamiklik
ve degisebilirlik ozelliklerine vurgu yapar. Cinki ister
koruma, ister ddonistiirme, isterse glclendirme amach
olsun her kiltlrel aracihik etkinligi, 6znesi olan kiltlirin
yeniden ve yeniden Uretilmesini gerekli kilar (Yikselsin,
2011a: 224, 225).

Kiltirel

Kiiltiirel Arac1 Olarak Sarisozen

Muzaffer Sansdzen’i halk miiziginin sistematik olarak

derlenmesi, yayginlastirilmasinda
oynadigiaracilik rolleriniortaya ¢ikaranetkenleri, bir bagka
soyleyislekiltiirelaraciyanasildonistiigiinianlamakicin,
Bochener’in (1981:2) “kiltiir 6grenme” olarak adlandirdig
kiiltlrlenme, yani yetisme siirecine bakmak gerekir. Bu
kiiltlirlenme sirecinin ilk evresi, cocuklugundan Dar’{l
Elhanin 1926 yilinda gerceklestirdigi ilk derleme gezisine
kadar gecen siire olusturur.

kurgulanmasi ve

1899°da, Sivaslh, egitimli, saygin ve miiziksever
bir ailenin en kiiclik ¢ocugu olarak dogan Sarisézen’in
hem makamsal (Klasik Tiirk MUzigi) hem de modal (Halk
Miizigi) miizik kiltlrleri icinde yetistigi goruliir (aktaran
Altinay, 1993: 1; Elci, 1997: 23). Muzikle yakindan
ilgilenen aile lyelerinin Naksibendi olmalan nedeniyle o
donemde calgi calmak hos karsilanmadigiicin ud, keman,
baglama ve tanbur gibi calgilar evin gizli bir bdlmesinde
saklamyordu (Elci, 1997: 23'den). Boyle bir ortamda
diinyaya gelen Sarnsdzen’in, Ali Riza Avni'nin kendisi
ile yaptigr bir gorlismede, miizikle iliskilenmesinin
konusmayabasladigiilk giinlerkadareskioldugunu, annesi
ve agabeylerinin kendisini halk mizigine kars1 6zel bir ilgi
gelistirmesini sagladiklanm, bilyiidikce agabeyleri ile
gittikleri sazli ve hikayeli kahveler ve koy hayatinin etkisi
oldugunu vurgulamasi bunu destekler (aktaran Elci, 1997:
23). Altinay’in (1993: 1) aktardiklarina gore bu donemde
Sarisézen hem ud hem de baglama calmaktadir.>

Kurtulus Savasrmin ardindan 1922-23 vyilinda
0gretmenlige baslayan Sansdzen’in ‘Kiiltiirel Aract’
olmasiyla sonuclanacak kiltiirlenme sirecinin ikinci
evresi, aslinda 1926 yilinda Dar’dl Elhan (kurulus tarihi
1917) tarafindan gerceklestirilen ilk derleme gezisi ile
baslar. 31.7.1926-20.9.1926 tarihleri arasinda (Altinay,
2008:2) diizenlenen gezide Sivas’agiden Derleme Heyeti,
Muzaffer Sansdzen'deki mizik yetenegini kesfeder ve
Derleme Heyeti'nin baskanm Yusuf Ziya Demircioglu daha
sonra istanbul Belediye Konservatuvan adim alacak
Dar’iil Elhan’da okumasi icin kendisini davet eder. Kendi
dogdugu topraklarin miizik kiltiriini (modal-makamsal
miizik, baglama, ud icras1) 6grenmis olan Sarisdzen Dar’iil
Elhan’a gonderilerek Bat1 sisteminde (nota 0grenimi,
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keman icrast) egitim gb‘rijr.6 Dar’ll Elthan'daki egitiminin
ardindan yeniden Sivas’a dénen Sarnisézen, dnce ‘Sanatlar
Okulu'ndaardindan Sivas Lisesi'nde miizik 6gretmenligine
atanir (Senel,1999:109; Altinay, 2008: 2; El¢i, 1997: 24).

Sansézen bu donemde kiltiirel aracihk ile
iliskilendirebilecegimiz ve bir anlamda uzmanlasma
deneyimleri olarak drneklendirebilecegimiz iki somut
projenin gerceklesmesinde rol oynar. Bunlardan birincisi
kendisi gibi bir mizik 6gretmeni olan Hlseyin Kaya
ile birlikte Sivas'ta Garp Musikisi (Bati miizigi) egitimi
vermek iizere ‘ilk Musiki Mektebi'ni kurmasidir. 0
donemde yayimlanan bir calismada okulun kurulusu
soyle tammlaniyor: “Garp Musikisinin nemi heniiz
laytkiyla anlasilamadigr bir zamanda Anadolu’nun tam
gobeginde boyle bir kurumun canlanmis olmasi, ilim
gidisi bakimindan miitesebbisleri takdirle kaydettirecek
bir hadise teskil ediyor.” (aktaran Altinay, 1993: 2).
Tim cabalara karsin okulun dmrii pek uzun olmasa da,
Sarisdzen ve Kaya'min Sivasli genclere Bati miizigini/

kiltlirinl 6gretmeleri dikkat cekicidir.

Sansodzen'in i¢inde yer aldigr ikinci proje, ‘yerel
olanin korunmasina ydneliktir. 1930 Eylul'iinde Sivas’a
atanan Ahmet Kutsi Tecer ile birlikte 1931 yilinda ‘Halk
Sairleri Koruma Dernegi'ni kurarlar ve ayni yilin sonunda
(5 Kasim) Halk Sairleri Bayrami'ni diizenlerler (aktaran
Altinay, 1993: 3). Bu bayram, daha sonra ulus-devlet
projesinin secilmis halk miizigi sanat¢isi olarak radyodan,
koy enstitiilerine kadar birgok kurumda gorev almig ve
‘otantik’, ‘yerel’, ‘bozulmamis’ halk miziginin temsilcisi
olarak simgelestirilmis dasik Veysel Satiroglu'nun
kesfedildigi etkinlik olmasiyla da olduk¢a dnemlidir.
Ayrica, vyapilan etkinlik sonrasinda ¢ikanlan broslrde
Sansdzen, notalar ile birlikte ‘Sivas Halaylan’ baslikl bir
yaziyayinlar (El¢i, 1997: 27).

GorGldagh gibi, once kendi yasadigr cografyanin
kiiltiirii icinde (tek kiiltiirli) yetisen, ardindan istanbul
Belediye konservatuvarindaki egitimi sonrasinda Sivas’ta
gerceklestirdigi projelerle hem Batili, kentli ve modern
hem de yerel ve kirsal kiiltlre iliskin deneyimleriyle, bilgi

ve becerilerini en azindan iki-kaltiirli olarak gelistiren
Sarnisézen, yeni ulus-devlet projesinin beklentilerini
karsilayacak bir ‘*klttrel aracr'ya dénlsmustdr.

Sekil 4'te de gorilebilecegi gibi, Muzaffer Sansdzen
insaedilmekteolan “Tlrk Halk Miizigi"ne gereg olusturacak
halk sarkilanmn ve ezgilerinin hem derlenmesi ve
arsivlenmesi, hem Cumhuriyet donemi ideolojisi ve Bati
normlarinagdre yeniden kurgulanmasi, hem de kurgulanan
yeni halk miziginin radyo aracihgiyla yayginlastinlmasi
asamalarinin timiinde de gorev almistir.

Sekil 4. M. Sansézen’in Tiirk Halk M{izigi'nin insasi siirecinde
tistlendigi gorevler.

‘Yerel’in Toplanmasi ve Doniistiiriilmesi

Muzaffer
ile ilgili deneyimleri yasadigr dénemde yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin resmi kiltir politikalan cercevesinde
onemli kararlar alinmis ve uygulamaya gecirilmisti.
1931'de kapatilan Tiirk Ocaklar’nin yerine 1932'de
Halkevleri kuruldu. 1 Kasim 1934'de Atatiirk’iin mecliste
yaptigi konusmamn hemen ardindan Musiki inkilabi
Komisyonu'nu olusturuldu ve Tirk mizigi radyolardan
yasaklandi. Yine aym yil Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi 1936 yilinda gerceklestirilen
uygulamalara bakildiginda, o déneme dek TTTAS (Tirk
Telsiz Telefon Anonim Sirketi) tarafindan isletilen
Radyo'nun devlet radyosuna dondstirilmesi, Tirk
miziginin radyolarda yeniden baslatilmasi, Ankara Devlet
Konservatuvar’nin kurulmasi ve aym yil icinde Bela
Bartok’un Tiirkiye'ye gelerek A. Adnan Saygunile Adana'da

Sansdzen’in  Sivas’'ta kilttrel aracilik

kuruldu.
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alan calismast gerceklestirmesi gibi, miizik reformuna
yonelik caligmalarin hayata gecirildigi goralr.

Bartok’un gelisine kadar Seyfettin ve M. Sezai Asaf
kardeslerce (1925), Istanbul Konservatuvar’nca (eski
adiyla Dar’iil Elhan) 1926-29 yillar arasinda ve Tiirk Halk
Bilgisi Dernegi'nce (1929 ve 1931'de) gerceklestirilen
yerinde derleme calismalar diginda halk miizigine iliskin
baskaca bir derleme calismasi yap1lmam1§t1.7 Bu nedenle
Bela Bartok’un Saygun ile birlikte gerceklestirdigi alan
arastirmasina dayali model calisma Kurt Reinhardin
da (1992: 220) belirttigi gibi “Tirk muzik folklorunun
gelismesinde ©nemi yadsinamayacak bir kilometre
tasidir”. Ankara Universitesi Macar Dilleri profesorii
Ldszlé6 Rdsonyi, M. Ragip Gazimihal ve A. Adnan
Saygun’un Ankara Halkevi'nin
davetiyle Tiirkiye'ye gelen Bartdk'un davet edilmesinin en
onemli nedeni, Saygun’a gore “tecriibeli bir halk muzigi
derleyicisinden uzman damsman olarak yararlanmaktir”
(Yukselsin 2011b: 254'den). Kisa bir stireye (18-25 Kasim
1936) sigdirlan bu alan caligsmasinda, Bartok ve Saygun
icin Maarif Vekaleti (Milli Egitim Bakanlign) tarafindan

girisimleri  sonucu,

gorevlendirilen Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin de
gozlemci olarak bulundular. Akses ve Erkin’in gdozlemci
olarak bulunmalarnnin nedeni acgiktir aslinda: ‘Usta’
Bartdk’dan derlemeisinininceliklerini 6grenmek. Nitekim
Saffet Arikan’in Maarif Vekili oldugu dénemde, ayni yil
heniiz kurulmus olan Ankara Devlet Konservatuvarrnca
derleme calismalarinin daha sistematik yapilmast ve
bir folklor arsivi kurulmasi kararlastinlmisti. Boylece
derleme calismalarnnin nasil yapildigim yerinde izlemek
tizere gorevlendirilen Ankara Devlet Konservatuvan
kadrosundaki Akses ve Erkin ertesi yil 17 Agustos 1937'de,
Hasan Ferit Alnar, Halil Bedii Yonetken ve teknisyen Arif
Etikan'in da gorev aldig1 ekiple Sivas, Elaz1g, Erzincan,
Erzurum, Gimiishane, Trabzon ve Rize illerinde yiiritilen
ilk derleme calismasina basladilar. Bu derleme gezisinin
Sivas ayaginda ekibe Ahmet Kutsi Tecer’in tavsiyesi ile
Muzaffer Sansdzen’in de katilmasi (Altinay, 1993: 3; Elci,
1997:27), ayni zamanda Sansodzen’in Tiirk Halk miiziginin
insast siirecindeki bas aktdrlerden biri olacag siirecin

de isaretleyicisidir. Sansdzen, Sivash olusu, bdlgeyi ve
halk miizigi ustalann iyi tanimasiyla bu ilk derlemede
onemli katkilar saglar. Sansdzen, Sivas'in miizik ve halk
oyunlart hakkinda aynntil bilgilere sahip olmanin yani
sira Ruhsati, Veysel, Verani, Emrah, Simmant ve diger
asiklarnin edebiyatlarim da iyi tammaktadir. Sivas agzin
iyi bildigi icin dsiklarin soylediklerini iyi anlar ve dogru
bicimde kaydeder. Ayni basariyir bundan sonra gidilen
diger yerlerde de sergiler (El¢i, 1997: 27).

Sarisozen, bu ilk  derleme  calismalarinda
gOsterdigi basan Gzerine ertesi yil (1938) Ankara Devlet
Konservatuvar Folklor Arsivi Sefligi'ne atamir (Altinay,
1993: 4) ve boylece asil ‘kiltirel aracilik’ rolli baslar.
Sansodzen, Ankara Devlet Konservatuvan tarafindan
1937'den 1952 vyilina kadar diizenlenen derleme
gezilerinin tiiminde gobrev alir. Sansdzen’in besinci
derleme gezisinden (1941) baslayarak bircogunu Halil
Bedii Yonetken ve Ali Raz1 Yetisen ile y[jr[jttijg[j8 derleme
gezileri folklor
10.000’e yakin miziksel gere¢ toplamir ve derlenen

gerecler tele, muma ve tas plaklara kaydedilir.

sonucunda konservatuvar arsivinde

Fotograf 1. Muzaffer Sansdzen, M. Ragip Gazimihal, Riza Yetisen
derleme calismasinda, 1939/40.

Derleme gezilerini inceledigimizde, kiltiirel aracilik
baglaminda (¢ ana amaca hizmet ettigini goriiriiz.
Bunlardan birincisi, saf/6z halk muzigini timisal icerigi
ile birlikte icra edildigi gibi fonografa kaydederek
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Ankara'daki folklor arsivi belgeligine aktarmak ve boylece
radyo gibi kitle iletisim araclarinin yayginlagmasi ile yok
olma tehlikesi altinda oldugu diisiiniilen yerel mizik
kiltirlerini gelecege tasimak lizere muhafaza altina
almaktir. Bu nedenle koylilerin (uzman mizisyenler)
ya da profesyonel mizisyenlerin belleklerinde vyer
etmis sozel ve calgisal gereclerin iceriklerine ve kiiltdrel
ozelliklerine iliskin malumatlar, ileride degerlendirilmek
tizere derleme fisleri ile saptanip yerinde kaydediliyordu.
ikincisi, modern/Batili tekniklerle islenmis milli coksesli
Turk miziginin yaratilmasi icin gere¢ olusturmaktir.
Sonuncusu ve bu makalede tartisildigi Gizere, tim Anadolu
halk miiziklerinin envanterini ¢ikartarak, bu envanterden
secilenlerden kurulu yeni ulus-devlet modeline uygun bir
‘Tlrk Halk Miizigi’ yaratmaktir.

‘Kiiltirel
olarak adlandirdigimiz bu siirecte yapilan calismalann

Donisim’  (cultural  transformation)
ilk ayagr ise yazih olmayan kdltirlerin yazili kiiltlire
doniistiriilmesidir. Ancak asagida tartisilacagi lzere yazili
kiiltlire doniistirmede kullamlan yaz1 -miizik yazisi-
olarak Bati kiiltlirlerinde kullanilan ve tonal bir sisteme
uygun olan Nota yazisimn Tlrk miizigine uyarlanarak
kullanilmasi bircok sakincayr ve yanlishigi da beraberinde
getirmistir. Bununla birlikte resmi olarak, Donizetti'nin
Yeniceri Ocag ile birlikte lagvedilen Mehterhane’'nin
yerine kurulan bandonun basina ge¢gmesinden (1828)
sonra kullamlmaya baslanan ve Cumhuriyet déneminin
baslangiandailk olarak Geleneksel Tiirk Sanat M{izigi'nin
yazilmas1 icin uyarlanan Bati notasindan bagka, ortak
olarak bilinen ve kullanilan bir muzik yazist olmadig
distndlirse, elde baska bir secenek olmadig ve bu
durumun kagimlmaz oldugu daha iyi anlasilir. Ancak
dondsiim siirecinde meselenin yalmzca Bati notasinin
kullanmlmasina

indirgenemeyecegini de vurgulamak

gerekir.

Kiiltiirel Miidahale: Tiirk Halk Miizigi’nin
insasi / Restorasyonu

Cumbhuriyet déneminin reformcu atiimlan icinde yerel
kimliklere dokunulmayacagim distinmek hata olurdu.

Clink{ giris boliminde de belirtildigi gibi, Cumhuriyet’le
birlikte uygulamaya gecirilen projenin ana hedefi,
misak-1 milli simrlan igindeki halki glindelik yasam
ve giyim kusam tarzindan yemek adabina, giindelik
yasam aliskanliklarindan toplumsal davrams kurallarina
varincaya kadar her anlamda doniistiirmekti. Dolayisiyla
modernlesme/Batililagma ekseninde ylritilen
calismalarin bir sonucu, derlenen yerel kiiltiirlerin Batinin
kiiltiirel normlarim ve tekniklerini 6grenmis kadrolarca
yeniden kurgulanarak ait olduklart topluluklara ‘milli
kaltir olarak sunulmast oldu. Yerel mizik kiltlrlerine
ait gereclerin (kdyli sarkilar, danslan) toplanip yeniden
islendikten sonra halkevleri ve radyo araciligr ile tim
tlkeye yayilarak ortak bir ‘milli’ kiiltlird (Ttrk Halk Miizigi,
Turk Halk Oyunlarn/Danslan) paylasan bir millet/ulus
yaratilmas1 hedefleniyordu. Bu durum halk miiziginin
insasinda yerel miziklerin dil, ezgi, tartim/usul, calgilar,
seslendirme bicemi vb. bircok 6&zelligine “yetkili
uzmanlar” (Ediboglu, 1947: 10) tarafindan midahale
edilmesi mesru kabul edildi.

Halk miziginin yeniden insasindaizlenilen yol ile dil
reformunda izlenilen yol arasindaki benzerlikler dikkat
cekicidir. Dil reformu ve Giines-dil teorisinde izlenilen
yol bir anlamda ulusal/milli olarak tanimlanabilecek
Ozelliklere sahip yeni ve d(niter bir ‘halk muzigi’
tretilmesinde de model oldu. Dil reformu ile milli kimligin
insasinin vazgecilmez bilesenlerinden biri olarak goriilen
tek tip ve homojen bir dil yaratilmasi gerekiyordu. Clink{
Kurtulus Savasi sonrasinda cizilen yeni sinmirlar icinde
birbirinden farkli bircok dil (Tirkce, Kiirtce, Rumca,
Ermenice, Lazca, Romanca, Arapca, Arnavutca, Bulgarca,
Glrclice, Adigece vb.) konusuluyordu. Cumbhuriyet
oncesinin ‘Osmanlica’ olarak da adlandinlan resmi dili
ise Tirkce, Arapca, Farsca dillerinin bileskesi olan bir
dildi. Bununla birlikte, Cumhuriyet déneminin sdylemi,
halkin giindelik konugmasinda bu dilden ok farkl bir dil
(6z-Tirkce) kullamldigin1 iddia ediyordu. Cumbhuriyet
rejiminin belki de en dnemli avantaji (aym zamanda
yanilgis) ise bu topluluklarin bircogunun okuma-yazma
bilmemesiydi. Egitim ve harf devrimi ile birlikte yeniden
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insa edilen Tirkce’'nin tim topluluklara 6gretilmesinin
de daha kolay miimkiin olacagr disiiniliyordu. Bu yolla
Osmanlica denilen eski Tiirkce icindeki tiim Arapca ve
Farsca kelimelerin atilmasinin yani sira, Tirk Dil Kurumu
tarafindan yeni sdzciikler tiiretilmesi yoluyla ar bir Tlrkce
olusturularak tiim topluluklarin bu dili konusmalan
saglanacakti.  Bu topraklarin  tim  topluluklarinn
konusacagiresmidili Tlirkce, miizigiise ‘Turk Halk Miizigi’
olacaktr. Dolayisiyla dil reformu, ¢ogu zaman sozel halk
miiziginin dilini de yeniden formiile etmeyi gerektirdi.
Ornegin, Stokes’un (1998: 104) aktardifina gore, TRT
repertuvarinda bulunan ve “Prahoda mindim sirdim
seyrana” sozleri ile baslayan bir tirki “Gemilere bindim
siirdim Samsun’a” seklinde degistirilmistir. Zira tren
anlamina gelen prahod sézcigl Rusca'dir ve bu sekilde
kabul edilmesi mimkin degildir. Tren sézcigiiniin 6z
Tirkce karsihgr da bulunmadigindan, tren yolculugu
gemi yolculugu ile degistirilmistir. Hasgiil (1996: 43) de
‘seyran’ sdzclgiiniin Arapca olmasindan dolayr Samsun
ile degistirildigini aktarir. Sonraki bir degisiklikte de
yolculugun son duragi Baki yerine Igdir olmustur.

Cumhuriyet dénemi mizikcilerinin halk mizigini
coksesliyapmakvearmonizeetmek,tiirkiilerikoroyauygun
hale getirmek gibi halk mizigi merkezli uygulamalarina
bakildiginda ezgilere etmek kaginilmaz
goriiniiyordu. Sanso6zen’in derleme ve icra calismalan

miidahale

sirasinda halk miiziginin ana karakterinin kaybolmamasi
icin oldukca caba harcadigi yadsinamaz. Ancak karsisinda
iki 6nemli engel vardir. Birincisi, tim Anadolu’da ayn
ses sisteminin kullanilmiyor olmasidir. ikincisi, Bat1 nota
yazisinin bati dis1 makamsal ve modal mizikleri yazmak
icin icat edilmemis olmasidir. Aynmi sorunu kendisinden
onceki derlemeciler de yasamis ve kendilerince ¢ozim
iretmeye calismislardi. S6zgelimiSaygun, halk ezgilerinin
notaya almak icin Dr. Suphi Ziihtl (Ezgi)'nin 1933-1953
yillarn arasinda yayinlanan 5 ciltlik “Nazari ve Ameli Tlrk
Musikisi” baslikl kitabinda ortaya koydugu ve makamsal
miizigin Bat1 notasyonu ile yazilmasi icin gelistirdigi
degistirgecleri cok az degisikliklerle kullanmig, ayrica
tirktlerin metinlerinde Karadeniz agzimin telaffuzu igin

bir 6nceki calismasinda oldugu gibi ¢esitli simlerden (¢
yerinets, cyerine dz vb.) yararlanmistir (Yiikselsin, 2011b:
257). Benzer bicimde Sansdzen’in de bu sorunlart asmak
icin oldukca ¢aba harcadigr gorilir. Elci'nin aktardiklarina
gore ilk kez Sansdzen, halk miizigindeki koma sesleri
numaralandirarak, ezgisel karakterin kaybolmamasina
calisir. “Bes koma bemol koyuldugunda, sanat¢i onu
iki koma basar. Bu nasil belli edilecek? Ornegin; halk
turkdlerini bilmeyen bir sanatgi oradaki bes komayi basar;
ancak tdrkideki gerekli olan ses basilmamis olur. Biz
oradaki koma nisbetini gdriince sazimizin perdesini ona
goOre ayarlayarak basanz.” (El¢i, 1997: 123).

Bununla birlikte, Yurttan Sesler tarafindan icra
edilen tlrkdlerin ait olduklar yerlerden gelen sikayetler,
tirkilerin - bir sekilde degistirildigini gosteriyordu.
Acikca, dinledikleri tiirkiiyl ilk kez duyanlar icin aslinin o
oldugu algisi gelisirken, tlrkiiniin 6zgiiniin bilenler bir
seylerin degismesinin rahatsizligim duyuyorlardi. Radyo
Dergisi'nde B.S.E imzasi ile yayimlanan ve olasilikla
Baki Sitha Ediboglu tarafindan kaleme aldig1 disiindlen
yazidan yapilan asagidaki alint1 hem bu sikayetlere bir
yamt hem de ‘yetkili uzmanlarca’ yapilan miidahalenin

mesrulugunun savunulmasi bakimindan dikkat cekicidir.9

"Yurttan Sesler’ yayinlarinda calinan tiirkiiler arasinda
memleketin cesitli bélgelerinde séylenen bazi parcalari
kismen degismis, yahut -tabir caizse- restore edilmis
sekilde dinleyen bazi kimseler, alisik olduklart nagme
ve temalarin degismis oldugunu gdriince sinirleniyorlar:
‘bu tiirkii boyle degildi, bunu bu hale sokan kim, halkin
tirkisii nasil  degistirilebilir?”  seklinde itirazlarda
bulunuyorlar.

Tiirk folklorunda dyle tiirkiiler vardir ki, Giineyde baska,
Kuzeyde baska, Dogu’da baska bir eda ve tavirla okunur.
Bunlarin ana temalart dahi bazen ¢ok degisebilir. Radyo
ve radyonun Yurttan Sesler saati biitiin memlekete
hitap ettigi icin bu tiirkiiler arasinda esasl bir tercih
yapmak, iyisini kdtiistinden ayirmak mecburiyeti vardir.
(Ediboglu, 1947: 10).

Ediboglu'nun ‘yetkili uzmanlar’ olarak niteledigi
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kisilerden basinda Muzaffer Sarsézen gelir. Bununla
birlikte, Tekelioglu'na (1999: 149) gore, “Sarisdzen
toplanan yerel drnekleri yorelerine gore simiflayip notaya
gecirirken, asiklarin gelistirdikleri kisisel tarzlar yok sayar
ve tirkiiyl kendi kafasindaki ‘yoreye’ gore simiflandinr:
Kriter yedi cografibdlgedir ve ‘uymayan’ érnekler dislanir”.

Halk Miiziginin Yayginlastinlma Araci olarak Radyo

‘Tirk Halk Mizigi'nin insasindaki son adim, derlenen
halk mizigi gereclerinin yeniden kurgulanarak tim
yurda ogretilmesidir. Bu siirecte, konservatuvarlarn
yan sira radyo da halk miizi§inin bicimlendirilmesinde
rol oynayan dnemli kurumlardan olmustur. Radyonun
bu siirecteki rolii, Ankara ve istanbul radyolarinin
devletlestirilmesinden (1936) sonra baslar. ilk yillarda
(1927-1936) ozel statiideki her iki radyoda agirlikh
olarak Geleneksel Tlrk Sanat Miizigi yayinlan yapilmakta
olup halk miizigi bireysel icralar ve ¢ok kisa sirelerle
sinirliydi. Nihayet cumhuriyet dénemi kiiltiir politikasina
gorece ters oldugu dislinilen bu durum 1934’de Tiirk
miziginin devlet eliyle radyolarda yasaklanmasi ile
bitlniyle sonlandinlmistir. Kocabasoglu'ndan (1980: 72)
ogrendiklerimize gore, 1927-1936 yillan arasindaki sirket
radyoculugu doneminde radyo yayinlannin hem Ankara
hem de istanbul radyolan genelinde % 84,25'i miizik
yayinlarnina aynldigr ve bunun yaklasik % 44’lik oranin
Geleneksel Tirk Sanat Mizigi yaywnlan olusturdugu
halde, Halk miizigi yayinlan yalmzca istanbul ile sinirl
idi ve 1927 yili verilerine gore toplam yayinin % 2’lik bir
kismini olusturuyordu.

Fotograf 2. Radyo basinda bir aile, (Radyo, 1942c: arka kapak).

1927 vyilinda Tirkiye Telefon Telsiz Anonim
Sirketi (TTTAS) tarafindan baslayan gorece 6zel radyo
yayinciliginin (sirket radyoculugu)1© 1936 yilinda Posta
Telgraf Telefon isletmesi'ne (PTT) devredilmesi yoluyla
devlet radyosuna doniistiiriilmesi, resmiideolojiye uygun
bicimde bi¢cimlendirilmeye baslamlan ‘Halk Mizigi'nin
tim Tirkiye'ye yayilmasi siirecinin de baslangicint teskil
eder. O déneme kadar, istanbul ve Ankara radyolarnnda
sistemsiz ve diizensiz olarak yer bulan halk miizigi, kisa
siire icinde yeni Cumhuriyetin ideolojisine uygun bicimde
sistemli ve uzun erimli bir yayinsal icerige kavusacaktir.
Ancak, radyonun 1936'da devletlestirilerek Tiirkce miizik
yaymina yeniden baslanmasinin ardindan Geleneksel
Tiirk sanat Miizigi'nin yeniden icrasina baslanirken, halk
miziginin radyo yayinlanndaki yeri bir siire daha silik
kalacaktir. Bu donemde Ankara Radyosu’'nda Sadi Yaver
Atamantarafindangerceklestirilen ‘AgiklamaliHalk Miizigi’
programi, radyolarda anonim ve asik edebiyati Giriinlerine
yer verilen ilk sistemli érnek olmasi bakimindan énem

tasir.

Kocabagsoglu'nun (1980: 51, 54) Vakit (3 Ocak ve 4
Subat 1927) ve Son Posta (6 Kasim 1927) gazetelerinden
aktardigina gore, 1927 yilinin sonlarinda Tiirkiye'de 2000
kadar radyo alicisinin bulundugu, bunlann yarisinin bile
kayith ve ruhsathi olmadigi tahmin edilmektedir. 1930
yilina gelindiginde TTTASye kayith radyo (dolayisi ile
abone) sayisi 1500, 1933'de ise 5000 kadardir. Selim
Sarper’in (1942:1) Radyo dergisinde yayimlanan yazisinda
belirttigine gbre, 1941 yili ortasi istatistikleri ile radyo
cihazi sayisi evlerde 66.000, Halkodalan, Kdy Enstitiileri,
kislalar, orduevleri, lokantalar, kahvehaneler gibi umumf
yerlerde 34.000°e ulagmistt ve Ankara radyosunun
yaklastk 3 milyon dinleyicisi vardi.11

Yurttan Sesler: Yeniden Kurgulanan Homojen ‘Halk
Miizigi’'nin Yayginlastinlmasi

Sarisézen’in  derleme calismalan ile yurdun farkh
bdlgelerinden toplamilan tiirkiilerin yeniden kurgulanarak
tiim yurda yayilmasi stirecindeki aracilik rolii 1940 yilinda
Ankara Radyosu'na cagirilmasi ile basladi. O siralarda
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Ankara Devlet Konservatuvar’t Arsiv M{dirli olarak gorev
yapan Sarisézen'den, Ankara Radyosu MUdiri Vedat
Nedim Tor ve Miizik Yayinlan Midiri Mesut Cemil’in
teklifiyle, ilk 6nce Mesut Cemil ydnetimindeki Klasik
Tirk Miizigi korosuna (ve elbette radyolann basindaki
halka), halk tlrkilerinin 6gretilecegi ‘Bir Halk Turkisi
Ogreniyoruz’ programim hazirlamasi istenir. Vedat
Nedim To6r’lin (1942: 10) 2 yil sonra Radyo Dergisi'nde
yayimlanan sozleri asil hedefleri net bicimde tanimlar:

‘Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz’ ve ‘Yurttan Sesler’
saatleri sayesinde bugiin Tiirkiye'de yiizbinlerin hep
bir agizdan sayleyebilecekleri olduk¢a zengin bir halk
tiirkiisii repertuvar dogdu..... Millf birligin en canh
vasiflan dil ve zevk birligi olduguna gare, simdiye kadar
mahallf kalmig halk tiirkiilerinin biitiin millete mal
edilisindeki mana biiydiktiir.

Hafta'da iki giin 15%er dakika yayinlanan program, hem
radyo dinleyicilerine hem de sanatcilarina her hafta yarim
saatlik bir zaman diliminde bir tiirk(i 6gretme amaciyla
olusturulmustur. Oldukca sevilen bu uygulama sonucunda
alt1 ay sonra “Yurttan Sesler” adiyla ayn bir program daha
yapilmasi kararlastirildi. Yurttan sesler ilk baslarda askerlik
gorevi nedeniyle radyodan aynlan Sadi Yaver Ataman'in
yarGttiga aciklamalr halk mizigi yayinlannin devami
niteligindedir. ‘Bir Tiirkii Ogreniyoruz’ ve ‘Yurttan Sesler’
programlarinin baslatilmasina kadar radyo vyayinlarinda
yeterli yer bulamayan halk miizigi Vedat Nedim Tér'e gore
“livey evlat durumundankurtulmus” (T6ér, 1999: 54; Yilmaz,
1996: 20), “ilan-1istiklal edilmistir” (Elci, 1997:108).

Fotograf 3. Yurttan Sesler provada, (Radyo 1942d: 13).

Radyo Dergisi'nin 15 Subat 1942 tarihli 3incl
sayisinda yer alan ‘Radyomuzda Halk Musiki Calismalart’
baslikli makalede yer alan bilgilere gdore, hem ‘Bir Halk
TiirktsG 6greniyoruz’ hem de ‘Yurttan Sesler’ programlarn
icin Pazartesi, Carsamba, Persembe, Cuma giinleri olmak
lizere haftada dort giin 6gleden sonralan halk mizigi
calismalarina aynlmisti. Sansdzen, halk tirkilerini
koroya 6gretirken konservatuvar arsivinden secip getirdigi
yeni tiirkiilerin dnce teknik ve bicem/usllp 6zelliklerini
anlatir, ardindan notalanni aktarirdi (Fotograf 3). Her koro
tyesinin yalmzca halk tiirkilerini yazmak icin kullandig
ayn bir defteri vardi. Ders aralarinda tiirkiilerin notalarini
kendi defterlerine yazarlar ve bu defteri siirekli yanlarinda
bulundururlardi. Notalar ayrnca cogaltilarak radyo
kiitiphanesine de konurdu. On bes glinde bir yayinlanan
program icin genel provalarin ardindan mikrofon dniine
en iyi bicimde hazirlanmig olarak ¢ikilirdi (Radyo, 1942a:
21). Radyo Dergisi'nin 1942 yil1 Subat ayinda yayimlanan
Uglinci sayisinda yer alan haftalik programa gore,
haftada iki kez 15’er dakika yayimlanan ‘Bir Halk Tirkdsi
Ogreniyoruz/Bir mars o6greniyoruz’ programn Pazartesi
ve Carsamba giinleri saat 20:45-21:00 arasinda, on bes
glinde bir 30 dakika yayimlanan ‘Yurttan Sesler/Halkevleri
Folklor Saati’ ise Persembe saat 19:45-20:15 arasinda
yayinlaniyordu (Radyo, 1942b: 32).

Ogretilen mars ve tirkilerden
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Fotograf 4. ‘Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz/Bir Mars Ogreniyoruz’,
(Radyo, 1942b:13).
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Bununla birlikte Geleneksel Tlrk Sanat Mizigi ile
Turk Halk Mizigi'nin icra ozellikleri, ses sistemleri,
calgilar vb. kiltlrel dizgelerindeki uyusmazlhklar
nedeniyle ayn bir program yapilmasi gerekliligi ortaya
¢tkinca, Yurttan Sesler 1947 yilinda kiiciik ama miistakil
bir ekibe dtinijgt[jrijlijr.l2 Ankara’da olusturulan modelin
5-6 yil icinde kazandigi basarinin ardindan izmir ve
istanbul Radyolar’nda da miistakil Yurttan Sesler korolar
kurulur.13

Sansézen, kendisiyle vyapilan bir gdriismede
(Ceren 1944: 9)1% Yurttan Sesler'in misyonunu séyle
tanimliyordu:

Radyonun simsiki tuttugu ve basardigr halk tiirkiileri ya-
yimi ne sadece dinleyicilerine hog bir vakit gegirmek ne
deyalmz tiirkiilerimizin cesitleri hakkindafikir vermekten
ibaret degildir. Gondillerimizi bir araya toplamak ve biitiin
memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan Sesler’in
bashica hedefidir. Artik izaha liizum bile kalmarmstir ki,
Yurttan Sesler’in sanatkdr iscileri memlekete en modern
tahrip vasitalarinin bile koparamayacagi bambaska bir
istihkdm yapmakla mesquldiirler (Ceren, 1944: 9).

Sansdzen’in Yurttan Sesler Korosu ile yaptigi calis-
malar, Sanisézen ne kadar tersi yonde ¢aba harcamis olsa
da halk mizigini tek tiplestirmekten kurtaramamistir.1>
Her seyden 6nce notaya almak bile tiirkiileri standart bir
icra anlayisimin icine itiyordu. Bu durum her seferinde
farkli icra edilebilen halk ezgilerinin dinamik dzelligine
aykirtydi (Balkilic, 2009: 172). Elci'ye (1998:123) gore ise
“Halk sarkilarinin bu cesit bir yeniden icad toplu icra ve
sdyleme cabalarinin sonucudur”. Sivas yoresinden derle-
meler yapan Vehbi Cem Askun’un (1943: 350), dénemin
tirkd icralanile ilgili sdyledikleri dikkat ¢ekicidir. “Ankara
Radyosu’nda Sivas Folklorunu yasatmak icin eski tiirkiile-
ri diizgiin, yanligsiz okuyan bir bayan bulamadim. Mevcut
saz ve s0z ehlinin hepsi de hem ezgileri, hem de demeleri
degistirmisler.” (Balkilig, 2009: 171'den).

Askun’un sikdyetindeki hakliiginin nedeni aslin-
da o donemde Sansdzen’in de sikint1 duydugu bir konu-
dur. Cilinkii o dénemde Yurttan Sesler programda yer alan
topluluk aslinda Radyo’'nun klasik Tiirk miizigi korosu ve

onlara eslik eden birkag ‘¢oglir’ ya da saz/baglama usta-
sindan baska bir sey degildir. Bununla birlikte 1947'de
yalmzca halk miizigi icra etmek lizere ayr kadrolarla ku-
rulmus ‘Yurttan Sesler’ korosu da Tokel’in “halk sarkila-
rinin toplu olarak sdyleme cabasinin, tiirkiiler arasindaki
niianslarn ortadan kaldirdig1” iddiasim ¢iirlitemez (Tokel,
2000:13-133; Balkilic, 2009: 133’den).

Yurttan Sesler ile baslayan siirec Tiirkiye'de yeni bir
halk miizigi icra pratiginin dogusunun da baslangiadir. O
doneme kadar cogunlukla bireysel ve tek bir calgi esligin-
deicra edilen tiirkiiler hem bayan hem erkeklerden kuru-
lu bir koro ile icra edilmeye baslanr. ilk baslarda birkac
baglamadan olusan calgi grubuna 1947'den sonra bag-
lamanin yanina mey, Karadeniz kemencesi vb. ¢algilarin
da eklenmesiyle farkli bir tinisal karakter kazanir. Model
Klasik Tirk musikisi icrasiyla aynmidir aslinda: Cok calgili,
cok vokalli bir sahne diizeni icinde icra. Hedeflenen sey
Anadolu’nun tiim timsal renklerini ortak bir tin1sal bicem
icinde toplamaktir elbette. Bu durum bir dereceye kadar
kabul edilebilir olsa da dil ve ezgisel miidahaleler yerel
mizik dizgelerinin 6zelliklerini yansitan miziksel ozel-
liklerin torpllendigi koken kiiltirden farkli yeni bir halk
miizigi yaratilmasinin 6niine gecemez.

Sonug¢

Gordldigu gibi, erken Cumhuriyet déneminin mizik
politikalarinin  hayata hemen her
asamasinda gorev almis olan Muzaffer Sansdzen’in
kiltiirel aracilign, bir yandan goniilden bagli oldugu ‘yerel/
koyli mduziklerini toplamak ve korumak’, 6te yandan

gecirilmesinin

Cumhuriyet ideolojisinin kiltir politikalarina uygun
bicimde kendisinden beklenen ‘modern’, ‘Batil’ dlciitlere
gore bi¢imlendirilmis bir ‘Tirk Halk MUzigi’ insa etme
gorevini karsilamak dzerine kurulmustur. Bu nedenle
Sansdzen’in kiltdrel aracihginin birkag amaci oldugu ve
¢ asamadan olustugu gorilir. Bunlardan birincisi, en
cok sahiplendigi ve deger verdigi, gérece korumak lzere

bliyiik caba harcadigi yerel mizikleri toplamak, hem i¢sel
nitelikleri (perde, tartim, tin1, oturtum vb.) hem de icra
ozellikleri (toplu sdyleme, calma, sahne vb.) bakimindan
bir anlamda modernize etmek. ikincisi, halk miizigini
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devlet erkince mesru kabul edilen dlciitlere (Tlrklik,
ortak degerler, millilik vurgusu yapan vb.) sahip bir ‘Tiirk
Halk Miizigi" yaratmak. Uciinciisii, yeniden insa edilen
‘Tirk Halk Mizigi'ni baginda oldugu ‘Yurttan Sesler’
toplulugunun icralan ve radyo aracihgiile tiim Tiirkiye'ye
yaymak.

Sansdzen’in bizzat devlet eliyle kendisine verilen
‘araciik’ gorevini en iyi bicimde yerine getirdigi aciktir.
Cinki her ne kadar ait olunan kilttrel gercekligi
bitlinliyle yansitmasa da, yeni ulus-devlet modeline gore
hedeflenen bir ‘Tiirk Halk Miizigi" yaratilmis ve kismen
de olsa benimsenmistir. Ancak, bu mizigin (Turk Halk
Miizigi) bileskesinde Anadolu kiiltiirlerine ait unsurlarin
(bdlgesel dagar, calgilar, tiir ve isluplar vb.) tamaminin
yer almasina calisilmis ve bdlgesel aynmlann (sive, tavir
vb.) yansitilmasina 6zen gosterilmistir. Bu cabalara karsin,
sonucta her bir kiiltiirel toplulugun (ya da halkin) miizige
iliskin i¢sellestirdigi sosyokiiltiirel dizge ve degerlerin
(dinamik, biri digerinden farkli, yazili olmayan vb.)
dislandig1, bunun yerine notasyon yoluyla hem zamansal
hem de uzamsal olarak sabitlenmis (6rn. icraya dayali
baskantilanin/varyasyonlarin gz ardi edilmesi) tek bir dile
(istanbul Tiirkcesi’nin kullamlmasi) indirgenmis bir ‘halk

miizigi'nin yeniden icat edildigi gercegi degismemektedir.

Notlar

1 1926’dan itibaren ‘Tirk Musikisi’ 6greniminin sonlan-
dinlarak yalmzca Bat1 miizigi egitimi verilmeye baslamilan
‘konservatuvarlar’; Batili/modern coksesli miizik kiiltriinin
halka ogretecek miizik 6gretmenleri yetistirmek amaciyla
kurulan ‘Musiki Muallim Mektebi’ (1924); 1931'de kapatilan
Tiirk Ocaklar’nin yerine kurulan ‘halkevleri’ (1932); Coksesli
Bat1 miiziginin seslendirilmesi icin kurulan 1934’de kurulan
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi; 1936'dan itibaren
devlet tarafindan isletilmeye baslanilan ‘radyo’; ve 1940'da
biyiik bir kalkinma ve modernlesme projesi olarak hayata ge-
cirilen *kdy enstitiileri’, resmi ideolojiye gore bicimlendirilen
‘milli’ mizik politikasinin devlet eliyle yiiriitilmesiicin kulla-
nilan kurumlarin basinda gelirler.

2 ‘Kiltdrel aracilik’ modelinin ayrintilan, daha dnceki birkag
calismada (Yikselsin, 2011a; Kinli ve Yiikselsin, 2012) goriilebilir.

3 Latince medius sézciigiinden tlireme olan ‘aracilik’ teri-
minin etimolojik kdkeni “yansizhik”, “tarafsizhik”, “bagimsiz-
1k™ anlamina da gelmektedir (Runes, 1970: 194).

4 Bochner'e (1981: 2) gore kiltiir 6grenme siirecinde ku-
ramsal olarak dért ana sonu¢ miimkiinddir: (1) Bir kisi, tiim ya-
banci etkileri reddedip kendi kdkeninin kiiltiiriine tutunarak
tek kiltlrld (monocultural) kalabilir. (2) Bir birey, kendi kdken

kiiltlirlind reddedip yeni bir kiltiirii benimseyebilir: sonug
hala tek kiltiirlii kisidir. (3) Bir birey, koken kiltiiriind elinde
tutarak ikinci bir kiiltiirii de 6grenerek iki-kiltlrlli (bicultural)
olabilir. (4) Nihayet, bir birey koken kiltiiriinii elinde tutup di-
ger birkac kiiltlirli 6grenerek cok-kiltlirll (multicultural) olabilir
(Yikselsin, 2011a: 225,226'dan).

5  El¢i (1997: 23), Sansbzen’in Sivas'daki yetisme siirecinde
nota ve kulak egitimi aldigim belirtse de buna iligkin somut veri-
lere rastlanmamstir.

6  Sansdzen'in istanbul Belediye Konservatuvar'ndaki egi-
tim siiresi, Senel'in “Cumhuriyet Donemi Tirk Halk Mizigi
Arastirmalan” bashkli makalesinde (1999: 109) “3 yil kadar”,
Altinay’in yiiksek lisans tezinde (2008: 1) “iki y1l” olarak belir-
tilmektedir. Ancak, Muzaffer Sarisézen’in 6limiinin 50'nci yih
nedeniile diizenlenen sempozyumda (17-21 Kasim 2013, Sivas)
yapmis oldugum sunum sirasinda Siileyman Senel araya girerek
Sansozen'in 3 yil okumadigin kisa siireli bir sertifika egitimi al-
digim vurgulams, Sansézen'in oglu Memil Sansdzen de bu ifa-
deyi dogrulammstir.

7 istanbul Belediye Konservatuvan (eski adiwyla Darlil-
Elhan) tarafindan halk miizigi alaminda gerceklestirilen derleme
calismalarin inceledigimizde bunlarnin {i¢ asamada gercekles-
tirildigi gorilir. ‘Uzaktan derleme’ olarak da adlandinlabilecek
birinci asamada Tiirkiye'nin cesitli yerlerine yazilan mektuplarla
tiirkiilerin notaya alinarak génderilmesi istenir ve gelenler elden
gecirilerek yayinlamr. 1922-1925 yillan arasinda her ilin Milli
Egitim Mudirlikleri aracihgiyla Anadolu’nun gesitli yerlerinde
gorev yapan kdy 6gretmenleri, miizik 6gretmenleri, mahalli mii-
zisyenler, muhtarlar, saghk gorevlileri vb. ilgililere gbnderilen
sorukagidi/fanket iceren bir mektup yoluyla gerceklestirilen ca-
lismanin sonuclarn 1926 yilindan itibaren yayimlanmaya baslar
(Altinay, 2008: 3; Senel, 1999: 106, 107). Ikinci asamada ise
bu calisma tarzindaki yanhishigin farkina vanlir ve bir heyet ile
derleme gezilerine ¢ikilarak tiirkiiler bizzat yerinde notaya ali-
nir. Bu saptama asamasinda bir bdlimii fonografa kaydedilirken,
bir bolimii de yerinde notaya alinarak derlenir. 1926-29 yillan
arasinda diizenlenen 4 derleme gezisinin ardindan 850 turki
derlendi (Hasgiil, 1996: 35). Bu derleme gezilerinde basta Rauf
Yekta, Yusuf Ziya Demirci, Besim Tektas, Diirri Turan olmak tizere
Muhiddin Sadak, Ferruh Arsunar, Mahmut Ragip Gazimihal, Remzi
Bey, gdrev aldilar (Altinay, 2008: 11-13; Senel, 1999: 108; Ulkiita-
§ir,1973: 32-33).

8  Ankara Konservatuvan tarafindan gerceklestirilen derle-
me gezilerine katilan diger isimler Mahmut Ragip Gazimihal,
Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nu-
rullah Sevket Taskiran ve Arif Etikan'dir (El¢i, 1997:16).

9  Kaynaklarda (Balkilig, 2009; Senel, 1999) Radyo 1947
olarak atifta bulunulan bu makalenin yazar oldugunun diisii-
nilmesinin nedeni, Ayni ciltteki sayilarin taranmasi sonucun-
da Baki Stiha Ediboglu adina rastlanmasidir.

10  Kocabasoglu'nun (1980: 11) aktardigina gore, Tirki-
ye'deki ilk radyo yayin denemeleri 1921-23 vyillan arasin-
da yapilmistir. Bununla birlikte asil sistematik radyo yayin
Cumhuriyet Hikiimeti’'nin 1925 yilinda ¢ikardigy ‘Telsiz Tesisi
Hakkinda Kanun” uyarinca 1926'da temelleri atilan istanbul
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ve Ankara vericilerinin tamamlanmasinin ardindan 8 Eyliil
1926°daimzalanan anlasmaile TTTAS'ye verilen Ruhsatname
ile baslar. Anlasma, icisleri Bakan1 Cemil Uybaydin, is Bankas
Genel Miidiiri Mahmut Celal Bayar, Anadolu Ajansi Yonetim
Kurulu'ndan Falih Rifki Atay ve Sedat Nuri ileri arasinda im-
zalanmistir. Otuz ¢ maddeden olusan anlasma ile Ankara
ve istanbul'da kurulan vericilerin isletilmesi 10 yil siire ile
sirkete devredilmistir. 6 Ocak 1926'da kurulusu Hiikiimetce
onaylanan sirketin “Nizamname-i Dahili” adli s6zlesmesinde
belirtildigine gore sirket sermayesinin % 401 (60.000 TL.) is
Bankasi'nin, % 30°u (45.000 TL.) Anadolu Ajansinin ve %30°u
(45.000 TL.) da esit paylar halinde Bolu milletvekili Falih Rif-
ki Atay, Glimiishane milletvekili Cemal Hiisnii Taray ve tliccar
Sedat Nuri ileri'nindir (Kocabasoglu, 1980: 11-13).

11 1944 yilina gelindiginde Ankara Radyosu’'nda iki yayim
kanali bulunmaktaydi: Tiirkiye Radyosu (uzun dalga) ve Ankara
Radyosu (kisa dalga). Yurttan Sesler programinin da aralarinda
bulundugu tiim yayinlar saat 07:30-22:45 saatleri arasinda
yayim yapan Tirkiye Radyosu’nda yayimlanmaktaydi (Radyo,
1944: ic kapak).

12 Muzaffer Sanisézen’in sefliginde 1947°de ayn bir topluluk
olarak olusturulan Yurttan Sesler korosunun ilk cekirdek kad-
rosu calgilarda (baglamalar) San Recep, Ahmet Gazi Ayhan,
Mucip Arciman; kadin seslerinde Neriman Altindag, Muzaffer
Kivilaim, Sabahat Karakus; erkek seslerinde Ali Can, Nurettin
Cambidag ve Turhan Karabulut'dan olusuyordu (Senel, 1999:
117).

13 izmir Belediyesi tarafindan 1949 yilinda Kiltiirpark
icinde kurulan izmir Radyosu’nun 1953'de devlet radyosuna
doniismesinin ardindan Sansodzen, ikinci Yurttan Sesler koro-
sunu izmir'de kurarak basina Mustafa Hossu'yu atar. 1954'de
istanbul'da kurdugu Yurttan Sesler’i 3 ay siireyle calistirdiktan
sonra Ahmet Yamaci'ya devreder (El¢i, 1997: 109).

14 Senel (1999:117)'de Sans6zen'in Radyo Dergisi'ne verdi-
gi demec 1942 olarak tarihlendirilmektedir. Dogrusu 1944°dir
ve Sansozen ile gdriisme yapip yayinlayan Serif Sait Ceren'dir
(Ceren, 1944: 9)

15 Sansdzen, Tiirk Halk Miizigi'nin insas1 ve yayginlastinl-
masina radyodaki gorevinin yani sira yayinlanan ¢ kitabi ile
de katkida bulunmustur. Radyo'da gdreve basladiktan bir yil
sonra (1941) ‘Se¢me Koy Sarkilan’ kitab1 yayimlanir. 1952
yilinda yayimlanan Yurttan Sesler baslikli ikinci kitabi, birinci-
sinde oldugu gibi halk miiziginin egitim kurumlarinda yaygin-
lastinlmasricin kaynak niteligindedir. Kitapta 70 tiirk{i ve Bar,
Zeybek, Halay, Oyun havasi tiiriindeki 14 calgisal halk miizigi
yer almaktadir. Sansdzen’in son basili calismasi olan ve 6lii-
minden bir yil 6nce (1962) yayimlanan ‘Tirk Halk Musikisi
Usulleri’, dnsoziinde de (1962: 2) belirttigi gibi Ankara Devlet
Konservatuvar'ndaki ‘Miizik Folkloru” dersi icin hazirladig

notlarin bir araya getirilmesinden olusmustur.
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20. Yuzyilda Sanatsal Takinin Gelisim Siirecinde
Heykel Sanatimin Etkisi
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Ozet

20. ylzyilda batili toplumlarda yasanan olaganistii gelismeler ve yansimalari, tim diinyada kiiltiirel yapinin degismesine
neden olmustur. S6z konusu degisim donemin sanat yapisini etkilemis, 20. ylizyilin 6zellikle ikinci yarisinda, alisilagel -
mis taki algisinin kaliplaninin kirnllmasina yol agmistir. Taki olgusunun gecirdigi doniisiimle birlikte sanatsal taki kavra-
minin ortaya ¢ikisi, bu déneme rastlar. Bu calismada, 20. yiizyilda takinin sanatsal bir ifade bicimine dénlsme sireci,
taki anlayisinda gelenegin asilmasi ve heykel sanatinin taki sanatina etkileriyle takinin heykelsilesmesi lizerine yapilan
arastirmanin sunulmasi amaclanmaktadir.
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Influence of the Art of Sculpture on Development Process of Artistic Jewellery in the 20th Century

Abstract

Inthe 20th century, extraordinary developments and their reflections in Western societies have caused the evolution of cultural
structure worldwide. This evolution influenced the period’s artistic atmosphere and especially in the second half of the 20th
century, this has caused the breaking of the conventional modes of jewellery. The emergence of conception of artistic jewellery
along with the transformation of jewellery as a fact coincides with this period. This paper aims to present the transformation
period of jewellery into an artistic mode in the 20th century; going beyond the traditions in the jewellery concepts and the influ-
ence of sculpture as an art form on the art of jewellery.

Keywords: Artistic Jewellery, 20th Century Jewellery, Sculptural Jewellery, Jewellery as an Art Form.
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Giris

Klasik anlamda taki ve miicevher, kendisine atfedilen
degerli malzemelerle ve dnceden tariflenmis formlar-
da Uretilmekte iken, 20. yiizyihin basindan itibaren tim
diinya kiiltiirlinde yasanan gelismeler, taki anlayiginin da
dondsiimine sebep olmustur. Sanayi Devriminden diin-
ya savaslarina, sosyal devrimlerden bilim ve teknolojinin
gelismesine, olaganusti hizl bir degisimden gecildigi bu
donemde; sanat anlayist da biyik kirlmalar yasamis ve
biyik bir etki alan1 yaratmistir.

20. ylzyilda kaltir ve sanat alaninda yasanan ge-
lismeler, pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi, cagdas taki,
heykel ve diger {i¢ boyutlu sanat formlarni birlikte sekil-
lendirmis; 6zellikle takiy1 geri doniilmez bicimde degistir-
mistir. Bu yiizyilin ilk yansina damgasim vuran bigimsel
kaygilar, ginim{z sanatini da etkilemistir (Lewin, 1994:
59).

Amerika'da sanat olusumu, ikinci Diinya Savas
nedeniyle Avrupa'dan Amerika'ya go¢ ederek Bauhaus
etkilerini  dlkelerine tasiyan sanatgl  ve
kuyumcunun etkisi altinda kalmistir. Tasarim egitimini
de etkileyen Walter Gropius, Mies Van Der Rohe,
Laszlo Moholy-Nagy gibi sanatgilar,
sonra gelecek nesli yonlendirmis ve Bauhaus ekoliinln
yayginlagmasinda dnemli rol oynamislardir. “Bauhaus’un
tim geleneksel sinirlamalann kirma ideolojisi, ABD'de
bereketli topraklar bulmustur.” (Scarisbrick vd., 1989:
151).

ylzlerce

kendilerinden

Sanat, 1940’lar ve 50°’lerde Amerikan Soyut Ekspres-
yonistlerin etkisinde kalmistir. Sanatcilar, kendilerini ge-
lenekten bagimsiz dnciiler olarak nitelendirmislerdir. Bu
fikir, tasarim ve sanat diinyasinda hizla yayginlagmistir.
Bu donemde Studio Crafts (Stiidyo Zanaatlan) kavram
onem kazanir. Tek bir kisinin el yapimi olan bir driiniin
hem tasanimindan hem de dretiminden sorumlu olmasina
isaret eden kavram, basta Amerika, Avustralya ve ingiltere
olmak (izere pek cok dilkenin sanat okullarinda yer bulur
(Scarisbrick vd., 1989:165). Bu geligme takiya, ifadeci bir
sanat formu olarak yeni bir rol kazandinr (Scarisbrick vd.,

1989: 165). Stiidyo zanaatkarlarinin egitiminden gecen
yeni nesil tasanmailar, taki kavramini degistirirler. Takida
baslattiklart modernist form, heykelsi kimlik ve alterna-
tif malzemelerin kullanimiyla gelenege meydan okurlar
(Astfalck vd., 2005: 19).

Resim 1. Alexander Calder, ‘The Jealous Husband’, pirin¢ kolye.

1960’lardan itibaren ortaya ¢ikan Pop Art ve Mini-
malizm gibi sanat akimlan, ka¢inilmaz olarak deneysel
taki yapan tasanmailan da etkilemis ve bu akimlar, ¢ag-
das taki calismalarinda da karsilik bulmustur (Lewin,
1994: 59). 1960’larda sanatsal yaklasim cok daha dteye
taginmis, Bauhaus teorileri tiim Avrupa'daki sanat egitimi
veren kurumlann ve tasarimcilarin ¢coguna ilham kayna-
g1 olmaya devam etmistir. Evrensel, rasyonel, yalin ve
minimal formlarin ve minimalist heykeltiraslarin etkisi,
1970’lerin sonuna kadar tim Avrupa'da, 6zellikle Hol-
landa ve ingiltere’de gdriilebilmektedir (Scarishrick vd.,
1989: 164-165). Takiya yansimalan ise formlann rafine
edilerek, asin derecede sadelestirilmesi olarak gézlemle-
nebilir.

1917 yilinda Marcel Duchamp’in ‘Fountain’ isimli
eseriyle hazir nesneyi sanata dahil etmesi ve estetik be-
geniyiikinci plana atmasi, sanatin klasik kaliplarint kirmig
ve sanatta kavram olgusunun habercisi olmustur (Atakan,
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2008: 10). Modernizmle birlikte, sadece sanat alaninda
degil, tasarim disiplinlerinde de kavramsallik baslamis,
eserin veya tasanm nesnesinin icerigi ile verdigi mesaj
dnem kazanmis ve bu gelisme sanat ve tasarnimi birbirine
yaklastiran etken olmustur.

Taki Yapimina Yonelen Sanatcilarin Etkisi

Takida yenilikci anlayisin ortaya ¢ikmasi siirecinde, sanat
alanindaki gelismeler ve sosyal degisimin etkisi blydktdir.
Duyarl tasanimailanin Gretimleri, farkll sanat disiplinle-
ri arasindaki etkilesimler, taki olgusunun ve islevlerinin
sorgulanmaya baslanmasi, heykel, resim, grafik tasar-
mi1 gibi farkli sanat ve tasarim disiplinlerinde eser veren
sanatgilann taki tasarlamalart ya da lretmeleri, yeni taki
anlayisinivar eden diger etkenlerdendir.

1950’lerde, dnemli ressam ve heykeltiraslarn, sa-
natsal ifadenin yeni alani olarak taki yapimina yéneldik-
leri bilinmektedir. Ancak hemen 6ncesinde, 1945 yilinda
heykeltiras Henning Koppel'in Danimarkal firma Georg
Jensen icin ilk giimis takilarnini olusturdugu kaydedil-
mistir (Phillips, 2000: 116). Koppel'in yalin, asimetrik
formlu heykelsi takilan, takida klasik iskandinav Stili ola-
rak tamimlanacaktir. Taki Greten sanatcilar konusundaki
‘ilk’lerin, isvicreli heykeltiras Alberto Giacometti (Sca-
risbrick vd., 1989:150) ve en (nlii eserleri “Mobiller” olan
Amerikali heykeltiras Alexander Calder oldugu, kaynak-
larda yer almaktadir. Calder’in glimiis ve piring tellerden
Urettigi takilar, 1930’lara tarihlenir (Schon, 2004: 20).
Ernst, Cocteau, de Chirico, Man Ray, Tanguy ve Dubuffet
kiiciik birer taki koleksiyonu olusturan diger sanatcilardir
(Scarisbrick vd.,1989:150).

Resim 2. Henning Koppel, Jensen icin iretilen bros.

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

in Gelisim Siirecinde Heykel Sanatinin Etkisi

Takr ve heykel arasindaki sinirlarin agilmasi, sadece
heykel veya resim {ireten ya da bu egitimi almig sanat¢ila-
rin taki yapmalariyla degil, ayn1 zamanda heykel ve/ veya
resim sanatinda kullanilan teknik ve malzemelerin taki
yapiminda da kullanilmasiyla mimkiin olmustur. Sézge-
limi Amerikali taki sanatcisi Sam Kramer, asamblaj heykel
ve resim teknigini kullanan sanatcilan taklit ederek, taki-
larina buluntu objeler (found objects) dahil etmeye bas-
lamistir (Scarisbrick vd.,1989: 151). Bu calismalar, taki ve
heykel arasindaki bariyerin daha da cok asinmasina sebep
olmustur.

1960’lann ilk yansinda Georges Braque, Pariseki
Museé des Arts Decoratifs’te sergilenen 130 parcadan
fazla taki tasarlamistir. Taki alaninda daha cok iiriin veren,
Ispanyol siirrealist Salvador Dali olmus ve siirreel biiyiik
bir koleksiyon olusturmustur. Bu Grlinlerin ¢ogu takila-
bilir parcalar degildirler ancak Dali kendi ¢alismalarnnin
Benvenuto Cellini, Sandro Boticelli, ve Leonardo da Vinci
geleneginde oldugunu iddia etmistir. italya'da ise Bruno
Martinazzi, takialaninda eser verenilk heykeltiras olmus-
tur (Scarisbrick vd.,1989: 150).

Resim 3. Salvador Dali, ‘Ruby’s Lips’, 1946.

Farkli disiplinlerden gelen taki tasarim ve Gretimiyle
ugrasan sanatcilarin bireysel sanat anlayislan seyirciye,
urettikleri takilar aracihgiyla yansimistir. Boylece sanat-
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¢ilar, takinin hem bicimsel hem de kavramsal olarak ifade
ettigi degerlere farkl bir bakig agisi kazandirmislardir. Do-
layisiyla bu calismalarnin, takinin bir sanat nesnesi olarak
degerlendirilmeye baslanmasina katkisi blyiiktir.

Takinin Gelisim Siirecinde 1960’ Yillar

1960’larda sanatta zihinsel stireclerin devreye girmesiyle,
objede plastik deger agilmistir. Kavramsal boyutta nesne-
nin kendisi bir sey anlatmaktadir, estetik ikinci plana atil-
mistir. Avangard tavir ve bireysel ifadenin birlesimi, taki
alaninda yeniliklerin ortaya ¢tkmasini saglamistir. Takinin
gelisim siireci icerisinde devrimsel nitelikte en biiyik ki-
rilmanin yasandigi dénem, 1960’1 yillar olarak bilinir. Bu
yillarda “takinin heykele, giysiye ve hatta performans sa-
natina yaklastigi sinirlar arastirilmis ve taki, basit bir siis-
lenme eleman1 olmaktan ziyade, sanatsal denemelerin
ortami haline gelmistir.” (Phillips, 1996: 195).

Resim 4. Gijs Bakker, ‘Large Collar’.

Geleneksel yontemlerin kullanildigi taki ve miicevher
tretimi ve kullamimi devam ederken, Gijs Bakker ve Emmy
Van Leersum gibi dncl taki tasarimalarinin caligmalan
‘veni takr’ olarak adlandinlan ayn bir kategori olusturur.
Geleneksel tasarnm egitimi alms bu dnci tasanmailar,
basit formlar kullanarak deneysel takilar Gretmislerdir.

1960’ yillarda drettikleri ve kullanicisini fiziksel olarak
kisitlayan biiyiik boyun takilan, Avrupa'da ve Amerika'da
diger taki yapimalarim da etkilemistir (Scarisbrick vd.,
1989: 166). Ayrica Gijs Bakker, 1960’larin sonundan iti-
baren sentetik ve degerli olmayan malzemelerle deneysel
takilar yapan ilk tasannmailardandir (Phillips, 2000: 122).
Takinin bu tarihlere kadarki ana malzemesini olusturan
degerli metallerin kullanimini reddederek, deneysel form
ve yontemlerle dretilen yeni takilar, taki kavraminin sor-
gulanmaya baslanmasina neden olmustur. 1960’larda de-
gerli metallerle olusturdugu soyut kompozisyonlarla taki-
ya yeni yaklasgimlar kazandiran Alman Hermann Jiinger,
egitimci yoniyle de dnemli bir sanat¢idir (Phillips, 1996:
211). Oncii taki sanatcr ve tasarimailaninin sira dist calis-
malan, ‘takinin, ne zaman takilmaz hale geldigi, ne zaman
heykele donutstiigiine’ iliskin sorularin olusmasina sebep
olur. Busorgulama, 15- 20 yil kadar devam eder (Scarisb-
rick vd.,1989: 166).

Almanya'da yeni tarz ¢alismalarin yapilmasi, 1961
yilinda Pforzheim'da Schmuckmuseum’un (Taki Miizesi)
acibisiyla tesvik edilmistir. Londra'da ayni yil Goldsmiths
Hall, 28 iilkeden gelen 1000’in iizerinde sergi objesine,
yenitakiyrda dahil etmistir ve bu, yenitakinin dahil oldugu
ilk ciddi sergi olarak kayda gecmistir (Phillips, 1996:195).
Bu ddnemin sonunda sanatsal obje olarak takilar, miize ve
galerilerde yerlerini almaya baslamislardir.

Gelenegin Asilmasi ve Sanatsal Takilar

1960’larda ortaya ¢ikan yeni taki anlayisi, o tarihe kadar
tasarlanip (Gretilen takimin geleneklerinden kopmasini
saglamistir. Taki kavraminda yasanan degisim, alisila-
gelmis taki kriterlerinde de biyiik doniisiimlere neden
olmustur. Takida uyulmasi gereken malzeme, boyut, er-
gonomi gibi tasarim kriterleri, geleneksel anlayisla Gre-
tilen takilarda kisitlayici birer unsur olmayi strdiriirken;
sanatsal ifadenin 6n planda oldugu takilarda bu kriterler
gbz ard1 edilebilmektedir. Sanat¢i, tasarim kriterlerine
gore lUretmeyebilir ve ortaya ¢ikan calismalar da algi ve
konvansiyonlara meydan okur nitelikte olabilir.

Yeni malzeme ve teknikler deneyimlemeye tesvik edil-
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I

Resim 5. David Watkins, altin disk parcalarla siislenmis akrilik
boyun takis1, 1975.

dikleri bir sanat egitimi almis ve farkli form ve malzeme
arayisinda olan yeni nesil taki sanatci ve tasannmailarinin
glindeme getirdigi deneysellik, takida yeni bir bakis aci-
sinin edinilmesini saglamistir. Tasanima ve sanatcila-
rn sosyal degisimlere duyarlibiklanyla birlikte yenilikci
vizyonlan da calismalarina yansimistir. Tim bunlann
yaninda sanat alanindaki zihinsel degisimin sanat disip-
linleriyle beraber takiy1 da etkisi altina almasi ve bunun
sonucunda kavramsal takiya yonelim, sanat ve taki kav-
ramlarim bir araya getiren etken olmustur.

Taki kavrami degistikce, taki formunun alisilandan
uzaklastigr ve boyutlarimin farklilastigr gézlemlenir. Taki
Uretiminde sadece degerli madenin kullanmilmasi gerektigi

fikri, ikinci Diinya Savast sonrasinda sanat egitimi veren
kurumlarda deneyselligin desteklenmesiyle birlikte or-
tadan kalkmis ve taki yapiminda alternatif malzemeleri
glindeme getirmistir. Sahne takilarinda imitasyon malze-
melerin kullanilmasiyla baslayan sireg, giinimiizde ‘gii-
zel’ anlayisinin yeniden sorgulanmasina yol acacak kadar
takiya ait olabilecegi dahi disliniilmeyen malzemelerin
kullantmina varmistir.

Radikal taki sanatcilan arasinda yer alan isvicre do-
gumlu Otto Kiinzli, Hermann Jiinger’in 6grencisidir ve
calismalariyla en cok tartisma yaratan isimlerden biri ol-
mustur (Phillips, 1996: 197). 1980’lerin basginda duvar
kagidiyla kaplanmis biiylik kopUk bloklardan yaptigi bros-
lar, takinin beklenen form ve fonksiyonundan ne kadar
uzaklasabilecegini gostermis ve irettigi bu takilarn, ‘hala
taki olarak tanmimlanabilecegi’ konusunun tartisilmasina
neden olmustur. Zenginligin teshirinden ve taki aracili-
giyla gosterilmesinden rahatsizlik duyan sanatgi, ‘Gold
makes you blind’ (altin sizi kor eder) isimli bileziginde,
gercek altindan bir topu, siyah bir lastik bandin icinde ta-
mamen saklayarak kullanmistir (Phillips, 1996:198).

Resim 6. Otto Kiinzli, sert kopiikten yapilarak desenli duvar
kagidiyla kaplanmis bros, 1983
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1970’lerde cogu ingiliz tasanmanin da, taki yapi-
minda alternatif sayilabilecek malzemeleri kullanmak
tizere degerli metalleri terk ettikleri, kaynaklarda yer al-
maktadir (Scarisbrick vd.,1989: 173). Bu konuda ornek
olusturabilecek ingiliz éncii taki sanatcilarindan Wendy
Ramshaw, degerli metallerin yaninda, kagit, cam, porse-
len gibi malzemelerle denemeler yapmistir (Scarisbrick
vd.,1989:177). Denemeler yapilan diger malzemeler ara-
sinda; akrilik, plastik, aliminyum, celik, lastik, kagit gibi
kuyumculukta o déneme kadar kullanilmamis malzeme-
ler yer almaktadir. Malzemenin kagittan recineye kadar
cesitlenmesi, taki diinyasina sayisiz varyasyon getirmistir
(Scarisbrick vd.,1989:167).

Malzemenin ¢esitlenmesinin yam sira yeni takilarin
ergonomisinde de dnemli degisiklikler gorilir. Takida, in-
san viicudunu esas alan ergonomi ve takilabilirlik, 6nemli
geleneksel tasarim kriterlerindendir. Kullamci, fiziksel
olarak takiyla iliskilidir ve takiyr tasimada aktif rol oynar.
insan viicudu, takiya 6zel sergi alani veya takilarin lizerin-
de sergilendigi tasinabilir bir galeri olarak yorumlanmustir.
Taki, viicudun hareketinden etkilenir veya yeni takilarda
oldugu gibi viicudun hareketini etkiler (Lewin,1994: 59).
Bu nedenle taki, geleneksel olarak, ergonomi kriterlerine
gore tasarlanmalidir ve bunu yaparken, antropometrik 6l-
citler de goz dniinde bulundurulmalidir. Obje- kullanic
iliskisi esastir. Ergonomi kriterlerini asarak, takilabilirli-
gin sinirlarin zorlamasiyla Grettigi calismalanin takilmas:
‘happening’ olarak yorumlanan (llse-Neuman,2009: 17)
ingiliz taki sanatcisi Suzannah Heron, bu yaklasimiyla do-
nemin taki sanat¢ilarina ilham kaynagi olmustur.

Taki, kelime anlami dogrultusunda bir fonksiyon bek-
lentisi yaratmaktadir. Mimar Sullivan’a gére “bigcim, fonk-
siyonu takip eder” yani bir obje, kendisinden beklenen
fonksiyona gore sekillendirilmektedir. Taki 6zelinde bu,
viicut Gzerinde vyerlestirilecegi alamnin tariflenmesiyle
ortaya ¢ikar. S6zgelimi, yliz{igiin parmaga gecirilebilmesi
icin, ylzeyinde dairesel bir delik bulunmasi beklenmek-
tedir. Yiiziik formu, fonksiyonuna ydnelik olarak deliklidir.
Ancak, ‘bir parcamin fonksiyonunun ne olacagim gdsteren

unsur genelde heykelsi takilarda daha az bellidir’ (Olver,
2004: 151).

Resim 7. Marjorie Shick, ‘Ring of Fire’, boyun takisi, 1995.

“Modern sanat¢ilarin ¢ogu fonksiyon fikrine diren-
misler, ise yarama ve estetik dzgiirliik, iki farkli ug olarak
gOrilmastlr. Sanki takinin viicuda takilmasi esaret veya
sinirlandinlmanin bir formuymus gibi, cogu sanatgi, sa-
nat panteonuna girebilmesi icin takinin fonksiyondan
sakinmasi gerektigini beyan etmistir.” (Lewin,1994: 12).
Fonksiyonellik, sanatsal takiyr tam anlamiyla degerlen-
dirmenin sadece bir kismini olusturabilir. Sanatsal ifade
arac1 olarak tasarlanan ve (retilen takilarda, fonksiyon
beklentisi ikinci planda kalmaktadir. Ciinkii bu takilarda
formun bastanbasa biitiinliik saglamasi ya da sanatginin
tasarladig etkiyiizleyiciye yansitabilmesi esastir.

Takida Heykel Sanatinin Etkisi ve Takinin Heykelsilesmesi

Glzel sanatlardaki gelismeler, taki alaninda giderek artan
yansimalar bulmus ve takinin 6nceden tanimlanmis for-
mundaki doniisiim, takiy1 yepyeni bir noktaya tagimistir.
Heykel sanatimin tipik 6geleri olan kiitle, bicim ve denge
kavramlarinin artik sadece heykel sanatini ilgilendirme-
mesi, bu iki farkl disiplini, ortak noktalarda birlestirmis-
tir. Takinin nesne olarak ii¢ boyutlu olan dogasi ve modern
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taki alanminda yaratilan formlarin heykel sanatinin kaygi-
lanyla beslenmesi, takiy1 heykel sanatiyla ortak payda-
da bulusturmustur. Diger taki tiirlerinde de oldugu gibi
heykelsi calismalar da; bicim, renk, doku, duygusal etki,
fonksiyon ve konsept olgularinin timdi (Olver, 2004: 151)
gdz oniinde bulundurularak dikkatlice tasarlanmahdir.

Resim 8. Bruno Martinazzi, ‘Metamorfosi’, altin bilezik, 1992.

Taki sanatgisi ve heykeltirag ayni zengin kiltiirel mi-
rastan beslenirler ve benzer malzeme sorunlariyla basa
gikarlar. Her iki disiplinde de, konvansiyonel teknik ve
malzemelerin disina ¢ikildig goriilmektedir. Sanatsal ta-
kilara bakildiginda, aktarilmak istenen fikrin nesnel uygu-
lamasinda da, modern heykel unsurlan gozlenmektedir.
Geleneksel ve giincel malzeme ve teknikler yer yer kom-
bine edilmistir. Tipkr bir heykelde oldugu gibi tiiriiniin tek
ornegi olarak uretilen sanatsal takilarda, kisittamalar or-
tadan kalkmistir. Kullanilan malzeme ve iretim yontem-
leri de taki ve heykel alanlarim birbirine yaklastirmistir.
Bu yakinligin kanit1, paylastiklan pek cok kaygida mevcut-
tur. 1960’larda ortaya ¢ikan yeni taki anlayist kapsaminda

‘formun dengeli kullanim1’ ve ‘kiitlenin boslukta kapladig
alan’ gibi, aslen heykel sanatina ait olmus kaygilar, takinin
heykelsi yoniini ortaya ¢ikartmistir (Ilse-Neuman, 20009:
11). Bu donemde ve sonrasinda yaratilan sanatsal takila-
rn, form agisindan oldukca dengeli olduklarn goriilmekte-
dir. Bunlar, ‘heykelsi takilar’ (sculptural jewellery) olarak
da tammlanabilmektedirler.

Sadece bir moda aksesuari degil, artik bir sanat for-
mu da olan taki, kiiciik 6lcekli heykel olarak da yorumla-
nabilmistir. Bu baglamda yaratilan bazi takilann, viicuttan
bagimsiz olarak da heykel gibi bir obje olarak varliklarn-
m sdrdirdiikleri dikkat ceken 6zellikleridir. Olver'e gore
(2004: 151) tak, viicut Gizerinde oldugu kadar, takilmadig
zamanda da bir ifade bicimi olmalidir. Sanatsal taki, ant-
ropometrik 6lciitlere uyarlanan bir heykelin fonksiyon ka-
zandinlmis hali olarak da algilanabilir.

Resim 9. Friedrich Becker, sentetik safirli celik bilezik, 1988.

1960’larda ve 1970’lerin basinda takinin heykel sa-
natindan etkilendiginin isareti, 6ncl taki sanatgilarinin
veya sergi dizenleyen kurumlann taki sergilerine verdik-
leri isimlerdir. S6zgelimi taki kavraminin sorgulanmasi-
na yol acan tasanmallardan Emmy Van Leersum ve Gijs
Bakker'in 1966-67 yillarinda Amsterdam ve Londra'da
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actiklan, diger bir yandan ismiyle yeni nesil taki sanat-
gilarinin takiya bakiglarint yansitan ‘Sculpture to Wear’
(Giymek/ Takmak icin Heykel) (Philips, 1996: 195-196)
adl ortak sergi dikkat cekicidir. Aynm sekilde, 1973 yilinda,
Boston'da yer alan The Institude of Contemporary Art'in
(ICA) ‘Jewelry as Sculpture as Jewelry’ (Taki Olarak Heykel
Olarak Taki) sergisi de taki ve heykel arasindaki sinirlarin
yok olmaya basladigini agik bir bicimde gostermektedir.
Bu sergide Cara Lee Croninger, Pablo Picasso, Georges
Braque, Roy Lichtenstein, Man Ray gibi isimler, taki tasa-
rimlanyla yer almislardir (Lewin, 1994: 51).

Sonug

20. yiizyilin hizli gelismelerinden sonra taki adina bir de-
gerlendirme yapmak gerekirse, esas olanin sanatginin taki
yoluyla kendiniifade etmesi oldugu gozlemlenir. Sanat ve
tasarim anlayiglan arasindaki ayrnmin netligini kaybetti-
gi bu yillarda, bir nesnenin sanat eseri mi yoksa tasanm
objesi mi oldugu tartismalara yol acmustir. Uretilen ¢a-
lismanin kendisini ssmflandirmak her gecen giin daha da
zorlagmaktadir ve ¢cogu calisma, tek bir basbik altinda yer
alamamaktadir.

‘Sanatsal takilar’ olarak kategorize edilebilecek ¢a-
lismalar, yapiminda kullanilan malzemelerin degerinden
kaynaklanan pahalan veya isciliklerinin gelenege uygun
olmasindan ziyade; fikir, yaraticihik ve icerikleriyle de-
gerlendirilmelidirler. Sanatsal taki, taki yapimina yone-
len sanatcilanin kendilerini ifade etmeyi sectikleri alan-
dir. Sanatsal takida fikir esas oldugundan, diger taki olma
kriterlerinin arka planda yer aldig1 gozlenir. Bu baglamda,
sanatsal bir ifade yontemi olarak ortaya konan taki ele
alindiginda, gelisim sireci icerisinde ve glinimiizde dahi
heykel sanatindan etkilense de, esas olan taki sanatgisi-
nin kendini ifade edecegi yontemi bulmasidir. Sanatta di-
siplinlerarasi gecisler mevcuttur ve sanat eserinde farkl
sanat dallarina ait yontemlerden yararlanilmasi sanatgi-
nin izleyiciyle iletisim kurmasinda biiyiik rol oynamakta-
dir. Sanatsal taks, ilk planda sanat eseri olarak tasarlanip
tretilmektedir ve sanatcinin izleyiciye vermek istedigi
mesaj ya da taki aracihigiyla yasatmayr amacladigr de-

neyim esastir. Bir bakima dretilen calismalar, gliclii kav-
ramlar iceren cagdas objeler halini almislardir. Sanatsal
tavir olarak ortaya konmuslardir ve artik yeni bir sanatsal
ifade bicimleridirler. 20. ylizyilda taki sanatcilarinin yeni
ifade yontemi haline gelen taki, 1960’larda oldugu kadar
dramatik olmasa da, glinimiizde hala sanatsal gelisimini
siirdirmektedir
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Ozet

Hizli modanin dretim ve tiiketim stratejilerinin yarattig1 yikici etkilerin gériiniir hale gelmesi, modanin yeniden tanim-
lanmasini saglayan etik ve ekolojik bir tasarim anlayisinin benimsenmesine yol agmistir. Boylece etik moda ‘Yavas Moda
Akimr gibi yaratici sdylemler gelistirmis ve yerel zanaatlan, adil ticareti, cok islevli tasarim Grlinlerini, katilimci tasarimi,
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tur. Ancak kiiresel moda ekonomisi tarafindan ticarilestirilerek asimile de olmustur. Etik moda, basat sistem icerisinde
tiiketilebilen bir trende doniistirdlirken, sanal ortamda varlik gésteren nis bir medya ile beslenen alternatif bir tasanim
hareketi olarak sinirli kalmistir. Bu makalede, etik modanin tasarim ve (iretim stratejileri baglaminda sdylemsel ve ticari
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Abstract

Realization of devastating effects of fast fashion production and consumption strategies led embracement of an ethical and
ecological design understanding that ensures redefinition of fashion. Thus, ethical fashion developed creative discourses such
as ‘Slow Fashion Movement’ and gained a structure that praises local crafts, fair trade, multifunctional design products, partici-
patory design, use of environmentally friendly materials and upcycled designs. However, it has also been assimilated via com-
mercialization by the global fashion economy. While ethical fashion is transformed into a trend which can be consumed within
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media which is transmitted through digital domain. Within this paper, in regards to design and production strategies of ethical
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Giris

Etik tasarim anlayisinmin glindeme gelmesi tasanmin hangi
kosullardayaratildigy, iretildigive tiiketildiginin sorgulan-
masiyla ilgilidir. Bir tasarimin etik olup olmadigi, kurum-
sallasmis bir tasarim sistemi ve endiistrisinin sorumlu-
lugunda degerlendirilecek bir yargidir. Bu yapidaki temel
aktorleri tasarimc, Gretici ve tiiketici olarak ele alirsak,
aktorler arasindaki iliskinin lineer ve hiyerarsik oldugunu,
tasarimai ile Ureticinin, tiketici Gzerinde manipulatif bir
rol oynadigim gozlemleyebiliriz. Bu ¢ercevede, tasarimda
etik kavramini tartisan tasarim kuramcisi Clive Dilnot’un
(2009: 180) benzetmesiyle; tasarimci pazar ekonomisine
hizmet eden bir hizmetkar, tiiketiciise bir iriin{i ya da hiz-
meti kullanan insan degil, misteri olarak konumlandirilir.
Bourdieu’ya gére modanin bir kiiltiirel sermaye haline ge-
lebilmesiicin bu yapiya iletisim-medya aktorii de eklenir
ve bu tepeden inme iliskide ana akim moda medyasy, ta-
sarimciy1 ve Gretimini bir ekonomik deger olarak var ede-
bilmek adina tiketim odakl bir anlati kurar.

Kiiresel modanin ‘yapmaya’ ve ‘ilerlemeye’ yonelik
tretim-tiiketim arasindaki bu lineer ve hiyerarsik iliski,
tasarim kuramcist Manzini'nin (1995: 235, 236) tarif et-
tigi sekliyle “Gretmek icin yapmaya” dayanan ve “atik”
olusturan bir siirectir. Oysa, bu iliskiyi dongilisel bir ya-
pida kurgulayip ‘yeniden dreterek’ sonug driiniin bir-
cok geri kazamim olusturabilecegini gorebiliriz. Boyle bir
sireciniletisim ayagi da, tiilketim odakli ve manipiile edici
bir sdylemden ziyade seffaf, bilgilendirici ve tiiketiciyi
okuyup vyorumlayan bir birey olarak konumlandiran
katilimcr bir yapilanmayi benimseyecektir. Son on yillik
siirecte etkisi mesrulasan etik moda anlayisi, kendi moda
iletisimini ve s6ylemini ana akim moda basin {izerinden
etkin bir bicimde olusturamamakta ve kendine dzgii ile-
tisim kanallarina ihtiya¢ duymaktadir. Modanin {iretimini
saglayan ana akim medya, etik moda haberlerine yer ver-
mektedir. Etik moda lizerinden nis bir ticari alan yaratip
‘vesil tiiketim’ olgusunu yaratmaktadir. Oysa ekolojik,
surdirdlebilir, yavas ve sosyal yaklasimlan ilke edinen
etik moda, iletisim ydntemi olarak seffaf, katihmar ve
elestirel bir sdylemi benimser. Bu cercevede olusturdu-

gu nadir kaynaklarin cogunlugunu cevrimici, interaktif ve
sosyal medyailetisim araclarn olusturur.

Bu calismanmin amaci, moda endistrisinin yarattig
cevresel kirlilige, tiiketime yonelik Gretim anlayisina, is
glicli sdmdriistine, adil olmayan ticarete kars1 gelistirilen
uygulamalarin timiind kapsayan etik moda hareketini,
iletisim bicimi ve temsiliyeti lizerinden okumaktir. Her
ne kadar, etik moda, kiiresel moda sisteminin icerisinde
kurumsal bir yer edinmek yerine tabandan yayilan bir
aktivist donlsiim olarak varlik gosterse de kendine 6zgii
iletisim kanallan Gzerinden kendi sdylemini insa etme
cabasticerisindedir. Ote yandan, artik liiks olmaktan cikip
gereklilik haline gelen siirdiirlilebilirlik ve ekoloji kav-
ramlann moda literatlirinde yer edindiginden, etik moda
uygulamalan modanin konvansiyonel iletisim kanallan
tarafindan asimile edilme durumuyla yiiz yiizedir. Bu cer-
cevede calisma su sorulara cevap aramaktadir; Kendine
Ozgi iletisim kanallar araciigrile soylemini olusturabilen
ve basat moda medyasi icerisinde az da olsa bir rolli olan
etik modanin ileti ve okunma bicimleri arasinda ne gibi
farkliliklar vardir? Genellikle internet dergiciligi Gizerin-
denvyayinyapan, elestirel ve tarafsiz yapisiile bir nigileti-
sim araci olarak var olan etik moda medyasinin glinlimiiz
moda endiistrisinde durdugu yer nedir? Etik modanin,
basat moda sistemindeki mesruiyeti cercevesinde, basat
moda medyasindaki temsiliyeti ne denli dogru, tarafsiz ve
elestirel, dolayisiile ne denli etiktir? Bu sorular 15181nda,
etik modanin gelisimi, deger ve dlcitleri, moda medya-
s1 ve soylemi agisindan tasanm-iretim-tiketim iliskisi
incelemistir. Ana akim moda medyasi ile etik moda med-
yasinin karsilastinlmast etik moda igerikleri baglaminda
yapimistir,

Arastirma yontemi

Tasarim literatiiriinde son otuz yilin glindemini dolduran
etik ve surdrilebilir tasarim, moda tasanminda yaklasik
on yildir etkin bir séylem olusturmaktadir. 2006 yilinda
‘yavag tasanm hareketi manifestosunun’ (Clark, 2008)
moda diinyasinda yarattigi yanki ile bircok etik marka in-
ternet izerinden kiiresel dlcekte iletisim kurmaya basla-
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mistir. 90’1 yillarda kavramsal tasarim hareketinin 6ncii-
lerinden Martin Margiela’nin ‘atik’ olarak nitelendirilen
eski giysilere kazandirdig1 yeni statii (Evans, 1998: 81,
Kip6z, 2013), etik modanin ana akim medyada ilgi ¢ekici
konulardan biri haline gelmesine yol acrmistir. Margiela
ve ¢cagdaslarinin onciillk ettigi kavramsal ve radikal moda
tasanmi, giincel modanin yalmzca gosterilen, alinmp,
satilan bir deger degil, ayn1 zamanda lizerinde konusulan,
tartisilan ve sergilenen kalic1 bir deger oldugunu vurgu-
layarak bu alanda akademik bir literatiiriin de olusumu-
nu saglamistir. Buna paralel olarak basat moda sistemi-
ne elestirel yaklasan etik ve ekolojik moda literatiirii de
disiplinler aras1 akademik diinyada kendini gdostermeye
baslamistir.

Etik modanin benimsedigi iletisim kanallarina ve
soylemlerine odaklanan bu arastirma kapsaminda, séy-
lemlerin analiz edilebilmesi icin gereken “etik modanin
olusumu”, “degerleri” ve “ana akim moda medyasinin
isleyisi” konularinin aktanimi kitap ve makaleler iizerin-
den vyapilirken, etik moda sdyleminin giincel tezahdirii
cevrimici kaynaklardan olusan dergi okuma ve analizle-
rinden olugmaktadir. Bu okumada son bes yilda (2008-
2013) medyanin etik ve siirdtrilebilir modaya nasil yer
verdigi ele alinarak, etik modanin tasarim degerleri bag-
laminda ana akim moda medyasi ve etik moda medyasi
arasindaki benzerlikler/farklar bulgulanmistir. Séylem-
sel/elestirel ve betimsel/promosyonel okuma bicimleri
arasindaki farklar, etik moda markalarimin 6zellikleri ve
dergilerin isluplan baglaminda tartisilmistir. ilaveten,
istatistiki veri elde etme cabasi giidiilmeksizin, tasanm
degerleri baglaminda paradigma olarak ele alinan marka-
larin dergilerdeki haberlerinin dagilim1 sayisal olarak da
verilmistir.

Tasarim Hareketi olarak Etik Modanin Olusumu

Etik moda, yalmizca siirdirilebilirlikle kisith olmak yeri-
ne, sosyal, kiltlirel ve ekonomik doniisiimlerle aktivist bir
hareket olarak gelismektedir. Baskin moda sistemi veya
siyasi iktidarlar tarafindan empoze edilen dikey bir olu-
sum olmaktan ziyade, tabandan yayilan sosyal bir donii-

stim olarak degerlendirilmelidir. Bu doniisimi tetikleyen
kinlma noktalarini hatirlamak 6nem tagimaktadir:

-‘Ekolojik Hiimanizm’: Siirdiriilebilir tasarim 1960’1
ve 1970’li yillarda giindeme gelen ‘cevresel duyarliigin’
ve “siirddrilebilir tiiketimin” ortaya cikisina tekabiil eder
(Jackson, 2002'den aktaran Thorpe, 2010: 2). 68 kusagi-
nin sosyal ve politik huzursuzluguile yeseren Hippie dev-
rimi, kapitalist diizenin homojenlestirici degerlerine karsi
sembolik bir dil olustururken, ‘Kendin-Yap’ ve ‘Geri-Do-
nistir’ pratiginin ilk drnekleriyle kiiresel moda sistemi-
nin dikey hiyerarsisine bir bagkaldin niteligindedir.

-Dayamisma kiltiri ve Genclik Hareketleri: Punk-
lar da burjuva kapitalizmini sorgulayarak ‘Kendin-
Yap’ kiiltlriniin en vyaratic1 dizeyini gostermislerdir.
Punk’larin tiiketim toplumuna karst direncleri elestirel
ve agresiftir. Pazar ekonomisinde talep goren yepyeni,
cazibeli Grlnlere karsi, pacavra ve ¢op kiltlrinin de-
gersizligine prim vermislerdir. Robyn Healy (2007: 665)
Punklarin pasif tiiketim degerlerine nasil direng goster-
diklerini soyle ifade etmektedir; “Yeni giysilerin ve gorii-
nlimiin statlistiniin yarattig fetisist arzuya karsi, Punklar
diizensiz, kullanilmg, yirtilmig, camura batmig, degersiz
objeler ve modasi ge¢mis aksesuarlarla dekore edilmis
giysileriyle statli karsiti bir stil benimsemislerdir.

-‘Siirdiriilebilir Tiketim’: 1980’lerin tiiketim top-
lumunu takip eden siirecte, ekolojik humanizmden son-
ra ikinci dalga, Rio’da 1992’de Cevre ve Gelisim Uzerine
Birlesmis Milletler tarafindan diizenlenen ‘Earth Summit’
zirvesi ile gerceklesmistir. Zirvedeki oturumlarin raporu
olarak yayinlanan Agenda 21'le siirdlrilebilir ve kiiresel
olcekte sorumlu bir diinya diizeni icin yapilmasi gereken-
lerin kaydi olusturulmustur (Margolin, 2002: 101). Earth
Summit, siirdlriilebilirlik kiiltiriiniin olusumuna 151k tu-
tarken, etik tliketim uluslararasi politikalar baglaminda
taninan bir olguya doniismdstir (Jackson, 2002’den akta-
ran Thorpe, 2010: 4; Margolin, 2002: 96).

-‘Yesil Tiketim’: Ekolojik biling zamanla kendisini
moda pazarinda da géstermis ve yesil tasarimlar ticarileg-
meye baslamistir. Sandy Black (2008: 22-23) hazir giyim
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devi Espirit firmasinin 1990’ yillarda pazara sundugu
‘Ecollection’ adli ekolojik koleksiyonu ile bu akimin 6ncii-
lGgind yaptigim kaydeder. Ekolojik kadin koleksiyonlan
tiretmek icin olusturulan ekibin hedefleri, tasarimci Lynda
Grose tarafindan soyle ifade edilmistir; “Klasik tasarim ve
dayanmkl dretim ile Griin 6mriind uzatmak; insan yapimi
liflerin kullanimini en aza indirmek veya tamamiyla or-
tadan kaldirmak; toprakta ¢ozlinebilir veya geri donUstii-
rilmis malzemelerin kullanimiyla atik sahalarindaki yo-
gunlugu dnlemek; sirdirilebilir tannm ve ciftciligi tesvik
etmek; kendilerinin etik ve cevresel amaclarini paylasan
firmalarla calismak ve moda endiistrisini etkilemek”.

- ‘Ekolojik Tasarim’: Siirddirllebilir ve sorumlu bir ge-
lecek icin tasarimin roll niceligin yerine niteligin konul-
mast acisindan énem kazanmaktadir. Manzini'nin (1995,
226), dnerdigi gibi “nicelik temasinin 6nemi niteligin yeni
rolii ile sarsilms”, tasanmailar sektdrde egolarint tatmin
etmekten cok sosyal roller benimsemeye baslamislardir.
Thorpe’a (2010: 4) gore tasannm, strdirilebilir tiketimin
ozendirilmesi baglaminda yasam bicimlerinin degisi-
minde belirleyici bir rol Gstlenmistir. Yazar, tasanmaidaki
biling degisiminin tiiketim kaliplarina yansimasina yone-
lik verimli tiketim yerine (6rnegin alt1 yerine iki t-shirt
almak) giysilerin yikanmasinin eko-sistemde biraktig
etkilerden hareketle bir tasanm &nerisinin ‘yikanmayan
gomlek’ olabilecegi drnegini vermistir. Boylece tasarimci,
otomatiklesmis davranis kaliplarint elestirerek tiiketiciler
tizerinde sorumluluk bilinci yaratabilmektedir.

- ‘Yapisokiimci Tasarim Hareketi’: Derrida’nmin ya-
pisokiim felsefesi, modanin yenilik tutkusu ile beslenen
‘kullan-at’ kiiltlirline gdsterilen bir direng olarak ¢agdas
moda tasariminda yapisal bir dénlsiimin tohumlarim
atmistir (Kipoz ve Giiner, 2011). Hareketin 6nciligiind
yapan tasarimacilardan, “dekonstriksiyon yontemini bir
program niteliginde uygulayan” Martin Margiela (Losc-
hek, 2009: 187), zanaata agirlik verdigi Artisanal kolek-
siyonuyla tasarimda ‘geri doniisim’ ve ‘yeniden kullanim’
ilkelerini kavramsal bir anlayisla yorumlamistir. Tasarim-
larinda ikinci el asker giysileri gibi moda hiyerarsisinde en
diisiik degisim degerine sahip malzemeler kullanmistir.

‘Degersiz’ parcalara yeni yasamlar ve moda hiyerarsisin-
de yiiksek statii ve prestij kazandirmis (Evans, 1998: 83),
boylece modanin yarattigi degerler sisteminin de yapiso-
kiimiind gerceklestirmistir.

-“Etik Tasarim Sdylemi”: Margolin (2002), tasarim-
cillann insani sorunlara dokunan ve sosyal rahathiga kat-
kida bulunan maddi ve manevi Urlnleri hayata gecirme
yetenekleri oldugunu vurgular. Ekolojik tasarima yonelik
bu elestirel ve diyalektik bakis acisi etik moda soylemi-
nin de olusumunu tetiklemistir. Basat moda medyasina
alternatif olarak gelisen etik moda medyasinin varligini
gostermesi de bu olusumun bir parcasidir. 1970’lerden
itibaren popliler moda dergilerindeki etik tiketimi 6zen-
diren moda haberleri 1990’larda yogunlagmistir. Ancak
basat basili medyanin ticari ve tiiketimi 6zendiren yakla-
simiicerisinde kendi soylemini olusturamayan etik moda,
iletisim kanali olarak web (izerinden isleyen bloglar se¢-
mistir. Bu kanallar araciigr ile olusan etik moda medyas
sdylemineileride kapsamli olarak yer verilmektedir.

- ‘Yavas Moda Hareketi’: Soylemini Milano’'da bir
konferansta giindeme gelen ‘Yavas Tasarim Manifesto-
su’151ginda olusturmus ve etik moda sdyleminin yaratici
zemininiinsa etmistir. “Yavas moda, modayi etik harekete
donistiirebilecek en temel konulardan birine isaret eder;
tiketimin kendisinin bash basina bir sorun olduguna”
der Arnold (2009: 102). Fletcher’a (2008) gore, yavas
moda; tasarnim, retim ve tiiketim arasinda kurulan denge
icerisinde “kalite”nin Gretimi, deger kazanmas ve islen-
mesi ile iliskilidir. Hazel Clark (2008: 429) Yavas Moda
Manifestosu’nun {ic ana amacini soyle dzetler;

1. Yerel ig glicli, yerel malzemeler ve zanaatla hizh
moda sisteminin neden oldugu tek-tiplestirici, anti
demokratik uygulamalar ve esitsizlik, kirlenme gibi
problemleri c6zmek.

2. Uretici ve tiiketici arasinda daha az aracimin oldugu
seffaf Gretim sistemleri kurarak kapitalizm ve seri iretim
yontemlerinin sebep oldugu iscinin Griine, tiiketicinin
iretime yabancilastigr hiyerarsik yapiyr kirmak.
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3. Tipik esyadan daha degerli kilinan siirdirilebilir,
uzun 6mdrld, geri donistirilebilen ve duyusal Girlin tasa-
rimlan yaparak tiiketim kiiltliriine direng gésterme yon-
temleri gelistirmek.

Moda Medyasinin Soylemine Direnc Gosteren
Etik Moda Soylemi

Etik modanin varligi basat sisteme direng géstermesinden
kaynaklanir ve bunu yaparken sistemin disinda kalmak
yerine sistemin icinden, modanin yéntem, dil ve kabul
gormiis degerlerini yapi-sékiimiine ugratmaya calisir. Kii-
resel moda sisteminin tasarim-Gretim-tiketim iligkisini
oldugu kadar, iletisim ve temsiliyet bicimini de sorgular.
Bu diyalektik iliskinin tabiatint anlamak icin moda siste-
mininsoylem tiretme siirecinin ve moda medyasinin siire-
ce olan katkilarinin anlasilmasi gerekir. Bu siirecin okun-
masinda Bourdieu’'ya referans vererek bir kiiltlir endiistrisi
olan modanin seyler Gretmekten cok, seylerin sembolik
degerini retmekten ibaret oldugunu hatirlamamiz ge-
rekir (Rocamora, 2009: 54-57) . Bu goris, Baudrillard'in
(1981) post-endiistriyel donemde seylerin kullamim de-
gerinden degisim degerine gecis yaptigl ve son asamada
‘isaret degeri’ statiisiine yiikseldigi saptamasi ile uyus-
maktadir. Modanin sembolik Gretimini goriiniir kilan isa-
ret degeri, moda soylemini var eden olgunun {riin degil,
Grlinin imgesi ve temsiliyeti oldugunu da dogrular. Ni-
tekim Sontag da Debord’un ‘Gosteri Toplumu’na referans
vererek ‘cagimiz seyin yerine imge, orijinali yerine kopya,
gercekligin yerine temsiliyeti ve varolusun yerine gorin-
tistind tercih eder’ derken benzer bir okuma yapmistir
(Evans, 1972: 153'den aktaran Shinkle, 2008: 25).

Moda gdsterileri ve basinyla ortaya ¢ikan bu temsi-
liyet, gercegin aktarimindan cok ‘yiiceltilmis bir séylem’
(celebratory discourse) diretir. Bourdeiu'ya gore sembolik
Uretimde uzmanlasmis, spesifik bir alanin paydaslan-
na yonelik Gretilen, kolektif bir nitelik tasiyan bu sdylem
aynm anda tanimlama (describe) ve yonlendirme (presc-
ribe) ozelligini paylasir (aktaran Rocamora, 2009: 54-
57). Baska bir ifade ile Evans’in (aktaran Shinkle, 2008:
19) hiyerarsik ve protokollerden olusan hermetik bir yapr

olarak tanimladigi moda sistemi Rocamora’nin deyimi ile
“kendisini kutsamak i¢in monopolik bir gii¢” olusturan
bir soylem varatir. Yazar, bir moda kenti, moda sdylemi
ve moda medya soylemi arasindaki iliskileri Bourdieu ve
Foucault’un goriisleri acisindan degerlendirir. Foucault
icin sdylem bilgiyi ireten anlatimlarin diizenidir. Bour-
dieu, moda sdyleminin belirli bir zamanda, iretildigi ve
yeniden Gretildigi belirli bir yerde baskin olan esaslar bii-
tiinl olduguna isaret ederken, Foucault bu esaslarin tim
toplumlarda giiglerini ve risklerini savusturmakla yikim-
[ yordamlar tarafindan denetlendigi, secildigi, diizenlen-
digi, dolayisiyla sdylemsel Giretimin daha genis bir sosyal
baglami oldugunu savunur (aktaran Rocamora, 2009: 55-
60).

Moda medyasi, dergilerden, gazetelere, raporlara ve
reklamlara kadar farkli format ve bicimlerde goriintrlige
sahip olan ve bu kanallar araciligi ile séylem olusturan
modanmin ayrcalikli alanlandir. Basin séyleminin bdyle-
sine kapsayici olmasi basat modanin giiciini ve etkisini
artirdig1 gibi etik modanin da kendine 6zgii kanallarla séy-
lem Gretme potansiyelini gliclendirir. Bu noktada bu soy-
lemlerin benzerligi ve aynlhigini belirleyebilmek icin basat
moda medyasinin dergiler araciligi ile icerigini ve dilini
nasil insa ettigine bakmak gerekir.

Moda Basini ve Dergiciliginin Yapisi

Moda sisteminin olusumu, sistemininsasinda baslica rolii
oynayan medya sistemiyle es zamanli ve es karakterlidir.
Moda ve moda medyasi sdylemleri karsilikli olarak birbir-
lerini tekrar tekrar Uretirler. 18. yiizyilda gerceklesen Sa-
nayi Devrimi'yle reprodiiksiyon ve basim tekniklerindeki
ilerlemeler sayesinde uzmanlagmis moda dergilerinin
alt yapisinm olusturan, kadimin toplumsal rollni, cinsel
kimligini ve moda davramslariniinsa eden kadin dergile-
ri ilk olarak ingiltere’de yayginlasmistir (Wolbers, 2009;
Craik, 1993). Ataerkil yapinin triind olan kadin dergileri,
oncelikle kadinin ev ekonomisine katki saglayan, anne-
lik ve kadinlik gérevini yapan ve kendisiyle birlikte evini
de giizellestiren domestik roliini dne ¢ikarmislardir. Pa-
zar ekonomisinin gelisimiyle ‘tiiketici kadin’ profili olus-
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mus ve dergilerin icerigindeki reklamlarin sayist artmistir
(Craik, 1993: 48-49). Bu doniisiimii ve modanin tiiketici-
ye yonelik temsiliyetini Craik (2009: 248) soyle tamimlar:
“modanin kadin tiiketiciye sergilenmesi ve cekici hale ge-
tirilmesi, icerisinde reklamailarin, vitrin diizenleyicilerin,
mankenlerin ve moda yazarlarinin bulundugu bir tiketim
endiistrisine hayat vermistir. Boylece ‘modanmin temsi-
liyeti’ kendi basina bir metaya doniismistir”. Dergiler,
okuyucuyu potansiyel bir moda tiiketicisi olarak tanim-
larken, tiiketicilerin tahayyillerinde ‘modanin temsilcisi’
olma hayaliniinsa etmek icin belli ‘moda gérinimleri’ ve
idealize edilen belli davrams kaliplarin1 empoze ederler.

Dergilerin yazi isleri miidiirl derginin icerigine karar
veren kisi olarak moda hiyerarsisinde tasarimcidan sonra
ikinci sirada kabul edilir. Aslinda derginin temsil ettigi ve
yer verdikleri moda diinyasi acisindan o kadar yonlendiri-
cidir ki bu hiyerarsi bazen tersine déner. Wolbers (2009:
172) “dergiicinyeraltin degerindedir” derken yer verilen-
ler ve verilmeyenler arasindaki farkin altim1 ¢cizmektedir.
Kawamura'nin da belirttigi gibi (2005) dergi editorlerinin
iki dnemli silaht; “yer ve sessizliktir”. Editdrler belirli bir
konu hakkinda sessiz kalma hakkini kullanabilir ya da bu
konuyu yiicelterek éne cikarabilirler. Reklam verenler icin
yer para demektir ve dergiler gelirlerini okuyucu tirajla-
rindan ¢ok reklam gelirlerinden elde ettiklerinden firma-
larin kazanclarimin sirekliligini saglamayi gorev edinirler.
Okuyuculara o markalarin birer tiiketicisiymis gibi sesle-
nir ve daha cok o firmalarin haberlerini paylasirlar (Currie,
1994). Bunun disinda firmalarin/tasarimcilarin dergide
bir kdse kapabilmek icin editdrleri defilelere, partilere,
acibislara davet ederek, hatta hediyeler gondererek mem-
nun etmeye calistiklarina sikbikla rastlanmir (Craik, 2009).

“Moda dergiciligindeki habercilikte en onemli
elestiri unsuru, dergilerin elestiriye yer vermemeleridir.”
diyen Wolbers (2009: 177), moda dergilerinin diger aktii-
el siireli yayinlardan en énemli farkinin reklam verenlere
baghiliklann oldugunu vurgular. Metinlerin yazim dilinin
elestirel olmaktan ¢cok olumlayici oldugunu da ifade eden
yazar, “dergide negatif yorumlara yer yoktur” ifadesini
kullanir. Benzer bicimde Wilson (1982'den aktaran Bre-

ward, 1995: 197) da “cogu moda tarihgisince iddia edildigi
gibi dergilerin, sosyal ve stilistik degisimin barometreleri
olarak algilanmalarninin” gercegi yansitmadigim savunur.
Bu yargi, sdylem analizinde ifade edildigi gibi, 19. yiiz-
yildan bu yana Grlinden ¢ok imajin ve temsiliyetin dnem
kazanmasi ile dergilerin tamimlar gibi gdriinlrken yon-
lendirmeleri ve tiiketimi tesvik etmeleri ile aciklanabilir.
Bu nedenle moda dergilerinin dilleri reklamcilik diliyle
benzerlik gostermektedir. Wilson, (1982'den aktaran Bre-
ward, 1995: 197) bu durumu su sozlerle 6zetler: “Kadin
dergilerinin dili didaktik yani egitici bir anlatim bi¢imin-
den tipki reklamcilikta oldugu gibi hallsinatif bir dile gec-
mistir. Popiiler gazeteciligin ve reklamcahigin asil amaa
bilgi vermekken buglinkii durumu itibariyle illiizyona da-
yanan bir varolus bicimini empoze eder niteliktedir. Kar-
silastigimiz durum basitce bir taklit etme siirecini degil,
bilingsizce 6zdeslesme halini yansitir”.

Bu goriisler 1s18inda basili medyanin, basat modanin
pratiklerini ve sdylemlerini sorgulayan ve tlketimi riske
eden bir dili benimsemekten kagindig1 sonucu ¢ikarila-
bilir. Bu nedenle etik moda kendi séylemini alternatif bir
medya icerigi Gizerinden gerceklestirmek durumundadir.
Ayrica etik moda medya soylemi yer imgesi (izerinden
hareket eden basili basindan ¢ok, dolagima sahip olanin-
ternet ortaminda etkin olabilmektedir. Zira ‘yavas moda’
sozcigiine ilk kez internetteki makaleler ve bloglarda
rastlanmistir (Martin, 2005; Sayer, 2007'den aktaran
Clark, 2008: 428). “Yavas Giysi Hareketi” kavrami ise ilk
kez Georgia Straight isimli Vancouver kdkenli bir internet
dergisinde yazar olan Angela Murrills tarafindan 2004 y1-
linda tanimlanmistir (Richmond, 2006°dan aktaran Clark,
2008: 428). Ayrica, internet, etik giysi tasarimlarinin pa-
zarlanmasina da ciddi katki saglamistir (Scaturro, 2008).

Yavas Moda Manifestosunun etkisiyle Armani, Stella
McCartney gibi Ginli tasarimcilar organik koleksiyonlar-
nin tanittmin yaptiktan sonra konvansiyonel moda der-
gileri konuya ilgi gdstermeye baslamislardir. 2006 yilin-
da Vanity Fair dergisi ‘Yesil’ konulu ek fasikdli ¢ikarinca
derginin editori yesil meta fetisizminin mujdesini ver-
mek icin ‘Yesil Yeni Siyahtir’ sloganini yaratmistir (Winge,
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2008: 511). 2008 yilinda Vogue, sonra Elle dergisi her yil
yesil ek fasikiil yayinlamaya baslamislardir. Bu gdsteriyor
ki, geleneksel basin icerik olusumunda ticari yapisini ris-
ke edecegini dlisiindligi etik konulara yer vermeyip, etik
moda olusumu karsisinda sessiz kalmay1 tercih ederken,
konu diger basin organlarinda giindeme gelerek popl-
lerlestiginde yayin icerigine almakta veya derginin iceri-
gine miidahale etmeden yesil eklerle s6zde duyarliligin
gostermektedir. Bu durum Wilson’un ileri stirdigii moda
dergilerinin sosyal degisimleri yansitma konusundaki pa-
sifligine isaret eetmektedir. Bunun yerine dergiler glincel
konulan ticarilestirme egilimindedirler (Breward, 1995).

Dergiler ticarilestirme siirecini bazi stilleri tiiketiciye
empoze ederek yiritirler ve Baudrillard'in (1972) ‘yanit-
siziletisim’ olarak nitelendirdigi tek tarafli bir iletimi bas-
latirlar. Bu terimle moda dergilerinin mesajlarin tek yon-
LU yani, derginin her zaman mesaj veren ve okuyucunun
mesaj alan konumda oldugu bir sistem yarattiklar vurgu-
lanmaktadir. Boylelikle; dergiler, moda sisteminin isle-
yisinde ‘iletisimsizligin’ kaynaklar olurlar. Etkilesimsiz
bir ortamda kendilerini iletici bir konumda pozisyonlan-
dinrken, modanin insan ve doga lizerindeki yikic etkileri
konusunda sessiz kalarak sistemin tek yanli gériinimni
sunarlar.

Basili ortamin tekelci yaklasima karsin, internet
alternatif bir platform olusturur. 1990’larda World
Wide Web kurumsal medya devlerinin merkezilesmis
gliciine karsin etkin bir kaynak olusturdugunda, internet
demokratik iletisimi saglayabilecek bir umut olarak
gorllmastlr (Herman ve Swiss, 2000: 4). Bilginin yalnizca
secili bir azinbik tarafindan degil, internet erigimi olan
herkesce liretilebilir ve erisilebilir bir hale doniistiirilmesi
basili medyaya hakim olan ‘yamtsiz iletisime’ meydan
okumaktadir. ilaveten, bilginin ve iletisimin yayilimi sanal
ortamda hizli oldugundan tek tarafli bir mesajin uzun siire
gecerli olmayacag gercegi ortaya ¢itkmaktadir.

internet, etik moday1 benimseyen tasarimcilar ve
sdylemini dretenler icin demokratik bir ortam yaratir.
Clark (2008: 434) Yavas+Tasanm Manifestosu’na refe-

rans vererek internetin “maddi kaynak akisi yerel kalirken,
tasanim ve bilginin kiiresel bir alanda seyahat ettigi bir
yap1“ olarak kullamldigint vurgular. Ayrnca internet tiiketi-
cinin hemalict hem de satici oldugu yeni tiiketim bicimleri
treten bir ortamdir. Clark, bu modelin {iriin ve servislerin
ureticiden tiiketiciye aracisiz olarak aktig1, satis bilgisi ola-
rak retim siireclerinin, malzemelerin, insani ve cevresel
kosullarinin aktanldigr bir platform yarattiginin da altim
cizmistir (Clark, 2008: 435). Boylece bu yap seffaf bir bil-
gi akisi olusturdugu gibi, endiistrinin dagitim sistemindeki
bircok fiziksel birimi de ortadan kaldirarak, hem bu birim-
lerin ve servislerin maliyetlerinden elde edilen kazanim
tiiketiciye yansiyan ekonomik bir ise cevirir, hem de bu fi-
ziki yapilarin cevreye verdigi zararlan elimine eder.

Etik Moda Soylemini Yaratan Degerler

terimi,
moda

Calisma kapsaminda kullamlan ‘etik moda’
“yogun kaynak tiketimiyle Kkirlilik yaratan
endustrisinin” (Fletcher, 2008: 5) tim eylemlerinin
srdiiriilebilir, ekolojik ve sosyal tasarim cercevesinde
sekillendirilmesine isaret eder. Bu kavram vyalnmzca
malzeme odakli fiziksel bir doniisimden ziyade biitiinsel
bir yaklasim olarak ele alinmalidir. Etik moda sistemin
tamaminin ustaca planlanmasina isaret eder ve kendi
soylemini bir dizi degerler tizerinden olusturur. S6ylemin
belkemigini olusturan degerler aym1 zamanda makale
kapsaminda mercek altina alinan ana akim ve etik medya
sistemlerinin dil ve icerigini birbirinden ayiran kriterleri
de olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda, etik modanin
medyadaki temsiliyeti bu degerler dogrultusunda analiz
edilmektedir:

Cevre-dostu Malzemelerin Kullanmim

1960’larin hareketinden bu

malzemeler

“Ekolojik  Himanizm”
yana, sirdlrebilirligin - merkezinde vyer
almislardir. 1990°larin dogal ve geri donistiirebilen
lifleri strdUrllebilir giyim Uretimini olanakl kilmistir
(Fletcher, 2008). 2000’lerde ise organik ve diiriist ticaret
mamulil yeni ekolojik lifler ortaya ¢itkmistir. Etik modanin
cevreci sloganlar ve islem gbérmemis t-shirt tasarimlan
ile stmirlandirlan moda-dis1 ¢izgisi, ekolojik tekstillerde
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gerceklesen vyenilik¢i yaklasimlarla daha varatian ve
estetik bir kimlik kazanmis ve pek ¢ok giyim Greticisinin
dogal, organik, su ve enerji sarfiyatini azaltan malzemeler
kullanmasini 6zendirmistir.

Yeniden Degerlendirme/Yeniden Kullanim/Geri
Doniistiirme ve Deger Kazandirma

Kitlesel tiiketim ve moda trendlerindeki hizli degisimler
Fletcher’in (2008) da isaret ettigi gibi esas itibari ile
demode olarak kabul edilen pek ¢ok giysinin ‘atik’ olarak
degerlendirilmesine yol agmaktadir. Dogrusal bir yapiya
sahip olan basat moda sisteminin isleyisi dort asamada
gerceklesir; tasanm-iretim-tiketim-elden ¢ikarma. Bu
siirecte elden ¢ikarma bir giysinin yasam déngiisiiniin son
asamasidir. Yeniden Degerlendirme/ Yeniden Kullanim/
Geri Donlstiirme ve Deger Kazandirma yaklagimi son
asamay1 ilk asama olarak yeniden degerlendirerek bu
dogrusal isleyisi donglisel bir yapiya donlstirmeyi
amaclar.Dahaazgiysilretiminivetiiketiminidzendirirken,
eskigiysilerionarmaveonlarayenibirhayatkazandirmaya
dayanir. Boylece, ‘atik’, yeni giysiler yaratmak i¢in kaynak
olusturur ve “bir deger ve giizellik unsuru olma konumuna
ylkselir” (Fletcher, 2008: 98). Bu tasarim yontemi genel
olarak “tasarimla deger kazandirma® (upcyling) olarak
nitelendirilebilir (McDonough ve Braungart, 2002).

Kendin-Yap ve Katimci Tasarim

Seri Gretim yayginlasana dek bircok Griin kullamaisi
tarafindan tasarlamp Gretilmistir. EndUstriyel ilerlemeler
sonucu zamanla terk edilen bu tiir uygulamalar, savas
ve ekonomik buhran ddénemleri disinda 1970°li ve
1980°li yillarda varlik gdsteren alt kiltiirler tarafindan
benimsenmistir. Kendin-yap pratigi bugiin de egemen
sistemin dikte ettigi tasanm, tretim ve tiiketim kaliplarina
bir bagkaldindir. Bu pratik, 1970'li yillarda iskandinavya'da
isyeri tasanmim demokratiklestirmek ve sendikalarin
“calisan dyelerini etkileyecek sistemlerin olusumunda
aktif rol almasin saglamak” (Erlhoff ve Marshall, 2008:
210) amaciyla yapilanuygulamalarla ortaya ¢ikan katibmar
tasanm kavramiyla da paraleldir. Katilimcr tasanm,
tiketiciyi tasarim ve {retim siirecleri icine dahil etmeyi

amaglar. Bu yaklasim bir Griindn tiketim, yani degisim
degerinden cok yasam deneyiminden ‘deger’ olusturmayi
benimser. Boylece tiiketicinin ‘alict’ pasif roliind, ‘yaraticr’
aktif bir kimlige dénlstiirmeyi hedefler ve tiiketicinin
“yalmzca pratik ve fiziksel diizeyde giysilerin kesimi yada
dikimine midahale ettigi degil, aym1 zamanda, siirece
politik, ekolojik ve ekonomik olarak katildig1* bir sistemi
ongoriir (Fletcher, 2008: 194).

Yerel Malzemelerin Kullanimu, Yerel isgiicii
ve Yerel Zanaat

Kiresel tasanmcilar, gelismekte olan toplumlarin
kiiltlirel ve otantik zanaat becerilerini degerlendirmek
yerine, bu kdiltirlerin etnografik degerlerini kiiresel
pazarin beklentilerine uygun bicimde kopyalamislardir.
Zanaat becerisine yonelik malzemeler ise Orta dogu,
Afrika ve Hindistan gibi bdlgelerden ithal edilmis, ama
bu bolgelerin Uretici topluluklan merkezdeki tasarim
ve {retim sireclerinden dislanmislardir. Sirdiirilebilir
ve etik modanin giindeme gelmesi ile pek ¢ok tasarimcr
bu topluluklarla isbirligine girerek ortak bir Gretme
zemini yaratmaya baslamistir. Uluslararast markalarla
ortakhik kuran dretici topluluklann “disik maliyetli
isciligi ve geleneksel zanaat becerileri somiriilmek
yerine onurlandinlmistir” (Brown, 2010: 13). Bdylece
Bati iilkelerinin tekelinde homojenlesmis kiiresel moda
sistemi yerel sistemlerin kurdugu bir ag olarak yeniden

yapilanmistir (Clark, 2008: 430).

Etik Moda’nin Sanal Medya Uzerinden
Geriye Doniik Okunmasi

Caligmanin bu béliiminde etik modanin sanal ortamda
nasil temsil edildigi, yorumlandi§i ve desteklendigi
incelenmistir. Ana akim moda medyasi ile etik moda
medyasimin  karsilastinlmast iki asamada yapilmistir.
ilk asamada yalmizca haber yapma ve makale yayinlama
stkliklarina bakilmistir. ikinci asamada ise sanal ortamda
yayinlanan haber ve makalelerin iceriklerinin analizi
yapilmistir. Konvansiyonel moda dergilerinin web siteleri
olan ‘Vogue.com’, ‘Elle.com’ ve 2008 yilindan bu vyana
sadece sanal ortamda var olan kendilerini etik moda sitesi



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Solen KiP0z, Duygu ATALAY - Etik Modanin Temsiliyeti Baglaminda Vaatleri ve Celiskileri: ‘Etik Moda’ Ne Kadar Etik Sunuluyor?

olaraktanimlayan ‘Ecouterre’ iniceriklerianaliz edilmistir.
2008-2013 (2013 yilimn Temmuz ayina kadar) yillan
arasinda yapilan geriye bakis analizi, web sitelerinde etik
moda prensiplerine hangi dlclide yer verdiklerini ortaya
koyma amaci tasimaktadir.

Asagidaki tablolarda, dergilerin web sitelerinde ya-
yinlanan etik moda ile ilgili makale sayilan verilmistir.
Bu veri olusturulurken etik modanin séylemini olusturan
degerlerden iretilen anahtar sozciikler sitelerin arama
bolimlerine yazilarak haberlere ulasilmistir. Bu anahtar
sozciikler ‘Organik’, ‘Yesil Moda’, ‘Ekolojik Moda’, ‘Yavas
Moda’, ‘Deger kazandirma’, ‘Geri dondstiirme’, ‘Katihm-
a1 Tasanm’, ‘Adil Ticaret’ ve ‘Yerel’ olarak belirlenmistir.
Arastirma, kadin giyimine yonelik haberler ve makalelerle
simirlandinlmis, aksesuar, miicevher, taki, gelinlik, mayo
gibi haberler arastirma disinda birakilmistir. incelenen
makalelerin iceriginde belirlenen anahtar kelimelerin
gecmesine veya ima edilmesine dikkat edilmistir. Or-
negin haber icerisinde organik pamuk, organik keten ve
dogal boyalar kullandigr belirtilen bir tasarnma ekolojik
malzemeler kategorisinde degerlendirilmistir. Kimi ma-
kaleler veya haberlerde bahsi gecen tasarimci veya mar-
kalar birden fazla kategoriye girebilmektedir. Ornegin bazi
firmalar hem ekolojik malzemeler kullanmakta, hem geri
dondstirmekte hem de yerel Giretim yapmaktadir. Boyle
firmalarin haberleri makale icinde vurgusu daha cok yapi-
lan kategori kapsaminda degerlendirilmistir.

Yenhden Kathmi Yerel Malzeme,

Cevre Dostu

] Makremedoria Degrrbendir Y enldea Tatarss | Verel by ghicll ve
1'"“'_-".'-“-'- Kullanim Kendin Yap Yerel

Fanuatlarin

i Kol
2013 3 3 1 2
2012 7 2 - -
2011 9 1 2 -
2010 10 1 - 2
2009 5 1 - -
2008 . - - -
Toplam 34 B 3 4

Tablo 1 Vogue.com sitesinde yayinlanan etik moda haberlerinin yillara
gére dagilim

Cevre Dkt
Mabre melerin
Kl mi

Wemiden
DrderiendinVenbden
Eullas e

Eatihim e el Malkoome,
Tusurum / Yerel Iy glhol ve
Kemilin Vap Werel
Fanswisrn

DRt ve Duder

Knrasedor Koullanims
013 1 1 - -
(] b2 3 - 2
2011 & 2 - -
2010 5 3 - 4
2009 9 4 - -
2008 4 - - -

Toplam ki i - 6

Tablo 2 Elle.com sitesinde yayinlanan etik moda haberlerinin
yillara gore dagilimi

Cevre Daatu ¥embden Katilima ¥irel Malreme,
) Makremelerin Tiegeriendir Y rmiden Tasarm Yerel Iy ghell ve
Ecouterre Kullsnimi Eoullen Geerl Eendin Yap Yerel
Tebailiytiir v Dier Fanantisnm
Karamdir Kulanmi
2013 f 5 1 15
2012 45 27 [ 25
2011 HR 50 [ 18
2010 a7 5 E 18
2009 25 14 4 3
2008 1 - -
Toplam 202 152 25 9

Tablo 3 Ecouterre.com sitesinde yayinlanan etik moda haberlerinin
yillara gore dagilimi
Bu tablolar istatistiki veri olarak baz alinmamalidir.
Verilis amaclan anahtar kelimelerle arama yapildiginda
listelenen sonuclar icerisinden arastirma kisitlamalan
kapsaminda okur karsisina ¢ikan ortalama haber sayisim
vermektir. Ayrica haber oranlanni karsilastirmak ve ca-
lismada belirtilen dort fakli tasarim yaklagimina ne dere-
cede yer verildigini gostermek agisindan deger tagimak-
tadir. Elbette, Ecouterre icerigini etik moda ekseninde
kurguladigindan diger sitelere oranla daha ¢ok yazi ba-
rindirmaktadir. Ancak, moda endiistrisine yon veren en
onemli iki derginin etik moda konusuna yaklagimlan ve
haber yapma sikliklan g6z (iniinde bulunduruldugunda
ortaya ¢ikan sonuc diisiinddriicadar.

Uc sitenin ortak noktas1 en fazla haberi cevre-dostu
malzemelerin kullanildigr tasanmlar hakkinda yapmalari-
dir. Ana akim medyanin bu konuda yaptig1 haberlerin yo-
gunlugu diger degerlerle ilgili haber sayilanyla kiyaslan-
diginda etik ve sirdiiriilebilir moda sdylemini cogunlukla
ekolojik malzemelerin kullanildigi koleksiyonlara indirge -
digini gostermektedir. Geri déniistiirme ve deger kazandir-
ma kategorisi ise ikinci derecede yogunluktadir. Ana akim
medyanin bu konuya olan ilgisinde halihazirda yillardir
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haberlerini yaptiklan Martin Margiela gibi bu degeri be-
nimseyen ylksek moda markalarinin rold biyiiktiir. Bu
alanda yapilan haberlerin blyiik bélimiinde Margiela'nin
oncillk ettigi geri doniisim estetigine vurgu yapilmis-
tir. Ecouterre ise bu uygulamalara genis yer vermis ve bu
pratigin olusumunu destekleyen bircok farkli tasarimciyi
haberlerine tasimistir. Ana akim dergilerin sitelerinin ka-
tiima tasarima neredeyse hi¢ yer vermemesi dikkat ce-
kicidir. Ay sekilde yerellik vurgusu yapilan, esit ve ada-
letli ticareti destekleyen haber ve makaleler Ecouterre’e
kiyasla konvansiyonel medya tarafindan cok ragbet
gérmemistir. Bu durum etik modanin séylemini olusturan
tasanm prensiplerinin konvansiyonel medya tarafindan
esit olarak benimsenmedigini ve okura yansitilmadigin
gostermektedir.

Geriye Bakig ile Dort Etik Markanin Dijital Ortamdaki
Haberlerinin Degerlendirilmesi

Calismanin ikinci agamasinda etik prensipleri yorumlama
kriteri olarak bazitasarimcilar vaka analizi olarak secilmis,
bu tasanimailanin biyografik ve koleksiyon okumalan
yapilmis ve s6z konusu medyada yer alma bicimleri ve
icerikleri incelenmistir. Bu tasanimcilar secilirken Vogue
ve Elle’in yalmzca bir takim tasarnma ve firmalann
haberlerini yapmalarn da gbz 6niinde bulundurulmustur.
Ecouterre’de haberi yapilan pek cok farkli tasarimci varken
Elle ve Vogue genellikle kisitl sayida firmayr giindeme
tasimistir.  Makale ve haberlerin yazim bicimlerini
karsilastirabilmek icin her (¢ sitede de haberi yapilan
tasanmalarnn secimi  kacinilmazdir. Bu tasanmalar

asagida verilmistir;

1. Cevre Dostu Malzemelerin Kullamm igin:
Organic by John Patrick

Organic by John Patrick, organik ve cevre dostu tasarimlar
yapan bir firmadir. Organik pamuk, Vermont yiinii ve kendi
yetistirdigi keten ve geri dondistiiriilen dogal kumaslardan
olusturdugu koleksiyonlan 100% organik giyim olarak
degerlendirilmektedir. Organik giysi tasariminin yani sira,
yerel isglicii ve zanaatlann kullanmimina yonelik seffaf
Uretim sistemlerini de 6nemser.

2. Yeniden Degerlendirme/Yeniden Kullanim/Geri
Déniistiirme ve Deger Kazandirma Yaklagim icin:
Martin Margiela - Artisanal Line

Margiela, Yapistkiimcii Tasanm béliminde yer verildigi
gibi “Artisanal” cizgisi ile kullamlms malzemelere,
giysi ve egyalara yiksek diizeyde elisciligi ile yeni bir
hayat vererek, deger olgusunun yenilik ile degil, emek
ile olusturulabilecegini savunur. Eskinin yasatilmasr
gerektigine inanan tasarnma el emeginin bir seyi
oldugundan daha degerli kildigina inanir.

3. Kendin Yap ve Katiimai Tasanm icin: Junky Styling

Junky Styling katithma tasanmi uygulayan onci bir ta-
sarim ekibidir. Tim koleksiyonlar yiiksek kalitede ikin-
ci el giysilerden dretilmektedir. Yapisokiim yontemi ile
parcalara ayrilip, yeniden bicimlendirilen eski giysiler
yenilerine donlstlrilir. ‘Gardirop Ameliyat’ adini ver-
dikleri deneysel koleksiyonlarinda ise tlketicinin giy-
si yapimina midahale edebilecegi katilimcr bir tasarim
siireci gerceklestirirler (Sanders 2009). Bu siireg, tiike-
ticilerin eski giysilerin dénlisiimiinde onlann istekleri
dogrultusunda sekillenen, kisisellestirilmis yeni giysinin
olusumuna dayanir.

L.Yerel Malzeme, Yerel isgiicii ve Yerel Zanaatlarin
Kullanimi iin: Edun

Edun, giysi Uretiminin dnemli bir bolumini Afrika'da

gerceklestirir.  Cevre dostu malzemeler kullanarak
olusturdugu tasarimlarin  Gretiminde Uganda ve
Kenya bolgesinin  yerel isgliclinden vararlanarak

Afrika Ulkelerinin tekstil ticareti ve giyim Uretiminde
gorlindrligind saglar. Sosyal sorumluluk yaklagimlar
yerel zanaata yonelik topluluklara is imkan1 saglamakla
sinirll kalmaz; 2008 yilinda Edun Wildlife Conservation
Society ile birlikte Conservation Cotton Initiative Uganda’y:
kurar ve Invisible Children olusumu ile yerel ciftcileri
finansal olarak destekler.

Belirtilen firmalara dairincelenen haber ve makaleler
dort farkli yazim bicimi altinda analiz edilmistir:

1. Betimsel Yazim: Giysi ve koleksiyonlar {izerinde



YEDI:

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Solen KiP0z, Duygu ATALAY - Etik Modanin Temsiliyeti Baglaminda Vaatleri ve Celiskileri: ‘Etik Moda’ Ne Kadar Etik Sunuluyor?

tasvire dayali agtklamalarin yapildig yazim bigimi

2. Diyalojik Yazim: Roportaj veya alintiya dayali, ta-
sanmcilann goriislerini yansiz bicimde aktarmayr amag-
layan direkt bilgi akig1 saglayan yazim bi¢imi

3. Promosyonel Yazim: Acik veya (stl kapali bir
bicimde bahsi gecen firmanin reklaminin yapildigi pro-
mosyona yonelik yazim tarz1

4. Elestirel ve Analitik Yazim: Spesifik konularin ve
tasarim yaklasimlarinin degerlendirildigi yazim bigimi

Yukanda tamimlanan yazim bicimlerinin etik moda
soylemi acisindan farkl islevleri vardir. Ornegin; cevre-
dostu malzemelerin kullantimini vurgulamak isteyen bir
yazar cogunlukla betimleyici yazim tarzin1 benimserken,
hizli modanin yikici etkilerine karsi biling gelistirmeyi he-
defleyen bir yazar, tasannmcinin yaklasim degerlendirme-
sini elestirel ve analitik yazim tarziyla yapabilmektedir. Bu
noktada, Wilson'in belirttigi gibi dergilerin reklam yaparak
tiiketimi 6zendirmek yerine egitici bir dil benimsemele-
riyle toplumun bakisint etik degerler cercevesinde sekil-
lendirebilecekleri hatirlanmalidir. Bu sebeple, etik yayin
anlayisint benimseyen basinin okurlarina promosyonel
yazim tarzindan cok betimleyici, elestirel/analitik ve tasa-
rimcinin fikirlerini yansizca aktaran diyalojik yazim tarzin-
daki yazilarla seslenmesi beklenir. Belirtilen diisiinceler
15181nda secilen firmalarin haber ve makalelerindeki fark-
iliklar asagidaki bicimde incelenmistir:

‘Organic by John Patrick: OJP’ lizerine Vogue'da 17,
Elle’de ddrt, Ecouterre’de ise 30 haber yapilmistir. Elle’de
yayinlanan haberler promosyonel yazim tarzi kategorisine
girmektedir. Haberlerin timi oldukca kisadir. Yalnizca bir
tanesinde cevre dostu driinler rettigine deginilmistir.
dordi
betimleyici, yedisi promosyonel, besi ise hem promosyonel
haberde Patrick’in
moda disindaki stirdiiriilebilirlikle ilgili aktivitelerinden

Vogue'da vyayinlanan makale ve haberlerin

hem betimleyicidir. ilaveten bir
bahsedilmistir. Betimleyici haberlerde koleksiyonlara
dair trend bilgisinin, kullanilan ekolojik Griinlere dair
bilgi vermenin dniine gectigi gdzlemlenmistir. Organik ve

cevre-dostuiirinkullamiminincevreyadainsanizerindeki
olumlu etkilerine hemen hi¢ deginilmedigi gibi eko-
moda ve organik terimleri etiket olarak yer almig ancak
icerigi aktarilmadan, deginilip gecilmistir. 2011 sonbahar
koleksiyonunun defilesi ile ilgili bir degerlendirmede
Patrick’in liretim siirecini seffaflastirmaya ydnelik
bilgilendirici izleyicilerin ilgisizliginden
bahsedilmistir (Holt, 2011). Tasarimcinin ekolojik bir

sunumuna

bilingle tasannm yapmasim haberde arti deger olarak
aktaran Vogue, tasarimcinin bilgilendirme ydntemine
yer verirken, bu vyorumla, tiiketicinin ilgisizligine
dikkat cekmis ancak, bu ilgisizligi normallestirmistir.
Ecouterre’deki  haberlerin  11'i  promosyonel, 15’i
betimleyici, biri hem betimleyici hem promosyonel,
ikisi elestirel/analitik ve biri diyalojik yazim tarzindadir.
Diyalojik yazilar tasanimcilarin goriislerini yansiz bir
bicimde aktarma aracidir. Ecouterre’deki bu yazida hem
John Patrick’in koleksiyonlarinda kullanilan malzemelerin
ve iretim bicimlerinin nitelikleri aciklanmis hem de etik
moda hakkindaki yorumlarina yer verilmistir. Bdylece
okuyucu vyalnmizca driinler hakkinda bilgilendirilmek

yerine etik moda sdylemini vyaratan dislince ve
uygulamalara da hakim kilinmistir. Betimleyici haberlerde
OJP’in kullan-at tarz1 tiiketim kiiltiiriine karst cikisi
yalmzca ¢evre dostu ve geri doniistirilmis malzemeler
kullanmasiyla vurgulanmistir. Bunlara ilaveten OJP’in
hazirladig1 ve tiiketicinin kendisinin uygulayabilecegi bir
katibma tasanm drnegi verilmistir. Elestirel ve analitik
kategorisindeki makalelerde kaynak kullamiminmin etik
bir bicimde yapilmasimin 6nemine vurgu yapilirken
OJP’nun benimsedigi elektronik yontemlerin tamitimiyla
tasanmcilan ve tiiketicileri bilgilendirmek hedeflenmistir.
Konvansiyonel medyada reklam dilini benimser tarzda bir
tslupla daha ¢cok tasanmanin diriinlerine vurgu yapilirken,
Ecouterre’de tiiketiciyi bilgilendirme amaci tasiyan goriis

ve uygulamalarin temsili daha genis yer bulmustur.

Martin Margiela-Artisanal Line: Konvansiyonel med-
yada Margiela'nin ortaya koydugu diger koleksiyonlar
hakkinda pek cok haber ve fotograf bulundugu halde Ar-
tisanal Line hakkinda cok az sayida haber bulunmakta-
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dir. Vogue’'da koleksiyonlarin detaylarindan bahsedilen 4
adet betimleyici, Elle’de iki adet betimleyici, Ecouterre’de
ise biri promosyonel, ti¢l betimleyici olmak Gzere toplam
dort adet haber yer almistir. Vogue’'daki haberler incelen-
diginde iki tanesinde Artisanal Line ile tasarimla deger
kazandirma (upcycling) kavraminin konvansiyonel med-
yanin sozIliglne de girdigi gorilmustdr, fakat haberler-
den birinde bu kavramin cevreci hareketlerle dzdesles-
tirilmemesi gerektigi vurgulanmis, digerinde ise sadece
bir tasanm ydntemi olarak sunulmustur (Holgate, 2013;
Mower, 2010). Yani geleneksel tiiketim yontemlerine kar-
s1 cevreci bir sdylem yaratma ve modanin deger yaratma
kavramina elestirel bir direng olusturma amaci tagiyan bu
uygulama sekli tamamiyla dislanmistir. Diger iki haberde
ise bu kavrama deginilmemistir. Elle, Ecouterre’e kiyasla
daha ok giysilerle ilgili teknik detaylardan bahsetmis,
deger kazandirma ilke ve sdylemini iceren bir ifade
kullanmamistir. Margiela’nin benimsedigi etik durus ve
yaklagim eniyi sekliyle Ecouterre’de paylasilan “CHICAGO
EXHIBIT: ZERQ Waste: Fashion Re-Patterned” haberinde
ifade edilmistir (Chua, 2011). Bu haberde Margiela’nin da
aralaninda bulundugu bir grup aktivist tasarimcinin yaptig
bir sergi tamtim1 {izerinden modanin tiiketim kiltiiriiyle
olan baglantis1 vurgulanmis, sistemin yarattigi atiklann
yaratict bir bicimde geri-donustirilmesinin 6rneklen-
mesinde yine bu tasannmailarin yontemleri ve eserlerinin
sunulacagindan bahsedilmistir.

Junky Styling: Konvansiyonel dergilerin hicbiri Junky
Styling hakkinda haber yapmamistir. Bunun baslhica se-
beplerinden birinin JS’in ana akim medyaya reklam ver-
memesi oldugu gozlenmektedir. Ecouterre’in yayinladig
dokuz makaleden {icii betimleyici, dérdii promosyonel ve
ikisi elestirel/analitiktir. Makalelerin blyiik bir b6limiinin
amaci JS drinlerinin tamtimim yapmak yerine tiiketim
kiiltiirline olan elestirel bakislarini ve katihmcar tasarim
yontemi ile saglamak istedikleri demokratik tasarim pra-
tigine dikkat cekmektir. Haberlerin Giciinde hizl moda sis-
teminin elestirisi yapilirken JS’in etik uygulamalar 6rnek
olarak verilmistir. Boylece Ecouterre’in birincil amacinin
marka promosyonu yapmak yerine etik moda soylemi-

ni yaratan uygulama ve diisiinceleri desteklemek oldugu
vurgulanmistir.

Edun: Edun hakkinda Vogue'da g, Elle'de sekiz ve
Ecouterre’de 28 adet haber bulunmaktadir. Vogue'daki
haberlerin (¢l de promosyonelken, Elle’de alti adet
promosyonel ve iki adet betimleyici haber bulunmaktadir.
Betimleyici herhangi  bir yazi
icermemekte, yalmizca fotograflarla Edun’un Afrika'da
yapilan dretimi anlatilmaktadir. Diger betimleyici haber ise
adil ticarete, sosyal sorumluluk bilincine dikkat cekmesi
nedeniyle aynm zamanda elestirel ve analitik kategorisine
de girebilmektedir. Bu ana akim medyada yayinlanan
tek farkli yazim bicimini olusturmustur. Ecouterre’deki
haberlerin20’sireklamamacitasirken sekizibetimleyicidir.
Ecouterre’deki haberlerde yalmzca
yer verilmemis, ayni zamanda Edun’un katildig1 etik
ve adil ticaret konularinda biling olusturmaya ydnelik
etkinliklerden bahsedilmistir. Konvansiyonel medya ve
Ecouterre arasindaki en biiylk icerik farklihig1 Vogue ve
Elle’in genellikle giysilerle ilgili trend ve teknik detaylara
yonelik bilgi vermesine karsin Ecouterre’in yerellik
kavramina vurgu yapmasi olmustur. Ecouterre’de Edun’un
yerel zanaat kiltirl ve isgiliclinden yararlanmasinin
altr ¢izilirken, Gretimin yalmzca bir bélimiin{ Afrika'da
yapmasi elestirilmistir. Ayrica firmada yasanan ekonomik
sikintilar da ¢ekinmeden dile getirilirken Vogue ve Elle
tamamiyla pozitif bir resim ¢izmis ve okuyucunun dogru
bilgiye ulasimini kisitlamistir. Ecouterre promosyonel
olarak yorumlanan haber ve makalelerde bile etik moda
soylemini olusturan tasanm pratiklerine etik moda
cercevesinden bakarken, konvansiyonel medya daha cok
markanin promosyonuna hizmet etmistir.

haberlerden  biri

Edun d{rinlerine

Sonug

Etik moda hareketi, cevresel kirlilige, tiiketime ydnelik
tretim anlayisina, is glicii somirisine, adil olmayan ti-
carete kargi gelistirilen uygulamalarin timini kapsar.
Dolayisiyla sadece baskin cevresel, sosyal ve ekonomik
politikalara degil, moda sisteminin kendisine karsi gelis-
tirilen aktivist bir harekettir. Bu bagkaldir tabandan yay1-
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lan bir doniisimdiir. Elbette diger tiim elestirel yaklagim-
lar, avangard hareketler gibi etik moda da sistemin pazar
ekonomisi tarafindan asimile edilme tehdidi altindadir.
Ancak yine de kendi séylemini, moda sistemini dislayarak
gelistirmek yerine sisteminicinde basat moda séyleminin
dekonstriiksiyonunu yaparak gelistirir. Etik modanin séy-
lemi tasarm-{retim-tiiketim déngiisiine yonelik oldugu
kadar modanin iletisimi ve temsiliyetine de yoneliktir.
Moda sdyleminin ve moda medya sdyleminin birbirlerini
siirekli olarak karsiikli Grettikleri g6z 6niine alindiginda,
etik moda sdyleminin bagimsiz bir medya soylemi (ize-
rinden var olabilecegi anlasilir.

Etik modanin tasarim, dretim ve tiiketim ilkeleri ca-
lisma boyunca dort ana bashikta tamimlanmaktadir. Bu
degerler baglaminda, etik modanin temsiliyeti ana akim
medyada ve etik moda medyasinda karsilastirmali ola-
rak incelendiginde, etik modanin gercek degerinin ana
akim medyada verilmedigi kolaylikla séylenebilir. Medya
sOyleminin icerik ve bi¢im bitiinligiinden olustugu dii-
stindiliirse bu analizi yapmak icin icerigi ifade eden de-
gerler kadar, degerlerin hangi yazim bicimleri ile temsil
edildigi de dnem kazanir. Her biri bir etik moda degerini
temsil eden dort tasarimar izerinden, dért farkli yazim
bicimi temel alinarak Vogue, Elle ve Ecouterre’de ¢ikan
haberler incelenmistir. Etik modanin sunum, iletigim
ve satis kanallarimin demokratik ve interaktif bir iletisim
ortami sunan internet iizerinden gelisimine istinaden bu
¢ derginin 2008-2013 yillan arasindaki geriye doniik
okumalan etik moda degerlerinden (retilen anahtar
kelimelerle yapilmistir. istatistik bir veri olusturma amaci
tagimadan yapilan bu okumalar, etik modanin medyadaki
temsiliyetinin bir paradigmasini olusturur niteliktedir. Bu
arastirma etik modanin temsiliyetinin inandinci olmasi
icin bilgilendirici-betimsel ve ayni oranda elestirel/anali-
tik bir yazim bi¢iminin benimsendigini gostermistir. Ayri-
ca diyalojik yazilarin her iki medyada da popiiler olmasina
karsin ana akim medyanin yer verdigi tasarimcilann etik
moda tasanimailan olmadig1 gozlenmektedir.

Konvansiyonel medyanin icerik ve bi¢im insasinda,
hem derginin gelir kaynagim garantileyen, hem de tiike-

time 6zendiren reklam igerikli promosyonel yazim bigim-
lerine siklikla rastlanmaktadir. Ana akim medya bu bi¢imi
yalmzca trend odakli liks ve hizli moda markalart agisin-
danyapmamakta, aynizamanda etik moda markalarinayer
verirken de bu markalarin degerler sistemini gormezden
gelerek, onlart metalastirmakta ve ‘yesil bir bicimde tiiket’
anlayistile alternatif bir tiiketim kanaliniinsa etmektedir.
Bu yaklasim, modanin dogrusal hiyerarsisinde okuyucu-
yu pasif tiiketici olarak konumlandiran ve Baudrillard’in
‘yanitsiz iletisim’ olarak tammladigi iletisimsiz bir ortam
yaratmaktadir. Buna karsin, etik moda medyasi kullanm-
cifokuyucuyu sisteme miidahil olan ve icerigine katkida
bulunan bir rolde kurgulayarak, egrisel ve adhokratik bir
iletisimin kurulmasini saglar. Buradan hareketle ana akim
moda basininin etik modaya bakis agcisinin kendine déniik
ve kapali “yiceltilmis bir séylemi” benimsemekten ileri
gidemedigi, buna mukabil etik moda medyasinin kendi
icinde elestirel, ‘gercek bir soylemi’ benimsedigi sonucu-
na varabiliriz. ilaveten, medya Kawamura'nun tespit ettigi
gibi “susma ve yer verme* hakkini kendi séylemi dogrul -
tusunda kullanir; bu baglamda ana akim medya etik mo-
day1ya etik baglamindan kopartarak temsil ettigi markalar
dogrultusunda degisim degeri olarak sunar, ya da moda
dergileri okuyuculan tiiketici olarak kabul ettiklerinden
ornegin Junky Styling gibi, reklam vermeyen tasanimailar
konusunda sessiz kalmay1 tercih eder.
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Yalan ve Tiyatro

Miiserref OZTURK CETINDOGAN *

Ozet

insanoglu sozlii iletisime gectigi zamanlardan bu yana yalan sdyler. Kisinin kendini korumak ugruna, niyetini bir
baskasindan gizleyerek sdyledigi yalanlar, gercekleri akla uydurmanin yolu kabul edilir. Gerceklik ve yasananlar arasinda
tam bir uyum olmadiginda yalan ortaya ¢ikar. Felsefede yalan, dogrudan tartisilmayip hakikatin gériintr hale gelmesini
saglayan diyalektik bir iliskiyle ele alinir. Yaratici bir isleve sahip olan vyalan, bir dil oyunu olarak goriliir ve hakikat
ancak yalan’la gériintir hale gelir. Burada dncelikle, felsefeden yola ¢ikarak yalanin hakikatle olan bagi tartigilmakta ve
bu baglamda tiyatro sanatinin kurmacaya dayali dogasi yeniden ele alinmaktadir. Ciinkdi tiyatro sanatt mimesisin dogasi
geregi bir kurgulama eylemidir -ki bu eylemin 6z, seyirciyi bir yalanainandirmaya dayanir. Gercegin ‘-mis gibi’ yapilarak
taklit edilmesiyle baslayan sahneleme, seyircinin kandirilmasi degil, aksine bilingcli bir sekilde seyircinin yalana ortak
olusuyla paylasilan bir estetiktir. Dolayisiyla bu calismanin asil amaci, gercekligin icinde yalandan olani tercih eden
‘seyredeninsan’in -*homo videns’in gerekcelerini sorgulamaktir.

Anahtar Sozciikler: Yalan, Hakikat, Felsefe, Tiyatro, Mimesis.

Lie and Theatre

Abstract

Human beings have been telling lies since the time they achieved verbal communication. Lies which are told to protect one’s
self by hiding his/her intentions from others are accepted as a way of adapting the facts to mind. They reveal when there is no
complete harmony between the reality and happened. In philosophy, lie is dealt with dialectical relationship which helps the
truth be appeared instead of being discussed directly. The lie that has a creative function is a language game and the truth can
become visible by lie. First, based on the philosophy, the relationship between lie and truth is being discussed and the nature
of theatre based on fiction is being talked. Because theatre is on editing action because of the nature of mimes and the essence
of this action is based on a lie to convince the audience. Beginning with the act of mimicking the reality with “as if " the act of
staging is an aesthetic shared not by lying to the audience but by their conscious preference of believing that lie. Therefore, the
main purpose of this study is to question the reasons for the ‘spectator’ - “homo videns’ who prefer to lie in the reality.

Keywords: Lie, Truth, Philosophy, Theatre, Mimesis.
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Girig

“Sanat, gergekleri tammarmza yardimci olan bir
yalandir.” Pablo Picasso (Mayer, 2008: 37)

Yalan, ikinci bir kisinin varlig1 s6z konusu oldugunda
soylenmeye baslanan, insanlik tarihinde ‘giilme’ gibi
kokli bir gecmise sahip olan insani bir gercekliktir.
Adem ile Havva'min bir elma yiiziinden birbirine diistig,
seytanin cennetten yalan yiiziinden kovuldugu, yilanin
iyi bir melekken vyine bir vyalan ugruna sirlingene
dondstirildigi mitlerden bu yana yalan sdylenir ve
sdylendiginde kiyametin kopmadig1 anlasilinca vyalan,
ginlik vyasamin gercekligi
‘hakikate’ dondsir. Tannlar arasinda gecen olaylarin
anlatildigr pagan kiltlrlerin kirsal mitlerinde - 6zellikle
Antik Yunan mitolojisinde yalanailiiyla dvgi alan hirsiz
tann Hermes’ten, tannlann tannst capkin Zeus’a kadar
olumlanan vyalan, tanrisal bir maharet gibi anlatilir.
‘Bozacinin sahidi siract’ deyiminin tasiyiaist gibidir bu
iki tann, clinkii Hermes, Zeus'un 6zel ulagi, kap1 bekgisi
ve Maia'dan dogan ogludur.
tek iletisim araci, ortak yalanlan ya da birbirlerinin
yalanlannm goriinmez hale getirmek icin kurduklan
eglenceli dolantilardir (Bayladi, 2007: 82-86). Yine de
tannlarnn eglencesi haline gelen yalan-dolan oyunlar,
ozellikle Zeus'un gonlinl eglendirmek adina yaptiklar,
Roma tiyatrosunda Plautus’un (1974), 17. yiizy1l Fransiz
tiyatrosunda (1965) ‘Amphitryon’ adh
komedyalarina konu olur.

icinde vazgecilmez bir

Baba-oglun neredeyse

Moliere’in

Her iki oyunun olay dizisi mitolojideki hikayesiyle
olusturulur:  Zeus, efsane komutan Amphitryon’un
hamile karnis1 Alkmene'ye gbz koyar ve onunla birlikte
olabilmek i¢cin Amphitryon’'un goriinimine birindr.
Kocasiyla birlikte oldugunu sanan zavalli kadin hichir
seyden siiphelenmez. Gece Tanrisi, Zeus'un emriyle
arabasim cekip gitmez, Giines Tanrn dogmak bilmez,
Hermes ise kapida beklemektedir. Savastan zaferle dénen
Amphitryon Sosios’'u-Roma’da kéle, 17. yiizyilda hizmetci
olarak kullanilan- énceden eve gonderir fakat Hermes de

Sosios kiigindadir. Bu karsilagmanin yarattign durumun
komigi seyirciyi kahkahayla glldlrirken Amphitryon,
insanlbik tarihinin aldatilan ilk erkegi olarak tarihe gecer.
Zeus’un bu birlikteliginden mitolojinin ‘trajik kahramant’
olarak bilinen Gnld ismi Herakles diinyaya gelecektir ve
Zeus'a gore Amphitryon, boyle bir ogla sahip oldugu icin
olimsiizlesecek olmasiylaavunmali, Alkmene de, yalana,
hileye, aldatilmis olmaya aldirmamali; sonucta ortaya
¢tkacak olan gercekle dviinmelidirler. Diger bir deyisle
yalan, dnce tannlarnn, iktidarin, yonetenin kullandig bir
arag haline gelir ve insanin yalan sdyleme yetisi dogustan
gelen bir 6zellik olmayip sonradan 6grenilir.

Yalanin Tanim ve Felsefede Ele Alimsi

Yalan, “aldatilmak amaciyla bilerek ve gercege aykin
olarak soylenen sdz, (..) gercek olmayan, asilsiz,
uydurma” (TDK, 1998: 2372) tanimiyla agiklanir. Herkesin
mutlaka yalan soyledigi diisiincesinden hareket ederek
yalamin dogasini tanimaya ¢alisan, insanlarin neden yalan
soyledigini ve iliskilerde yalanin nasil yakalanacagini
arastiran Dr. Paul Seager ve Dr. Sandi Mann'in (2010: 11)
ifadesine gore ise yalan, “basanli olsun ya da olmasin,
soyleyenin aslinda dogru olmadigini bildigi ve sdylenen
kisiye gercek olmadiginin bildirilmedigi birinang yaratmak
icin sarf edilen kasti cabadir”. insanin ikinci dogast olarak
kabul edilen yalan, kasitsiz soylenmesi imkansiz olandir
ve Claudia Mayer (2008: 12-25) yalani, sosyallesmenin
getirdigi bir yeti olarak vazgecilmez bulurken, aym
zamanda toplumsal bir uzlastina roli stlendigini iddia
ederek yalanin dviilesi yanlan oldugunu savunur. ‘Beyaz
yalan’lar olmazsa insanlarin bir arada bulunmasi zorlasrr,
hayat cekilmez hale gelir fakat iyi niyetli séylenen kiiciik
yalanlar, rengi beyaz bile olsa yalandir. Kisi iyi olmadig
halde ‘nasilsin’ sorusuna ‘iyiyim’ diye cevap verir ki bu
en stk karsilasilan zararsiz yalandir. Mayer’e gore bu tiir
yalanlar, birlikte yasamanin zorunlu kosuludur.

Felsefede yalan, basli basina bir sorunsal olarak ele
alinmaz. ‘Hakikat’in ne oldugunu bulabilmekicin 6ncelikle
hakikatolmayandanhareketedilirvebdyleceyalanaulasilir.
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Antik Yunan felsefecilerine gore valan, olumsuzlanan
bir durum degildir. Oyle ki, Homeros'un destanlarinda
yalanlanyla devleri oyuna getiren, Akhilleus’un savasa
gitmesi icin hileler bulan Odysseus, kurnaz olusuyla
ve sira dis1 akliyla hayranlik duyulan kahraman olur.
Yalanailik, akilli olmayr gerektirir ve sdylenen vyalana
cevresindekileri inandirmak her yigidin harci degildir.
Mitlerde de tannlan, insanlari aldatan tanrilar yalancilikla
elestirilmeyip yine kurnazliklanyla yiceltilirler. Oysa
insanin insana ve oOzellikle insanin tanrlara vyalan
soylemesi hos karsilanmaz,
Tanrilara yalan sdyleyenler Zeus'un gazabina ugrayarak

mutlaka cezalandirlir.
Hades’in en karanhik kati olarak anlatilan Tartaros’a
gonderilir - ki Tartaros, asla affedilmeyeceklerin ya da
bir daha giin yiizii géremeyeceklerin diyandir. Sisyphos
Zeus'u iki kez kandirmms, yalanlanyla Hades’ten bile
kagmay1 basarmis fakat sonunda bir kayayi dagin tepesine
¢tkarmakla cezalandinlarak Tartaros’a gonderilmistir.
Efsaneye gore, kaya tam zirveye geldiginde yeniden
asagiya yuvarlanir ve Sisyphos bu mahk{miyetiyle,
olimdn bilinmezligi karsisinda yasamin absirdligiinin
dile getirilisi olarak simgelestirilir.

Antik Yunan'da Platon, gdriinen her seyin taklit yani
yalan oldugunu savunmus ve {nli idealar teorisinde
hakikatinancakidealar diinyasindayeraldiginainanmistir.
Budlinyadakihersey birkopyadirve degersizdir. Platon’un
karsisinda yer alan Aristoteles ise hakikatin dogada
aranmasi gerektigini one siirer. iki diisiiniiriin hakikat
lizerine gorlsleri sanata ve tiyatroya bakislarini da belirler.
Platon tiyatroyu ‘taklidin taklidi’, ‘kopyanin kopyasr
olarak goriip olumsuzlarken Aristoteles, ‘gercegin taklidi’
nitelendirmesiyle sanati ve tiyatroyu yeni bir Gretim
eylemi biciminde ifade eder (Turgut, 1991: 16-33). Her
iki diistintr de ‘yalan’1 dolayli olarak ‘hakikat’in dogasiyla
irdelemeye calisir fakat antik dénemin erdem anlayisi,
‘Olciili olmak’, ‘6lciili davranmak’ (izerine kuruludur.
Mitlerde yalan gerekcelendirilebilen, kurnazligin ve aklin
buyrugunda hizmet eden, kétiicil olmayan bir yetidir.
Platon’'un bakisiyla hakikatin kendisinin ‘yalan’ oldugu
bir diinyada, ‘yalan’1 tartismak ya da olumsuzlamak

gereksizdir. Antik Yunan felsefesinin yeniden ele alindig
neoklasik donemde Descartes, siiphe edilmeyecek
bicimde acik ve secik kanit elde etmedigi siirece, inandig
seyin gercekten dogru oldugundan emin degildir. Oysa
Antik Yunan'da bdyle bir siphe yoktur. Hakikatin elde
edilmesi, bir takim ahlaki niteliklere sahip olunmasiyla
garanti altina alimir. Ahlaki niteliklere sahip olan, hakikate
erisme imkanina da sahiptir (Foucault, 2005: 9-17).
Yalanin giinah, yalananmin giinahkar sayilmasi ise, tek
tanrilh dinlere gecildiginde giindeme gelir.

Hiristiyanlik yayilmadan ©6nce Tevrat'ta vyalam
yasaklayan acik bir ifadeye rastlanmaz fakat gelecek
yanlis birakilmamas1  gerektiginden
s0z edilir. On Emir arasinda ‘yalan sdylemeyeceksin’
maddesi yer almasa da, ‘komsuna karsi yalan sahitlik
yapmayacaksin’ denilerek sadece adalet dniinde dirist
davranmak gerektigine vurgu yapilir. Hiristiyan ahlak
anlayisindaysa hem yalan hem de yalanalik, affedilmez
giinahlar arasinda kabul edilir. isa'mn 6gretisine gore,
insamn ‘evet’i ‘evet’, ‘hayir'n ‘hayir’ olmahdir. Aslinda

nesillere izler

sadece Hiristiyanlik degil, tim dinler yalam giinahlar
arasinda sayar ve bir ahlaksizlik olarak degerlendirir.
Kur'an-1Kerim'deli¢ylizdenfazlaayetteyalamnkotilikleri
anlatilir. Yalan en biyik glnahlardan biri, yalanalik
ise huylarin en kotiisi olarak gordliir (Oral, 2004: 121-
138). Aksine dogruluk, ‘iyi insan’ olmanin vazgecilmez
kosuludur. Yine de yalan Ortacag’a gelinceye kadar kotiiciil
bir glinah olarak goriilmemistir. Donemin Gnli filozofu
Augustinus, - ilk kez - yalaniinsanligin kalitimsal giinahi
kabul ederek lanetler ve ona gore yalan, insan ruhuna azap
cektiren temel kotlliklerden biridir (Mayer, 2008: 24-
27). Bati felsefesi, Hiristiyanlik ahlak goriisiiniin etkisiyle
‘valan’ayenibakis agilar getirse de amag daima, hakikatin
yiiceltilmesidir - ¢linkii yalanci, en azindan hakikatin ne
oldugunu bildigi farz edilen kisidir ve insana ‘yalanct’
sifatin1 ekleyen de hakikatin bilgisidir ya da “yalancinin
yalam, kendi kisisel hakikatidir” (Forrester, 1999: 17).
Augustinus’un lanetli bir glinah olarak nitelendirdigi
yalan, hakikatin anlagilmasini engellemekte, Tann vergisi
olan ‘dogru’yu bulaniklastirmaktadir. Bu goriise benzer
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bir yaklasim sergileyen Kant da yalan séylemenin, kisinin
kendiinsanhgini reddetmesi, hakikati 6grenme hakkindan
feragat etmesi anlamina geldigini iddia eder. Soylenen
yalan, karsidaki kisiye dogrudan zarar vermese de
insanhigin ahlaksal bitlinligini tahribata ugratmaktadir
(Forrester,1999: 31-34).

Ronesans’la birlikte hizla degisen ve zenginlesen
burjuva simifi, monarsinin dine dayali ahlak anlayisim
sarsinca yerine paraya dayali yeni bakig acilan getirilir.
Ticarette basariya gotiiren her yol mubahtir ve vyalan,
zarar vermedigi siirece kotli degildir. Hatta sdylenen
yalan, Voltaire’e gore iyilik getiriyorsa erdem olarak
kabul edilmelidir (Williams, 2006: 22-25). Kapitalizmin
goriiniir hale geldigi yiikselen burjuva ahlak anlayisr,
gliniimiize kadar evrilen bir yap1 icermesiyle yalanin
varligint yadsimaz, bilakis, herkesin yalan soéyledigi bir
diinyada vyalan soylememenin aptallik oldugu bilinci
yaratilir. Clnk{ paraya dayal iliskilerde sosyal baglar
nesnelesir ve ahlaki belirleyen parasal hakikatlerin
ve valanlarin olugsmasina neden olur. Tlccarin malin
satabilmek icin yalan sdylemesi ticaretin cilvesi olarak
gorillen bir hakikate dondisiir. Kapitalizmin goriiniir hale
geldigi yeni toplum diizenlerine ragmen felsefe hakikat’in
ne oldugunu aramayi siirddirdr.

Hakikatin varlifinm yalanla diyalektik bir iliski icinde
goren diistindrlerden olan Francis Bacon, insan dogasinda
bulunan egemen ‘iyi'nin kavranabilmesi icin hakikat
bilgisi disinda ‘hakikat inanc’’min da olmasi gerektigine
inanmir. Clink{ hakiki olan, varhigin kendisine uygun diigen;
yalan olan ya da hakiki olmayan ise varligin algilanmasini
engelleyendir. Benzer bir goriise sahip olan Sartre,
bilincin ancak yalan yoluyla Oteki'nden gizlenmis halde
var olabilecegini ileri siirer (Tepe, 2003: 75-84). Hakikat
yalanin kargisinda cesurca durmasa varliginin anlagilmasr
imkansiz hale gelir ve Wittgenstein'a gore, yalan bir dil
oyunudur. ‘Mitomani’, yani yalan soyleme hastaligy,
ancak sozciikler araciigiyla ortaya ¢ikar ve yalan, yaratic
bir isleve sahiptir. insamin sozciikler aracihifiyla iletisim
kurmaya baslamasi, hatalarina 6zir bulmak icin mitleri

kurgulamasiyla iliskilidir. Alexander Koyre (1945), ‘Yalan
Uzerine Diisiinceler’ adli makalesinde, “insanin sézle
tanimlandigibellidirve sézyalanihtimalinide beraberinde
getirir ve yalan, giilmeden ¢ok daha fazlainsana 6zgii olan
bir seydir” (Forrester, 1999: 34) diyerek yalamn ‘dil'de
aciga ¢iktigini savunanlardan olur.

Nietzsche, hakikat-yalan diyalektigi (izerine en ¢ok
kafa yoranlardandir. ‘Ahlak Otesi Anlamda Hakikat ve
Yalanlar Uzerine’ adli makalesinde dil, bir hakikat oyunu
olarak ele alimir. Clnk{ Nietzsche'ye gore hakikatin
kendisi yalandir:

“Hakikatler yanilsama olduklarim unuttugumuz
yanilsamalardir; hakikatleraligkanlik haline gelmis ve
duyus gliciinl tiiketmis metaforlar, silinmis ve artik
para olarak degil, metal olarak alinan sikkelerdir...
biz bu zamana kadar yalnizca toplumun var olmak
icin bize dayattig1 gorevin sesini dinledik: Dogruyu
soylemek bu bildik metaforlan kullanmak demektir.
Demek ki, ahlaki bakimdan soyleyecek olursak, bu
gorev tespit edilmis bir toreye gore yalan sdyleme,
siiriyle yalan soyleme ve bunu herkes icin baglayia
olacak tarzda soyleme gorevidir. Elbette, insanlar
seylerin s6z gelimi boyle oldugunu unutur ve boylece
bilmeden gerektigi sekilde ve caglar boyu siiren
gelenege uygun olarak yalan sdyler -ve 6zellikle bu
biling¢sizlik ve bu unutma yiiziinden, insan bir hakikat
duygusuna erisir.” (Forrester, 1999: 49°dan).

Hakikat bir yalansa ve bu dogalsa, yalana yonelik
olumsuz elestiriler de versizdir.
gorlslerinden yola ¢ikan Foucault da, giindelik hayatr
‘hakikat oyunlar’ olarak adlandinr. iktidann varhgr,
sosyal slrecler ve kuramlar bircok hakikat Gretilmesine
neden olur. Sanat da bu dretimin bir parcasidir -ki bu
durumda hakikat, coguldur. Bilim-din-devlet yapilarinin,
tim sosyal kurumlarin kendilerine 6zgl kurallar vardir
ve bunlar hakikat oyununun taraflandir. Yalanci, ‘hakikati
bilen’ olusuyla bozguncudur, skandal yaratandir ve yalanc
oldugunu gizleyendir. Herkesin hakikatten korktugunu

Nietzsche'nin
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iddia eden Nietzsche'ye gbre (2000: 98-110), insan
hakikatle ylizlesmekten kacindigi icin yalana sigimr -ki,
gercek yasamin miimkiin oldugu tek yer tiyatrodur. Clinkd
hakikat tiyatroda gorinur hale gelir.

Yalandan Tiyatro ya da Tiyatro’da Yalan

Tiyatro sanati mimesisin dogas1 geregi bir kurgulama
ya da kurmaca eylemidir -ki bu eylemin 6zii, seyirciyi
bir ‘yalan’a inandirmaya dayanir. Gergegin
taklit baslayan

seyircinin bir kurmaca i¢inde kandirlmasi degil, aksine

‘-mig gibi’
yapilarak edilmesiyle sahneleme,
bilingli bir sekilde ‘yalan’a ortak olusuyla paylasilan bir
estetiktir. Kirsal daginikliktan kentsel diizene gecilerek
olusturulan toplumsal yapi, adina ‘hayat’ denilen ve
glinllk iliskilerle Gretilen bir kurmacaya donisir. Yalan,
sanatla herhangi bir miinasebete ge¢meden Once bu
kurmaca i¢inde varlik bulur. Yalanmin imtiyazli alam
olan kurmaca gerek yasamsal gerekse sanatsal olsun,
insanligin tek ortak Griniidir (Randall, 1999: 27-42).
Hayatin kurmacasini sanatin kurmacasina déndiistiiren ve
bunu hakikati ortaya koyarak yapan tiim eserler, gormenin
dilini kullanmir. Tiyatro da, gormenin dilini oyun diline
doniistiiren bir sanat olarak tipki hakikat gibi cogul anlam
tasiyan bir sanattir. Tek basina yapilmadigr gibi, tek bir
kisiyi de hedeflemez yani, seyircisiz olamaz. Bu durumda
Giovanni Sartori'nin (2006: 11) ‘homo videns/gdren-
izleyeninsan’ dedigi seyirci de, bilincli olarak kurmacanin
kandirmacasina dahil oldugu i¢in ‘yalamin ortagr haline
gelir. Hakikatin katilig1 karsisinda bir yalana ortak olmaya
neden gereksinim duyuldugu da ancak tiyatro estetigiyle
aciklanabilir.

Gercegin kendisini mimesis olarak degerlendiren
Platon, diinyada olan her seyin evrensel hakikatin taklidi
oldugunu, tiyatronun hakikate ancak d¢lincli dereceden
yaklasan bir kopya oldugunu iddia etse de tiyatronun 6zd,
insana ve hakikate iliskin isleviyle agiga ¢ikar. Hakikat,
insanin cografyasi, rki, dili, dini gdzetilmeksizin, doga
karsisinda verdigi miicadelenin organik bir yapi kazanmis
UriinGddr. Bu iliski baslangicta dogaya karst savagma,

birlik olma araciigiyla kurulur. Dogayla savasim halinde
olma, toplumsal kurallarin da belirleyicisidir. Ornegin
mevsimlerin degisimi reddedilmez; aksine uyum saglanir.
Kent yasamina gecilmesiyle toplumlar ydénlendirmeye
baslayan kapitalizm, hakikatin ya da yalamin o topluma
gore sekillenmesineyolacar. Hakikate ulagmakigin verilen
her miicadelede yeni bir gercek ortaya ¢ikar ve diinya daha
da karmagiklasir. Bu karmasa icinde insan, digerleriyle
ortak bir duygu diinyasinda yasama gereksinimi duyar -
ki bu gereksinim ilkel ya da uygar ayrimina gidilmeksizin
beklentidir (Caudwell, 1988:
161-165). Tiyatronun amaci da bu ortak duygu diinyasin

zamansiz-uzamsiz bir

yaratabilmektir. Seyirci bu ortakhigin hazzina varmak
icin tiyatroya gelir. Bir yalana ortak olmanin/bile isteye
seyretmenin/katilmaninaltinda yatan hakikatin karsisinda
ya da onunla yizlesmede yalmz olmadiginm bilmektir.
Ciinki arkaik devirlerden bu yana insana doga karsisinda
glic veren tek eylem, topluca katilimdir.

Toplumsal olmaya kosullandinlmig bir diinyaya ait
olaninsanin dogasinda agikca dile getirilmeyen duygular,
tiyatronun konusu olur. Var olan diizene karsi gelme,
iktidara baskaldirma, kendini felakete siiriikleyecegini
bildigi halde dogru bildiginden sagmamadaki 6zgiirlestirici
tutkudur o duygular. Antik Yunan tragedyalannda trajik
kahramanihamartiaya gotiiren hybristir. Duygularin hakikat
icindeki 6neminin, glicliniin farkinda olan tiyatro, bu fark
edisiyle 6zgiirlesir, ¢linkd insamin duygularnni degistirme
glictine sahiptir ve bdylece toplumsala kosullandirlmis
insanin bireysel farklibiklarimin kavranmasina ve eyleme
gecilmesine ‘eylem’le aracilik eder -ki oyun, hali hazirda
bir eylemdir. Eylemin &ziinde insanmin algilayis bi¢cimini
glizellestirmek, olmasi gerekeni hatirlatmak, olanin
aksayan vanlarnini gostererek insanlarin degismesine
onciilik etmek yatar (Caudwell, 1988: 170-184). Ote
yandan ne hakikat ne de ‘giizel’ tek bagina eyleme gotiiren
kilavuzlar degildir. Dolayisiyla bir kandirmaca olamazlar.
Hakikati referans alan tiyatronun kandirmacasi, seyirciyi
eyleme ikna etme ya da baska tiirli olmaya ydnelik bir

baskidir.
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Tiyatro, kendisi icin gerekli olan kaynagi, giinliik
yasamdan alir. Baskalarim belli bir bicimde hareket
etmeye ve hissetmeye ydnlendirmek, tiyatro estetiginin
itici gliclidlr. Seyirci olamin, olmasi gereken bigcime
dondsebilmesi icin gerekenleri kabul ettikce tiyatronun
kandirmacasi digsal ve icsel bir gerceklige ulasir. Hakikat,
somut yasayista agifa ¢iktigina gore, tiyatro bu yasantidan
dogar ve yine ona dondigl icin -yalan ara¢ edinen-
hakikat olur. Clinkii oyun yazan, oyuncu ve seyirci bu
yasantimin bir uzantisidir. Basta oyun yazarlan, sonra
yOonetmen, tasarimci ve oyuncular ‘meslekten yalanct’
olsalar da, yalanin pesine diismedeki asil amaclan
hakikate ulasmaktir. Heidegger’in (2008: 12-29) dasein
actklamasinda oldugu gibi varlik, nasil kendisini dert eden
biri olmadig slirece anlasilamyorsa, hakikat de, hakikati
dert eden biri olmadig siirece goriinlr hale gelemez ve
hakikatin goriiniir olabilmesi ‘yalan’a dayahdir. Oyun
yazari, boylesi bir dert edinmeyle, hayal-gercek arasindaki
sinirtasabilmekicinkurmacayrkullanir. Yalanintiim cetrefil
hallerini,ironiyle beslenerek cogalisin, gizlenisini, kendini
ortaya ¢ikansini en acik gosteren yazarlardir. O halde oyun
yazan,ilk yalancidir. Kilik degistirmis bir mitten s6z eder ve
bu aslinda hakikatin simgelerle bir biitiine kavusturulmasi
ve yeniden dile getirilmesidir. Olam gdstermeye calisan
tiyatro, seyircinin gerceklik algisi icinde hakikatle yalanin
aynstirilmasina aracilik eder. Hakikat acik ve aleni olan,
yalan ise kivnml olandir -iyon dilinde hakikat sozciigii
‘agiktan’, yalan ise ‘kiviimli’ anlamina gelmektedir. Diger
bir deyisle: “kurmaca hakikatin ‘muhtesem siirprizine’
erismek icin dolambacli bir yoldan, yalanin kiviimlarindan
gecer” (Forrester, 1999: 46).

Oyun vyazan oyununu, mimesis aracihigiyla kendi
mitini yaratarak kurgular. Mit yaratma, sanat¢inin grup
psikolojisinden kurtulma hamlesi olarak kabul edilebilir.
Freud’a gbre bu hamle, yazarin hakikate giden volu
kesfetmesinin kanmitidir. Yazar, yarattigi kahramanlarla
kendisini hakikate eristirirken seyirciyi de hakikate giden
hayal katina yikseltir (Forrester, 1999: 47-52). Yazar,
yarattigr oyun kisilerinin ardina gizlenen yalanc olarak,
durmadan yer degistiren, ortaya konulan gercekligin

yarattigi catigmada her iki tarafi da anlayip ¢6ziimleyen
gizli 6znedir ve homo videns yazarin ‘gor’ dedigini gordir.
Dolayisiyla tiyatronun kurmacasi, yalanlarla hakikatin
sistematik bir bicimde kanstinlmasidir -zira tiyatro
hakikaten yalandir. Seyirciye istedigi mesaji ulastirmak,
oyun dilini yaratabilmek ve yalanini sergileyebilmek icin
‘dil’i, kasten bir arac olarak kullanir.

Tiyatroda dil aracihgiyla gorinir hale gelen hakikat,
Heidegger'e gbre sanat eserinde kendini esere koyarak
var eder. Var-olamn hakikati sanat eserinde kavranir. O
halde tiyatro, yalandan dte, kendini var-olanin hakikatine
koyandir ve gercek de hakikatte var olandir. Heidegger
‘valan’ s6zclgini kullanmasa da, hakikatin varliginin
hakikat olmayanda duyumsanabilecegini savunur. Seyirci
hakikat olmayan araciligiyla hakikate ulasmanin hazzim
yasar. Oyunun gercekligi, hakikatin oyunda isbasinda
olmasiyla ve gerceklesmesiyle belirlenir. Tiyatroda diinya
ile yeryliziiniin -insan ile doganin- kars1 karsiyaligi bir
catismadir. Yeryiizii gizleyen, diinya agiga ¢ikaran olarak
daima catisma halindedir ve bu catismada taraflarin
kendilerine ait varliklart yok olmaz, her biri kendi
kendisinin iddiasindadir. Tiyatro diinya kurarak, yeryiizi
reterek bu catismayi sirdiiriir ve hakikat bu catismanin
sirdirilmesiyle gerceklesir. Tiyatro, gercegin basitce
dogadan taklit edilmesi olmadig1 gibi yeniden UGretilmesi
anlamina da gelmez. Cink{ tiyatronun evrenselligi,
ancak, hakikatin zamansiz olusuyla agiklanabilir ve ¢ikis
noktasi ‘yalan’ degil, hakikattir (Heidegger, 2007: 29-69).

Homo Videns’in  tiyatroya neden
duydugu ya da aldigr hazzin kaynaginin ne oldugunu
(2009: 34-41).

icin kullanan

gereksinim
sorgulayanlardan biri de Pascal'dir
Tiyatroyu, vyalam gercege yaklasmak
sanat olarak goren dlslinir, insanin yan basinda duran
hakikati izlemesinin alinan hazzin asal kaynagi oldugunu
savunur ve bu ylizden tiyatro vazgecilmezdir. Pascal’a
gore bu vazge¢cmezligin altinda yatan durum, doniip
bakmadigimiz, gormeyi reddettigimiz hakikate dair ne
varsa -nesne, olgu, durum- tiyatro tim bunlan sahnede
gorlinir hale getirdigi icin hayranbik yaratir.
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Tiyatroseyircisininkaranhiginicindesahneaydinligina
ortak olan mimik ve jestleri gibi tiim tepkileri oyunun
araclandir. Boylece tiyatro, seyircinin varligiyla birlikte,
siradan bir yagsamin ritmini bozarak sira dig1 bir etkinlige
ulagir. Clnkd oyun, “6zgilirce raz1 olunan, ama tamamen
emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve mekan
sinirlan icinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip
olan, bir gerilim ve seving duygusu ile ‘alisilmig hayat’tan
‘baska tlrll olmak’ bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem
ya da faaliyettir” (Huizinga, 1995: 48). Oyun, insanin
icinde bulundugu durumu/gercegi/hakikati irdelemek
adina yazarin-oyuncunun-tasarimcinmin-yonetmenin
deneyimlediklerini somutlastinr. Bu somutlastirmanin
amaci, bireysel ya da toplumsal bir diizeltme, sagaltma
yaratabilmektir ve tiyatro, insanin evrensel bir 6zne olarak
iceride yasadiklarini, bir nesne olarak disaridan goriilebilir
hale getirme cabasinin Griintidiir (Farago, 2006: 18-22).

Tiyatronun indirgenemez  kolektifligi  insanlik
durumunun toplumsal yapisinin da islevsel drnegidir.
Cogulcu bir sanat olusu, insanin bir baskasiyla iliskiye
girmesi Gzerine kurulu olan toplum diizenine benzeyen
tek sanattir. Anlatilan/gdsterilen ne olursa olsun,
birden fazla insamin bir araya gelmesine kosulludur.
Dolayisiyla bu benzerlik, varli§in ‘dramatik karakteri’
olarak adlandinlabilir. Dramatik olan, diyalektik bir
¢ikis yolu arayan insanin hakikat karsisinda ya da icinde
bulundugu durumda olusan diyalektik ¢catismanin 6zlyle
aciga cikar. Seyirci, tiyatroda kendi hikayesine benzer
hikayeleri izlerken degismeyen diyalektik bir catismaya
tamk olur -ki bu tamklik evrensel arketip duygularla
harekete gecer. Antik devirlere ait bir oyunda, 6rnegin
Antigone’de iktidarin baskisina bagkaldiran bireyin
yasadiklari, gliniimiiz seyircisinin de ¢ikis yolu aradig
degismez sorunsallardandir. Seyirci kendi durumuyla
ylizlestiginde konumunu kesfeder. Phedre’nin imkansiz
askina duydugu keder, yasanilmamis, soylenmemis
duygularnn sagaltimina araci olur. “Burada izleyicinin,
arketipik durum (zerindeki yansimasi s6z konusudur;
bizim durumumuzun, icimizde yasayan, bizleri kiskirtan
ve bazen bize aa cektiren duygulann evrenselliginin
kesfedilmesiyle yasanan duygusal bir bosalma soz
konusudur. Bu yiizden, her tiyatro karakterinin kismen

biitiin toplumu cisimlestirdigini soyleyebiliriz” (Farago,
2006: 24). Tiyatroda yaratilan kurmaca, sadece duygulara
degil, disiinsel boyutu olusuyla benligin gelismesine
de etki eder. Boylece oyunun konusu, insanligin kendi
eserinin bir GriinG haline gelir. Baudelaire’e gére, sahnede
olan ne varsa sahte oldugu i¢in gercege daha yakindir;
cinki yalan soylemeyi bir kenara birakmay1 bilirler
(Farago, 2006: 25-27).

Sonug¢

Tiyatro, hakikate ulasmak adina, icinde
bagka -yalandan- bir diinya yaratir ama bunu gercege
benzerlik ilkesiyle yapar. Yalanin 6tesinde duran hakikati
kesfetmek icin ‘yorumlama’ gerek-sarttir. Kurmacadaki
kandirmaca, aldatmadan ziyade bir yorumun temsili ve
0 yoruma seyirciyi ikna etme ¢abasidir. Oyun bittiginde,
1s1klar agilir ve seyirci rutin yasam ritmine geri doner.
Kurmacanmin kandirmacast sona ermistir fakat seyirci
artik oyundan 6nceki seyirci degildir. Homo videns’i dyle
ya da boyle, eksik ya da fazla, ‘hakikat adina’ etkileyen
sanattir tiyatro. Hakikatin dogrudan goriilmesinin aracidir
ve hakikati bizden gizleyen ne varsa hepsini devre disi
birakir. Yalan séylemenin hor goriilmeyip kabul edildigi
hatta fazla gercekci olusuyla uygulayiclaninin basina
corap Ordirdigl sanattir tiyatro. Nietzsche'ye (2000)
gore, hakikatin kendisi yalandan daha tehlikelidir; ¢linkd
varhigin asil hakikati ‘hiclik’tir ve onun umutlan tiketen
boslugundan ve anlamsizligindan kurtulmanin tek yolu,
etkili bir yalandir. Varligin boslugunu dolduran en etkili
eylemlerden biri olan tiyatro, bireye diizenleyici amaclar
sunar ve bunu oyun’la yapar. Oyun, insam higlikten
uzaklastirir -ki, seyircinin tiyatro salonuna gitmesini
saglayan itki de burada gizlidir. Diger bir deyisle tiyatro,
hakikati gosterme iddiasinda olan, yalandan bir etkinlik
ireten hayali gerceklik olarak higligin kat1 durusuna
ragmen ‘simdi ve burada’ ilkesiyle duyumsanir.

gortinenin

“Hayat dedigimiz yalmzca lazim olan bir kurmacadir.
Fantezinin muazzam katkis1 olmasaydi gergeklik sona
ererdi.” (Eagleton, 2013: 22)
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Ozet

Uzun yillardir Gistiinde ¢ok konusulan postmodernizm ve postmodern mimarlik kavramlan, 21. yiizyilin kuramailan ta-
rafindan artik yeni bir yol ayrimina gelindiginin ifade edilmesi ile tekrar sorgulanmakta, Jencks’in postmodern mimarlik
siniflamalar disinda teori sonrasi teorilerin neler olabilecegi tartisitmaktadir. Boyle bir noktada mimarlik kuraminda genel
durusun nasil oldugunu aynmlarin, egilimlerin nasil sekillendigini gdzden gecirmek gerekmektedir. Bu ¢calismanin amaar,
2011 yilinda agilan, Postmodernizm: Stil ve Yikim 1970-1990 (Postmodernism: Style and Subversion 1970 - 1990) adh
sergi ile birlikte kendi kendine hesaplasma gibi de gdriinebilen ve postmodernizmin artik 6l bir ideoloji olabilecegi yo-
niinde bakislan Gstiine ceken postmodern mimarhigin 6tesi nedir? sorusuna olasi cevaplar aramaktir. Bu baglamda Somol
ve Whiting’in yansitmali yaklagimlar (projective practice) dnermesi yukanda sorulan soruya cevap olabilecek alternatif
olasiliklarricermektedir. Bu calismada yansitmali yaklagimlar énermesine uygun oldugu diisiiniilen 3 érnek tartisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Postmodern Mimarlik, Teori Sonrasi Teoriler, Elestiri Sonrasi, Pragmatizm, Yansitmali Yaklagimlar.

Thoughts After an Exhibition: Postmodern Architecture and Projective Practice

Abstract

Postmodernism and postmodern architecture concepts, fairly discussed for many years, are now being re-examined with the
statements of 21st century theorists indicating that a new turnoff is necessary; and, the discussion is on what might happen
with theories after theories beyond Jencks’s postmodern architectural classification. In such a point, the general attitude in the
architecture theory, distinctions, and trends should be reviewed. The aim of this study is actually to seek possible answers to the
question ‘what is possible beyond postmodern architecture?’ as it appears like a reckoning with the exhibition in 2011 named
‘Postmodernism: style and Subversion 1970-1990° and so attracting the gaze that postmodernism might be a dead ideology. In
this context, the projective practice, proposed by Somol and Whiting contains possible alternative solutions. In this study three
cases are discussed which are considered as suitable examples to projective practice.

Keywords: Postmodern Architecture, Theory After Theory, Post-critical, Pragmatism, Projective Practice.
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Giris

2011 senesinin Eylil ayinda Glenn Adamson ve Jane Pavitt kii-
ratorliigiinde Londra Victoria & Albert (V&A) Miizesi'nde ‘Post-
modernism: Style and Subversion 1970 - 1990’ (Postmoder-
nizm: Stil ve Y1kim 1970-1990) adl bir sergi acildi. 250’ye yakin
eserin sergilendigi sergi, girisinde 1972'de dinamitlenerek yok
edilen Pruitt Igoe’nun resmi ile basliyor dekoratif sanatlar, mi-
marlik, moda, miizik ve performans dallarinda dénemin dnemli
eserleriile devam ediyordu.

Menking sergiye katilan eserleri Aldo Rossi'nin Alessiicin ta-
sarladigiikonik cay kahve seti, Memphis ve Ettora Sottsass’in tasa-
rimlari, 1980°de Venedik'te sergilenen Venturi ve Scott Brown'un
Las Vegas analizi, Charles Moore’un New Orleans’taki italyan
Meydani gibi projelerle tamtiyordu (Menking, 2012: 25-26).

Sergi, postmodern dénemin ne oldugu konusunda da soru
isaretleri olugmasini sagliyordu. Bu noktada miizenin direktorii
Profesor Martin Roth, serginin amacini ‘yeni jenerasyonu sanat
ve tasarim tarihinin bu cok katmanli ve dramatik donemi hakkin-
da bilgilendirmek’ olarak ifade ediyordu (Roth, 2014). Kiiratorler
Adamson ve Pavitt ise serginin amacini su sekilde vurguladilar:

Oncelikle bu, bir sanat ya da edebiyat tarihi degildir. ikinci
olarak konu, postmoderniteden 6te postmodernizm olarak se-
cilmistir yani, belli tasanm stratejileri 6zellikle kabul edilmis
ama, onlarin olusmasini saglayan sartlar konuya dahil edilme-
mistir. Amaclanan okuyucunun, ne kitapta ne de sergide post-
modernizmin kiiciik de olsa bir tamimini bulamayacak olmasidir
(Adamson ve Pavitt, 2011:10).

Boylece bir anlamda her sey yoruma agik birakilmig, sergi-
yi ziyaret edenlerin neyi algilayip algilamayacaklan konusu bir
bilmeceye dondiiriilmiistl. Serginin agilisindan bir hafta kadar
once the Telegraph gazetesi yazarlarindan Alastair Sooke’in
sergi hakkinda uzun bir yazi yazarak Postmodernizmden neden bu
kadar uzak durulmalidir? sorusunu giindeme getirmesi de (Soo-
ke, 2011), tartismalarin yogunlugunu arttirmisti.

Uzun villar boyunca postmodernizm sayisiz yaziya konu
oldu. O kadar fazla tamimi yapildi, o kadar cok sifatla amildi ki,
aslinda bir noktadan sonra kendi basina bir ideoloji oldugu ko-

nusu ¢ok unutuldu. Modernizmin yetersizligine kars1 adeta bir

Resim 1. ‘Postmodernism: Style and Subversion
1970 - 1990’ sergisi girisi.

baskaldins, gelip gecici bir moda, farkli bir stil, hattaJameson'un
tammiyla “sizofrenik ve ne zaman ne yapacagi bilinmez” olarak
da gorildi (Jameson, 1991); zaman zaman her seyin dzglirce
yasandigr bir dinyanin renkli, kaotik, dngdriillemez ve c¢ilgin
tarz1 olarak da adlandinldi. Tim bu tanimlarin arasinda calisan
tasarimailaricin postmodernizm, modern donemin dogmalar-
na, ideallerine ve adeta siyah-bheyazdan olusan renksiz diinya-
sina karsi durabilmeleriigin biyik bir 6zgirliikti. Ancak yine de
tammlar her seyi cok net anlatmiyordu. Postmodernist olmak icin
ne gerekiyor? Ya da postmodern mimarhgin dtesine gecildi mi? gibi
sorular akademik cevrelerde daha ¢ok tartisilmaya baglanmisti.

Akademik cevrede bu tartismalarin en kapsamli olanlarin-
dan biri 2010 yilinda, Krista Sykes editérligiinde hazirlanan ve
Princeton Mimarlik Yayinlan tarafindan basilan mimarlik teori-
leri Gizerine yazilmig olan Constructing A New Agenda: Architec-
tural Theory 1993-2009 (Yeni Bir Glindem Belirlemek: Mimar-
ik Teorisi 1993-2009) isimli kitaptir. Kitap, bu tartismalarnn
netlestigi ve daha fazlasina ihtiyac duyuldugu bir diizeni ortaya
koymaktadir. Michael Hays'in son s6zii yazdigi kitaba 34 teo-
risyen yazilan ile katilmis ve mevcut ortama degil gelecek se-
naryolan (izerine odaklanmilmistir. Gelecek senaryolarinin umut
kinciifadelerle tartisildigi bu calisma mimarlhigin durumu kadar,
mimarin dniinde olusan tehlikeleri de tekrar hatirlatiyordu.

Sykes da ayni kitabin 6n séziinde yukanda deginilen bu
tehlikelerden yola ¢ikarak soruyordu:
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Mimarligin, icinde bulundugumuz global ortam, internet top-
lumu ve sanal gerceklik baglaminda rolii nedir? Yeni digital
teknolojileri mimar ne sekilde kullanacak? Modern toplumun
yarattigi ekolojik zarann giderilmesinde ya da durdurulma-
sinda mimar nasil rol oynayabilecek? Ve 3. olarak ‘giindelik
yasam’ konusu énemli. Gehry’nin Guggenheim miizesinin tam
karsit1 olarak gdrebilecegimiz bu kavram ikonik ya da anitsal
olmakla degil, bu binalarin varoldugu yerlerdeki baglam ve
niifus ile daha ok ilgileniyor (Sykes, 2010:22-23).

Boylece 2011 yilinda bu sergi acildiginda, mimarligin yeni bir
doénemece giriyor oldugunun da, bir anlamda duyurusu yapilmig
oluyordu. Sergi, postmodernizmin artik tarihin sayfalan arasina
girmesi gerektigi diistiniilerek yapilmamis olsa bile, postmoder-
nizm eski ve uzaktan bakilmasi gereken sifatin1 almayr basarmisti.

Artik yeni bir bakisa, belki de farkli teorilere ihtiyag vardi.

2011 yilinda agilan bu sergiile birlikte postmodern mimar-
lik akademik cevrede yeni bir tartisma konusu olusturmustur. Bu
tartismalanniginde en ¢ok dikkati ceken ise yansitmali yaklasim-
lar (projective practice) olarak sunulan yeni bakis agisidir. Mi-
marlikta kullamcr islev iligkisinin 6nemini vurgulayan bu ner-
me heniiz cok fazla drnekle ortaya konmamaktadir. Ayni sekilde
elestirel teorinin mimarlik kuraminda yetersizligini ortaya koyan
yeterli bir bilimsel veri de bulunmamaktadir ancak, icinde bu-
lundugumuz ortamda yeni kavramlarin sunulmasi ve tartismaya

acilmasi meslegin gelecegi agisindan olumlu gordilebilir.
1990 Sonrasi ve Yeni Kavramlarin Olustugu Yillar

Postmodernizm: Stil ve Yikim 1970-1990 adl sergi 1990 yilinda
kesilmisti. Davies 1970 ile 1990 arasi olarak secilen tarih ara-
ligim degerlendirirken kiratorlerin daha cok stil lizerine geli-
sen postmodern disiincenin olusturdugu s1g heyecanlarla ilgi-
lendiklerini ifade etmektedir (Davies, 2011: 55). Sergi icerigini
1970- 1990 arasinda tutmak karan ilk bakista keyfi gibi dursa
da, ashinda 90’ yillarda sosyal ve ekonomik diizende olusan
pragmatik bakisin bir degisim baglatmis oldugunu, o nedenle bu
yillardan itibaren farkli bir postmodern durusun sergilendigini
soylemek mimkiindir. Bu yeni durus elestirel sonrasi bir do-

nem olarak tanimlanmaktadir.

90l yillarin mimarlik ortami ge¢cmis yillarin dekonstriikti-

vist anlayisinin yerine daha sade ve malzemeyi 6n plana ¢ikaran

minimalist bir dizeni icermektedir. Cevreye olan duyarlibgin
artmasi, enformasyon teknolojilerinin u¢ noktaya ilerlemesi,
yesile olan saygida artig ve farkindalik, elestiri sonrasi (post-

critical) ddnemi baslatmaktadir.

1996 yilinda Koolhaas Prada firmasinin perakende stra-
tejileri kapsaminda liiks butik calismalan olusturmak icin, Mi-
marlik Medya Ofisi'ni (Architecture Media Office - AMO) yu kur-
du. Bu yeni sirket, tasanm damsmanligi, markalasma, medya,
sanat, sergi, yayin, grafik tasarim ve ¢ok az da olsa arastirmaya
kendini adamist1. Bu noktada mimarlik bina yapmanin dtesinde

bir diistinceye tagimyordu (Mallgrave ve Goodman, 2011).

Koolhaas'in mimari diisinceyi pratikten bagimsiz hale ge-
tiren yaklagimi giiniimiizde devam eden teori sonrasi bakis agi-

larinin da en 6nemli dayanagi oluyordu.

Ayni dénemlerde mimarhigin cok farkl yiizleri de ortaya
¢tkiyordu. Bir taraftan minimalist bir yaklagimin kendi kendine
yeten, zarif ve mitevazi yapilan gériinmeye ve modernin sesi
duyulmaya baslarken, diger taraftan, mimarhig1 daha eglenceli,
daharenkli gostermeyi hedefleyen caligmalar da hissediliyordu.
Hollandali grup MVRDV'nin bas1 cektigi bu egilim ile mimarlk
farkli bir temsili deneyimlerken, ingiltere'de FAT grubunun ta-
sarladigr konut grubu 6rneginde kullanicinin isteklerinin post-
modern gostergelerile birlesmesine calisiliyordu. Diger taraftan
Herzog &de Meuron, Chipperfield, Pawson gibi mimarlarin ta-
sanimlannda cevreye uyum, temel elemanlara odaklanma ve bir
anlamda modernizmin temel bakig agisina dykiinme 6n plana

¢ikiyordu.

Postmodern donemin tanimlanmasi konusunda ¢ok yogun
calisan Jencks’in radikal postmodernizm olarak tanimladig1 bu
donem, bir anlamda ismin de belirttigi gibi uc bir noktaya varil-
digin1 ve postmodern mimarli§in yeniden sorgulanmasi gerek-

tiginin de isaretlerini veriyordu.

Tim bu kaotik ve farkli tanimlamalarla gelisen yillar eleg-
tirel teorinin hiikiim stirdigu bir ddnem icinde karsi goriisler ve

yeniarayislarin ortaya ¢ikmasini da sagliyordu.

Bunlardan en fazla ses getiren 2002 yilinda Perspecta der-
gisinde yayinlanan Somol ve Whiting tarafindan kaleme alinan

makale olmustu. Makalenin en belirgin 6zelligi o zamana kadar
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68 kusaginin takip ettigi Marksist etki altinda olusan elestirel ba-
kisa tam zit bir bakis 6nermesiydi. Notes Around the Doppler Effect
and Other Moods of Modernism (Dopler Etkisi Etrafinda Notlar ve
Modernizmin Diger Ruh Halleri) adli yazilan ile yazarlar elestirel
teorinin mevcut stratejiler, temel fikirler ve anahtar kelimeler ile
cevreledigi ve sundugu bir mimarhigi red etmeye hazirlamyorlar-
di. (Somol ve Whiting, 2002). Yansitmali yaklagimlar (projective
practice) adini verdikleri bu yeni diisiince diizeninin kendiicinde
mimarhiga katacaklan tartisilmaya baslanyordu.

Elestirel ya da Yansitilan Yaklagimlar

Elestirel teori 60’1 y1llarin sonunda mimarlbik icin basvurulan bir
diisiince yapisi olusturmus; aslinda modern donemin elit baki-
sina ve agir akademik kosullarina bir soru isareti olarak ¢ikmig
olsa da, kisa slirede benimsenmis ve mimarhgin toplumsal ve
sosyal yasam ile kurmaya calistigr bag ifade etmeye calisan
bir gelenek halini almist1. Elbette, postmodern dénemin dili,
temsili, mimarlarin kendi tasarim arayislarnindaki stratejileri bu
gelenegin siirmesine izin vermisti. Bdylece 20. yiizyilin son
ceyregini kapsayan bir sirecte mimarlik bu kavram gercekligi ve
kabuliinde degerlendirilmisti. Her mimarin kendi eserini daha
farkli, daha glizel ve daha kabul edilen bir noktaya tagimak iste-
mesi cok dogal oldugu icin, elestirel bir bakisin varligi da cok ka-
bul ediliyordu. Sorun bu bakis ile tanimlanan mimari eserin, bir
siire sonra sadece bu bakis ile kisith bir tanima doniismesiydi.
Yani sosyal yapi ve hakim gii¢c neyi 6n goriiyorsa, bunun vurucu
etkisinin yapida kendini gostermesi bekleniyor ve degerlendir-
me buna gore yapiliyordu. Elbette tiiketici toplumunun bitme-

yen tiiketim arzusu bu vurucu etkinin en belirgin yapr tasiydr.

Elestirel teoriile ilgili tartismalarin ilk ¢ikisi olarak tanim-
lanan yillar dzellikle Tafuri'nin 6zerklik tizerine fikirlerini yo-
rumlayan Eisenman’in calismalarina bir cevap niteligi tasiyor-
du. Meslek pratiginin karmagik dogasi nedeniyle, sosyal yasam
lizerine etkisini koyamayacagini savunan Eisenman’in bu fikrine
karsin artik mimarhigin elestirel olmaktan geri cekilmesi geregi
tartigibyordu. Yani temel giliclere karg1 durmak fikri gecerliydi
(Schrijver, 2014: 355).

Mimarhigin kendi 6zerkligini ilan etmesi ve bir anlamda
karsisindaki her tiirlii giice kargr durmasi konusu giiniimiizde

artik daha fazla tartisilmaktadir. Uzun yillar boyunca kargisin-

daki her olusuma ya da disipline mimar olarak bakan ve kendini
karsisindakinin konumuna koyamayan, yani bir anlamda empa-
ti kuramadigr dislnilen mimarnn durusunun degisme zamam
gelmistir. O nedenle artik postmodern mimarligin hala var oldu-
gu bir ortamin degerlendirme kriterlerinin de gozden gecirilmesi

gerekmektedir.

Bu yeni durus, adin elestirel sonras1 (post-critical), ya da
yanstimali yaklasimlar (projective practice) olarak koyabilir.
ikisinin arasinda farkhiliklar olmakla birlikte, en temel 6zellik-
lerinin elestirel olmamak oldugu gdz dniine alinarak devam edi-
lebilir. Her ikisinin de yesil hareketi, siirdiiriilebilirligi, yeni kent
olusumunu ve hatta teknolojik ilerlemeleri kabul ettiginden yola
¢ikilirsa, ortak noktalarinin cok oldugu goriilebilir. Peki, bu ge-
cisin temel sebepleri nelerdir; istenen sadece mevcut direncin

kalkmasi midir?

Jarzombek, Critical or Post-Critical (Elestirel ya da Elestiri
Sonrast) adli makalesinde bu etkenleri siralarken gercek diinya-
nin artik yogun bilgisayar sistemleri ve yapi teknolojileri izerine
calisan bir sisteme ddéndiigiinii belirtir. Universitelerin dokto-
ra programlarinin da artik gercegi budur ve siirdiriilebilirlik ve
gelismis bilgisayar teknikleri konulan artik ¢cok on plandadir
(Jarzombek, 2002:150). Bu sistem akademik diinyada teorilerle
ugrasanlarin gitgide s1g bir noktaya siriiklenmesine sebep ol-
maktadir. Bir gercek vardir ki, teoriler Giniversitelerde Uretilir. Bu
diinyada olan bir degisiklik, farkli boyutlarda etkiler yaratacaktir.
Geleneklerin belki de degisme zamani gelmistir. Artik dis diinya

ile dahaig ice bir bicim kurulmasi gerekmektedir.

90’ yillarda baslayan pragmatik egilimlerin bunda payi
elbette cok fazladir. 1960’lann kiiltiirel teorileri Gizerine sekil -
lenen mimarlik daha cok kiiltiiriin bir Griind olarak mimarligi 6n
plana c¢ikariyordu. 80°li yillarda bu daha cok post-yapisala ve
temsili bir mimarligin kendi durusunu keskin koyusu ile belir-
leniyordu; oysa 90’lardan sonra bu direncin ve 6zerkligin yavas
yavas dagildiginm goriiyoruz. Artik, mimar ve tasarimai elinde-
ki her glicli kullanmaya daha ¢ok egilimli olmaya baslamistir.
Koolhaas'in reklam ve pazarlama sirketi AMO, ya da Gehry’nin
Guggenheim’in tasanmu icin kullandigr Catia programi bu farkl

yaklasimlann birer 6rnegi olarak kargimiza gikar.

1994 yilinda Kanada'da ANY dergisinin diizenledigi bir
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konferansa katilan Koolhaas'in “mimarligin en derinliginde
aslinda elestirel olamayan bir taraf vardir” deyisine karsi Baird,
elestirel olmanin 60’lardan baslayan tarihini, Tafuri, Eisenman,
Hay gelenegini tekrar hatirlatmakta ve Somol ve Whiting'e ula-
san yansitmali kavramini ¢ok ciddi boyutlarda elestirmektedir.
Formlarnn sosyal doniisiimiiniin 6l¢lilebilmesinin yine bir eles-
tirel metoda baglanmasinin gerekli oldugunu aksi halde yine
sadece kavramlara dayali ve basibos bir mimarhigin ortaya ¢ik-
ma ihtimalinin oldugundan endise duyacagini da belirtmektedir

(Baird, 2004:5).

Mimarligin cok yavas degisen bir disiplin oldugu kabul edi-
lirse, tartisilan bu konulann pratikte yansimalarnni gérmek yine

uzun bir zaman alacaktir.
Yeni Bir Mimarlik Diisiincesinin Isiginda

90’lardan bu yana pek ¢ok teorisyenin dahil oldugu elestirel ol-
mak ya da olmamak konusu, elbette esas olarak su soruyu akla
getiriyordu. Elestirinin, ya da diger bir deyisle direncin ve red-
dedisin bittigi noktada kabul edilebilecek hangi mimari drnekler
vard1, bu aynm neye gore yapilabilecekti, ayrica hangi nitelikler
bir tasanmin elestiri sonrast oldugunu gosterecek degerleri ice-
recekti ve bu yapilar postmodern olarak tanimlanabilecek miydi?

Ozellikle Amerikan akademik cevrelerince cok tartisilan ve
cevabi aranan bu konuya aciklik getirmeye yonelik bir calisma
Fischer'den geldi. Yazar, Atmospheres - Architectural Spaces Bet-
ween Critical Reading and Immersive Presence (Ortamlar - Eles-
tirel Okuma ve Cevreleyen Varolus Arasinda Mimari Mekanlar)
adh calismasinda Whiting ve Somol’'un tanimlarindan hareketle
bazi 6nermelerde bulunur. Bu 6nermeler 2006 yilinda Delft’te
elestirel ya da yansitmali yaklasimlar konusunda yapilan tar-
tismalarda yansitmali olmaya aday calismalar icerir. Bu calis-
malar F.0.A'nin ‘Yokohama Terminal Binast, 0.M.A.’nin ‘Seatt-
le Kitiiphane Binast', Herzog & de Meuron’un, ‘Prada Aoyama
Merkezi'dir. Yazar bunlara St. Petersburg’taki Gazpron City ya-
rismasini da katar (Fischer, 2007:26).

Bu noktada su soru sorulabilir: Bu yapilarin simdiye kadar
elestirel teoriile anlatilabilen binalardan nasil bir farki vardir ki,
ayn bir kategoride degerlendirilmelidirler? Verilebilecek ilk ce-
vap bu yapilarin her birinin ¢ok keskin tanimlanmig bir mimari
dile karst kitlelerin, kapitalist toplumun ve global ekonominin

alternatif ve bagimsiz yasam stillerine cevap verebilecek halde
olmalandir. Bunun icine kullaniainin katilimi ile olusabilecek

farkli senaryolarin olusumu da girmektedir.

Yansitmali yaklagimlar 6rnekleri icinde en carpici ola-
n1 FOA'nin ‘Yokohama Terminal Binasi'dir. Bir yarigma sonucu
Foreign Office Architects (FOA) tarafindan 2002 yilinda tamam-
lanan yap1 egrisel bir formun farkli katmanlarla ¢6ziilen fonksi-
yonlarini icerir. Her bir katman icinde fonksiyonlarin bir birine
kangmadan dagilmas ve diisey / yatay dolagimin saglanmasi da
cok basanlidir. Peki, bu yapinin 6zelligi nedir ki, elestirel bir dilin

disinda degerlendirilmesi diisiiniilmektedir?

Resim 2. Yokohomo Terminal Binasi.

Burada en net kriter bu yapinin birbiri icine karnsan bolge-
lerle kullaniciyr mekanin icine dahil olmaya davet etmesidir. Bu
davet limanda baglamakta, kullanici yapiya ulastiginda ise fark-
1 katmanlarla adeta haritalandinlmis bir sistemin icinde gezer
gibi, her an farkli bir katmana gecerek ve bir anlamda neyi bu-
lacagini net bilmeyerek, beklenti icinde dolagmaktadir. Burada
neyi bulacagini bilmemek, bir karmasay1 icermemekte, kulla-
nmianmn yapi ile birlikte hareket etmesi ve ona dahil oldugunu

hissetmesi saglanmaya calisilmaktadir.

Yokohama terminal binasi dijital teknoloji kullaniminin cok
tist diizey oldugu bir tasarimdir. Jencks’in tanimiyla “bir bilgisa-

yarin karnindan ortaya gikmistir” (Sykes, 2010:21°den).

Gercekten de bu yap1 kartezyen geometrilerin disinda ge-
lismis, biyoloji, matematik, topografya gibi farkli yazihmlarin

bir araya gelmesiile olusmus bir cins makine gibidir.

Mimarin bu kadar ¢ok sayisal veriile nasil bag edecegi ko-

nusu ise apayn bir soru isareti olarak durmaktadir.

Schrijver sosyal bir iliski isteyen kamusal servis araci ola-
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rak mimariile 6zerk bir form olarak mimari arasindaki karsithgin
fark edilir olmasini vurgulamaktadir. Bu karsithik hala mevcuttur
ancak, yeni jenerasyon politik olma ile estetik olma arasindaki
uyusmazhigr hisseder durumda degildir. (Schrijver, 2009:123)

Yeni jenerasyonun dijital teknolojilere olan baghliginin ve
getirdigi konforun biiyGsiiniin etkisinde kalma olasiiginin yik-
sekligini de gdz 6niine alirsak, artik mimarliktan beklentilerimi-
zin farklilagma zamani gelmistir.

Bu durumda yeni dénem mimarligin1 tanimlamak nasil
mimkin olacaktir? Elestirel teorinin postmodern dénem icinde
varligim net gosterdigini biliyoruz. Ancak yeni teorilerin konu-
sulmaya basglanmasi -post ekinin artik karsilamakta zorlandig
bir bicimi de haber vermektedir. Yansitmali adi verilen bakig aci-
simn bu denli tartismaya konu olmasi da yeni bir agiima ihtiyag
duyulmasindan kaynaklanmaktadir. Yaklasik yarim asirlik bir
siiredir postmodern ya da post-yapisalci adi altinda post ekinin
getirdigi gecmiste olana direnc ve farkli bir dil olusturma caba-
larinin bir yerde sonu gelmis midir, ya da Martin’in dedigi gibi
“Neyin yanstilmasindan ya da nasil bir gelecek diinyadan bah-
sedilmektedir?” (Martin, 2005:5).

Yogun teknolojinin ve farkli disiplinlerden yazilimlarla
dolu bir mimarligin disinda bambaska bir uca gitti§imizde Japon

mimar Shigeru Ban ve calismalarile karsilaginz.

Shigeru Ban, 2014 yilinda Pritzker 8duliniin sahibi oldu.
Calismalannda dogallik, sadelik, doga ile uyumlu olma, diisik
maliyetli tasarimlar yapabilme ve insanin mekan ile iletigimini
arttinc gibi 6geler 6n plandadir. Bu drneklerden bir tanesi Yeni
Zelanda'da deprem sonrasi yikilan katedralin yerine tasarladig
yapidir. Literatiirde Karton Katedral (cardboard cathedral) olarak
gecen bu yapinin tasaniminda yiiksek teknoloji kullanilmamis,

farkli disiplinlerden ya da yaziimlardan da faydalanmlmamistir.

Bu yapinin hikayesi gercekten ilgi cekicidir. 2011 yilinda
185 kiginin &limd ile sonuclanan Yeni Zelanda depreminin ar-
dindan Ban depremde yikilan katedralin yapilmasini hig bir {ic-
ret almadan kabul ettiginde kimse onun nasil bir sey yapacagim
bilmiyordu (Barrie, 2014).

Depremde yikilan Neo-Gotik katedralin yerine gegici bir
kilise yapilmasiile baslayan siirec, Ban'in prefabrike, basit mal-

Resim 3. ‘Karton Katedral'.

zemeli, hafif konstriiksiyonlu yapisinin cok begenilerek gercegi-

nin yerini almasiile sonuclanmistir.

Burada on plana ¢ikan yapimin pratikte uygulanabilirliginin
kullamci istegi ve gereksinimleri ile tam bir uyum gosterebilmis
olmasive dahada dnemlisi ortak bir bilincin ve yenibir hayata bas-
lamanin isaretini net tagimasidir. Bu 6rnegi Somol ve Whiting'in
yansitmali yaklagim kavramina bir 6rnek olarak sunabiliriz. Aslinda
bu kavram sadece yiiksek teknolojinin teoriile birlesmesi lizerine
odaklanmamaktadir, ¢link, yle olsaydi say1siz yapinin bu katego-
riye girmesi gerekirdi. Esas amag kullanicinin goziinde yapinin ta-
mmli hale gelmesi ya da baska bir deyisle mimarin kendini yapiya
katmadan sadece kullanima odakli bir tasarim yapmasidir. Eles-
tirel teorinin temel sorunlarindan biri olan, mimann ¢ogunlukla
yapinin oniine gegmesine sebep olan sosyal beklentiler ve yap
formu arasindaki karsitlik burada olusmamaktadir.

Fischer, 2002 yilinda Diller ve Scofidio’nun isvicre fuan
icin hazirladiklarn yapiy1 elestirel sonrast bir tasarimi drnekle-

mek icin vermektedir.
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Blur Building (Bulanik Bina) olarak literatiire gecen yap1as-
linda bir bina degil, sadece bir tezgah ve celik striiktiirden ibaret
bir tasanimdir ancak, buraya ulagmak icin icinden yirlnen bir
bulutun yarattig1 etki herkes tarafindan begenilmis, kullamic
kendini bina ile bltiinlestirerek icinde yiriimekten ve binayi
yasamaktan memnun kalmistir. Burada da anlamli kabul edilen,
kullanicinin tasarima dahil olmasi, ortamin stprize agik birakil-
mas1, adeta sonu bilinmeyen bir oyunun pargasi olmak gibi bir

kurgununicine dahil edilmesidir.

Burada belli bir miktarda teknoloji kullamlmakla birlikte
oldukca basit bir mimari kurgunun varhigr goriilmektedir. Uc ya-
pinin ortak 6zelligiise, konunun sadece kullaniciile ilgili olmasi,
okunmasi gereken bir dil, ¢oziilmesi gereken bir kod bulunma-
masidir. Sadece paylasilan ‘an’larin varligl ve bu paylagim igin

ortam saglayan mimari tasarimdr.

Bu noktadan bakildiginda postmodern mimarinin kendi-
ni kodlar, temsiller ve ¢dziimlemelerle ne kadar 6ne ¢ikartmak
istedigi tekrar hatirlanmakla birlikte, postmodern diisiincenin
felsefive ideolojik olarak basansiz oldugunu sdylemek haksizlik
olacaktir ¢iinkd, sartlarin 6n gordigl ortama uyum saglamayi
yillarca basarmistir. Yapilarin kendi 6zerklikleriicinde degerlen-
dirilmeleri sonucu gorsel alginin karsitligindan var olan ¢esitli-
lik uzun yillar karmasik bir mimarinin tercih ve kabul edilmesini
saglamistir. Aym cercevede bu karmasadan ¢ikmak icin ortaya
koyulan dekonstriiktivist mimari de yeni bir diisiince bigimi ge-

tirmekle birlikte kalict olmak konusunda zorlanmistir.

Bu durumda postmodern kiiltlr icinde cok farklilasan ve
ayni gerceve icine konamayan kavramlarla teorinin kendi prob-

lemleriile birlikte bir degisimi beklenmektedir.

Resim 4. ‘Bulanik Bina’.

Sonug¢

Postmodern donem {izerine sayisiz arastirma yapildi. Budénem
kendi icinde cok degisik ve cesitli parcalara aynlds, alt agilim-
lar yapildi; tek ortak payda 60’lardan beri degismeyen elestirel
teorinin her zaman temel kriter alinmasiydi. Mimarin konumu,
yapinin anlami, sosyal ¢evreye olan bagimsiz durusu ve bunla-
rin birbirleriile celigkiliiliskileri giindemin ¢ogunlukla mimar ve

yap1 birlikteligi Gstline yogunlagmasina sebep oldu.

Ancak, 6zellikle son 20 yildir mimarligin artik eskisi kadar
vurucu bir durusu olmadig ve baskin roliinii kaybettigi konusul-
maktadir. Bunun cok sebebi olabilir. Mimarhigin gerek postmo-
dernizm gerekse dekonstriiktivizm boyutunda akademik cevre-
lerde ya da pratikte kendini artik tanimlayamaz olmasi bir yol

sonuna yaklasildigim gostermektedir.

Groat’in Rescuing Architecture From Cul de Sac (Mimarlig
Cikmaz Sokaktan Kurtarmak) adlh ¢alismasinda bahsettigi mi-
marligin konum, kimlik ve gérevini gozden gecirmenin ve gerek
teori gerekse pratikte yasadig1 ¢ikmaz sokaktan kurtulmasinin
bir yolu var midir? (Groat, 1992) Bu soruya ¢ok farkl cevaplar
uretilebilir. Mimarlar artik sadece mimarlik i¢in caligmaya bas-
lamalidir. Bu, cok begenilen ve herkesin tasarladigindan farkh
bir dil konusan mimarlik olmamalidir. Olmas1 gereken kullani-
anin daha fazla dahil olabildigi, kendi istedigi gibi okuyabildigi,
abartisiz bir mimarhiktir.

Su anki felsefi durusu ile postmodern mimarligin buna
ulagmasi kolay degildir ¢linki, kendi temellerini modernin ek-
sikligi ve elestirisi lizerine kurmustur. Elestirel olmadigr bir
nokta yapiyr tim degerlendirmelerin disina cekecegi icin zor

olacaktir.

2011 yilinda yapilan serginin 1990 yilina kadar olan déne-
mi konuya dahil edip bu senede kesmesinin nedenini de boylece
actklayabiliriz. Artik baska bir bakig, baska bir felsefi durus s6z
konusudur. Bu durus, akademik cevrelerde heniiz tam tanim-
lanmamistir. Elestirel sonrasi ya da yansitmali tanimlarinin ¢ok
actk noktasi vardir. Elestirel olmamaya mimarligin heniliz hazir
olmadig bile tartisilabilir ama, ¢ok net bir gercek vardir; o da
kullamcinin artik yapilan bir tiiketim objesi olarak gordigiddr.
Bu tliketim onun dahil oldugu, farkli olam bekledigi, cevre ve

doga ile yogun bir etkilesimin yasanabildigi bir bicimdedir. Mi-
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marlik ise yukarida tartigilan ¢ 6rnekte gorildiigi gibi, kullani-
ci-islev iliskisine dayali bir Gretim bicimini desteklemeye hazir

goriinmektedir.

Bu yenibakisin postmodern mimarlikicinde nasil ¢coziilece-
gi henlz bilinmemektedir. O nedenle postmodern mimarlik bitti
mi? sorusunun cevabini vermek icin de erkendir ancak, Jencks’in
radikal postmodernizm terimi aslinda belli bir sona yaklasildi-
gimn gostergesidir. Bundan sonra mimarligin baska bir -post
ekine ihtiyaci olmayabilir, kendisini sadece mimarlik olarak ifade
etmeyi basarabilir. Toplumun postmodern bir donemi yasadig
ya da yasamadig1 konusu burada daha arka planda kalmaktadir.
Sonucta mimarlik mekan tasarlamaktir ve kullanicinin mutlu ol-
masi 6nemlidir. Bunun gerceklestigi her an mimarhigin post ekine

ihtiyac duymadan varhigim siirdiirmesiicin yeterli olacaktir.
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Renk Veren Oksitlerle Gelistirilen
‘Stoneware’ Sir Arastirmalan’

Pinar CALISKAN GUNES **

Stoneware sirlar1 1200°C ile 1350°C arasinda gelisen, sert, mukavemeti yiiksek, gdzenekliligi diisiik, asitlere ve sir
catlamalanna karst dayanikli, hijyenik, ortiici opak ve yan opak sirlardir. En biiylk 6zelligi kursunsuz olmalarndir.
Stoneware sirlarin karakteristik 0zelligi ve sir ylizeyindeki derinlik etkisi diisiik dereceli sirlarla elde edilemeyecek
ozelliktedir. Bu nedenle bircok seramik sanatcisinin tercih ettigi bir sir cesididir. Yapilan bu calismada, cesitli renk
ve ylizey etkilerini arastirmak amaciyla stoneware biinyeler lizerine uygulanan ve farkli oranlardaki renk veren oksit
katkilariile gelistirilen stoneware sir arastirmalarina yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Stoneware Sir1, Seramik, Renk veren Oksitler.

Survey on the Stoneware-Glaze Improved with Colorant Oxides
Abstract

Stoneware glazes are the ones that mature between 1200°C and 1350°C, that are hard, durable, non-porous, strong, resistant
to acids and crazing, hygienic, opaque and semi-opaque. The most important feature of these glazes is their lead-free
chemical compositons. The characteristic feature of stoneware-glazes and the depth-effect on the surface of glaze has the
feature which cannot be obtained with low-fired glazes. Therefore, many ceramic artists prefer these type of glazes. In this
study, the researches of stoneware-glaze applied on stoneware bodies and improved with colorant oxides at difeerent ratios
are evaluated with the aim of examining the various effects of colour and surface.

Keywords: Stoneware Glaze, Ceramic, Colorant Oxides.
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Giris
Stoneware Sirlar

Stoneware terimi blinyenin kayaya benzetilmesindeniileri
gelmektedir. En biyiik 6zelligi olarak yeterli derecede
sert, ¢izilmelere karsi direngli, yogun ve su gecirmez
olmasimin yam sira toprakst yumusak renk ve doku
etkisine sahip olmasidir. Pisme renkleri acik griden
koyu griye veya devetiiyii renginden koyu kahverengiye
kadar degisen stoneware camuru, 1200°C’nin (izerinde
olgunlagmaktadir.

Stoneware sirlan ise 1200°C ile 1350°C arasinda
gelisen ve stoneware biinyenin karakterine ¢ok
yakin  ozellikler gosteren kursunsuz
adlandinlabilmektedir. Yumusak sirlarda cok belirgin
ozellige sahipikionemlioksitolankursunveborstoneware
sirlaninda bulunmamaktadir. Yiiksek derecede gelisen
sirlar genellikle disiik derecede gelisen sirlara oranla
daha basit kansimlardan olusmaktadir. Basit hammadde
bilesimlerini eritmeye neden olan ve kimyasal olarak
daha aktif ve degisken eriticilerden soda, sllyen, borik
asit gibi eriticiler yerine toprak alkalilerden ve feldispat
bilesiklerinden olusan basit kansimlar sir recetesini
olusturabilir. “Bir stoneware sirimin ortalama seger
formiild [1RO 0.35A1,03 3.5 Si0;] olarak verilmistir.
Fakat bu oramin disinda sayisiz degisimler yapmak
mimkindir.” (Fournier, 2000: 317).

sirlar olarak

Yiiksek derecede gelisen sirlar genellikle sert,
dayanikli ve asitlere karsi direncli olma avantajina
sahiptirler. Hazirlanan sir receteleri biinye ile uyum
gosterebilecek kansimlardan olusturuldugunda ve hatasiz
bir sir pisirimi sonucunda catlama ve yiizey bozulmalan
gibi hatalardan uzak olurlar. Bu pratik avantajlarinin
yan sira, yiksek pisirim sirlan, yogun, sert yiizeyleri
ve yumusak renk karakteristigi sayesinde oldukca ilgi
gormektedir.

Yiiksek derecelerde biinyedeki metal oksitler sir
boyunca yanarak noktali ve lekeli bir yiizey goriinlimiine
neden olurlar. Bazen de yiizey goriiniimleri kayalarin

ve taslarnin Gzerindeki gibi bir doku ve renk dzelligine
sahiptir. Bu gibi 6zellikleri nedeniyle stoneware sirlarinin
karakterini diisiik dereceli sirlarda taklit etmek oldukca
zordur.

Parlak renk genellikle yiiksek dereceli sirlarin
karakteristik 6zelligi olarak goriilmemekle birlikte ancak
bakir oksit ve kobalt oksit ile gliclii renkler elde etmek
miimk{indir, fakat diisiik derecelialkali sirlarin renklerinin

canlibgina hichir zaman sahip degillerdir.

Genellikle sofra esyalarinin yapiminda kullanilan
stoneware calismalarda  da
uygulanabilirliginin arastinldigr bu ¢alismada, seramik
ylizeylere farkl etkiler kazandirabilecek dogal renk ve
doku 6zelliklerine sahip tas mati yiizeylerin elde edilmesi
amaclanmistir.

sirlarinin ~ sanatsal

Stoneware Sirlarinda Kullamilan Hammaddeler

Stoneware sirlarinda en ¢ok kullanilan hammaddelerden
birisi ‘feldspatlardir’. Potasyum feldspat ve sodyum
feldspat yiiksek pisirim sirlarinda 6nemli derecede eritici
ozellige sahiptir. Tek baslarina dogal bir sir 6zelligindedir
ve alkaliler ile birlikte aliiminyum ve silisyumu da iceren
bir firit formundadir.

Yiiksek oranda ‘kalsiyum oksit” iceren stoneware
sirlartdiisiik derecesirlarinaksine parlak olmayameyillidir.
Disiik derece sirlarda kalsiyum oksit matlastinct olarak
kullamlirken, ylksek derecede kalsiyum oksit eritici
gorevini Gstlenir. Bu tip sirlarda az miktarda demir ilavesi
ile indirgen atmosferde seledon sirlan dretilmektedir.
Aynm zamanda sir recetesinde yiksek kalsiyum icerikli
sirlarda bakir kirmizilar da Gretmek miimkindir.

Kalsiyum katkist icin sirlara mermer, kalsit gibi
hammaddeler eklenebilir. Bu hammaddeler stoneware
sirlannda kullamlan  6nemli  hammaddelerdendir.
Yiiksek erime noktasi 6zelligi nedeniyle refrakter 6zellik
gosterirler.

‘Cinko oksit’ iceren yiiksek pisirim sirlari, mat
bolgelerle birlikte aynmi ylzeyde parlak ve sekerli bir
goriinim olusturabilir. Renk c¢inko oksit katkist ile



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Pinar CALISKAN GUNES - Renk Veren Oksitlerle Gelistirilen ‘Stoneware’ Sir Arastirmalar

kinlmaya meyillidir ve eger sir ‘rutil’ igeriyorsa sonug
ylksek oranda dokulu olmaktadir. Yiiksek oranda cinko
oksit iceren sirlar degiskendirler. Bu nedenle igne deligi
ve kiiclik cukurlarin kontrolii zor olabilmektedir (Rodes,
1973:182).

‘Kaolin (China-clay)’ stoneware sirlarimin temel
olarak kullanilan hammaddelerdendir. Saf aliimina ve
silis icermektedir. Tek bagina kullamldiginda erimeye
karsi direng gosterir. Sari, krem ve beyaz renklileri vardir.
Biinyenin plastikligini arttirmada dnemli bir etkiye sahip
olan ball clay ise kaolinden daha gri renklidir. Yiksek
pisirim sirlarinda genellikle recetelerde kullanilan temel
hammaddeler arasinda vyer almaktadir. ‘Bentonit’ cok
plastiktir ve sirlarda slspansiyonu saglamak amaciyla
kullanmlir. Cok az miktarda %1-2 oraninda katildiginda
sinn dibe ¢dkmesini dnler. Ancak ¢ok kullanildiginda
sir jolemsi bir kivama gelir ve uygulanamaz hale gelir.
Daha fazla beyazlik icin ball clay yerine bentonit
kullamlabilmektedir. ‘Dolomit’ kalsiyum ve magnezyum
iceren bir hammadde olup, stoneware sirlarinda matlik
saglamak amaciyla kullanmilir. Dolomit aym zamanda
cok az kristalize olup kendi basina opaklastinc olarak
da kullamlmaktadir. ‘Talk’ dolomit gibi yiiksek oranda
magnezyum icermektedir ve stoneware sirlarinda mat bir
ylizey olusumuna yardimci olmaktadir. Demir ve titan gibi
oksitlerle karistinldiginda krem renkleri elde edilmektedir
(Birks, 2003: 117).

Yiiksek oranda ‘magnezyum’ icerikli stoneware sirlan
ise opak olmaya mevyillidirler, ylizey goriinim{ pirlzsiz
ve yagsi bir etkiye neden olabilir. Cinliler bu tiir sirlan
dondurulmus koyun eti yag1 olarak adlandirirlar ve bu
karakterdeki sirlar eski Cin stoneware-lerinde oldukca
begenilmektedir. Yiksek oranda magnezyum iceren
stoneware sirlari seramik sirlarinin en glizellerinden birisi
olarak bilinmektedir. Ancak igne deligi ve kiiciik cukurlarin
goriilme tehlikesinin yani sira sirin yiiksek viskozitesi
nedeniyle sir catlamalarina da neden olabilirler. Pisirim
siiresi arttiginda ise parlak ve transparan olma olasilig
vardir (Rodes, 1973: 181, 182).

‘Kuvars’ sirlara  dayamkhilik  kazandirmak
eklenmektedir. Tek basina kullamildifinda
bu nedenle de firnn raflanna toz veya sulu seklinde
siirilmektedir. ‘Nefelin Siyenit” sodyum ve potasyumca
oldukca zengin, diisiik derecelerde giicli bir eritici,
stoneware sirlarinda ise yumusak bir eritici olarak
kullanilir (Birks, 2003: 117).

icin
erimez

Opaklastinca olarak bilinmekte olan titan di oksit,
aslinda renklendirici olarak da kabul edilmektedir.
Diger oksitlerle bir araya geldiginde noktali bir goriiniim
olusturmaktadir. Kendi basina ise krem renkli opak sir
goriinimiindedir. ‘Rutil’ hem demir hem de titan iceren
dogal bir maddedir. Rutildeki demir sir yiizeyinde koyu
benekler olusturmaktadir.%5 rutil katkisi ile pudra rengi
elde edilirken, %1 oraminda kobalt oksit ile birlikte renk
yesile donmektedir.

Stoneware Sirlarinda Kullanilan Renk Veren Oksitler

‘Demir Oksit’ stoneware sirlarinda en yaygin olarak
kullanilan bir oksit cesididir. Ciinki demir oksit ile
renklendirilen yiiksek derece sirlarda oldukca yumusak
renk gecislerinin  oldugu gozlenmektedir. Sirlarda
ylkseltgen ortamda acitk saridan koyu kahverengiye
kadar degisen renk tonlarint meydana getirir. %1 demir
oksit %0,6 kobalt oksit ile birlikte agik gri renk elde
edilmektedir. indirgen ortamda da siklikla tercih edilen
demir oksit, ozellikle seledon sirlarimin yapiminda
kullanilmaktadir.

‘Kobalt oksit’ oldukca glicll bir renklendirici oksittir.
Sirlara katilan cok kiiclik miktarlarn bile renklendirme
icin yeterlidir. % 0.2 kobalt oksit katkisi ile lacivert renk
elde edilirken, recetedeki eritici miktarn azaltildiginda gok
mavisine kadar degisen renk tonlarini elde edilir. Kobalt
oksidin verdigi giicli renk tonlarm diger oksitleri de
beraberinde kullanarak kirmak mimkdndiir.

‘Bakir Oksit” stoneware sirlarinda cokca kullanilan
bir oksit olup, dzellikle yesil tonlarin1 elde etmek icin
kullamlir. % 2- 5 oraninda bakir oksit katkist ile yesil renk
olusurken, %0,2-0,5 bakir oksit katkisi ile su yesilleri
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elde edilmektedir. Oran %8’in {izerine ¢iktiginda ise renk mangan oksit katkisi ile elde edilebilen kahverengi
siyaha déner. indirgen atmosferde ise cok az oranda bakir tonlarin, yiiksek derecede ancak %5 ve lizerindeki katkisi
oksit katkisiile Cin kirmizisi elde edilmektedir. ile elde etmek mimkindir. %0,5-0,8 mangan oksit

‘Mangan di oksit’ katkili sirlar ile kahverengi tonlan katkist ile krem rengi elde edilir.

elde edilmektedir. Diisiik derece sirlarda %2 oraninda %1 ile %4 oranminda ‘Nikel oksit™ katkist ile yiiksek
Deney | Renk Seger Formiild Yiizey Gortiniimii
No | V.Oksit
0,234 Na,O 0,344 Al,0, 2,556 Si0;
0,559 CaO
P1 %5 0,207 ZnO
Rutil
Biinye Rengi: Kahverengi
0,234 Na,0O 0,344 ALO: 2,556 SiO;
0,559 CaO
P2 %5 0,207 ZnO
Rutil
Biinye Rengi: Devetiiyil
0,16 Na,O 0,16 ALO; 1,316 Si0O,
0,52 ZnO
P3 %4 0,32 BaO
Ni20s
Biinye Rengi: Kahverengi
0,341 Na,O 0,560 ALLO; 3,690 SiO;
. 0,143 K,0
%3 | 0,107 MgO
P4 Fe,0; | %107Ca0
0,302 BaO
Biinye Rengi: Devetliyil
0,268 Na,O 0,395 ALO; 2,677 SiO;
P5 %0,2 | 0,732 CaO 0,036 Sn0;
Cr203
Biinye Rengi: Kahverengi

Tablo 1: Renk Veren Oksitlerle Gelistirilen Stoneware Sirlar1, Seger Formiilii ve Yiizey Goriiniimleri
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derece sirlarda pembe renk meydana gelmektedir. Nikel
oksit ile birlikte kobalt oksit ve bakir oksit kullanildiginda
renk griye donmektedir. Krom oksit ile birlikte
kullamldiginda ise yesil renk olugmaktadir. Nikel oksit
katkili sirlarda kalin ve ince uygulamalarla farkli tonlar

elde etmek miimkiindir. Kalin uygulanan yerlerde pembe
renk meydana gelirken, ince uygulanan yerlerde grirengin
olustugu gorilar.

‘Krom oksit’ ile genellikle yesil tonlarn meydana
gelmektedir. Kalay oksit ile birlikte kullanildiginda renk

Deney | Renk Seger Formilil Yiizey Gorliniimil
No [ V.Oks
it
0,084 K0 0,355 ALO; 1,673 510,
PG %08 | 0,636 Zn0
MnQ, | 0.280 Cal
Biinye Rengi: Devetiiyil
Y6 .
Rutil 0,296 Na:0 0,568 ALO; 3,793 510:
util 1 p,483Ca0 0,114 SnO;
P7 0,221Mg0
Yol . . L
Coo | Blnye Rengi: Devetilyli
0219 MNa:0 0,219 ALO: 1,315 510;
0,266 MgO
P& 043 0,266 Cal
0,249 Ba0
CuO
Biinye Rengi: Kahverengi
0219 Na:0 0,219 ALO: 1,315 510,
0,266 Mg0
PR.1 0] 0,266 CaO
CuDl 0,249 Ba0
Biinye Rengi: Kahverengi
0,219 Na:0 0,219 Al:O; 1,315 810,
0,266 MgD
P2 043 0,266 Cal
0,249 BaO
CuO . . L
Biinye Rengi: Devetiivii

Tablo 2:Renk Veren Oksitlerle Gelistirilen Stoneware Sirlari, Seger Formiilii ve Yiizey Gortiniimleri
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yumusayarak ¢imen vyesiline déner. Krom oksit katkisi
%0,5’in altina indiginde ise kahvemsi yesil tonlan elde
edilmektedir.

stoneware sirt recetelerinde hammadde olarak albit,
ortoklas, cinko oksit, mermer, viterit, talk, vollastonit,
dolomit, bentonit, nefelin siyenit, kaolen, kuvars, titan
dioksit ve kalay oksit kullanilmistir. Terazide tartimlan

Deneysel Calismalar
yapilan karngimlar 10 dakika bilyeli degirmende 6giitiilerek
Deneysel caligmalar kapsaminda hazirlanmis olan
Fiizey Gariiniimleri
Deney | Renk Seger Formiili Yiizey Goriiniimil
No | V.Oksit
P9 0a8 0,750 K0 0,810 ALO: 5,20 85i0:
Cul 0,25 Cal
Biinye Rengi: Devetiivil
0,230 Na:0 0,340 Al:O; 2,541 510
0,385 Cal 0,142 TiD:
Pl0 07 3 0,385 MgO
Cu0O
Biinye Rengi: Devetiivii
%4
CuQ 0,270 Na:0 0,670 AlO; 3,70 510;
0,110 K.0
P11 0,620 Mg
+040601
Odun | Biinye Rengi: Devetiiyii
kiilii
0,180 MNa:0 0,180 ALOs 1,350 510;
0,480 Zn0
P12 007 0,340 BaD
Ni:0: | Biinye Rengi: Devetiiyil
% 2,5
Cu0
0,119 K0 0,731 AL O 1,462 510;
p13 | %05 | 0p353Na:0
CoO 0,528 Ca0
% 0,5 . . -
Ni:Os Biinye Rengi: Devetiivii

Tablo 3: Renk Veren Oksitlerle Gelistirilen Stoneware Sirlari, Seger Formiilii ve Yiizey Goriiniimleri
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akitma yoéntemi ile plakalara uygulanmistir. Denemeler;
pisme rengi koyu kahverengi ve devetlyi rengi olan ve
biskiivi pisirimi 1000°C’de yapilan iki ayn stoneware
blinye {izerine uygulanmistir. Sir pisirimi 1260°C'de,
oksidatif atmosferde, elektrikli finnda gerceklesmistir.

Sonug¢

Stoneware sirlar giiniimiizde yaygin olarak kullanilan bir
sir cesididir. Yumusak renk ve doku dzelligi, sertlik ve su
gecirmeme 6zelliklerinedeniyle 6zellikle sofraesyalarinda
genis bir kullamm alanina sahip oldugu gorilmektedir.

Flizey Gortintimleri
Deney | Renk Seger Formiilil Yiizey Gorindimil
No | V.Oksit
0,110 K0 0,666 ALO: 1,450 810,
Pl4 LTS 0,329 Na:0 0.224 TiD:
Fe:0; 0,561 Ca0
%0.6 )
Co0 Biinye Rengi: Devetiiyil
%2
MNi:0; 0,110 K0 0,840 AL:O; 1,679 8i0;
[ 0,330 Na0
P15 Fe:0s 0,376 Cal
%3 0,185 Zn0
Cal
%al Biinye Rengi: Devetiiyil
MIID:
% 1 0,095 K.0 0,419 AL:O; 1,002 810
° 0,287 Ma:0
Pl6 Ni20s 0,257 BaO
0,361 Zn0
Biinye Rengi: Devetiiyil
0,326 Na:O 0,477 ALO; 3,547 Si0:
5.5 | 0,287 ZnO 0,453 Sn0;
P17 Fe 0 0,387 Cal
Biinye Rengi: Devetiiyil
0,10 K20 0,441 Al:Os 1,053 510,
0,30 Ma:0
P1& 0 3 0,22 BaO
) 0,38 ZnO
Nl:Ds
Biinye Rengi: Devetiiyil

Tablo 4: Renk Veren Oksitlerle Gelistirilen Stoneware Sirlar1, Seger Formiilii ve Yiizey Gdriiniimleri
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Endiistride kullanilan bu sirlarin sanatsal calismalarda da
uygulanabilirliginin arastinldigl bu caligmada renk veren
oksit katkilariile elde edilen stoneware sir denemeleri yer
almaktadir.

Yapilan denemeler sonucunda kalsiyum oksit
miktarimin  yiiksek oldugu &rneklerde tas dokusuna
benzer etkilerin meydana geldigi gorilmistir. Cinko
oksidin ylksek oldugu denemelerde ise sir yiizeyleri
tag matindan ipek matina dogru degismistir. Cinko oksit
miktarinin yiksek oldugu bu denemelerde sir uygulama
kalinligr 6nem tagimaktadir. Uygulama kalinhgr arttikca
ylizeyde kristal olusumlan meydana gelmistir. Bir diger
dikkat cekici dzellik ise sir uygulama kalinhiginin ayn
zamanda rengi de etkilemesidir. Ozellikle nikel oksit ile
renklendirilen sirlarda kalin uygulama sonucu sirdaki
gri-mavi renk vyerini pembeye birakmistir. Stoneware
sirlanimin en 6nemli karakteristik 6zelligini olusturan
tas dokusunu meydana getirirken kullamlan bakir
oksit miktarina dikkat edilmelidir. Bakir oksit katkis
arttikca sir yiizeyinin metaliklestigi ve istenilen yiizey
ozelliginden uzaklasgildigr  gorilmistir.
ve rutil kullamminmin yogun oldugu denemelerde ise
benekli ylizey olusumu meydana gelmistir. Bu nedenle
ozellikle artistik ylizey goriiniimleri icin rutil kullanimi
onerilmektedir. Sir denemelerinin bitiiniine bakildiginda
catlama, kavlama, toplanma vb. hatalara rastlanmamis,
basanli sonuclar elde edilmistir. Sadece P5 numarali
denemede igne delikleri goriilmis, bunun kalin uygulama
sonucu meydana geldigi anlasilmistir.

Demir oksit

Seramik vyiizeyler UGzerinde olusturdugu dokusal
etkiler nedeni ile elde edilen sonuglar oldukca ilgi
cekici olup, stoneware sirlarimin daha genis bir alanda
degerlendirilebilecegini gostermistir. Elde edilen sonuclar
dogrultusunda stoneware sirlarinin  etkileyici ve (g
boyutlu ylizey 6zellikleri sayesinde seramik sanatcilarinin
sanatsal caligmalarinda da 0Ozel bir yere sahip olacag
disliniilmektedir.
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‘Sozler izler’ isimli Fotograf Projesi
Baglaminda Kamyon Yazilar

Sadik TUMAY *

Ozet

Bu makale, belgesel fotograf disipliniyle hazirlanmis bir fotograf projesinin sonucunda ortaya ¢ikmis bir metindir. Proje-
nin uygulamast acisindan bakildifinda, ‘Sozler izler” isimli arastirma projesi izmir ilinde, 2011 yilinda, agirlikli olarak bir
kismi da 2012 yilinda yapilan fotograf cekimleriile gerceklestirilmistir.

Projenin konusu ve kapsami, kamyonculuk kiltiiriiyle ilgili olan kamyon yazilandir. Bu proje ile kamyonlarin cesitli yer-
lerine yazilmis bulunan yazilanin, fotografik estetik kriterlerle belgelenmesi ve bu yazilarin analiz edilmesi hedeflenmis-
tir. Proje, lilkemizde Karayollan Trafik Kanununun 26. maddesi ile Karayollan Trafik Yonetmeliginin 60. maddesine gore
kamyonlara yazi yazilmasinin yasaklanmis olmasi bakimindan 6nemlidir.

Proje cercevesinde, fotograflarla belgelenmis olan kamyon yazilarinda, kamyoncularin aynm zamanda yasam bigimleri
olan meslekleri araciigiyla kendilerini ifade ettikleri goriilmistir. Kamyon yazilan ile kiltirimize iliskin sosyolojik,
ekonomik agidan gostergeler aracihigiyla saptamalarda bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Estetik, Kiiltiir, iletisim, Felsefe.

Scripts Written on Trucks within the Concept of the Project ‘Sozler izler’

Abstract

This paper conveys a text which is prepared at the completion of a photography Project by the discipline of documental pho-
tography. This research project named ‘Sozler izler’ is achieved with the photo shootings conducted in the city of Izmir in 2011,
and mostly in 2012.

The subject and the scope of the project are about the scripts written on trucks related to the culture of truck driving. With this
project, it is aimed to document and analyze the scripts that are written in various parts of the trucks in terms of photographic and
aesthetic criterias. This project is important in aspect of photographing truck scripts prohibited by the 26th article of Highway Traf-
fic Law and the 60th article of Highway Traffic Legislation.

Within the frame of this project, in the documented truck scripts, it is seen that the truck drivers have expressed themselves by me-
ans of their jobs and ways of living. Some evaluation has been made by signs of sociological and ecomical derived from our culture.

Keywords: Photography, Aesthetics, Culture, Communication, Philosophy.
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Giris

“Sozler izler’ isimli Fotograf Projesi Baglaminda Kamyon
Yazilar'’ bashiklh makale, bir fotograf projesi kapsaminda
yapilan arastirma ve belgelemelerle elde edilen verilerin
degerlendirilmesiyle hazirlanmistir. Proje iki asamada
gerceklestirilmistir: ilk asama, fotograflarin cekilmesi ve
secilmesi olmustur. Projeye konu olan fotograflarin ceki-
mi Izmir ilinde, 2011 ve 2012 yillarinda gerceklestirilmis-
tir. Fotograf cekimleri, izmir'de kamyon trafiginin yogun
yasandig1 Pazartesi ve Sali giinleri yapilmistir. Projenin
calisma alani, izmir Pinarbasi kamyon garajlan ve cevresi
ile izmir trafiginin farkli noktalan olarak secilmistir. Fo-
tograf cekimi sirasinda Nikon D70 fotograf makinasi kulla-
nilmistir. Bu ekipmanin teknik kaliteyi kisitlayan sonuclan
olmustur. Dolayisiyla, proje kapsaminda satin alinmasi ve
yerine getirilmesi gerekli malzemeler zamaninda ve hzli
tedarik edilemedigi icin proje ge¢ baslamis, daha ylksek
bir teknikle calistlamamistir. Kamyon yazilarinin yasayla
kaldinlacak olmasindan kaynaklanan gereklilikten dolayn,
mevcut imkanlarla calismalar yapilmistir. ikinci asama,
projeyi tanimlayan bir fotograf sergisinin agilmasi ile ta-
mamlanmistir. Proje kapsaminda secilen 30 adet 70x50
cm. boyutlarinda renkli fotograf, Dokuz Eyliil Universite-
si, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonunda 2013 Mayi1s
ayinda sergilenmistir.

Bu projenin bir makaleye doniistiiriilmesinin amac
ise, fotograflarla belgelenmis ve sosyo-kiiltiirel agidan
dnem tasityan bir olgunun, proje kapsamindaki veriler
orneginde degerlendirilmesi ve tartisiimasidir. Ayrica,
kamyon yazilarinin yasal yollarla yasaklanmis olmasi da
bu calismanin dnemini artirmaktadir. 2918 sayili Kara-
yollan Trafik Kanununun 26. maddesi (MBSa, 2014) ile,
Karayollart Trafik Yonetmeliginin 60. maddesi (MBSh,
2014) kamyon yazilarinin kamyonlara yazilmasini yasak-
lamaktadir. Tirk Ticaret Kanununun Avrupa Birligi Ticaret
Hukuku ile uyumlu hale getirilmesiicin yeniden diizenle-
nen sekliyle konu, kamuoyunda popiiler hale gelmistir. Bu
anlamda, Tirk Ticaret Kanununun 916. Maddesi (Resmi
Gazete, 2014) konuyu bicimlendirmis, kamyon yazilan-
nin yazilmasini engelleyecek yasal diizenlemeyle bu kiil-

tiirel mirasin kaybolmasinin kagimlmaz olacagr durumu-
nu ortaya ¢tkarmistir. Proje ile belgelenmis olan kamyon
yazilarinda, yaratialikla ilgili 8nemli gdstergeler izmir
Olceginde ortaya cikarmistir,

1- ‘Kamyon Yazilar’ Fenomeni

Kamyonlara ve trafikteki diger baz1 araclara yaz1 yazmak,
bir disavurum ve kendini ifade etmek olarak algilanabilir.
Ayrica, bu yazilar, kamyon yazilan 6rneginde, birer kam-
yon giinligi olarak da kabul edilebilir. Yakin zamanda, bu
yazilarin, trafik giivenligini tehlikeye distrdiGgi, dikkati
dagittigiicin Karayollan Trafik Kanunu ve Yonetmeligince
yasaklanmis olmasi da bu projeyle gerceklestirilmis olan
fotografik belgelemeyi 6nemli kilmaktadir.

Yapilan arastirmada, Tiirkiye'de kamyon yazilarinin
ne zaman yazilmaya baslandigina iliskin kesin bir bilgiye
ulasilamamistir.l Kamyon yazilan, sadece bir yazi ola-
rak dikkat cekmemektedir; ayn1 zamanda, belli bir konu
tizerindeki disiincenin séz sanatlan kullanilarak ifade
edilmesi ve bunun aracla (kamyonla) bitinlestirilmesini
kapsayan bir faaliyetler biitlintidir. Diger taraftan, kam-
yoncunun kendi penceresinden yasamla iliski kurmasr
olarak da algilanabilir. Bu yazilar, hayranlik uyandiracak
kadar giicli algilar yarattifiicin zamanla kiiltrel bir feno-
men haline gelmistir.

Yazilarin giiclii bir sekilde algilanmasi, yasamin icin-
de paylasilmasi, siirprizlere acik cagrnsimlarda bulunmasi
kamyon yazilarinin fenomenolojik boyutunu canli tutan
diger hususlardir. Ayrica, bu yazilann gerceklige yaptig
gondermelerin, 6ncelikle kamyonculuk ile ilgili bir feno-
men oldugu ve topluma iliskin 6zl sorgulamaya ydnelik
bir deneyimleme alanm oldugu diistiniilmektedir. Tam da
bu sebeplerden &tiirli kamyon yazilan kiltiirel agisindan
bir fenomendir ve fenomenolojik olarak bakildiginda bir
felsefeye karsilik geldigi dlistinlilmektedir. Husserl (1995:
12), fenomenleri inceleyen bilim olan fenomenoloji icin,
“Olay bilgisi degil 6z bilgisi elde etmeye calisir” ifadesi-
ni kullanmistir. Bu nedenle, kamyon yazilarinin, sadece
birer yazi olmanin 6tesinde, kamyonculuk meslegine ve
kamyoncuya yonelik sosyolojik ve psikolojik analizler ya-
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pabilmeye olanak saglayan fenomenler olduklan diisiin{i-
lebilir. Kamyoncunun hayati algilama bicimi, yasaminin
bir yansimasi olan kamyonuna yazdig1 yazilarla metin-
sellestirilmistir. Bu yazilarla kamyoncu, duygularini yazili
olarak, var olusunun maddi dayanaginda ifade etmektedir.
Kamyonun hareket halinde olmasi diisiincenin de sirekli
algiy1 hareketlendirici bir konumda olmasint mimkiin kil-
maktadir.

Kamyon yazilart fenomeninde, diisiince algilanabilir
bir forma indirgenmistir. Bu metinler genellikle kisadir;
diisiince, az kelimeyle, ancak etkili bir sekilde ifade edil-
mektedir. Bicim ve icerik bakimindan kamyon yazilarim
sanatsal bir faaliyet olarak gérmek miimkindir. Rudolf
Arnheim’in (2009: 11) deyisiyle “Sanatsal faaliyet bir akil
ylriitme bicimidir”. Bitiin bu bilesenler cercevesinde
kamyon yazilarn fenomenini ortaya cikaran akil yiiriitme
biciminin karsiliklan, teknik ve icerik boyutunda belirgin-
lesmektedir. Bu fenomen, kendi sinirlarinin disina ¢ikan
kiiltlirel bir gdriiniimiin algisiyla da ilgilidir.

2-Arac¢ Mesajdir, Mesaj Diisiincede Yolculuktur

Kamyon yazilan sayesinde, bir yiik tagima araciolan kam-
yonlar, diisiinceyi ifade etmenin de araci haline gelmis-
lerdir. Proje kapsaminda cekilen fotograflarda bu durum
vurgulanmaya calisilmistir. Genel anlamda fotograflar,
baglamlarinin disinda da son derece islevsel ve farkl di-
siplinleritiban ile degerlendirmelere agiktir.

Kiiltirler ve diller de zamanlarninin tamkliklaryla
ic icedirler. Tlrkiye'deki kamyon yazilarinin kiiltiirel bir
gosterge olmalarninin yamsira, avangard (6nci) karakter-
lerinden de s6z edilmelidir. Avangard olmak, yaratici bir
faaliyettir. Yaratici olmak ise, sanatin ilgi alaninda bulun-
may1 zorunlu hale getirir. Kamyonlar, bir yandan zorunlu
islevleri olan yik tasimaciligr ile ilgili faaliyetleri siirdii-
riirken, diger taraftan konumlarindan kaynaklanan islev-
sellikleri ile farkh kitlelerle bulusurlar. Kamyon yazilarm
sanatsal acidan degerlendirmenin ise, 20 yizyilin ikinci
yarisiile birlikte yasamla ilgili olan her seyin sanatla ilgili
olabilecegini savunan ve sonrasinda dogrulayan gelisme-
lerle mimkin oldugu agiktir. Sanatta yasanan bu siireg,

her seyin diistinme biciminin aracis1 konumuna gelebi-
lecegini gdstermistir. Popller kiiltlir, sanat1 daha belirgin
biriletisim araci haline getirmistir. Bugiin gelinen noktada
sanat, artik kitle iletisimsel bir gérinim kazanmistir. Bu
cercevede, bu proje, hem sanat kuramlarn hem de iletisim
kuramlarile analiz edilebilir.

Sanat kuramlan agisindan bakildiginda, kamyon ya-
z1lan ile ortaya ¢ikan fenomenin kronolojisini modern
boyutuyla 20. yiizyil icinde aramak gerekir. Ozellikle bir
baslangic belirlemek gerekirse, Marcel Duchamp’in Ready
Made’i, bu makaledeki yaklasimin kuramsal bakimdan hareket
noktalarindan biridir. Bunun yaminda, Bauhaus'un nesneyi
islevsellestirme, estetiklestirme ve endlstrilesme arayisi
ile 1948’lerde baslayan Cagdas Sanat Hareketleri, imajin
gercegin yerini alma sirecleri de bu makaledeki yaklasi-
ma kuramsal agidan destek olmustur. iletisim kuramla-
rn agisindan bakildiginda ise, Marshall McLuhan ve Jean
Baudrillard'in yaklagim bicimlerinin projenin mesruiyetini
belirledigi sdylenebilir. Marshall McLuhan’in kitabr ‘The Me-
dium is the Message’2* (Arac Mesajdir) ise, yine makale-
nin kuramsal baglaminda ele ainmg temel eserlerdendir.

Kamyoncunun yasamla iliski kurma bicimlerinden
birinin kamyon yazilan oldugu diistiniildigiinde, bu ya-
zilarin kamyonun bicimini ve dig gorinlisiind degistirdigi
de tespit edilmistir. Kamyon yazisi sadece yazildigi yerle
sinirl kalmayip, kamyona temayiiz eden bir giice sahip
olmaktadir. Yazi, aracin kendisi, iletisi haline gelebilmek-
tedir. Bu bitin kamyonlar icin boyle olmamakla beraber,
ortaya ¢ikan dnemli gériiniimlerden biridir.

Resim 1. http://asfintesco.wordpress.com,21.06.2013
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Dogu kdltiirlerinde ve farkli cografyalarda ben-
zer goriinimlerle karsilasilabilmektedir. Modernizmin
dayatmalarina ve kurallarina ragmen bu toplumlarda,
Tirkiye'den daha fazla yaygin olan kamyonculuk mes-
leginde slsleme ve yazi 6nemli bir kiiltlirel fenomen
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kamyonlarla ilgili yaz1 ve
siislemeler, kendi geleneksellikleri icinde degerlendiri-
lebilecegi gibi, modern anlamda bir medya sanati olarak
bakilmay1 hak edecek kadar kuvvetli yanlara da sahiptir.
MclLuhan (2001: 14), “oryantal degerleri, birinci simf isit-
sel degerler” olarak kabul etmektedir. Kamyonlarda gorii-
len yazilar, séziin araca doniismiis karsiliklar ve oryantal
degerlerin moderniteye dénlsiimi olarak degerlendirile-
bilir. Buanlamda, kiltiriimizde yer alan kamyon yazilan-
nin, popiiler amacli olmayip zamanin felsefesini yapmaya
yonelik oldugu sdylenebilir. Bu yazilar, 20. ylizy1l boyunca
yasamla sanatin aynilagsma olusumunun 6zgiin bir boyutu
olarak degerlendirilebilir. McLuhan (2001: 15) ayni ese-
rinde, bu durumu, “Bitiin medya ve biitlin teknolojiler,
temelde, lingustik (dilsel) bir yapiya sahiptirler. Yalnizca
dile benzemekle kalmazlar, dahasi kdklerini temel olarak,
insanoglunun kendisini duyulan vasitasiile cevreye dogru
genisletme yeteneginden aldiklan icin bizzatihi dildirler”
diyerek ifade etmistir. Kamyoncular, yasami 6zimseme
bicimini araclanyla dilsel bir etkinlige dontstirmuslerdir;
verdikleri mesajlar diisiince yolculuklarinin durak nokta-
landir. Kamyon yazilan ile ilgili olan fotograflar, belgesel
fotograf olmanin disinda, Flusser’in (2009: 37) yaklasi-
min dogrular niteliktedir; ¢linkl “fotograf kavramlarin bir
goriintisidir”. Bu kavramlar, makalenin ileriki bélim-
lerinde daha ayrnintili olarak irdelenmis olan ask, kimlik,
ideoloji, psikoloji, din vb. alanlara yonelik goriintilerin
degerlendirildigi fotograflardr.

3- ‘Kamyoncu Felsefesi’

Kiltlrler yasamla kurduklarn iliskiyi disinme bigimi-
ne cevirebildikleri oranda insanliga ve uygarliga hizmet
etmislerdir. Dolayisiyla her tiirli kiiltiirel katmanin di-
savurumlanmn degerli oldugunu ve degerlendirilmesi
gerektigi dustinilmektedir. Bu durum, tabiatiyla lkemiz
acisindan da béyledir. Ornegin, Tiirkiye'deki kamyon ya-

z1lanna bakildiginda, belli diinya goriislerinin yansimalan
fotograflara da yansimistir. Bu yazilar yasanilan hayata
kars1 gelisen tepkilerin izlerini tagimaktadir. Yazilar, gelip
gegicilik ozelliklerine ragmen, zamanin ruhunu vyakala-
ma adina énemli kayitlardir. Yazilann icerikleri, dislin-
ce cesitlemeleri izerine insa edilmistir. Dahasi, kamyon
Tirkiye'nin hangi cografyasindan gelmisse, yazilarinin da
o cografyanindisiince yapisive hayata bakisinagénderme
yaptigi sdylenebilir. Ornegin, Resim 8 bu konu ile ilgili 6r-
neklerdendir. Kamyonun plaka numarasi 17'dir; kamyon,
Canakkaleilinin plaka kodunu tagimaktadir. Canakkale'nin
Tirkiye tarihindeki algisi, genel olarak Canakkale savas-
lan ile ilgilidir. Yazida ise ‘Maziyi sorma mevzu derin’
yazmaktadir. Ayrica, kamyon yazisinin yazildigi malzeme,
siyah lzerinde Tirk bayraginin bulundugu, kansik birta-
kim boya ve yazilardir. Bu detaylarin hepsi bir araya geti-
rildiginde, gdndermeleri agik birtakim algilar ortaya ¢ik-
maktadir. Temel anlam boyutunda kamyon ve kamyoncu
ile ilgili diistiniirken, yazida ve aracta yer alan kodlar bir
araya getirildiginde (dizimsel-paradigm) tarihimizle ilgi-
li algilarin olugmast mimkdndir. Clnkd, yazi bir yandan
kamyoncunun ge¢misinin karnisik oldugu anlamini ortaya
ctkardigr gibi, bagl bulundugu il (Canakkale) dolayisiyla
tarihimizin bir donemine de gonderme yapmaktadir (me-
tafor). Yazida yer alan bayrak da, bu yénde disiinmeyi
destekler simge konumundadir (kod). Fotograftaki yazi,
kamyonun alt kisminda, siyah zemin iizerine yazilmistir.
Yazinin yazildig zemin Ulstinde dnceden yazilmig, tam
silinmemis ifadelerin olmasi, kamyon ile yazinin biitiin-
leserek alginin olusmasina, anlamin kangmasina sebebi-
yet vermektedir. Clinkli yazimin saginda Tiirk bayraginin
bulunmasi ve bu bayrak simgesinin ‘Maziyi sorma mev-
zu derin’ yazisiile birlikte algilanmasi, kamyonun il trafik
kodunun 17 olmasi, yukandaki agiklamalar cercevesinde
diisiincenin olusumunu belirlemektedir. Savas, siyah,
karisik bir yazi (Maziyi sorma mevzu derin) ve Canakkale
bir araya getirildiginde algi ve dlisiince ne gérdiglimiiz ve
nasil gordigimiz sorulan cercevesinde bicimlenecektir.
Canakkale Savaslarn mevzusu derin olan, toplumumuzun
timdind ilgilendiren ve sorgulanmasi gereken tarihsel bir
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olaydir. Kamyon yazilarn yapisi ve dzellikleri dolayisiyla
incelendiginde, donemin moda olan global felsefesiyle
iliskilendirilebilecek bulgulara sahiptir. Yerelin, siradanin,
sahtenin, rahatsizhiklarin bir dzginlik ile dile getirildigi
bu yaklasimin, postmodern diisiincenin ézellikleri arasin-
da tammlandig1 sdylenebilir. Postmodern duyarlilik, bi-
zim toplumumuzda da, kiiltiirel yapinin alt katmanlarin-
da kendini gdsterecek baglamlar yaratmistir. ‘Kamyoncu
Felsefesi’ olarak adlandinlan disiince derinligi, boylesine
bir kliltirel cereyanin sonucunda ortaya ¢ikan yerel bir fe-
nomendir. Geleneksel ve yerel olanin modern ve evrensel
olmasim saglayan ise fotograftir. Fotografin felsefesini
Flusser (2009: 93) sdyle aciklamaktadir: “Fotograf felse-
fesininamaciaygitin egemen oldugu bir diinyada 6zgirliik
olasiliklarinin incelenmesi olmalidir”. Bu calismada, bu
fenomenin felsefi boyutu fotograflarla ortaya ¢ikarilmaya
cabisilmistir.

‘Kamyoncu felsefesi’ tammlamasi, bilginin temeli-
ni olusturan kurallar biitiininin karsihklann 6ncelikle
Ust yapisal bir arastirma olarak ele almadan, alt yapi-
nin disavurumunun sonuclan olarak degerlendirilmeli-
dir. Kamyon yazilan ile ortaya ¢ikan goriiniisi bu agidan
arastirmak ise, bu diisiince bicimine 151k tutmaktadir. Bu,
gecmisin felsefi bakislarindan ve 6zelliklerinden farkli bir
deneyimlemedir. ‘Kamyoncu felsefesi’ bu yoniiyle kii-
cimsenmemeli, aksine 6nemsenmelidir. Kamyoncunun
modern yasamla kurdugu iliskiyi bu sekilde ifade etmesi-
nin yaninda, modern tasimaciligin kurallanyla celisen bir
noktada bulunmasi, aykinlagsmasi, modern/postmodern
aynbigimn belirginlestiginin bir saptamasidir. Glinlimiiz
kosullari, kamyon yazilannin trafik agisindan giivenli ol-
madigint bilimsel olarak ortaya koymustur. Ote yandan,
yasami ve diisince bicimini gorsel olarak ifade etmek son
derece modern bir baska yaklasimdir. Bu yaklasimlarin her
ikisi de degerlidir. Bu felsefe ile bir donemin Tirkiye’sinin
disinme aliskanliklan ile ilgili ¢tkanmlarda bulunmak
miimkiin olabilmistir. Clinki *kamyoncu felsefesi’ yasam-
layasayan bir diisiinme bicimidir. ‘Kamyoncu felsefesi'nin

ifade bicimi dildir. Dilin kullamimindan kaynaklanan yara-

ticilik, bu diisiince biciminin ayirt edici 6zelligidir.
4-‘Sozler izler’ Sonucunda Elde Edilen Gostergeler

Kamyon yazilartileilgili olan bu projede, sosyoloji, ekono-
mi ve estetik gibi alanlarda baz1 sonuglara ulagilmistir. Bu
baglamlarin diginda kalan sonuclar metnimizde ‘Goster-
gelerin Gosterdikleri’ bashg altinda derlenmistir. Ornegin,
sosyo-psikoloji, siyaset, din, antropoloji, ahlak, hukuk,
egitim gibi alanlara karsilik gelecek degerlendirilmesi ge-
reken gostergeler ve diger sonug tirleri bu bélimdedir.

4.1Sosyolojik Gostergeler

Proje sonucunda elde edilen veriler bir araya getirildigin-
de, dil ve dilin kullanimi gbz 6niine alindiginda sosyolojik
sonuclarin belirginlestigi izlenmistir. Kamyon yazilarinda
kullanilan dil analiz edildiginde ise, dilin farklh 6zellikleri
banndirdigr gorilmistiir. Bu anlamda, yazili dil gorsel-
lestirilmistir. Yazilar baglamini asan sekliyle anlam kat-
manlan yaratmislardir. Bu o6zellikler son derece modern
yaklagimlardir. “Dilin yalnizca gercekligi yansitmayip ayni
zamanda onu olusturdugunun disiiniilmesi nedeniyle,
egretileme konusu glinimiizde gittikce 6nem kazanmistir.
Dikkatler bugiin gittikce artan bir oranda s6z sanatsal arag-
larin deneyimimizi ve yargilanmizi nasil bicime soktugu-
na, dilin belli eylem tiplerinin degerini arttirmaya olanak
saglarken digerlerinin etkinligini nasil olup da azalttigina
cevrilmistir.” (Sarup, 1997: 77). Kamyon yazilannmn dili
glindeliktir. Glindelik dilin moda olan kullanimlar kamyon
yazilarinda sikca goriilmustir. Kamyon yazilarinin popii-
lerlegmesinin nedeni de budur. Toplumun dnemsedigi
degerler bayrak, ekonomi, egitim, ask vb. metaforik yik-
lemelerle dili ve anlam zenginlestirmistir. Postmodern
diistincenin felsefesini olusturan dnemli dzelliklerden biri
dil oyunlanni kullanmasidir. Bu konuya Sarup’un da de-
gindigini ve bu anlamda Lyotard’1 parantez i¢ine aldigin
ifade etmek gerekir.

Arnheim’a (2009: 259) gore, “dili diistinme icin de-
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gerli kilan sey, sozciiklerle diisinme olamaz. Sozciiklerin
tasidigi deger, diislinme gorsel imgeler gibi daha uygun bir
ortamdais goriirken, ona sagladiklar yardim olsa gerekir”.
Kamyon yazilarinda, dilimizin kullanimi ve kiltiirimiize
iliskin ipuclarnmin fazlasiyla banindig1 gorilmastir. Dil,
kiiltlirel ve yasayan bir fenomendir; iletisimsel ozelligi
en glicli karakterdir. Dil, topluma aittir ve bu yoniiyle de
cesitli analizlerin yapilmast mimkinddr. “Bilinmeyen bir
dilin ugultulu kitlesi ¢cok hog bir koruma olusturur, yaban-
ay1 (iilkenin ona diisman olmamasi kosuluyla) ana dilin
tiim sapmalarini, konusan kisinin bolgesel ve toplumsal
kokenini, ekin, akil, begeni diizeyini icinde kendi kendini
kisi olarak kurdugu ve sizden onaylamamzi istedigi im-
geyi kulaklarinda durduran bir sesli zarla sarar” (Barthes,
2008: 18). Bununla birlikte, kamyon yazilarindaki gos-
tergeler analiz edildiginde, dilin kullammiyla ortaya ¢ikan
sonuclar sunlardir:

‘Dil bir iletisim aracidir’: Kamyon yazilarinda dilin
bu denli yogun kullanilmasi ayn1 zamanda kamyoncunun
iletisim kurma ile ilgili ihtiyacinin karsiigidir. Bu ileti-
sim kurma ihtiyacinin cesitli gerekceleri bulunmaktadir.
Ancak, iletisim kurmay1 edebilestirmeye calismak, ya-
ratic1 bir bakisin yaklagimini dogurmustur. Bu iletisimin
kamyonla sirekli hareket halinde olmasi sayesinde ¢ok
kisiyle temas halinde bulunulmustur. Yazilarin karayol-
larinda dikkat cekici bir unsur olmasi, medya unsurlarnyla
paylasilabilir niteliklerinin bulunmasi, kamyon yazilan
ile olan iletisimin kitle iletisimsel niteligi olarak tammla-
nabilir. Bu boyutuyla bakildiginda, kamyoncunun aracim
ve kasasinit mesaj vermek icin kullandig1 sdylenebilir. Bu
mesajlar genel olabildigi gibi, sahsa 6zel hususiyetler de
tagimaktadir. Dili kullanirken Tiirkce kullamldigi gibi, ingi-
lizce kamyon yazilarnina da rastlanmistir. Ornegin, ‘Just For
You' (Sadece Seninicin), ‘Yellow Giant’ (Sari Dev) gibi yazi
ornekleri saptanmistir. Bu araclann plakalarina bakildi-
ginda, Tiirkiye'nin turistik bolgelerinden izmir'e geldikleri
gorlilmektedir. Aynca, Tiirkce'yi kullanirken kamyon ya-
zilaninda yazim yanhislarinin yogun oldugu saptanmistir.

- L

Resim 2. Pinarbast Kamyon Garaji, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).
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Resim 3. Pinarbast Kamyon Garaji, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).

‘Sozler izler’ projesinde kimlik konusu cesitli disavu-
rum bicimlerinde kendini hissettiren bir kavramdir. Clin-
kit “bir kimsenin kimligi o kimligin bir bagkasinca tanin-
masina baghdir” (Sarup, 1997: 31). Kamyon yazilarinda
kimlik, bir varolus sorunudur. Tuttugu takimdan, kisilik
ozelliklerine kadar cok sayida gdstergeyi bu yapinin igin-
de degerlendirmek mimkiindiir. Bash basina kamyonun
plakast ile kamyon kasasinda yazan yazilar ve isaretler,
kamyoncunun hayatla iliski ve iletisim kurma bi¢cimini
betimlemektedir. Buise, fotograf cekimi yapilan kamyon-
lann Tirkiye'nin neresinden geldigine bagh olarak goster-
gelerin de cesitlenmesine sebebiyet vermistir. Kamyon-
cu, tipki diger alanlarda oldugu gibi bu 6zelligi (kimligini)
kaybetmeme adina sanki kamyon yazilar aracihigiyla mii-
cadele etmekte ve meydan okumaktadir. Giinimizde,
bireyin en 6nemli sorunlarindan biri kimlik bunalimidir.
Ornegin, 38 plakall bir kamyon yazisinda ‘Araman icin
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ille Hata Yapmam mi Gerekiyor 05377071530’ seklinde bir
ifade yer almaktadir. Plaka, kamyonun Kayseri’den geldigi-
nin kimlik bilgisini tammlamaktadir. Yazi ise, kamyoncunun
yalmzhgiyla ve iletisim kurma arayisi ile ilgili ruh halinin yer
aldi§i gdndermeleri acik olarak gdstermektedir.

‘Ideoloji’, proje cercevesinde karsilasilmis bir baska
sosyolojik gostergedir. Proje caligmast sirasinda, kam-
yoncunun siyasi gorlsiiniin kamyon yazilanna yansidig
goriilmektedir. “ideolojinin temel sosyo-bilissel cerce-
vesinin olusumu epey karmasik bir siirecten gegse de, en
azindaninanclardan (dogru ya da yanlis) olusan bir temele
ihtiyac duyar” (Kuiciik, 1999: 341). Bu durum, yaziyla ol-
dugu kadar, baska ifade bicimleriyle de karsilik bulmustur.
Ornegin, Atatiirk’iin imzasi, Tiirk Bayragi ve dini ifadeler
bunlardan bazilandir. Kamyonlara yansiyan bu ifade bi-
cimleri dolayisiyla kamyoncunun ideolojisi ile ilgili ¢ika-
rimlarda bulunmak mimkiindir. Kamyoncunun ve kiilti-
riiniin duyarlibik noktalan bu yazi ve ifadelerle okunabilir.
Turkiye'de sosyal yapininigindeki din olgusunun yasamin
bir gercekligi olarak kamyon yazilarinda ¢ok sik kullanil-
dig1 tespit edilmistir. Ornegin, ‘Bismillahirahmanirahim’,
‘Masallah’, ‘Huzur [slamda’, ‘Allah Korusun’, dinle ilgili
olarak en fazla gorlilen kamyon yazilandir. Hayata bakisr,
diistintist algilayabilecegimiz net metinler olarak kam-
yonlarimin farkl yerlerinde bu yazilan gérmek mimkiin
olmustur. Bununla beraber, bu anlamdaki yazilarin hicbi-
rini kamyonun alt kissmlarinda gérmek miimkiin degildir.
Bu yazilar genelde kamyonun Gst kissmlaninda, etkileyici
ve algilanabilir olarak yazilmistir.
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Resim 4. Pinarbasi Kamyon Garaj1, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).

Kamyoncunun yasam alaninin yogun olarak yol ve yol-
culuk lzerinde gelistigi diisiiniildigiinde, dzlemle gelisen
bazi duygularin ¢ok yodun hissedildigi kamyon yazilarinda
goriilmektedir. Ornegin, ask kavraminin, sosyolojik derin-
ligini kamyon kasalarinda cok sik ele alinan ve metinles-
tirilen kavramlardan biri oldugu saptanmistir. Bu yazilara
bakildiginda, Aragon’un “Mutlu ask yoktur” (Batur, 1995:
5) deyisi, sanki kamyon yazilaninda dogrulanmaktadir.
Clinkl kamyon yazilarinda asgk bir 1zdirabin karsiigi ola-
rak algilanabilecek sekilde ifade edilmektedir. Kamyon
yazilar ve bu yazilara yansiyan ask temasi, kamyoncunun
hayattaki durusunun dogrudan ifadesidir. Enis Batur'un
(1995: 8) saptamasiyla, “insan tutkularina gosterdigi
ozen ve baghlik oraninda kendi kendisini gerceklestirme
simirina yaklasabilir, onu genisletebilir”. Ask, yaratic1 bir
kavramdir ve askin farkli tiirevleri vardir. Kamyon yazila-
rinda bu tiirevlerden bazilan tespit edilmistir: ‘Biri agik-
l1k nedir? diye sordu, benim gibi olursan anlarsin dedim
kardes...I', “Yasandi ve bitti’, ‘Aglamasini bilmeyen gozler
sevmesini de bilmez’, ‘Sensizligin tadi yok’, ‘Sensizlige
mahkum oldu bu gozler’. Ask, sadece karsi cinse olan ya-
kinigin ifadesi olarak kalmamis, bunun yaninda sevginin
tirevleri, takim sevgisi ve memleket askr gibi yansimala-
rin oldugu kamyon yazilan da saptanmistir.

Resim 5. Pinarbagi Kamyon Garaj1, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).

Tiirkiye'de, kamyon yazilarindaki sosyolojik géstergeler
acisindan askerlik konusu ortaya ¢ikan énemli sonuclardan
bir digeridir. Kiiltliriimiizde askerlik, erkekler icin dnemli
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ve yapilmasi zorunlu bir vatan hizmetidir. Konu memleket
olunca askerlik, toplum tarafindan son derece 6nem veri-
len bir konu halin gelmistir. Dolayisiyla toplumun bu denli
dnem verdigi bir konunun kamyon yazilarina yansimama-
s1 diistiniilemez. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kamyon
yazilan, kiltiri yasayan ve yasatan ozelliklerden biridir.
Proje kapsaminda askerlik konusunu yazilarinin baglami-
na tastmis cok sayida kamyon yazisina rastlanmistir. Or-
negin, ‘Aramasin gozlerin o simdi asker 91/3’, ‘Aramasin o
ela gozlerin o yigidim simdi asker’ gibi drnekler bunlardan
bazilandir.

Kamyon vyazilarinda, kamyoncu kendini ifade eder.
Bu nedenle birden ¢ok kisilik 6zelligine rastlanilmistir. Bu
kisilik 6zellikleri bazen kendini begenmenin (narsisizm)
cesitli derecelerini gormeyi olanakli kilacak derecede agik
metinler seklinde karsimiza ckmustir. Ornegin, ‘isminle bu-
ralardayiz koca ¢inar’, “Cirkin Kral’, ‘Bu alemin kralr, ‘Hi-
kiimdar’, ‘Aslana asalet sorulmaz’ gibi drneklenebilecek
yazilar proje kapsaminda tespit edilmistir.

Yukanda belirginlesen sosyolojik gdstergelerin ya-
ninda proje kapsaminda, bu baglamda degerlendirilme-
si gereken diger baz1 gostergeler sunlardir: Simgeler ve
ugurlar (nazar boncugu, nal gibi), kavramlar (nostalji),
alintilar, sarki sdzleri, kod adlar, tarihsel géndermeler,
tipolojiler, modeller yillar, ahdi vefa, kader, markacilik,
bilincalti vb.

4.2 Ekonomik Gostergeler

Kamyon yazilarinda degerlendirilmesi gereken bir baska
sonug, sosyolojik gostergelerin bir uzantisi olarak deger-
lendirilebilecek ekonomik gdstergelerle ilgili olanlardr.
Kamyonculuk temelde ticari bir faaliyettir. Bu nedenle,
ticari olanin ekonomik gostergelere sahip olmasi egyanin
tabiatindan kaynaklanmaktadir. Ekonomik gostergeler, ara-
an kamyonuyla beraber bizatihi kendisinden baslayarak,
baglantili unsurlar (lojistik hizmetlerinin hepsi) ve lizerine
yazilan yazilar degerlendirilmek sureti ile aynstinlabilir.

Aracin kendisinin ekonomik gdsterge olarak yazilara
yansidig disindldigiinde, modeller ve yillarin ekono-

mik gdsterge olarak fark yaratici bir ifadeye dondstiril-
diigi goriilmektedir. Ornegin, kamyonlarin hangi yila ait
oldugu bir ekonomik deger olmanin disinda, siradisiigin
ifadesine dontigsmiistiir.”2011, 2010, Gézdesin 2004’ gibi.
‘Ford Intercooling’, ‘BMC Profesyonel’, ‘Volvo’ kamyonlar
icin biraz da metafor yaparak, ‘isvec Prensi’, ‘isvec Kral’
gibi ifadelerin kullanildig1 saptanmistir. Bu, ayn1 zaman-
da, belli bir marka bilincinin kamyoncuda bulundugunun
da gostergesi ve ifadesidir. Belli bir markaya duyulan ai-
diyet, farklilagsmanin karsiligr olarak kamyonculuk kiiltii-
riiniin icinde gliclu bir sekilde karsilik bulmus ve kamyon
yazilarina yansimistir. Kamyoncu i¢in bu anlamda marka
“fiziksel ve duygusal tatminler saglayan bir kansimdir”
(Borga, 2003: 67). Marka icin ise pazarlama stratejisi agi-
sindan reklamdir. Diger taraftan kamyon yazilarina yansi-
yan ekonomik gostergelerde dzelden baslayip daha genele
iliskin saptamalar bulundugu séylenebilir. Ornegin, ‘Dost
ararsan cebine bak’, ‘Dertten bagka sermayem mi var’,
‘Ozenti degil yasam tarzimiz’, ‘Hem carem hem cilemsin’
gibi yazilar bu baglamda degerlendirilebilir. Burada kam-
yoncuicin belirleyici olmus olan hayatlailiski kurma sekli,
ekonomik degerlerdir.

Kamyon yazilariile ilgili cekilen fotograflardan, kam-
yoncunun ekonomik standardina iliskin fikir sahibi olun-
mustur. Kamyonlar yeni modelse, bu, ayni zamanda kam-

Resim 6. Pinarbast Kamyon Garajt, izmir (Fotograf: Sadik Timay).
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yoncunun belli bir ekonomik giiciiniin gostergesi oldugu
kadar, diger kamyonlardan farklilagmanin bir gercekligi
olarak algi ve anlam kazanmaktadir

Resim 7. Pinarbast Kamyon Garajt, izmir (Fotograf: Sadik Tiimay).

Kamyoncunun teknolojik olarak yeni model kamyon-
lara yatinm yaptig1 goriilmekle beraber, ayn1 6zeni kendi
yasam standardina gdstermedigi proje kapsaminda goriil-
mistlr. Bunun gerekgesi, kamyon garajlarinin, kamyon-
cunun temel ve sosyal ihtiyaclarim karsilamaya yonelik
alanlarinin ¢ok kotii ve yetersiz olmast sekliyle acikla-
nabilir. Bu anlamda, yemek yenilen mekanlar, yemekler,
tuvaletler, dus, dinlenme yerlerine (otel vb.) ait olumsuz-
luklar son derece belirgindir.

Kamyon, sadece aractan olusan bir yapr degildir.
Kendisiyle ilgili olan yan sanayilerin durumunu da bu pro-
je sonucunda ortaya ¢ikan fotograflardan okumak mim-
kiindiir. Ornegin, kamyon kasalan ve teknolojisi, kamyon
brandalan, kamyon lastikleri, kamyon aksesuarlar ilk
gozlemlenebilen ve degerlendirilebilecek ekonomik gos-
tergelericinde yer almaktadir. Bu agidan, kamyon garajla-
r, cok sayida disiplin tarafindan bir arastirma ve gelistir-
me sahasiolarak degerlendirilebilir.

4.3 Estetik Gostergeler

‘Sozler izler’ projesinde estetik ile ilgili sonuclara da
ulasitmistir. Kamyon yazilan gorsel ve zihinsel duyum-
larin yogun olarak algilandigr ifadelerdir. Fotograf este-

tigi agisindan bakildiginda, bu projenin belgesel fotograf
alanminda bir caligsma oldugu soylenebilir. Dramatik yapiy
baglamindan uzaklastirmamak icin insan unsuru kulla-
mlmamistir. Fotograflarda, izleyici icin nesnelesen kam-
yonlar ve yazilarina miidahale edilmemistir. Fotografik
mudahale, bakis agis1, zamanlama, mekan kullanim gibi
hususlarla sinirhidir. Projenin amaci, dogrudan kamyon
yazilan oldugu icin, cerceve secimlerinde tekrarlar ve do-
layisiyla bir aynilasma olmast kaginilmaz hale gelmistir.
Genellikle yazilar kamyonlarn alt kissmlarinda bulundugu
icin fotograf cercevesi de bu duruma uygun olacak sekilde
yapilmistir. Ayrica, kamyon altlar 1s1k acisindan sorunlu
alanlardir, clinkl golgede kalmaktadirlar. Bununla bera-
ber, cekimler sirasinda olabildigince 151k kosullarinin fo-
tograf estetigine elverisli olan noktalan tercih edilmeye
cabisilmistir. Fotografta 151k, estetigi etkileyen en onemli
hususlardan biridir. Projeye konu olan nesnel gercekligin
151k agisindan problemli olusu, fotograflarin genel anlam-
da estetigini olumsuz yonde etkilemistir. Bu anlamda,
kamyonun yerinin degistirilmesi konusunda miidahale-
de bulunulmamistir. Bu anlayis, ayn1 zamanda, belgesel
tirlin yapisina da uygundur. Elde edilen fotograf cekim-
lerinde gorilmustir ki, bu yaklagim tarzi projeyle ilgili
felsefenin ve yasam biciminin donistirilmUs halleri olan
ifadelerin daha saf ve temiz olarak ortaya ¢tkmasini sag-
lamistir. Genel anlamda fotografin belgesel niteligi, aras-
tirma yapilan alanin bilimselligi konusunda bastan dnemli
bir 6zelliktir. “Ciinkii fotografin belgesel, analitik bir giicii
vardir, bu da onu bilimsel gozlemlerin dogal vazgecilmez
yardimaisiyapar” (Bonitzer, 2006:121). Caligma sirasinda
kamyon garajlarimin kiigiik bir kisminda fotograf cekimine
izin vermistir.

Fotograflanin estetigini ilgilendiren bir baska husus
ise, kamyon yazilanylailgili olan durumdur. Burada, yazi-
nin tizerine yazildigi malzeme (genellikle plastik), malze-
menin rengi, yazinin rengi, tipografisi ve yeri gibi unsur-
lar, hem yazinin estetigine etki etmis hem de fotografik
estetigi dogrudan etkilemistir. Proje cercevesinde goriilen
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kamyon yazilanindaki el isciligi zayiftir. Kamyon yazila-
rnin elle yazildig1 gibi, kalip ¢ikartma harfler kullanila-
rak da yazildiklarn saptanmistir. Firca ile yazilan yazilarin
yani sira, yazilarda boya tabancasinin kullamldigr da go-
rilmustir. Degerlendirilmesi gereken bir baska husus da,
yazilardaki el isciligi kalitesinin diisiik olmasi nedeniyle
gorselligi olumsuz etkilemesidir. Calisma sirasinda, ayni
malzeme Gstiine farkl yazilar yazildig1 goriilmiis, bunun
da genel anlamda yazilarin karismasi, algilanamamasina

yol actigr gériilmastir.

Projeye konu olan izmir ilindeki Pinarbast Kamyon

garajinda, kamyon yazilarini yazan yazicilar tarafimizdan

tespit edilmistir. Bu yazicilar yazi tipografisini, seklini,
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Resim 8. Pinarbas1 Kamyon Garaji, izmir (Fotograf: Sadik Timay).

Resim 9. Pinarbas1 Kamyon Garaji, izmir (Fotograf: Sadik Timay).

rengini kisaca yazinin estetigini ilgilendiren hususlarda
inisiyatif sahibidirler. Yazialanin, yazinin niteligine ve
yazi yazacaklan yerin rengini dikkate alarak tercihte bu-
lunduklarn goriilmistir. Yazilann fark edilebilmesi igin
kontrast renkleri sectikleri, genellikle bliyik puntolarla
yazdiklart belli bir biling durumunun géstergesidir.

4.4 Gostergelerin Gosterdikleri

‘Sozle izler’ projesinin sonuclarn icerisinde sosyolojik
gostergelerle iligkili bagka bazi veriler de s6z konusudur.
Bu anlamda, sosyo-psikoloji, siyaset, din, antropoloji,
ahlak, hukuk, egitim gibi alanlara ait gdostergeler bunlar-
dan bazilandir.

Kamyon yazilarinda sosyo-psikolojik gostergelere
sahip bulgulara siklikla rastlanmistir. Bir diisiincenin bir
davranisa dénlismesi, bunun ifade edilmesi, farkli insan-
larla paylasma ihtiyacinin karsiliklar kamyon yazilarinda
gorllmektedir. Kamyon yazilarinda bu anlamda ¢ok say1-
da gostergenin oldugu sdylenebilir. Yazilan kamyon yazi-
larinin, kamyoncunun i¢ diinyasinin bir yansimasi oldugu
aciktir. Ornegin, ‘Gecelerin yargici, Bize veda yakismaz,
Maziyi sorma mevzu derin’ gibi yazilarda, kamyoncunun
psikolojik durumu ile ilgili actk metinler bulunmaktadir.
Bunun disinda, ‘Bizde Gaffar Okkanlar Bitmez, Lale Devri,
Sehitler Olmez Vatan Béliinmez’ gibi kamyon yazilarina
yansiyan siyasi mesajlan daha yogun olan kamyon yazi-
lanyla da karsilasilmistir. Bu yazilanin Tirkiye'nin giinde-

miyle de yakiniliskiicinde oldugu goriilmektedir.

Antropolojik agidan bakildiginda, ¢alismanin insan
merkezli olusu projeden bu tiir gostergeleri elde etmek
agisindan elverisli ortamlar yaratir. Clinkli kamyon yazi-
lar kamyonculuk kiiltiiriine iliskin ¢ok sayida gostergeye
sahiptir. Dolayisiyla kamyonculuk kilttriniin anlagilma-
s1 ve aciklanmast konusunda bu tiir gdstergelerin ince-
lenmesi gereklidir. ‘Falina da ¢tkarnm Yoluna da Cikarim,

Oyle Bir Yasa ki Oliince Diismanin Bile Aglasin, Baharda
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Dost Belli Olmaz’ gibi yazilar, bu anlamda incelenebilecek

kamyon yazilandir.

Ahlak acisindan bakildiginda, ‘Ecelim Ol da Diis Pe-
sime, Araman icin ille Hata Yapmam mi Gerekiyor, Makyaja
Gerek Yok Iciyorsan Giizelsin’ gibi kamyon yazilarinda da
ahlaki boyutun tartisilabilecegi baglamlar bulunmaktadir.
Kiltiriimiiziin genel ahlaki boyutuyla celisebilecek tavsi-
yelerin kamyon yazilarinda yer almasi bu anlamda deger-

lendirilmelidir.

Hukuk agisindan bakildiginda, hukuki terminolojiyi
kendi varolug alanina tasiyan yazilarin oldugu gorilmis-
tir. Hukuk, bireyi ve o bireyin toplum icindeki yasayis
seklini diizenleyen kurallar biitiinii olduguna gore, kam-
yonculuk kiltiriiniin buradaki faydac (pragmatik) yan
oldukca ilging oldugu séylenebilir. Ornegin, ‘Gecelerin
Yargia, Siirgiin, imparator’ seklindeki kamyon yazilan bu

anlamda degerlendirilmistir.

Yazilar egitim acisindan incelendiginde, sektdrde
belli farkindaliklarnin olustugu ve bunun kamyon yazila-
rina yansidigi goriilmistir. Kamyonculuk yapisi itiban ile
tlkemizde egitim durumu disiik olan insanlarin yogun
olarak gorildtgi bir is koludur. Bu is kolunda ¢alisanla-
rin kendi durumlarinin analizini yapip bunu ifade etmeleri
son derece dnemli bir dzelestiridir. ‘Egitim Sart, Ozenti
Degil Yasam Tarzimiz, Herkesin Lafiyla Sekil Alamam’ gibi
kamyon yazilan bu anlamda degerlendirilebilir. Bunlarin
diginda gostergelere sahip benzeri, daha kiiciik dlcekte
kamyon yazilarn da saptanmistir. Bu tip kamyon yazila-
rinin sayisal olarak az olmasi, projenin sonuglar icinde
degerlendirilmemelerinin gerekcesidir. Bununla beraber,
kamyon vazilarim yazan yaziclann, yazilan yazarken
Tiirkce konusunda sorunlan oldugu gérilmistir. En faz-
la karsilasilan yanlis, kelimelerdeki eksik harf yazimidir.
Ayrica konusma dilinde kullanilan kelimenin sekli yazi di-

line cevrilmistir. Bunun disinda dilimizde ciimle yapisinin

Resim 10. Kamyon Yazist Yazan Yazici, Pinarbast, izmir
(Fotograf: Sadik Tiimay).

yanhs kurulmasindan kaynaklanan kamyon yazilari da go-
rlmistir. Bu durum yazinmin ¢abuk anlagilmasini engel-
leyen bir algr yaratmaktadir. Yazicilarin tipografi secim-
lerinden yaziy1 yazana iliskin degerlendirme yapmak da
mimkiindir. Tipografi seciminde kamyon yazisinin iceri-
giyle uyusmazliklarin oldugu goriilen durumlardan biridir.
Yani sira renk se¢imi, kamyon yazisi icerik iliskisinin de

tam kurulamadigi, eksiklikler oldugu da saptanmistir.

Kamyon yazilan bu sekliyle degerlendirildiginde pro-
je kapsamindaki fotograf sanati alaninda oldugu kadar,
grafik sanati alaninda da degerlendirilmeye acik oldugu
gorilmistir. Cinkl bu yazilar, tipografi, simge, isaret
gibi grafik sanatini ilgilendiren alanlarda degerlendirile-
cek cok sayida unsur barindirmaktadir. Bu calisma kapsa-
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minda, kamyon yazilannin vurguladigi diisiince ile bunu
gorsellestiren unsurlar arasinda sorunlar saptanmustir.
Bilingli tercihlerden ¢ok, kolay, imkanlarin el verdigi, ucuz
olanaklarla bicimlendirilmislerdir. Ornegin; ‘Umuda Yol-
culuk, Maziyi Sorma Mevzu Derin’ gibi yazilar bu tip or-
neklerdendir. Estetik algiyla ilgilidir, dolayisiyla algiyi
etkileyen her sey diisiince (izerine baski yapar. Bu yazi-
larn kiltlrimiz icin 6nemi alt kdiltiiriin yasami kavram-
lastirma konusundaki girisimlerinden kaynaklanmaktadir.
Kiltirimiize ait bu gercekligin bilimsel olarak korunmas,
sadece yazilann esprileri ile ilgili olmayip, estetize edil-
meye calisilan bir yasama karsi sorumluluktur.

| B —— e PR

Resim 11. Kamyon Yazilar Kelime Yazim Yanlislar, Pinarbast, izmir
(Fotograf: Sadik Tiimay).

Sonug

Bu makale, ‘Sézle izler’ adli fotograf ve arastirma projesi
sonucunda elde edilen fotograflarinincelenmesi sonucun-
da ortaya ¢tkmistir. Bu metne konu olan fotograflar, proje
kapsamindaki fotograf cekimlerinden elde edilmistir.

Kamyon yazilar kiiltlirimiize 6zgii fenomenlerdir. Bu
yazilann zamanin dongisiine paralel olarak dondstikleri,
kiiltlirlin dinamiklerine bagh olduklan gérlilmistir. Kam-
yon yazilar, yasalarimiza ve uluslararasi yasalara gore ya-
saklanmis olmakla beraber, ilkemizde halen trafikte var-
liklarint siirdiirmektedir. Calisma kapsaminda, bir yandan
yasak olan ve trafik giivenliginiilgilendiren, ihlal eden bir

konu degerlendirilmis, diger yandan ise degerli olan dii-
slincenin yansima bicimi ve araclar incelemistir. Aradaki
paradoks, yasak olanin da degerli ve 6nemli olabilecegi-
ni gdstermistir. Bu faaliyet, modern diisiincenin kendi-
ne 0zgl bir alanda kiiltliriimiize 6zgl yansima bicimidir.
Clinkl alt kiltlirimiz kendini ifade etmek icin yaziyi
kullanmistir. Kamyoncunu da, kamyonunu diisiincesinin
aracisi, metni haline getirdigi tespit edilmistir. Kamyon
yazilarinda, sosyoloji, ekonomi, estetik gibi alanlarla ilgili
konularda bulgulara ulasilmistir. Bu baglamlann disinda
kalan konularda elde edilen veriler makalede ‘4.4. Gos-
tergelerin Gosterdikleri’ kisminda degerlendirilmistir.

Kamyon yazilarn cok farkli disiplinlerin inceleyebile-
cegi verileri barindirmaktadir. Kamyon yazilarinda sadece
distinceler ifade edilmekle kalmamis, ayn1 zamanda bu
dislncenin cografyasi, dolayisiyla bakis acilarina iliskin
bilgiler elde edilmistir. Kiiltlriimiziin belli bir zaman di-
limindeki duyarlilik noktalar saptanmistir. Ayni zamanda
yasal yaptinmlarla daha siki takip edilmeye baslanilan,
dolayisiyla yok olmaihtimali glicli olan bir konu fotograf-
larla korunmus ve degerlendirilmistir.

Notlar

1 Karayolu tagimacilifinin arttig1 ve yogunlastigi 1950 ve
sonrasi donemi bu anlamda incelenmelidir: “1950-1960 D§-
neminde toplam yol uzunlugu %30’luk artig gdstermistir. Ay-
ricayolcu ve yiik tagimalarda karayollarinin pay1 dnemli dlciide
artmistir. 1950 yilinda toplam tasimalarda karayollarinin pay1,
yolcu ve ylk tagimasinda sirasiyla %47 ve %22 iken bu oranlar
1960°da %73 ve %38’e ylikselmistir”(Cetin vd., 2011:136)

2 *Marshall McLuhan'in 1967 yilinda yayinlanan ve en cok
satan kitabidir. Quentin Fiore’nin ¢calismanin icinde katkisi ol-
dugu bilinmektedir. Medyalarnn insanin izerindeki etkisi, me-
sajin bir ileti oldugu, farkli medyalarin farkl etkiler yarattig
gibi konular calismanin icinde tartisitmistir.
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Ozet

Glndmizde sanat ve tasannm alanlarinda, tasarim ve sunum asamalarinda kullanilan modelleme metotlarindan biri olan
fiziksel maket yapiminin; tasarim, sunum ve Uretim teknikleri Gizerindeki etkisini anlayabilmek icin, maket olgusunun
hem tarihsel hem de giincel anlam ve yontemlerini bilmekte yarar vardir. insan fizyolojisinin iic boyutlu gorsel algilama
yapisinin, bu yapiya hitap eden ve bu ¢alismada odak alinan her tiirli sanatsal veya tasanm icerikli uyanciile iliskisinin
irdelenmesi de maket olgusunun etkilerinin anlasilmasi anlaminda faydali olacaktir. Gliniimiiziin teknolojik yapisina
bagl olarak gelisen dijital modelleme yontemlerinin bu iletisim platformundaki yeri ve fiziksel modellerle kiyaslanmasi
da bir tartisma konusudur. Maket yapimi ve kullamiminin pozitif etkilerine vurgu yapilan bu calismada; sanat tasanm
alanlan disinda kalan ve maket kullanimindan fayda saglamasi muhtemel alanlara da gonderme yapilmis ve fiziksel
maketin sanat ve tasarim alanlarindaki giincel gereklilik durumu degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Maket, Model, Fiziksel Model, Sanat, Tasarim, Sahne Tasarimi, Mimarlik.

The Effects of Model Making in the Process of Design, Production and Presentation of Art and Design

Abstract

Today, to understand the effect of material model making which is one of the modelling methods used in the process of design
and production of art and design, presentation and production techniques, it’s necessary to know not only the current meaning
and methods but also the historical meaning of modelling. The three dimensional perception of human and the relation between
him/her and the designs discussed in this study are examined to understand the effect of model making. The place of the digital
modelling methods and to compare it with physical modelling is another discussion topic. In this paper, which puts emphasis on
the positive effects of producing and using models, certain attribution is made to fields that may probably be useful other than
art and design; and, the contemporary necessity of physical modelling in the fields of art and design is evaluated.

Keywords: Maquette, Model, Physical Model, Art, Design, Stage Design, Architechture
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Giris

Tasarnim ve {retim siirecinde neden maket yapiyoruz? Sa-
nat eseri veya tasanm Griiniiniin niteliklerini tammlamak
ve kesfetmek veya onu sunup anlatabilmek icin neden
makete ihtiya¢ duyuyoruz? Bu sorularin en belirgin yani-
t1 G¢ boyutlu maketin gercekligi ve somutlugunda yatiyor
diyebiliriz. Maket, tasarimin diger iki boyutlu medya tek-
niklerine gore daha net, daha titiz bir deneyim ve tavirla
sekillendirilmesine ve de hedef izleyicisine aktarilabil-
mesine olanak saglamaktadir. Final yamis1 li¢ boyutlu ola-
cak sekilde 6n gorllen bir sanat veya tasarim projesinin
tasanm calismalar iki boyutlu dijital ve fiziksel dizlem-
lerde tamamlanmis olsa da, eser fiziksel olarak {ic boyutlu
diizlemde {retilene kadar tam olarak anlamli gbriinmeye-
bilmektedir (Dunn, 2010: 20).

Bunu su sekilde aciklayabiliriz: Kavram olusturmanin
baslangiai, seklin algilanma siireciyle belirlenmektedir.
Sekillerin ve nesnelerin algilanma bicimi, uyarica mal-
zemede bulunan ya da bu malzemeye yiiklenen yapisal
ozelliklerin kavranmasi seklinde olusur. Yani bir algisal
orlntd, ne denli orgiitli ise kolaylikla taninma sansida o
denli artmaktadir (Arnheim, 2009: 43,45). insan, cevresi
ile olaniliskilerinin dnemli bir boyutunu gorsel yolla sag-
lamaktadir. ingiliz filozof ve arastirmact John Locke’a gore
insan; %1 deneyerek, %2 dokunarak, % koklayarak, %10
duyarak, %83 oranda da cevresini gbzlemleyerek 6gren-
mektedir (Ucar, 2004: 61'den). Ozellikle de ii¢ boyutlu al-
giya hitap edecek olan sanat veya tasarim nesneleri i¢in,
estetik goriinimlerin ve goriintiilerin etkileri ancak g
boyutlu diizlemde algilanabildikleri zaman anlama ¢ev-
rilebilmektedir (Ucar, 2004: 61). Bu nedenle, 6grenme
icerisinde % 83’luk bir alani kapsayan gérsel bolimde ile-
tisimin dogru ve yeterli saglanamadigr durumlarda, sanat
ve tasarim nesnelerinin hem tasanm hem uygulama hem
dealgilanma siireclerinde bozukluklar ve eksiklikler mey-
dana gelmektedir. Ornegin dijital modelleme teknikleri
ile Gic boyut yanilsamasi merkezli yapilan ve iki boyutlu
diizlemlerde sunulan tasarim calismalari, dnemli dlciide
gorsel veriicermelerine ragmen licboyutlu gerceklik algi-
mizin beklentisi karsisinda eksik kalabilmektedirler.

Bu dogrultudan baktigimizda maket; temsil ile ger-
cekligin arasinda kdprii gorevi goren bir tasarlama araci ve
bir fikrin fiziksel sunumu olmasinin yani sira, elle tutulur
gercek bir nesne olarak da 6ne ¢itkmaktadir. Maket aracili-
giyla, cizimle ifade edilmesi zor olan 151k, golge ve malze-
melerin birbirleriile iliskisi gibi seyler, dogrudan dogruya

gosterilebilmektedir. Tek bakis acisi sunan dogrusal pers-
pektif cizimlerinin aksine, maketin etrafinda hareket edi-
lebilir veya maket hareket ettirilerek proje pek cok farkl
acidan degerlendirilebilir. (Spankle, 2012: 100).

Glndmiz tasanmasticin tasanmin her alaninda, her
diizeyinde ve her noktasinda yaratict olmak kaginilmaz
bir zorunluluktur. Bu zorunluluk, yaraticiigin yontem ve
tekniklerinin sistematik bir hale getirilerek gelistirilmesi
gerekliligini de beraberinde getirmektedir. Gelistirilecek
olan bu sistemlerin kolay ve giivenli bir bicimde kulla-
nilabilmesi de tasarim siireclerinin asamalarinin siiratle
asilabilmesine olanak saglayacaktir. Bu noktada en uygun
ara¢ ve yontemlerin secilmesi ve gelistirilmesi, uygula-
ma veya Uretim agsamalarinda ortaya ¢ikabilecek olan her
tiirli olumsuz sonucu ayrintil bir sekilde énceden belir-
leyerek, gelistirme ve diizeltmeler anlamindaki ¢ozimleri
proje daha tasarim agsamasindayken bulabilmek anlamin-
da biiylik onem tagimaktadir (Kiiclikerman, 1996: 39).
Maket olgusunu bu baglamda diisiinerek degerlendirmek
ve tasanm, uygulama ve sunum araglan listesinin ilk sira-
larina yerlestirmek 6nemli bir avantaj saglayacaktir.

Sanatcilar ve tasanimcilann hayli gelismis fikir Gret-
me, gelistirme ve uygulama yontemi bilgisine sahip olma-
lart beklenmektedir. Fikirlerini aktarmak icin kullandiklan
medya cesitliligi ve zenginligi de sanat¢1 ve de tasanma
kimliklerinin cekirdegini olusturmaktadir (Dunn, 2010:
7). Bu baglamda, bir medya cesitliligi olarak diistinilerek,
lic boyutlu bir sanat veya tasarim nesnesinin tasarlanma
asamasinda maketinin yapilmasi; olusan ilk fikirlerin ge-
lismesine yardimci olarak bu fikirlerin gorsel izdiisimun(
zihnimizde canlandirmak yerine, onlarn ¢ boyut algimiza
hitap eden bir nesnellik duygusu ile deneylememize yar-
dimci olacaktir.

Tasarimcilar kesfetmek, sekillendirmek ve gelis-
tirmek amach olusturduklan fikirlerini {ic boyutlu olarak
aktarabilmek icin maket yapar. Ancak maket 6zel birama-
ca ve hedefe sahiptir. Tim fikirleri, sanat veya tasanm
nesnesinin her bilesenini tek bir maket izerinde sunabil-
mek pek miimkiin degildir. Baska bir deyisle her maketin
islevi bir digerinden farkli olabilir. Ornegin bazi maketler
heniiz olgunlagmamus fikirleri tartisarak bir tasarlama ve
konsept gelistirme arac1 ya da bir deney ekipmani olarak
is gorebilir. Kimi maketler de daha gelismis bir bakis ve
uygulama ydntemiyle, tasarim siireci sonlanmis bir eser
veya nesneyi hedef izleyiciye sunmak, tanitmak ve tasa-
rimci veya sanat¢inin bakig agisinin nesnel biragidan pay-
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Resim 1. Steven Spilberg ‘indiana Jones-Riders Of The Lost Ark’
filminin setinde kullanacagi kamera acilarini bir taslak maketi
lizerinde inceliyor.

lagilmasini saglamak icin kullanilabilirler. Yani maketlerin
fonksiyonlar onlar kimin neden kullandigina gore de de-
gisiklik gosterebilmektedir (Dunn, 2010: 8-9).

Tasanm asamalarinin zaman kisitlamalar agisindan
diisiiniildigiinde de fiziksel maketin en carpici avantaj-
larindan birisi hizl Gretilebilirligidir. Ekip halinde calisan
tasarimcilar malzeme, form, boyut ve renk hakkindaki fi-
kirlerini de kendi aralarinda maketler yardimiyla son dere-
ce etkili bir erisilebilirlikle paylasabilirler. Maket kullani-
mi, dijital modelleme teknikleri veya ¢izim, boyama, kolaj
gibi iki boyutlu fiziksel diizlemdeki tasarlama araglanyla
kiyaslandiginda da; gercek diinyadaki boyut, bicim, renk
ve doku gibigdrsel anlamda zengin bilgi kaynaklarini farkh
olceklerde ddiing alarak, tic boyutlu bir gdrsel dil olustu-
rabilme 6zelligi ile de 6ne ¢ikmaktadir. Maketin boyutu
tasarim sdrecinin farkli safhalaninin gerekliliklerine gore
degisken odlceklerde olabilmektedir. Dolayisi ile maket,
karsimiza kolay algilamay1 saglayicl bir platform olarak
¢tkmakta ve tasanm fikirlerinin tim ozelliklerinin daha
net ve etkili bicimde aktarlabilmesine olanak saglamak-
tadir (Dunn, 2010: 5).

Maketlerin birer iletisim platformu olarak da algila-
nabilecegini savunan Akiko Busch’a gore, dlcekli maketin
minyatir dinyast ile tasarimcinin kurdugu iliskinin bir
otorite hissi yasatmasi nedeniyle (Resim 1), pratik ¢o-
ziimlere ve uygulama yontemlerine dair alinan kararlarn
Ozgliven iceren bir yapiyla baglantili olarak, yerinde ve
dogru olmasinda da biiylk etkisi vardir. Bir maket iizerin-
deki tasarim bilesenleri gercek diinyaya gore cok daha ko-
layca degistirilebilir, manipiile edilebilir, gdzlemlenebilir

ve anlasilabilir bir fiziksel yapiya sahiptir. Bu da Gretile-
cek olan eserin kendisinden 6nce maketiyle bir etkilesim
olusturarak tasarim problemleriyle daha rahat ve samimi bir
iletisim kurulmasina neden olmaktadir (Dunn, 2010: 20).

Maketin Tarihi

Tasanm fikirlerinin aktarim asamasinda olusan bosluklan
doldurmak icin Antik donemlerden baslayarak, tarih bo-
yunca farkl tiplerde maketler kullamlmistir. Heredot'un
besinci kitab1 olan Terpsichore’de bir tapinak insasi icin
kullanilan kiiciik 6lcekli bir modelden bahsedilmektedir.
isa'dan dnce besinci yiizyila isaret eden bu bilgi, bir tasa-
rim araci olarak maket kullanimina dair kaydedilen ilk re-
ferans olarak kabul edilmektedir (Dunn, 2010: 14). Ayrica
Antik Donem mimarisinde siklikla kullanilan cesitli stitun-
larin tasarnnmlan icin bire bir 6lcekli prototip modellerinin
yapildig1 da bilinmektedir. Ortacag’da da dénemin estetik
isleme ve boyutlandirma konusundaki az geligsmisligi ne-
deniyle kaba, ayrintisiz ve teknik kullanim agisindan ye-
tersiz olmalarina ragmen az sayida da olsa kilise mima-
risi icin kullamlmis maketlerin kayitlarina rastlanmistir
(Dunn, 2010: 14). Bu kokli gecmise ragmen maketlerin
bugiin bildigimiz anlamda bir tasarim araci olarak etkili bir
bicimde kullamlmasina dairilk dnemli kayitlar on dordiin-
cli yizyili isaret etmektedir. Bu yiizyilin sonlarina dogru
Filippo Brunelleschi'nin yaptigi Floransa Katedrali'nin ay-
rntilive islevsel bir tasarim maketinin yapildig1 bilinmek-

Resim 2. Michalengelo’nun Papa IV. Paul’e Roma St. Peter
Katedrali'nin maketini sunusunu gésteren Domenico Cresti tablosu.
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tedir. Takip eden donemlerde, Erken Rénesans mimarlan
icin popllerlik kazanmaya baslayan dlgekli maket kulla-
miminin giderek gelisen drneklerini, on altinc ylizyilda
kilise mimarisi icin yapilan ve aynntili bir sekilde kayit
altina alinan tasarim maketlerinde izleyebilmekteyiz. On
yedinci ylzyilin baslaninda, Michalengelo’'nun Roma'da
yaptig1 St. Peter Katedrali'nin maketinin sunumunu gos-
teren 1620 tarihli Domenico Cresti tablosu (Resim 2), bu
donemde maket yapimi ve kullaniminin 6nemine isaret
etmekle birlikte maketin bir tasarim ve kesif araci olmanin
yani sira bir sunum araci olarak da kullanilmaya baslandi-
ginin gostergesidir (Dunn, 2010: 15).

Fiziksel modeller Rénesans déneminde 0zellikle
Avrupa'da cok popiiler bir arag haline gelmis ve genellikle bir
mimari diistinceyi tarif etmenin tek yolu olarak degerlendi-
rilmistir. iki boyutlu mimari izimler, ancak on dokuzuncu ve
erken yirminci ylizyilda gelisen Beaux Arts akimi dénemin-
de mimari ifadenin ana ydntemi olmaya baslamstir. Ancak
1900’lerin ortalanndan itibaren mimarlar, yeniden fiziksel
modellerin diisiincelerini iletmek ve bicimlendirmek agi-
sindan daha pratik ve faydali olduguna inanmaya baslamis-
lardir (Farrelly, 2012: 118).

On sekizind yiizyilda gelistirilen malzeme isleme
tekniklerinin de etkisiyle maket, mimarinin yani sira sa-
nat egitiminde de kagit Gizerindeki iki boyutlu tasarimlara
destek olarak, bazen de dncelikli tasarim araci olarak kul-
lamlmaya baslamistir. Takip eden siirecte bircok deneysel

Resim 3. Antonio Gaudi La Sagrada Fanilia Kilisesinin tagiyic1
sistemlerini ¢dzmek icin kullandig1 bir statik maketiile birlikte.

yontemle yeni maket yapim teknikleri gelistirilmis ve ma-
ketlerin kullamim alanlar mimari ve sanatsal alanlarla bir-
likte endiistriyel alanlara da kayarak genislemistir. Ornegin
Katalan mimar Antonio Gaudi, Barselona'daki La Sagrada
Familia Katedrali'nin karmasik yapisal bigimlerini gelisti-
rebilmek icin agirlikh olarak cesitli 6lceklerdeki cok sayida
maketten faydalanmistir (Resim 3) (Farrelly, 2012: 118).

1920 yilinda 3. Enternasyonal i¢in Vladimir Tatlin
tarafindan tasarlanan amit icin bire bir dlcekte yapilan ve
sonraki tarihlerde bircok reprodiiksiyonu yapilan maket,
iddiali ve devrimsel tasarimi nedeniyle maket tarihinin en
onemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Arred-
mento Mimarlik, 2013: 72). Yirminci ylzyila geldigimizde
ise maket yapimi ve kullanimi sanatcilar icin en 6nemli
tasanim ve {iretim araclarindan biri haline gelmistir. Orne-
gin Bauhaus akiminin dncllerinden olan Walter Gropius
eserlerinin tasarim asamasinda kagit Gizerinde iki boyutlu
cizimler yapmak yerine, ii¢ boyutlu maketler yaparak yeni
fikirler kesfetmeyi denemistir (Dunn, 2010: 16).

Bu noktadan sonra maket; sanat ve tasarimin tanim-
lama, kesfetme ve degerlendirme asamalan icin giiclii bir
iletisim araci olarak gelismeye devam etmistir. Gliniimiiz
dijital teknolojilerinin ve bilgisayar destekli modelleme
programlannin pratik, glcli ve etkili tasarim araglarina
doniismiis olmasina ve bircok tasarim asamasinda fizik-
sel modellere tercih edilmesine ragmen, maket yapimi
ve kullanimi, sanat-tasarim alanlarinda ve baska bircok
pratik disiplinde énemini korumaya devam etmektedir
(Dunn, 2010: 18). Kullanim alanlarina gére maketin islev
ve etkilerini daha iyi anlayabilmek icin bu disiplinlerden
belli basli olanlarina biraz daha aynintili olarak bakmakta
fayda vardir.

Maket Kullanim Alanlan

Sahne ve set dekorlan, mimari, mihendislik projeleri ve
bunlar gibi 6nemli miktarlarda kaynak, zaman ve yatinm
harcamalan gerektiren, dolayisiyla Gretim asamalarinda
biiyik riskler tasiyan projelerin tasarim asamalar, siirekli
tekrar gerektiren tanimlamalar, kesif caligmalan, éngdrii-
ler ve degerlendirmeler gerektiren bir yap1 olusturmak-
tadir (Dunn. 2010: 5). Bu baglamda fiziksel modeller, bir
diisiincenin daha da derinlemesine kesfedilmesine ola-
nak tantyan katmanlar olusturabilmektedirler. Olcekli bir
fiziksel modeli yapilmadan {retime baslanan projelerin
bazi 6geleri veya bu 6gelerin 6lceklerinin uyumlan Gretim
tamamlanmadan 6nce tam olarak anlasilamadigindan, ta-
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sarim hatalarinin bitmis eser veya iriinde bilyiik kusurlar
olarak ortaya ¢ikmasi riski olusmaktadir (Farrelly, 2012:
117). Bu riski ortadan kaldirma amacli yapilan fiziksel mo-
delleme calismalarinin etkilerini, cesitli disiplinlere yaya-
rak cogaltmak ve 6rneklemek mimkiinddir.

Sahne Tasarimi Maketleri

Sahne tasaniminda da, tasarnnm temelli tim disiplinlerigin
oldugu gibi, yaratici fikirlerin sunumu dncelikli bir 6neme
sahiptir. Tiyatroda sahneleme; seyirci kitlelerince alimla-
nacak acik secimler, stratejiler ve 6nermeler dizisi olarak
ortaya c¢ikar (Pavis, 1999: 233). “Siire¢ icinde tasanm! Ti-
yatroda sahne goriintlsiiniin bicimini oyunun genel Gslu-
bu saptar. Bir Gislup bir anda olusmaz. Calismanin birinci
glnd baslar, oyunun sahnelenecegi giine kadar gecek-
lestirilmeye calisilir.” (Deniz, 2003: 30). ilk konseptler,
modelleme teknikleri sayesinde tasarimciya, arastirma,
yeniden yapilandirma ve artan detaylann icerisinde ge-
lisen rafine fikirlere ulagma sans1 verir. Bu durum proje
tasanminin, uygulama asamasi i¢in yeterli bir olgunluga
ulasmasina kadar siirer (Dunn, 2010: 5). Sanat dallarinin
cesitlenmesi ve gelisen teknik ¢6ziimler ile tiyatro artik
sadece metin-oyuncu ve sahne-seyirci degil, sanatsal
olan pek cok seyin bir araya getirildigi kolektif bir Gretim
olarak degerlendirilmeye baslanmis, bu sanatsal bilesen-
lerin bir uyum icinde bulusmasini gerekli kilmistir. Clink
sahneleme olgusu, biitiin sanatlarin birlesiminden dog-
makta ve bu farkl sanatsal ifade araclan arasinda hiye-
rarsik bir iligski de bulunmaktadir. Sahneye koyma bu ilis-
kilerin diizenlenmesinden olusur (Camurdan, 1996: 29).
Sahne tasarnmaisi, bu iliskiler bitlniiniin seyirciye akta-
rilmast asamasindaki gorsel ve fiziksel yapinin tamamin-
dan sorumlu oldugu bir noktada durmaktadir. Bu nedenle,
yapacagi deneysel veya 0Olcekli maketler; oyunun prova
asamasinda dekor iliskilerinin gorsellestirebilmesine yar-
dimciolurken, yonetmene de dekor, sahne ve seyirci etki-
lesimini bir Gic boyutlu yapiolarak gosterebilecektir. Sahne
tasanmalan cesitli tasanim asamalarnda agirlikh olarak
maket kullanirlar. Clinki maket dekorun {i¢ boyutlu diiz-
lemdeki boyutlan hakkinda, bir ¢izimin verebileceginden
cok dahafazla veriye sahiptir (Resim 4). Sahne tasanmaisi
maket yapmayip sadece ¢izim yaptiginda, yonetmen bit-
mis dekor kitlelerine bakip beklentileriyle uyusmadigim
soyleyebilir. Oysaki dekorun maketi yapildiginda uzamsal
iliski aciktir ve yanlis bilgilenme ve bilgilendirmeyi énle-
me anlaminda gercegine ¢cok daha yakin bir tahminle tasa-
rmyapmaolanagisaglar (DiBenedetto, 2012: 91-92). Ay-

Resim 4. Joseph Svoboda’nin “Faust” operasiigin 1991 yilinda
yaptigi tasarnm maketi.

rica sahne maketlerinin yénetmene, sahne trafigini proje
henliz prova asamasindayken c¢dzebilmek, oyuncularin
dekoricerisinde nerede durmalar gerektigini belirleyebil -
mek, giris-cikislari ve oyun alanlanni netlestirmek, sahne
tizerinde gorevli tiim sanatcilara ve teknik ekibe, karmasik
sahne degisimlerinin simiilasyonunu yapmak ve de diger
teknik gereksinimleri planlamak icin gdrsel destek olarak
yardimai olabilme 6zelligi bulunmaktadir (Pecktal, 1975:
125-126). Dolayisiyla yonetmenler de, sahne tasarimci-
lannndan maket isteyebilirler.

Sahne tasarimi, ancak sahne tasarimasinin estetik ya-
ratma enstriimani oldugunda ve ilham veren bir atmos-
ferile mekdn birlikte yaratildiginda anlam kazanir. Tasa-
rim alanm dogaglama ¢alinan bir piyano gibi diisiniilerek,
her tiirlii fikrin, ne olursa olsun test edilmesi, cesitli bi-
lesenlerle tasarim iliskilerinin deneylenmesi gereklidir.
Herhangi bir tasarim hakkindaki farkh fikirler ancak bu
tiirden deneyler yoluyla ayni objektif gercekligi payla-
sabilir (Svoboda, 1992/28: 19).

Diinyaca (ne sahip sahne tasanmas Joseph
Svoboda’nin bu sozleriyle ifade ettigi deneylerin sirekli
tekrarlar halinde yapilabilmesinin en pratik ve etkili yolu-
nun, maket yapimi ve kullanimi oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktr.

Sinema Set Tasarimi ve Prodiiksiyon Maketleri

Tiyatroda oldugu gibi, sinema sanatinin prodiiksiyon asa-
malarinda da gorsel ve mekansal estetigin, her tiirlii anla-
tim olanagi ile siirekli olarak iliskide olmasi gerekmekte-
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dir. Sinema filmlerinde maket yardimiyla fantastik ya da
gercekci cekim mekanlan ve gorsel efekt olusturma ca-
lismalarinin tarihi, sinema sanatinin itk 6rneklerine kadar
gitmektedir. Ornegin, sinema tarihinin en énemli filmle-
rinden biri olan, Fritz Lang’in 1927 yilinda cektigi fiitliris-
tik fantezi filmi ‘Metropolis’in kentsel mimari setlerinin
tamam (¢ boyutlu maketlerin, iki boyutlu imgelerle bir-
likte kullamlmasiyla olusturulmustur (Newton ve Sabin,
1999: 248) (Resim 5).

Resim 5. Fritz Lang’in “Metropolis” filminin ti¢ boyutlu kentsel
mimari maketler ve iki boyutlu imgelerle olusturulmus kareleri.

Sinematografik gorsellik icerisindeki, son derece
geligmis dijital gorsel efektler diinyasinin tim popilerli-
gine ragmen Langin kullandig1 bu teknik giinimiizde de
islevselligini yitirmis degildir. Maketler, 6zellikle de ya-
raticiiga meydan okuyan ve sanat yonetmenliginin on-
celikli bir agirbik tasidigr fantastik filmlerin blyiik 6lcekli
prodiiksiyonlarinda, sinematografik gorselligin fiziksel
setteki uygulamalarim test etmek veya tasarlamak igin
de bir arac olarak kullanilmaktadir (Whitlock, 2010: 320).
Ayrica, uygulanmasi zor bir takim sahnelerin, gercekte
ingast mimkiin olamayacak mekanlann, yine gercekte
olusturulamayacak olan baz fiziksel nesne veya oyuncu
deformasyonu sahnelerinin, gercekleri veya dijital imajla-
rinin yerine 6lcekli modellerinin yapilmasi ve kullanilmasi
gliniimiiz sinema endistrisinde hala gecerligini koruyan
bir uygulamadir. Clinkl, dev sinema ekraninda izlenen
filmlerin 6zellikle yakin planlarinda, en kiicik ayrintilar
bile insan goziiniin fizyolojik algilama siirecinden kaga-
mamaktadir. Dolayisiyla sinemanin gorsel yap1 ustalan
da dzellikle gerceklik algist olusturmanin zor oldugu gor-
sel efektler igin, dijital imajlarin sahteliginden kurtulmak
amaciyla maket kullanmaktadirlar (Whitlock, 2010: 54).
Gerceklerinin tipatip benzeri olarak dlcekli bir bigimde
tretilen bu 6zel efekt maketlerinin kaydedilen goriintiile-

w.w.‘_v.'.fyé:" ——r F
. el

X

Resim 6.1999 yapim “Star Wars-Episode |” filminin maket
setlerinden bir drnek.

ri, daha sonra baz1 teknik-laboratuar ve goriintl bindirme
yontemleri kullanmlarak, gercek oyuncular veya mekanla-
rn gorintileriyle birlikte kurgulanmakta ve Gi¢ boyutlu bir
gorselillizyon olusturmaktadir (Resim 6).

Stop Motion Animasyon Maketleri

Sinema sanatinin animasyon kulvannda bulunan ve ma-
ketlerle iliskisi aynm zamanda varlik nedeni sayilabilecek
olan ‘stop motion” animasyon filmlerinin tamami, ma-
ketlerle olusturulan setlerde ve animasyon modelleriyle
olusturulmus karakterlerle cekilmektedir. Bu filmlerde
kullanilan gercekgi 151k tasarimlart ve maket ayrintilama
yontemlerinin uyumlu birlikteligi, bu animatik fantezi
diinyalarinin son derece gercekgi bir gorsel yapiya kavus-
masina olanak saglamaktadir (Lord ve Sibley, 2004: 79)
(Resim 7).

Uretilen animasyon modellerinin hareketli olma ge-
rekliligi bu modellericin miihendislik calismasi da gerekti-

Resim 7. Nick Park’in Cektigi “Wallace&Gromit-A Close Shave”
filminde maketlerle olusturulan bir set.
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ginden uygulama maketi yapilmadan &nce bunlarnn da ta-
sarim maketlerinin yapilmasi ve test edilmesi s6z konusu
olabilmektedir. Dolayisiyla, bu disiplinin tamamen makete
dayali alt yapis1 ve ortaya ¢ikacak olan final eserin dnce-
sinde yapilan testlerin olusturdugu ¢ok katmanli calisma
diizeni nedeniyle, maket yapimiylailiskide olan disiplinle-
rin tamamindan daha fazla maket calismasinin gercekles-
tirildigi bir yapiya sahiptir (Lord ve Sibley, 2004: 94-95).

Mimari Maketler

Glnlmiizde bilgisayarla yapilan dijital modellemeleri en
yogunluklu kullanan disiplinlerden biri mimarliktir. An-
cak, fiziksel model yaprimi mimarlarin antik donemlerden
beri kullanmaktan vazge¢cmedikleri ve hala hem tasarim
hem sunum hem de egitim asamalarinda kullanmaya
devam ettikleri bir yontemdir. Glinlimuzin gelismis di-
jital modelleme tekniklerine ragmen varhigini sirdir-
meye devam etmesinin belki de en dnemli nedeni; giris
bélimiinde de dzetlenen fiziksel gerceklik 6zelliklerinin
sagladigr avantajlardir. Mimarlann tasarim fikirlerini (g
boyutlu olarak incelemek veya sunmak i¢in kullandiklan
bu maketler, mimari bir diisiincenin fiziksel yapr taslan
olan genel gorsel odzelliklerini gosterebilecegi gibi, pro-
jenin belirli 6gelerini 6ne ¢ikararak onlara vurgu yapmayi
saglamak amaciyla da kullamlabilmektedirler. Maket, bir
mimari tasanm fikrinin, dlcek, bicim ve malzeme 6zellik-
lerini aninda ortaya koyabilir (Resim 8).

Resim 8. Paris ‘Phara Tower’ igin yapilan tasarim maketi.

Yapisal islev beklentisine gore birebir dlcekte, daha
biiyiik veya daha kiiciik dlceklerde de yapilabilir. Ozel-
likle mimari projelerde, tasarlanan eserle onu cevrele-
yecek olan alan arasindaki iliski de son derece 6nemli bir
degerlendirme kriteri olabilmektedir. Bu nedenle eseri,

cevresiyle iliskisi icerisinde de degerlendirebilmek dnce-
likli coziimleme gerektiren bir sorun olusturmaktadir. Bu
asamada bir binanin konumlanmasi planlanan yerindeki
uyumuna insa edildikten sonra bakilmasi yerine maket
yapimi yoluna gidilmesiyle, ¢ok hizli bir degerlendirme
siireci olusturabilmektedir (Dunn, 2010: 6).

i¢ Mimari Maketleri

Olcek anlaminda genelde daha kiiciik odakl sayilabilecek
olan i¢ mimari disiplindeki maket {iretiminde, mimarlik-
tan farkli olarak bina yapilarinin kabuklar yalmzca agiklik-
larla tamimlanan bir kutuya indirgenmektedir. Dolayisiyla
bu tlir maketlerinicini disaridan bakan kisilere gosterebil -
mek icin caba sarf edilmesi gerekir. ic mekanlan gostere-
bilmek icin maketin duvarlar veya tavani acilabilir dzel-
likte yapilir veya maket, icine girilebilir bir dlcekte yapilir
(Resim 9). Ayrica i¢ mimari maketlerinin bir diger dnemli
0zelligi; tasarlanmis mekanin igerisindeki mobilyalar, de-
koratif nesneler veya gercek yasamda kullanilan yasamsal
ic mekan tefrisatinin, kiiclik 6lceklerde de olsa gercegine
en yakin haliyle Giretilmesi esastir. Dolayisiyla bu tiir ma-
ketler de gelismis bir maket yapma becerisi gerektirmek-
tedir (Spankle, 2009: 100,101).

Resim 9. Bir film seti icin tasarlanan apartman dairesinin
ic mekan maketi.

Heykel Maketleri

Heykel sanatcilar da 6zellikle de bilyiik 6lcekli tasarladik-
lar heykelleri iretmeden 6nce onun kiiciik 6lcekli bir ma-
ketini yaparlar. Bazen de aym mimarlanin yaptig1 gibi pro-
jenin ayrintilarinda ¢dziimlenmesi gereken bir nokta varsa
eserin bir bélimiinin bire bir dlcekli bir prototip parcasim
uretirler. Mimarlarla benzesen kullamm yo&ntemlerin-
den biri de 6zellikle anit heykellerin yerlestirilecegi yerle
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Resim 10. Daniel Arsham’in ‘Open Staircase’ adli eseri.

cevresi arasindaki iliskinin ¢6ziimlenmesi asamasinda,
anit heykelin kendisini gosterebilecegi bir kontrast mal-
zemeyle Uretildigi notr 6zellikli ve kiiciik dlcekli cevresel
alan maketi olarak kendisini gostermektedir (Dunn, 2010:
6). Ayrica heykel sanatinin cagdas yorumlarinda maket
tretim teknikleri ile adeta bir maketmis gibi lretilen veya
maketin kavramsal mantigiyla drtiisen orijinalinden farkh
malzemelerle Uretilmis nesne veya mekan kopyalan gibi
kavramsal sanat ve tasarimlarin drneklerini, heykel veya
enstalasyon projelerinin kendisi olarak da gérebilmekte-
yiz (Resim 10).

Grafik Tasarimi1 Maketleri

Neredeyse zirvesini yasayan dijital tasanim diinyasinin iki
boyutlu gorselliginin arasindan, Gretim bi¢imlerinin ula-
silabilirlik ve uygulanabilirliginin artt1g1, disiplinler aras:
ucurumlarin ortadan kalktig1 ti¢ boyutlu diinyaya uzanma-
ya calisan ve yine ii¢ boyutlu fiziksel medya teknikleri ile

Resim 11. Ebon Heath'in bir eseri.

calisma yapan grafik tasanimcilarinin sayisi her gegen giin
artmaktadir. iki boyutlu tasarimlanini {ic boyutlu kolajlar
haline getirerek sunan grafik tasarimcilan icin, dzellikle
tipografinin geleneksel gridleri ve kurallarimin digina ¢ika-
nlarak dig mekanlara taginmasi yontemi, popiler bir ifade
aracina dondsmdastir (Tascioglu, 2013: 129,130) (Resim
11). Dolayistyla (¢ boyutlu tasarim olanaklarinmin sinirla-
rin1 kesfetmeye calisan grafik tasarimcilar igin de fiziksel
model yapimi 6nemli bir secenege donlismustir.

Yukarida siralanan temel bazi maket kullamim disip-
linlerinin yani sira, onlar kadar siklikla olmasa da zaman
zaman maket kullanarak tasarim ve sunum yapma yolu-
na giden; endustriyel tasarim, mihendislik, tip ve egitim
gibi baska tasarim alanlar da bulunmaktadir. Bu alanlarin
maket baglaminda Gretim nesneleri ve yontemleriile ilgili
bilgiler, sonraki boliimde ‘prototip maketleri” adli alt konu
bashigindairdelenecektir.

Maket Tiirleri

Vitrivius'un cok atifta bulunulan ‘kullamslilik, saglambik
ve giizellik’ deyisi genel anlamda ve oncelikli olarak tasa-
rnm sonra da kismen sanat disiplinlerinin temelini olus-
turmaktadir diyebiliriz. Kullanishlik nesneninislevselligi-
niifade eder: ise yariyor mu? Amaca Uygun mu? Saglamlik
eserin yapisal butinlGgunt tanmmlar: Ayakta durabilecek
mi? Hangi Malzemeden Uretildi? islevini yerine getire-
bilecek kadar saglam mi? Kendisini veya varsa tutmak,
desteklemek iizere tasarlandig1 seyleri tasiyabilecek mi?
Glzellik ise eserin estetik bir degeri olup olmadigini sor-
gular: Giizel mi? Etkileyici mi? Gdrsel olarak ¢ekici mi?
Sanatgi veya tasarimcilanin bu deyisin icerdigi bdylesine
cok yonli beklentileri karsilama arayisi, her tiirlii eserin
tasanm siirecii¢in gecerli bir yapr olusturmaktadir (Broo-
ker ve Stone, 2011: 10). Bu noktadan bakildiginda; bu ka-
dar fazla soruya tek bir yontem ve teknikle yanmit verilme-
si de pek mimkiin gériinmemektedir. Bu nedenle maket
yapimi agisindan baktigimizda bu sorulara yamit bulmak
icin de farkl teknik ve yontemlerle, birbirlerinden farkh
amaclara hizmet eden maketler yapilmasi gerekliligiyle
karsilasmis oluruz. Maketler, herhangi bir tasarim siire-
cinin baslangiaindan, tamamlanmis projenin sunumuna
kadar herhangi bir agamada yapilabilir. Dolayisiyla tasa-
rm sirecinin belirliasamalarinda farkli tiplerde ve fiziksel
ozelliklere sahip maketler kullanma egilimi vardir. Bu tiir
farkliiklarim belirleyen esaslar ise malzeme ve maketin
tasanm konseptiyle kurdugu iliskiye gore degismektedir
(Farrelly, 2012: 118).
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Genel bir bakisla maket tirleri, taslak, sunum ve
prototip maketleri olarak (¢ farkli kategoride ele alina-
bilir. Taslak maketi genellikle tasarim bilesenlerinin bir-
birleriyle iligkisini test etmek amaciyla hizli bir sekilde,
Olcekli veya dlceksiz olarak yapilabilir. Sunum maketleri
ise dlcekli olup ¢ogunlukla tasanm sireci noktalanmis
olan projeleri biitiin gdsterisleriyle gdzler 6niine serme-
yi amaglayan gelismis ve estetik kiitlesel kompozisyon-
lardir (Brooker ve Stone, 2011: 56-57). Prototip maketler
ise gercek boyutlu(1/1 dlgekli) 6rnek maketleridirler. Proje
hayata gecirilmeden dnce bir 6n deneme yapmak ama-
ayla Gretilirler (Spankle, 2012: 103). Maketin sanat ve
tasanm disiplinlerinin tasanm ve uygulama asamalarina
etkilerini daha net bir sekilde irdeleyebilmek icin, bu g
temel bdlimlemeyi biraz daha ayrintili olarak ele almak
yerinde olacaktir.

Taslak Maketi

Bu tiir maketler élcekli de dlceksiz de olabilirler. Burada
dnemli olan olcller degil, fikirdir. Fikir odakli maketler
15181, dokuyu, sesi ya da esin veren bicimleri yansitabilir-
ler (Spankle, 2012: 101). Cesitli malzemeler kullanilarak
hazirlanacak ii¢c boyutlu kiitlesel modeller, tasarim pro-
jelerinin farkli acilardan kavranabilmesine yardimci olur.
Tasannm anlaminda en yararli model, diisiiniilen tasanm
seceneklerinin tizerinde kolayca karsilastinlip sinanabi-
lecegi ve kagit, karton, kil, kdpiik levha, plastik, yumusak
ozellikli ahsap (balsa), sac ya da eldeki en uygun bir diger
malzeme ile bunlarn birlesim ve yapisma ozelliklerine
uygun pratik yapistiria kullanilarak ¢abucak yapilabilecek
olan kitle maketidir (Frederick, 2009: 72). Bir konsept
maketi, fiziksel baglamlarin altta yatan felsefi diisiince-
lerle bag kurabilmesini saglayabilmek icin 6zellikle basit
bir malzeme dili kullanabilir. Bu tip bir modelde malzeme
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Resim 12. Taslak maketleri. Malzeme: Képiik levha.

secimi ya da renk kullamm, diisiinceleri aynstiran, agik
ve dogru bir sekilde anlasiimalarini saglayan en dnemli
etmendir (Farrelly, 2012: 118). Bu tiir calisma maketleri
tasanm siirecinin ¢esitli asamalarinda Gretilebildiginden,
tasanm siireci hakkinda bilgi verebilir ve proje ilerledikce
radikal bir sekilde degisebilirler. Taslak maketleri (ic bo-
yutlu sorunlar fark etmenin ve ¢6ziimlemenin en hizli ve
glivenilir yontemidir ve tasarnnmin gelisme asamasindaki
potansiyelinin ortaya konulmasim saglamaktadir.(Far-
relly, 2012: 120) (Resim 12).

Sunum Maketi

Bumaketler projelerin nihaibicimlerini gdstermektedirler.
Burada kullanilan malzemelerin, nihai projede iretilmesi
planlanan eserin rengini, dokusunu, fiziksel 6zelliklerini,
151k-golge degerlerinive en dnemliside oranlannive dlge-
gini kursuz bicimde gercegine en yakin haliyle yansitabil-
mesi esastir (Farrelly, 2012: 121). Ozenle hazirlanmis, en
ince ayrintisina kadar diisiiniilmis nihai maketler tasarim

Resim 13. Almere, Hollanda'daki ‘Block 16’ binasinin sunum
maketleri ve final yap1.

araciolarak kullanilamaz; zira bu maketler, lizerinde tarti-
silan fikirlerin degerlendirilmesine yardimc olmaktan zi-
yade, tasanimla ilgili daha dnceden alinmis olan kararlan
kamtlamayiamaclamaktadir (Frederick, 2009: 72) (Resim
13). Dijital modelleme y&ntemiyle iretilmis sunum dos-
yalarinin, giinimiziin internet paylagim olanaklan ile cok
hizli paylasilabilmesi dijital model kullanimi 6nemli bir
avantaj gibi gériinse de paylasilan sunum gdrselinin ger-
ceklik duygusunun saglayacag etkileyicilik agisindan ba-
kildiginda; fiziksel modeller sunumun yaratacagi etki bag-
laminda daha avantajli bir konumda durmaktadir. Sunum
maketleri genellikle, sahne tasarimi projelerinin tasarimi
asamasi bitmis yapisinin agiklanmasinda, tasanm siireci
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bitmis olan mimari ve mihendislik projelerinin, anitlarin
ve de heykellerin kamuya veya misterilerine tamtilma-
sinda kullanilmaktadirlar.

Prototip Maketi

Genellikle endistri, mimari ve tip alanlarinda islevsellik
gosteren maketlerdir. Bitmis tasarim nesneleri degil, be-
lirli bir tasarim sorununun ¢ozimii icin Gretilmis denek-
lerdir (Spankle, 2012: 102-103). Ornegin ilk yardim ve tip
alaninda kullanilan anatomik egitim prototipleri veya or-
todontistlerin dis protezleriicin yaptiklan test maketleri,
fizyoterapist ve ortopedistlerin Grettikleri protez uzuvlar
veya ortopedik destekleri denemek igin Urettikleri proto-
tip maketleri, otomobil tasarimcilarinin ve ucak mihen-
dislerinin kitlesel ¢dziimler icin veya riizgar testleri igin
Urettikleri 1/1 6lcekli otomobil ve ucak prototipleri, hatta
sosyal yasamda kamuoyu olusturmak icin yapilan gergek
olcekli mimari cephe veya bina kesiti maketleri (Resim 14)
bu kategoriye sokabilecegimiz yapidadir. Ayrica endiistri-
yel tasarimcilarin ve makine miihendislerinin, tasarladik-
lan Griin veya mekanik parcalarin bitmis halini test etmek
icin drettikleri prototip modellerini de bu kategoride ele
almak mimkiinddr.

Resim 14. Berlin'de yeniden yapimi planlanan eski kral sarayinin,
kamuoyu bilgilendirme amacli yapilan 1/1 6lcekli cephe kesit
prototipi.

Maket Yapim Malzemeleri

Maketler herhangi bir malzemeden yapilabilirler. Ornegin
calisma maketleri ince kartonlardan, maket bigagi ve me-
tal cetvel gibi basit aletler yardimiyla, sunum modelleri
de ahsap, metal, pleksiglas gibi malzemelerden yapila-
bilir. Sanat-tasanm alaninda dretim yapan tiim kisilerin
en asina oldugu malzeme olan kagit ve karton, {i¢ boyuta
tasinmaya elverisli yapisiyla dogal olarak en yaygin maket
malzemesidir. Mukavva gibivaryasyonlariyla birlikte kagit,
tic boyutlu iiriine ya da heykele déniisebilen, farkli renk ve
dokularla zenginlesen, biiylik ya da kiiciik dlciilerde kendi-
ni gdsterebilen bir materyaldir. Kagid1 boyutlandirma yo-
luyla maket denemeleri, uzun bir ge¢cmisi olan bu tamdik
malzemeyi farklh ve yeni bir boyuta tasiyarak cok hizli ve
kolay bir sekilde carpici sonuglara ulasilabilmesine olanak
vermektedir (Tag¢ioglu, 2013: 131). Maket, bir dnerinin
sunumudur ve projenin gercekteki uygulamasinda kulla-
mlacak malzemelerden Gretilmesi gerekli degildir. Pek cok
iyi maket, bulunmus ya da geri donistirilmis nesneler
kullamlarak, sasirtict malzemelerden Gretilmistir (Spank-
le, 2012: 100). Bu nedenle maket yapiminda kullanilabi-
lecek malzemeler konusunda bir sinirlama yapmak son
derece yanhs olacaktir. Her maketin, yansimasi ve aktanm
nesnesi oldugu projenin bilesenlerine ve dogasina gore
belirlenebilecek en uygun ve kendine 6zgii malzemelerle
tretilmesi dogru olacaktir. Malzemenin sinirlan, yalmzca
maketi yapan kisinin malzemeye ulasabilirliginin, beceri-
sinin ve hayal gliciiniin simirlartyla cevrilidir.

Sonug¢

Sanat-tasarim disiplinlerinde iretim yapan kisilerin ken-
dilerine ya da baskalarina ait fikirleriisleyerek, onuinsan-
larin elestirebilecegi bir seye dondstiirebilmesi 6nemli bir
gerekliliktir. Fikirlerin muhataplarina aktarnlabilmesi icin
onlara istenilen bicimde form kazandirabilmek, en az fi-
kirleri iretme becerisi kadar énemli bir beceriler biitlinii
gerektirmektedir (Owen, 1998: 13).

iste bu beceriler biitiiniindi icerisinde, fiziksel model-
lerin bir tasarim, uygulama ve sunum araci olarak yadsi-
namaz derecede 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Bu roli
gliclendiren dncelikli etmenler bu ¢calismanin en basinda
vurgulanan; maketlerin, sorgulanabilen ve kolay anlasila-
bilen dokular ve de fiziksel varliklart olusudur. Giniimii-
ziin dijital teknoloji ve tasarim dlinyasinin, 3D modelleme
programlarnnin sirat, cesitlilik, pratik kullanim ve payla-
sim yontemleri konularindaki tartisilmaz avantajlarina
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ragmen fiziksel modeller, bircok farkli agidan izlenebilen
bir gercekligi ve bicimi ortaya ¢ikarmaktadirlar. Bu neden-
le birer tasannm, uygulama ve sunum araci olarak yadsina-
maz derecede dnemli role sahiptirler (Farrelly, 2012: 118).

Bu ¢ok yonli tasanm aracinin, tasanm tecriibesi
anlaminda da 6nemli katkilan bulunmaktadir. Oyle ki,
bir sanat¢1 veya tasanimci icin, bir proje siirecinde edinip
sonraki calismalarina aktarabilecegi en degerli seyin; 6n-
ceki siireclerin sonucunda kusursuzca Gretilmis olan nes-
nelerin kendisi degil, iretim siireclerinde gelistirilmis ‘iyi
tasanm yontemleri’ oldugunu distindigiimiizde de, bir
‘iyi tasanm yontemi’ olarak 6ne ¢ikmaktadir (Frederick,
20009: 31). Bu agidan bakildiginda fiziksel olarak bir ma-
ket yapma siireci; tasarima sagladigr katkilarin yan sira,
sanatcl ve tasanmcaiya kazandirdig gerceklik diizlemin-
deki tartisma deneyimi ile birlikte, tasanmasinin mes-
leki yetenek ve becerilerini de gelistirecektir. Bir sanatci
ya da tasarimcinin kavramsallastirma ve gorsellestirme
yetisinin sinirlarim belirleyen temel bilgiler ve beceriler,
onu tasarimci yapan dzelliklerdir. Bu bilgi ve becerileri ge-
listiren yapisiyla maket yapimi ve kullanimini 6nemli bir
tasarim ve dretim yontemi olusturmaktadir.

Sanatg ve tasarimailar icin, yarattiklarn kavramlan
ve Urettikleri fikirleri uygulamak icin kullanacaklan med-
yanin ve malzemenin secimi blyik 6nem tagimaktadir.
GlnOmizin dijital ve iki boyutlu gorselligi icerisinde
dokunulabilir gercekligin arayis1 da artig gostermektedir.
Cagdas tasarnimaillar, projelerini binlerce gdrsel mesajin
arasindan siyirarak rafine bir bicimde aktarabilmek icin
yeni boyutlara ve acilimlara basvurmaktadirlar. Uretim
bicimlerinin siiratle gelistigi giinimUzde yeni denemelere
acilan tasanmailar, kendilerine 6zgii tarz, sekil ve teknik-
lerini G¢lincl boyuta tagimaya baslamislardir (Tascioglu,
2013: 129). Bu yap1 icerisinde maket olgusu, disiplinler
arasi bir cagdas tasarim ve iiretim platformu olusturmak-
tadir. Ayrica bu calismada derlenen bilgilerin 15181 altinda,
maket yapimi ve kullaniminin, yukanda siralanan tiim
sanat ve tasarim disiplinleri icin oldugu gibi, potansiyel
baska bir cok disiplinigin de verimli bir tasarlama, iretme
ve de sunma bi¢imi olarak disiiniilebilecegi sonucunu ¢i-
karmak mimkdndiir.
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Bin beg yiiz yildan uzun bir slire boyunca ne gizemli
ne de metafizik diisiince yapisi, sanatsal giizelligin dogasi
konusunda modern akilcl disiince yapisini tatmin edebi-
lecek bir aciklama getirememistir. Modern diinyanin se-
killenmeye basladigi bir donemde Kant yalmzca duygulara
seslenip kisiye verdigi zevkle simirli bir sanatsal giizelli-
gin biliminin yapilamayacagini séylerken, ardindan gelen
Hegel'in tersini soylemesiyle ortalik kizismis ve o giin
bugiindiir sanat felsefesi herkesi doyuracak yanitlar Giret-
mekten gorece uzak bir alan olmay1 siirdirmustir.

Gercekten de bir yandan zevklerin ve renklerin tarti-
silamayacagi, yani insanda 6znel duygular uyandiran bir
seyin, bir nesnenin nesnel agiklamasinin yapilamayacag
soylenirken diger yandan, 6zellikle son ¢ ylz yildir, yani
akilcr diisiincenin egemenligini ilan etmesinden bu yana,
sanatsal alanlarnn bir kismi binlerce yillik bir ge¢misle
taclandinlip estetik-ahlaki kurallar, toplumsal ve tarihsel,
ekonomik, politik ve kiiltiirel kosullar, zihniyet gibi kav-
ramlara basvurularak neredeyse sayisiz sanat ve sanatsal
glizellik aciklamalan yapilmis ve yapilmaya da devam
edilmektedir. ‘Sanat felsefesi’ bashg altinda yapilacak
herhangi bir actklama, ddiing aldig1 ya da kendi belirledigi
oyun kurallan ¢ercevesinde bir baslangi¢ noktasi saptaya-
rak ardindan bir sona ulasmaktadir.

Mizik, siir, plastik sanatlar gibi alanlarda begeninin
gorece daha yogun duygusal 6zellikler tasimasi nedeniyle
¢0ziimleme yapan insanlarnn isi sanki oldukca zorlagmak-
tadir. Oysa Arthur Koestler'iizledigimizde bu alanlarda diis
glicli ve yaraticr diisiincenin akilcr siirecten yine de tama-
men kopuk olmadigi ve Jean Lacoste’un deyimiyle disavu-
rumun bir yalandan ibaret oldugu durumlarda bile sanat

* Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarimi Bélimii, izmir.
E-posta: oguz.adanir@deu.edu.tr

eserinin belli bir hakikat pay1icerdigi anlagilmaktadir.

Bizim (stiinde duracagimiz alanin sinema olmasi
nedeniyle ¢oziimlemenin de gorece daha kolay bir se-
kilde yapilabilecegi sdylenebilir. Ancak, bu gercekten de
dogru bir saptama midir? Oykiilii filmleri izleyen insanlar
gosteri bittikten sonra genellikle, “cok sevdim, sevdim,
hostu, giizeldi, begendim, hi¢ sevmedim, cok kotlydi,
cok cirkindi, cok korktum ya da ¢ok sikildim, bunaldim”
gibi neredeyse hepsinin duygusal oldugu sdylenebilecek
ifadeler, sozciikler kullanmaktadirlar. Bu durumda bir fil-
mi figliratif bir tablo ya da bir mizik parcasindan ayiran
ozelligin ne oldugunu soylemek giiclesmektedir. Ancak,
degisik sanat alanlarinda ortaya ¢ikan giizelligin ya da ¢ir-
kinligin benzer sozcliklerle dile getirilmesi bu sanat alan-
larinda gerek yaratici gerekse disavurum slireclerinin aym
sekilde isledigi anlamina gelmemektedir.

Sanatsal alanlann genelinde ‘glizel’ kavraminin g6-
receligi, aym nesneyi ¢irkin olarak nitelendiren bir baska
kitlenin varligim kamtlamanin yam sira, giizelligin kolay
kolay cirkinlikten bagimsiz bir sekilde ele alinamadigim
da gostermektedir. Ayrica, bu gorecelik, bu iki kavramin
oyk, teknik, oyunculuk, plastik, anlatim ve kurgulama, vs
diizeyinde ve basan/basansizlik kapsaminda da ele alina-
bilecegini gosterir. Glinlimiizde herhangi bir seyircinin bir
film konusundaki begenisini duygusal agirlikl sézciikler-
le yansitmasi, bu begeninin sinemaya ve dzellikle 6ykali
filme 6zgl bitlin bu unsurlarin bir araya getirilis bicimini
de kapsamasi gerektigi anlamina gelir. Bagka bir deyisle
oykald bir film tamamiyla duygusal olarak nitelendirilebi-
lecek 6zelliklere sahip oldugunda bile bu duygusallik 6nce
belli bir siire gerektiren dyki/senaryo yazim siirecinde
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olusturulmaktadir. Bir kez bu slire¢ sona erdiginde ¢ekim
siirecinde deneyimli bir oyuncu kadrosu ve teknik ekiple
yazili sézciiklere bir can katilmaya ve kurgu, muzik gibi
unsurlarin katithmiyla da izleyicinin duygusal yapisini et-
kileyecek bir film olusturulmaya calisitmaktadir.

Jean Mitry’nin caligmalarim goz 6niinde bulundurdu-
gumuzda, oykili film diizeyinde bastan sona her asama-
nin akilc bir siizgecten gectigi ve duygusalligin neredeyse
tamamiyla akilcr diisiincenin driind oldugu gérilmektedir.
Buradaazdnce sdylendigigibi disavurumun bitiiniiyle ya-
landan ibaret olmasi durumunda bile duygulann gercekgi
bir sekilde dile getirildigi ve dykl yasamsal anlamda her-
hangi bir gercek ya da gerceklikten s6z etmese bile filmin
kisiler arasindaki ‘duygusal gercekligi’ dogru bir sekilde
yansittig1 sdylenebilecektir. Bu bir ¢eliski gibi gérinmekle
birlikte, cok dogru bir tespittir. Oykiilii filmlerde duygular
istense de birebir gercekte oldugu gibi verilemez. Bunun
iki nedeni vardir, biri gercege benzer olmak isteyen dykiild
bir filmin gostermek istedigi duygusal anlan filmsel ger-
ceklik denilen bir cerceve icinde sunmak zorunda olmasi-
dir. Bagka bir deyisle film énce kendine 6zgi bir gerceklik
evreni olusturmak ve bir kez bu isi basardiktan sonra ayni
cerceve icinde duygularnn gercege benzer olmasini sagla-
makla yikimlidir, aksi takdirde 6nemli duygusal sahne-
lerin bircok (koti ya da siradan) filmde karsilasildigr gibi
komik sahnelere doniismesi isten degildir. ikinci nedene
gelince, imge gozlerle degil zihinle algilanan bir seydir. Bir
gorlintl, birimge istense de yalnizca gozlerle algilanama-
maktadir. Bakan insan gordigl imgeye kendiliginden de-
nilebilecek ikincil bir anlam yiiklemektedir. Sahip oldugu
yasam deneyimi, bilgi birikimi, bilin¢ diizeyi bu insanin
imgeye gorece Oznel bir anlam yiiklemesine neden ol-
maktadir. Burada yonetmenin gérevi goriilen seyin seyirci
tarafindan keyfi bir sekilde algilanmasini engelleyip ona
kendi bakis acisint kabul ettirip, imgeyi kendi istedigi
sekilde algilamasini saglamaktir.

Gorilecegi gibi oykild bir filmde duygusal anlarin,
imgelerin Uretimi bizzat gercekte yasandiklar sekilde
olamamaktadir. Bu duygusal anlarn gercekte yasandig
sekilde cekilmeleri ve sunulmalan durumunda izleyi-

ci bunlan ¢ogunlukla yadsimakta ve etkilenmemektedir.
Bir bakima izleyici bu gdriintllerin bir yandan sahte go-
riintdiler, yani gercek kahramanlar degil, o sirada ekranda
izlemekten hoslandigr kahramanlar aracihgiyla yansitil-
masini istemekte ve bu imgeleri gorece gercekgi bularak,
tizerinde yarattiklan gerceklik izlenimi, gerceklik duygu-
sunu onaylayip heyecanlanmakta, duygusallagsmaktadir.
Oyleyse dykiilii sinemaya 6zgii belli film tiirleri diizeyinde
seyirci agisindan dnemli olanin imgenin gercek yasama
0zgl bir gercekcilik degil, kurmacaya 6zgii yeniden Gretil -
mis yapay bir gerceklik evreni icinde kendisini gercekten
duygulandirabilecek kahramanlarnin inandinc
oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle melodramlar bu tiirden
filmler olup izleyici bir bakima kendisini zihinsel acidan
etkileyecek bir dykiiden cok duygusal acidan etkileyip ag-
layarak, bosalmasini, vs saglayacak kahramanlar gérmek
istemektedir. Bunlarin yakin plan cekimleri izleyicinin
isini  kolaylastirmakta ve vyalana
kahramanmyla birlikte gercek gdzyaslar dékmesine yol
acmaktadir.

Buraya kadar yapilan aciklamalar bizi nedense mo-
dern dlinyaya ait bireyin, deyim yerindeyse kendisini ezip,
hirpalayan ve yalmzlastiran gercek yasamdan kagmak
amaciyla digerleri arasinda olduk¢a inandiricr bir yalan
soyleme bicimi ya da yontemi olan sinemay1 secmesi ve
filmdeki kahramanlarin duygularini ictenlikle paylagmasi
gibianlasilmasi zor bir sonuca gotiirmektedir.

‘Gercek ve dissel, ‘hakiki ve sahte’ gibi modern
felsefi diisiince alanina giren kavramlann bu baglamda
ele alinmas1 kagimlmaz hale gelmektedir. Modern birey
neden modern yasamin gercekliginden kacarken onun
diissel versiyonunu kabul edip yansittig1 duygulan birebir
paylasmaktadir. Ote yandan neden imgelerden olusan bir
hakikati kabul edip sahte kahramanlarin kendisine gercek
duygular yasatmasini arzulamaktadir.

Bugline kadar hepicinde yasanilan toplumsal gercek-
likten bir kacis araci olarak nitelendirilen sinema bu bakis
acgisindan ele alindiginda insanin aklina acaba hig boyle bir
isleve sahip oldu mu sorusunu getiriyor. Zira gercekligin
kendisini yadsiyip imgelerini ve yol actigi duygulari onay-

imgeleri

oykiiniin - yalanc
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layan bir izleyicinin hakikaten gerceklikten kagip kagma-
digim sorgulamak bir tiir zorunluluga dénismektedir.
Gergekligin ancak bir yalana dénlsmesi kosuluyla kabul
gordigini mi sdylemek gerekiyor? Bunlar bash basina
cok kapsamli calismalar yapilmasini gerektiren tiirden
sorulardir. Umanz geng kusaklar bu tiirden sorunlarla da
ilgilenir.

Biz konuyu ancak kisa bir makale ¢ercevesinde ele
alabiliyoruz. Baska bir deyisle insanin gercegi, gercekle-
ri ya da gercekligi kabul edebilmesi bunlara diissel, sah-
te bir goriinim kazandirilmasina m1 baghdir? O zaman
dogrulan kabul ettirmek icin yalan sdylenebilecegi, an-
cak bunun gelisigiizel bir sekilde degil, sinema sanatinin
olusturdugu hem teknik-estetik kurallar hem de yazar ve
yonetmenlerin ger¢ekligi sunma bicimiyle dogru orantili
olmasi gerektigi séylenebilir. Oyleyse gerceklerle ilgili
cok glizel yalanlar soylemekinsanlarin bu gercekleri daha
kolay bir sekilde kabul etmelerini saglayabilir! Bu dog-
ruysa Hollywood sinemasi da herhalde bunun en dnemli
orneklerinden biri sayilabilir. O zaman insanlara gercek-
leri kabul ettirmenin, bu gercekleri inandinc yalanlara
dondstirmekle mimkin olabilecegi sdylenebilir. Diinya
sinemasinda bunun binlerce drnegi vardir. Clinkl herkes
sinemanin gercegin kendisini degil goriintilerini sundu-
gunu ve bu sunumun gercege ait goriinimlerin birebir ye-
niden Gretilmesiyle degil belli bir atmosfer olusturularak
yapildigini bilir.

Gercekleriolabilecek en usta yalan séyleme yontem-
leriyle ifade etmek etik anlamda bir elestiri konusu olabi-
lir. Ancak, sinemanin gercekligin ayni zamanda hemiginde
hem de disinda yer alma 6zelligi, yani diissel boyutu este-
tik ilkelerin 6n plana ge¢cmesine yol agmaktadir. Bagka bir
deyisle gerceklik evreninde yasananlarin birebir ayn se-
kilde ve hic degistirilmeden yeniden dretilip aktariimasi,
gorintileri inandinabiktan uzaklastirir. Bu, gerceklige ait
olaylart ve duygulan bir bakima gercek dist kilarken ger-
ceklige ait olaylarin dykiileme mantig1 cercevesinde ele
alimp sinematografik teknik ve estetik kurallara boyun
egilerek, kurmaca olarak yeniden Gretilmesi ayni olaylar
ve duygularin hem diissel hem de gercek bir sekilde algi-

lanmasina yol acmaktadir. izleyici ancak bu kosulla icinde
yasadigi gercekligin agirligina tahammiil edebilmekte ya
da onu gorece kabul etmektedir.

Ote yandan sinemanin gercek degil diissel bir olgu
olmasi, onun ahlaki agidan mahkum edilmesini gorece
engellemektedir. Clinkii ahlak gerceklik evrenine ait dav-
ramslar bitiindddr. Oysa bir dykianlatim bicimiolan sine-
ma imgelerden olugmaktadir. Sinemada olsa olsa diissel
kahramanlarin ahlakli ya da ahlaksizca davranislarindan
s0z edilebilir. Buna karsin filmin oyun kurallan oldugu,
gercekleri tamamiyla dondstiirerek sundugunda bile
ikna edici olmas1 kosuluyla seyircinin bu kandirmaca-
ya izin verdigi ve bu isi bu kadar iyi kivirdigi icin filmi ve
cabisanlanni bagislayip, alkisladigr soylenebilir. Clinki
yukarida sunulan cerceve icinde gercekler konusunda iyi
yalan soylemeyi beceremeyen filmler seyirci tarafindan
bagislanmamakta ve isi ellerine yiizlerine bulastirdiklan
soylenmektedir. Dolayisiyla koti filmler gercekleri ger-
ceklere en yakin sekilde sunsalar bile, belki istisnalar di-
sinda, basarili sayilmamaktadirlar. Sanat felsefesi sanat-
sal glizellik ve cirkinligin dogal glizellik ya da cirkinlikten
ayn bir sekilde degerlendirilmesi gerektigini, bu sonun-
culann kendiilgi alaniigine girmedigini sdylemektedir.

Sonug olarak belli sinematografik tiirler sanki belli
bir gerceklik evrenine 6zgii ¢irkinlikleri hem bicimsel hem
de icerik diizeyinde belli dlclide degisiklige ugratarak ya
da donistlrerek yansittiklarinda, yani sanatsal nitelige
sahip bir glizellik ya da ¢irkinlik kavramiicine oturttukla-
rinda insanin ruhsal yapisini daha derinden etkileyebil-
mektedirler. Basta da soylendigi gibi, giizelligin ¢irkinlik
olmadan kavranmasi zor gériindiigiinden bu tir filmlerde
cirkinlik ve giizellik karsilikli olarak birbirlerini icermekte
ve birbirlerine hizmet etmektedirler. Goriintige gore biitlin
bu siirecten kazanclhi ¢ikabilecek biri varsa o da anlatilan
ya dagosterilenlerden kendince ders ¢ikaracak izleyicidir.
Sinema toplumsal yasami degistiremez ama insanlara
degisik ve diissel toplumsal yasam 6rnekleri sunabilir. Bu
da dinyamn degismesine kendince bir katkida bulunma
anlamina gelebilir.
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12. istanbul Bienali'ne Bir Bakis

Burhan YILMAZ *

Giris

Bir yandan istanbul’un icinde kentten kopuk ve kapali bir
yap1 olarak kaldig1 seklinde elestiriler yapilmis olsa da,
iyi yonleri stkca vurgulanan 12. istanbul Bienali tasarla-
nirken, hem istanbul ve diinya arasindaki iliski, hem de
sanat-siyaset-kisisellik kavramlan arasindaki iliski gibi
diisiincelerin etkili oldugu belirtilmistir. Ozellikle sanat
ve siyaset arasindaki iliskide kisisel alana ait olanin ayn
zamanda siyasal oldugu kanaatinden yola ¢ikan bienal
kiiratorleri Jens Hoffmann ve Adriano Pedrosa, Kiiba k-
kenli ABD’li sanatci Felix Gonzales-Torres’in calismala-
rim disiinsel ve estetik miras olarak belirlemisler ve bu
mecrada yola ¢ikmislardir. Boylece Gonzalez-Torres’in
calismalanina acgikca génderme yapacak sekilde bienal,
‘Isimsiz (12. istanbul Bienali) 2011 bashigi altinda isimsiz
(Soyutlama), isimsiz (Tarih), Isimsiz (Ross), isimsiz (Pa-
saport), isimsiz (Atesli Silahla Oliim) temalarindan olusan
bes karma ve ellialti kisisel sergi biciminde olusturulmus.
12. Istanbul Bienali direktérii Bige Orer’in 8nsdzde belirt-
tigi gibi bienal mekanlar olarak belirlenen Antrepo 3 ve 5
binalan, kiiratdrler ve Ryue Nishizawa Mimarlik Ofisi’'nin
ortak tasarimiile sergileme bicimleriicin en uygun sekil-
de yeniden yapilandintmistir (Orer, 2011).

Bu arastirma llkemizin en 6nemli uluslar arasi sanat
ve kiiltiir etkinliklerinden biri olan istanbul Bienali'nin
2011 yilinda gerceklestirilen 12. Bienal'in ele almasi ba-
kimindan 6nem tasimaktadir. Bu arastirma iilkemizde-
ki sanat ve kiiltiirel atmosferin anlasilmasi acisindan ve
12. istanbul Bienalinin incelenmesi acisindan 6nemlidir.

Arastirmada bienaldeki konular, sanatcilar ve eserlerin
bienal sergileriicerisinde konumlari ve dnemleri ele alin-
mistir. Bu bilgilerin derlenmesi ve bir arada sunulmasi sa-
natla ilgili bitiin okurlara ve kitlelere 6nemli bir derleme
sunmaktadir. Bu arastirma 6zelde 12. istanbul Bienali'nin,
genelde de Istanbul Bienallerinin iilkemiz kiiltiir ve sanat
tizerindeki 6neminin vurgulanmasi konusunda 6nem ta-
simaktadir.

Arastirmada 12. istanbul Bienali sergileri gezilmis,
eserler yerinde incelenmis ve fotograf cekimi yapilmistir.
Bienal kataloglar, bienalin resmi kurucusu istanbul Kiiltir
ve Sanat Vakfi'nin internet sitesi ve yayinlan, bilgilendir-
meleri derlenmistir. Bienalileilgili ¢ikan gazete haberleri,
tartigmalarin yayinlandigi biltenler, bloglar incelenerek
makaleye katki sunan metinler degerlendirilmistir. Bu
yoniiyle arastirma, nitelik olarak genel tarama modeline
(Karasar'dan aktaran Giiler, 2015: 2) gore gerceklestiril-
mistir. Ayrica arastirmada genel anlamda ¢agdas sanat
konusundaki kitaplar incelenmis ve metin icerisinde de-
gerlendirilmistir.

istanbul Bienali: Genel Bilgiler

12. istanbul Bienali’'nin kavramsal cercevesi ile ilgili ilk
gelismeler, 2010°da Istanbul Bilgi Universitesi'nde ger-
ceklestirilen ‘istanbul’'u Hatirlamak’ baslikli konferansta
Hoffmann ve Pedrosa tarafindan daha dnceki bienaller
incelenerek tasarlanmistir (Bilgi Inside, 2012). 1987 yi-
linda ilki gerceklestirilen istanbul bienali ‘Geleneksel
Yapilarda Cagdas Sanat’ temasiyla acilmistir. istanbul’un
tarihi mekanlarinda gerceklestirilen ilk bienal gibi ikin-

*Yrd. Doc., Diizce Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Béliimii, Diizce. E-posta: burhanyilmazi2@gmail.com
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ci bienal de 1989 yilinda ‘Geleneksel Cevrede Cagdas
Sanat’ bashgiyla ilk bienale benzer cercevede uygulan-
mistir. Bu bienallerde genel olarak cagdaslik ve gelenek,
Istanbul’'un kamusal mekanlan, Dogu-Bati kiiltiir yapisi
gibi kavramlardan hareket edilmistir. 1992 yilinda acilan
‘Kalturel Farklibiklar” baslikh 3. bienal 6nceki bienallerden
farkli mekanlara yayilmistir. 1995 yilinda ‘ORIENT-ATI-
ON: Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriinim’ bashkl 4.
Bienal; 1997 yilinda ‘Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarim-
lar ve Diger Giicliikler Ustiine’ temali 5. Bienal; 1999'da
‘Tutku ve Dalga’ bashgini tagiyan 6. Bienal; 2001'de ‘Ego-
kac: 21. Yiizyilda Var Olabilmek icin Stratejiler’ baslikh
7. Bienal, 2003 yilinda “Siirsel Adalet’ baslikh 8. Bienal;
2005 yilinda ‘istanbul’ konulu 9. bienal; ‘imkansiz Degil,
Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik’ bas-
likli 10. bienal 2007 yilinda; 2009 yilinda 11. Bienal ‘in-
san Neyle Yasar’ bashgiyla gerceklestirilmistir. istanbul
Bienallerinde konular daha cok kiiresellesme ve yerellik,
kiiltiiralizm ve cogulculuk gibi diisiincelerin izinde belir-
lenmistir (Ozpinar, 2011). 12. Bienal'in temast ise dnceki
bienallerden farkli bir sekilde bir sanat¢ginin yasamindan
ve calismalanndan ilham alinarak gelistirilmistir.

12.Istanbul Bienali'nin ardindan bir veri olarak bienali
izleyen kisi sayisina bakmak gerekirse ¢esitli kaynaklarda
belirtildigine gore yaklasik yliz on bin kisi gibi bir rakama
ulasitdigr bildirilmistir. Kirk Glkeden elli alti sanatginin
katildig1 ve beg ylzl askin yapitin sergilendigi bienalde
her tiirden sanat eseri bir arada, birbiriyle ve sergi meka-
niyla iligki icinde sergilenmistir. Bu rakamlann, 6zellikle
izleyici sayisinda, simdiye kadar gerceklesen bienallerin
hepsinden fazla oldugu ve uluslararasi camiada istanbul
Bienali'nin dnemli oranda basanlar sagladigi gorilmustir
(IKSV, 2012).

Istanbul Bienali'nin genel anlamdaki temel odag
kiiltirel ve sanatsal iletisim olmustur. Bienalin ¢agdas
diinya sanatinin tilkemize getirilmesinin yaninda Tirkiye
sanatinin da diinyaya acilmasi gibi dnemli hedefleri vardir.
Bunun yani sira bir takim daha 6zel etkilerin amaclandig
da goriilmektedir. Uluslararasi alan icinde istanbul Bie-
nali ile hedeflenen ekonomik, politik ve kiiltiirel getiri-

lerin yaninda baz1 6zgiil islevler de belirlenmistir. Julian
Stallabrass'in tespit ettigi gibi, genel anlamda “istanbul
Bienali, Tiirkiye Hiikimetinin, tyeligin getirdigi sekiiler
ve neoliberal standartlara giicli uyum saglandig1 konu-
sunda Avrupa Birligi'ne giivence verme cabasinin bir par-
casidir” (Stallabrass, 2010: 43). Bu siyasi iliski temelinin
yan sira cesitli anlamlarda cogulculugun hakim oldugu
bienalde bircok renk ve disiincenin yan yana durdugu
bir sergi gerceklestirilmistir. Ote yandan bienal sergileri
icin, bienal tanimina uygun bir sekilde, hatta agin hesapli
gidildigi ileri stirilmektedir. Ama bu durum kiratorler ta-
rafindan bastan amaclanmis. Felix Gonzales-Torres’in ca-
lismalan dogrultusunda gelistirilmis bir cerceve, bienalin
ismi dahil olmak lzere, mekan, sanat¢1, eser secimi gibi
bircok etkenin belirleyicisi olmus.

Bienaldeki calismalarin sergilenis bicimine bakildi-
ginda sergilerin bashiklarnn Felix Gonzalez-Torres’in 6ne
¢ikan caligmalarina atifta bulundugu gorilmektedir. Adi
gecen bu calismalar isimsiz (Kan Tahlili, Siirekli Diisiis)
(1994), isimsiz (Ross) (1991), isimsiz (Paspaport) (1993),
Isimsiz (1988), Isimsiz (Atesli Silahla Olim) (1990)
seklindedir.

isimsiz (Soyutlama)

12. istanbul Bienali'ndeki bes karma sergiden biri olan
Isimsiz (Soyutlama) sergisi, diger dort sergi gibi adim
Gonzalez-Torres’in bir calismasindan almistir. Bu sergiye
ilham veren isimsiz (Kan Tahlili, Siirekli Diisiis) (1994)
adli calismadir. Gonzales-Torres’in bu caligmasi, bir
kagit lstline 1zgara seklindeki bir ¢izimden ve bu 1zgara
seklini sol Gstten sag alt kdseye ¢aprazlamasina kesen
dlsey bir cizgiden olusmaktadir. lzgara bicimi, anlatiyi
dislayan modern sanatin kendini kurdugu bicimlerin en
bilinen 6rnegidir. Gonzales-Torres, modern, ileri modern,
minimalist ya da kavramsal sanat olsun, bu sanat tarzlarim
kendi giinlik yasamimmn konularyla bulusturabilen bir
sanatqidir.

Bu1zgara bi¢imindeki tablo da ‘ismi’ ile biitlinleserek
sanatcinin kendi hikayesini acikca gdsteren bir yapita

dondsmistir.  Calisma, HIV'nin  (aids) icten ice
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Fotograf 1. F.Gonzales-Torres, isimsiz (Kan Tahlili, Siirekli
Diislis)1994.

erittigi bir hastamin bedenindeki bagisiklik sisteminin
diislislin gosteren bir medyum halini almistir. Serginin
olusturulmasinda bu calismamin  roli,
geometrik soyutlama dilini altiist etmesi ve modern sanat
ve estetik bicimlerini yeni bir kullanim olarak ele almas:
olarak gorilebilir (Hoffmann ve Pedrosa, 2011: 33). Bu
eserde goriilen 1zgara bicimi aslinda modern sanatin
en onemli karakteristik goriinimlerinden biri olarak
bilinmektedir. Rosalind Krauss'a gore bu karelenmis
alanlar halinde ve 1zgara seklinde olan bu bigimler
kiibizmden suprematizme kadar modern dénem sanatinin
simgesi olarak gdsterilmistir. Krauss verdigi drneklerle
1zgara bicimin, savay dénemindeki modern sanatin
amacladigr sessizligi, saygin dinginligi ve anlam-sdylem
karsithgint simgeledigini belirtmektedir (Krauss, 1979).
Boylelikle 1zgara bicimi modern sanat agisindan belirgin
bir estetik dil olarak goriilmektedir. Bu nedenle Torres’in
Isimsiz (Kan Tahlili, Siirekli Diisiis) adli calismasinda
modern sanata dogrudan atif bulunmaktadir (Fotograf 1).

sanatginin

Kiratorler, bu bolim igin ilk sanat¢1 olarak Lygia
Clark’r se¢cmislerdir. Menteselenmis oynak aliminyum
plakalardan olusan Yaratik (1960) adli eserin sergiye
alinmasi, geometrik soyutlamayr ve sanayi atiklanni bir
araya getirerek izleyicinin bicimlendirebilecegi bir eser
olarak sunulmasina baglanabilir. Burada, Clark’in sanat¢i-
ureticiile eser, eserileizleyici arasindaki uzakligi ortadan
kaldirmasi, fikir olarak Gonzalez-Torres’in islerinin

onciill gibi durmaktadir.

Fotograf 2. Gabriel Sierra, isimsiz (Matematik Dersi icin Destek),
enstalasyon, 2011.

Bir diger calisma soyut olarak bi¢imlendirilmis
delikli mukavvalardan olusan, izleyicinin istedigi sekilde
diizenleyebildigi bir heykel formundan ibaret olan DW
(1967) adli calismadir. Bienalde Charlotte Posenenske’'nin
bu calismasi her hafta farkli bir sekilde diizenlenmistir. Bir
bagka eser, mimariye bir ufuk ¢izme girisimi olan Edward
Krasinski'nin Uygulamalar (1981) adli calismasi, yerden
130cm. yiikseklikte, 19mm. eninde ve belirsiz uzunlugu

|
|
[

Fotograf 3. Adriana Varejao, Fontana Usull Kesikli Duvar, 2011.
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olan mavi bir serittir. Dora Mauer’in fotograf makinesini
kullanarak olusturdugu cizgi calismalan ve
Laatiris’in Yiiz yiize (2010) adl1, fayans istiine yapistinlms
aynalardan olusan eserleri, hikdye ile barisik bir soyutlama
bicimi olarak dikkat cekici bir konumda yer alirlar.

Fauzi

Lygia Clarkin disiincesinden hareketle ilerleyen
sanatcilardan  Gabriel (Matematik
Dersi icin Destek) (2007) adli calismasi, bir tabak dolusu
meyvenin biciminde vyerlestirilmis
cetvellerden olusmaktadir (Fotograf 2). Bu ¢alismada
natiirmort gelenegi soyutlama geleneginin simgesine
doniismis olanizgara bicimiile i¢ ice gegmistir.

Sierra’nin  Isimsiz

arasina  1zgara

Mona Hatoum'un isimsiz (Diigiimlerle Sac Sebekesi
6) (2003) isimli kagit Gizerine drilmiis insan saclarinin
1zgara biciminde yerlestirilmesinden olusan calismasr
ile Thea Craveiro’'nun Karinca Yuvasi, Gorinir Fikir
(1956-2010) calismasindaki 1zgara yapisindaki cam ve
tahtadan dretilmis karnca ¢iftliginin soyutlamayi yeniden
hesaba katmakla ilgili bir problem etrafinda birlestikleri
gorilmektedir.

Isimsiz (Soyutlama) bashikli sergiyi gerek anlam
gerekse bicim olarak temsil edebilecek gilicte olan
calismalardan biri Adriana Varejo'nun Fontana Usii-
lii Kesikli Duvar, istanbul (2011) adli eseridir (Fotograf 3).
Bu eser etkili bir sekilde, Fontana’nin sadece soyut bir se-
kil olan kesiklerini, tene acilms bir yaraya doniistiirmistiir.
Fontana’nmin tuval (izerindeki kesikleri tuvalin kesilmesinden
soyut bir bicim olusturmak amacliyken, Varejo ayni kesikleri
tuval lizerine acarak, modern anlamda séylemden uzak olan
ve soyut anlami amaclayan ‘orijinal’ eserin tersine kanayan
yara imgesini sunmayi amaclamaktadir.

Bu sergideki bir diger 6nemli calisma ise Anette Kelm’in
isimsiz (Beyaz Nisan Tahtas1) (2006) adli calismasidir.
Bu calismada Kelm, modern sanatin ustalarindan Jasper
Johns’un calismalar izerinden soyutlama tarihini tersine
cevirmektedir. Johns'un klasiklesmis ‘nisan tahtasr’
bi¢iminin izinden giderek bir nisan tahtasinin arkasinin
delik desik olmug yiizeyinin gdsterdigi siddeti soyut
gorlntiiye anlati olarak dahil edilmistir.

isimsiz (Ross)

Bienaldeki bu sergi, Gonzales-Torres’in isimsiz (Ross)
(1991) adli calismasindan esinlenerek sinirlan gizilmistir.
Sergiye alinan eserler, Gonzalez-Torres'in isimsiz (Ross)
adl isi ile iliskiler icerme yoluyla sanatgiya bir tiir sayg
durusu niteliginde olan eserlerden olusturulmustur. Ser-
gi, ask, iliskiler, escinsellik, aile, arzu, cinsellik ve kayip
temalan etrafinda kurulmustur.

Gonzales-Torres’in isimsiz (Ross) adli calismast, sa-
natcinin partneri olan Ross Laycock’un 6liimiinden son-
ra, sanat¢ginin Ross’un amsina gelistirdigi bir calismadir.
Yetiskin bir erkegin agirligi olan yaklasik 80 kg. (Ross’un
saglikliykenki agirlig1) renkli jelatine sarilmig sekerlerin

Fotograf 4. Kutlug Ataman, Daima, enstalasyon, 2011.

galerinin bir kdsesinde izleyicilere sunuldugu bir calis-
madir. izleyiciler, sekerden her aldiginda Ross’un eriyen
bedeni gibi, sekerler de azalmaktadir. Sanatciise her giin
yeniden sekeri eski agirligina gelecek sekilde artirmakta-
dir. Boylece Ross’un 6liimii gerceklesmemis olacaktir. Bu
calismada izleyici sekerden alip yediginde, mecazi olarak
Ross’un bedeninden bir par¢ca yemektedir. Boylece sa-
natciya gore, izleyiciler Ross’la bitiinlesmis olmaktadir.
Bienal kiiratorlerine gore bu calisma, escinsellik, ask,
iliskiler gibi konularin stnmirint belirleyecek giigte oldugu
icin serginin belirleyicisi olarak tayin edilmistir.

Bu sergi icinde temay1 agikca barindiran bir calisma
olarak Michael Elmgreen ve Ingar Dragset’in arkadaslary-
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la cesitli mekanlarda yillar boyunca cektikleri 364 siyah
beyaz fotograftan olusan Siyah Beyaz Giinliik (2009) adh
calisma belirlenebilir. Kutlug Ataman’in eski bir iligkisini
stlinde yasadig bir yatagr sergiledigi Daima (2011) adh
calismasi da bu béliimde yer almaktadir (Fotograf 4). Sa-
natc bu calismasinda bir iliskinin tam olarak ortak alani
olan nesneyi alarak bir heykel formunda sunmustur.

Ataman’in calismalarn Tammy Rae Carland ve Jonat-
has de Andrae’nin escinsellik konusu Gzerinde duran ca-
lismalanyla iliski icinde sunulmustur. Juan Capistran’in
Siyah istiine Siyah (iki John) (2007) adli calismasi da dikey
sekilde duran iki siyah kalasin cinsel iliski pozundaki iki
insan simgelemektedir. Carlos Herrera ve David Heines,
fetis kavrami etrafinda calisrmslar, spor, spor giyimi mar-
kalartile cinsellik arasinda tuhaf bir iliski kurmuslardir.

Colter Jakobson, Henrik Olesen, Ira Sachs gibi sanat-
¢ilar da escinsellik temasi etrafinda kurgulanmis yerles-
tirme ve video calismalanyla isimsiz (Ross) sergisinde yer
almislardir.

isimsiz (Pasaport)

Gonzalez-Torres'in isimsiz (Paspaport) (1993) adli ca-
lismasinin izleginde kurulan bu karma sergide, 11. Eylil
oncesinde Ozgirliik ve seyahatin simgesi olan fakat sonra
kisitlamanin ve gegissizligin simgesine doniisen pasaport
temasi Gzerine Uretilmis calismalar yer almistir. Sergi-
nin bashiginin dayandig1 calismaya bakildiginda, firtinal
bir havada siriiklenen kus goriintiilerinin basili oldugu
cok sayida kitapgigin st Giste durdugu bir deste goriil-
mektedir. Calisma, maddi bir pasaport kartinin yaninda,
seyahat, 6zgiirlik, yabancailik gibi soyut kavramlan da
icermektedir. Kus ugusu goriintiileri, cinsiyet, yas, devlet
gibi bilgiler icermeyen, insanlig biitiinsel olarak ele alan
bir pasaportun mimkiin oldugunaisaret etmektedir.

Bu sergide islenen konular bakimindan dlke sinirlan,
seyahat araclan, karsiya gecmek, karsidaki olmak, oteki
ya da yabancr olmak gibi temalarla calisan eserlerin bir
diziiliskiler ag1 kurmasi amaclanmistir. Sinirlar, haritalar
ve cografyalar konusunda dikkat ceken bir ¢calisma, Hank

Willis’in Yuva Denilebilecek Bir Yer (Afrika-Amerika) (2009)
adl calismasidir. Calismada iki kita birlestirilerek kisisel
bir yeni kita olusturulmustur: Amerika- Afrika kitasi.

Willis'in bu caligmasiyla her tiirden anlamsal iliski
kurulmasini saglayan bir baska eser, Jorge Macchi'nin De-
niz Manzaras1 (2006) adli yapiti, tamamiyla maviye boya-
narak denize cevrilmig bir giiney yarim kiire ile tamamen
gOkylizline dondistlrilmis bir kuzey yanm kiireden olus-
mus bir diinya haritas1 seklindedir. Bu eserde gliney ya-
rnmkiireden kuzeye yapilan goclere ve bu goclerin zorlu-
gunaashinda hi¢ degmeyen sonugclarina dikkat cekilmistir.
BuradaJoacuin Torres Garcia’'min Gliney Amerika haritasin
ters cevirdigi, Tepetaklak Amerika (1943) adli eser de ‘bas-
kin cografi paradigmayr’ sorgulamaktadir. Haritalardan
olusmus calismalar dizisine eklenen bir baska eser de
Kirsten Pietroch’'un haritalan keserek Ulkeleri birbirin-
den ayirdig1 ve sonra biiylkliiklerine gore kendi istedigi
bicimde yeniden birlestirdigi Diinya Haritas1 (2003) adh
eseridir. Yerylzi sekilleri, kitalar ve {ilkelerin sinirlarn ko-
nusunda ilging bir pasaport caligmasi da Mona Hatoum’un
halilart dokuyarak, sokerek gerceklestirdigi ve sadece yer-
ylziindeki kara kitlelerini dikkate aldig1 haritalandir. Si-
mon Evans’in caligmasi, Kutlug Ataman’in videosu, Baha
Boukhari’'nin kimlik belgeleri, Lara Favaretto'nun sahipsiz
bavullan gibi sanatci ve eserler bu sergide yer almaktadir.

Claire Fontaine’in Arnavut, Ermeni, Tiirk, Alman dil-
lerinde yazilmis, neon 1siklarindan olusan Her Yerde Ya-
banca (2011) adli caligsmast ve Meri¢ Algiin Ringborg'un
diinya Gzerindeki her dlkenin vize basvuru formlarinin
toplandig1 kitaptan olusan Tiim Ve Eksiksiz Vize Bagvuru
Formlan Kitab1 (2009-11) adli calismasi isimsiz (Pasaport)
sergisiicerisinde dikkat ¢cekmektedir.

isimsiz (Tarih)

Bu sergide Gonzalez-Torres’in isimsiz (1988) adli isin-
den yola ¢ikilmis ve sergi isimsiz (Tarih) ismini alarak
dizenlenmistir. Gonzalez-Torres’in bu sergiye kavramsal
oncallik yapan ¢alismasina bakildiginda, popiler kiltdir
ve yakin tarihin 6ne ¢ikan olaylarinin ve kisilerinin ortaya
ciktiklan tarihlerle birlikte siyah zemine beyaz harflerle
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yazilmis oldugu goriilmektedir. Sanatci, isimsiz adli bu
eserinde, 1975’te Sol bir gerilla grubu tarafindan kagirlan
ve sonra onlarin davasim destekleyen San Fransisco’lu
Petty Hearst’(i; doviis ustasi Bruce Lee'yi, sirasiyla Bou-
vier, Kennedy ve Onassis soyadlarini alan Jekie”nin isim-
leri ve bu isimlerle ilgili tarihleri gostermistir. Caligma,
Spielberg’in Gnld gerilim filmi Jaws’1; 1972 yaz olimpi-
yatlarinda Filistinli gerilla grubu tarafindan israilli sporcu-
larin kaginlmasindan sonra Miinih'te yasanan katliamini;
ABD baskan1 Richard Nixon’un istifasina sebep olan siyasi
skandal Watergate'i tarihiyle; bir pop génderme olarak,
mistehcen Waterbeds’i (su yataklart) ve icat edildigi ta-
rihi gostermektedir (Hoffman ve Pedrosa, 2011: 64). Bu
olaylar, kisiler ve tarihler, calismay1 géren her kiside farkli
anilar ve anlamlar uyandiracaktir. Boylece tarih, kisisel
yasamin siirecine karigmis olacaktir. Ayrica bu caligmanin
adimin isimsiz olmas1 Gonzales-Torres’e gore “isimsiz,
clinkl anlam daima zaman ve mekanda degiskedir” (Hoff-
man ve Pedrosa, 2011: 66).

Isimsiz (Tarih) sergisi biiyiik bir anlati olarak ele ali-
nan tarihi sorgulamak istegiyle olusturulmus bir sergidir.
Kiratorler, sanatin tarihi anlamak icin elestirel ve yaratic1
imkanlar sunabilecegi icgiidiisiiyle bu sergiyi kurmuslar-
dir. Nesnenin tarihi, kullammin tarihi, dolasimin tarihi...
Kendi kendini Gireten bir tarih modeliyle isimsiz (Tarih)
sergisi tarih yazimina, tarihin yazdiklarina ve yazimin ta-
rihine odaklanmistir. Konu tarih olunca, resmi belgeler,
tarihleri isaret eden rakamlar, kitaplar, mektuplar gibi ta-
rihin birinci derece kisisel nesneleri birer sanat eseri ola-
rak sunulmustur.

Cevdet Erek’in ‘Rulers and Rhtym Studies’ adli ca-
lismast dikkat cekmektedir. Sanat¢inin 2007'den sergi
tarihine kadar biriktirdigi cetvel koleksiyonuna ek olarak,
2009 tarihli ‘Cetvel Darbesi’ adli calismasi da enstalas-
yonda yer almistir. Sanatq, (izerinde Latince ve Arapca
‘Sifir, Simdi’ gibi cesitli yillarin yazil oldugu cetvelleri bir
diizlem Gzerinde sergilemistir. Tlrkiye Cumhuriyeti ta-
rihini de ele alan cetvellerden bir grupta lilkede yapilmis
darbenin tarihlerinden bir dlcli cetveli olusturulmustur.
Kamu belgelerini toplayan Voluspa Jarpa, hiikiimet bel-

gelerini sergileyen Glenn Ligon'un yaninda, mektuplar,
kisisel notlan, resmi hiikiimet agiklamalarini ve emirleri
dogrudan ortaya koyarak ya da yeniden lreterek sergile-
yen sanatgilar sergide yer almaktadir.

Aydan Murtezaoglu'nun Karatahta serisi, cumhu-
riyet tarihimizi Atatiirk’iin yeni Latin alfabesini tamtir-
ken tahtaya yazdigr am goriinir kilarak islemistir. Flavio
Gandolfo'nun sergilenen kitab1 ve Ali Kazma'nin video
yerlestirmesi tarih kavraminin resmiyetini ele almakta-
dir. Sergide dikkat ceken bir eser olarak Houmayun Askari
Sirizi’'nin “Devrim” s6zciigini Farsca yazdigi elektrik sis-
temli devreden ve izleyici tarafindan isletilen bir sistem-
den olusan calismasi dne ¢ctkmaktadir.

Milena Bonilla’nin Kapital/Solak El Yazmast (2008)
eseri, ispanyolca yazilmis Kapital normalde sag elle ya-
zan sanat¢inin sol elle yazarak yeniden iiretilmesini konu
edinmistir. Bu yapit, bircok okumaya agik bir sekilde, Ka-
pital ve Marks’t ele almaktadir. Hem Marks'in hem Das
Kapital'in okunus olarak, okuyanin yorumuna gore farkli-
lastigim gostermek ister gibidir. Claire Fontaine de benzer
bir strateji tizerinden giderek Guy Debord’un Gdsteri Top-
lumu (1967) adli kitabinin kapagi icine bir tugla yerlestir-
me yoluyla eserini ortaya koymustur. Smyrna Grill de aym
kitabin sayfalarini ince ince kesip kiiciik boncuklar yapip
kolyeler sekline sokmustur. Kitabi adina uygun bir sekil-
de belki de gosteriye dahil etmis seklinde yorumlanabilir.
Buradan anlasilacag iizere, Isimsiz (Tarih) sergisi, tarihe
dayali ilerleyen postprodiiksiyon yapitlarin olusturdugu
bir sergi olarak vurgulanabilir.

Bu sergideki etkileyici bir diger calisma, Taysir
Batniji'nin Askiya Alinmis Zaman (2006) adli ¢aligmasi-
dir. Yana yatirnlmis bir kum saati cam haznesinden iba-
ret olan eser, sonsuzluk isaretine donlismiistiir. Artik bir
hazneden diger hazneye akamayan zamanin kumlan ise,
zamanin dondurulmus halini gbéstermektedir. Bigimsel
olarak Gonzalez-Torres’in Miikemmel Asiklar adli calis-
masim da anmistiran bu eser, cok katmanli okumalara acik
oldugu kadar basit ve zekice ¢oziimilyle de dikkat cekmek-
tedir. Torres’in Miikemmel Agsiklar adli caligmasi yan yana
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konulmus iki yuvarlak duvar saati seklindedir. Batniji'nin
calismast da kum saatinin yuvarlak hazneleri yan yana
denk gelecek sekilde diizenlenmistir. Batniji, bu calisma-
sinda kum saatinin konumlandirmasina yaptig1 midaha-
leyle, kum saatinin donup kalmasi, zamanin 6l¢limiindn
durmasi, kum saatinin yatay goriinttisiiniin sonsuzlukisa-
retine doniismesi gibi durumlan olusturmustur. Boylece
Torres’in yapitiyla coklu iletisime ge¢mis 6zgiin bir calis-
ma ortaya koymustur.

isimsiz (Atesli Silahla Oliim)

Gonzalez-Torres’in 1-7 Mayis 1989 tarihleri arasinda
Amerika’'da silahla oldiiriilmiis bitiin insanlarin kimlik,
isim, yas, yasadigi sehir gibi bilgilerinin lst iste kondu-
gu biiyiik sayfalardan olusan 1990 tarihli isimsiz (Atesli
Silahla Olim) adli eseri bu serginin bashg olarak belir-
lenmistir. Gonzales-Torres, bu bilgi, belge ve fotograf-
lara Time dergisinin o dénemdeki sayisinda yayimlanan
‘7 Oliimcil Giin’ adli makaleden ulasmistir. Gonzales-
Torres’in calismasi, ABD’de artan silahlanmay1 ve buna
bagliolan planlicinayetlerdenintiharlara ve rastgele olay-
lardaki 6liimlere kadar gerceklesen silahla 6liimlere dikkat
cekmek ve silahlarin yayginlasmasinin durdurulmasi igin
bir girisim fikri olusturmak i¢indir. Caligmanin bigimsel
yapist, tekrara dayali gorsellerin hos goriintiisiinden iba-
rettir fakat isin anlam kismi ortaya ¢ikinca, giizellik 6riin-
tiisi felce ugramaktadir.

Birinci Diinya Savasr'ndan kalma 700 adet Howitzer
mermi kovanindan olusan Obiis Mermi Kovanlar I (2010)
adl calismasiyla Kris Martin, serginin en dikkat ceken
yerlestirmelerinden birini gerceklestirmistir.

Martin, calismasini estetik begeniye uyacak parlak
renklerle boyamis ve kullandigi nesnelerin gercekligi ile
estetik durumunun zithgin1 vurgulayarak carpici bir etki
elde etmistir. Bu caligmanin zitt1 gibi bir durumda bel-
gesellik dlcist simirlan icinde isleyen bir calisma Eddie
Adams’a aittir. Bir Vietnam Tutsagimin Sokakta infaz Edili-
si, Saygon (1968) adli fotograf, ayn1 zamanda bu savasin
simgesi olmus fotograf olarak da bilinmektedir.

Fotograf 5. Chris Burden, Ates Et, 1971.

Rozsa Polgar'in, Weegee'nin calismalan da asker,
polis ve bu giiclere dayanan siddetin sonuglarina dair
nesne ve goriintlleri icermektedir. Edgardo Aragon’un
geng adam portresi de sanat¢inin vurulan kuzeninin ba-
rutla cizilmis suretidir. Cinayetin malzemesi barutun
aym zamanda sanatin malzemesine doniismesi de ilging
bir iliskinin ortaya konulmasi olmustur. Bu aralikta Chris
Burden’in Ates Et (1971) adl calismasinda, sanat¢inin bir
arkadast tarafindan kolundan vurularak gerceklestirdigi
performansinin fotograflan 6nem tagimaktadir (Fotograf
5). Clinkd burada atesli silah yoluyla yaralanma dogrudan
sanat eserinin kendisi olmustur. Matt Collishaw’in Kursun
Deligi (1988) adli caligmasi bir insanin kafasinin arkasin-
dan giren kursunun actigi kanh deligin gdriintiistiinin alt
parca halinde sergilenmesinden olusmaktadir. Jazmin Lo-
pez, Akram Zaatari ve Dani Gal'in caligmalar bu serginin
diger 6geleri olarak sayilmaktadir.

istanbul Bienali: Kisisel Sunumlardan Secmeler

Bienalin solo sunumlar olarak bilinen bu béliimiinde en
etkileyici calismalardan biri Bisan Abu Eisheh’in Evcilik
Oyunu (2008) adli calismasidir. Bu calismada Kudiis'iin
baz1 bolgelerinde evlerin yikintilan arasindan bulunmus
glinliik kullamim esyalari ve parcalarin toplanarak miizelik
bir eser gibi camekan icinde sunulmas goriilmektedir. Ve
her parcanin nereden geldigi yazili bir etiket bulunmak-
tadir. Sanatcr, son kirk yilda Gazze ve Bati Seria'da israil
tarafindan yikilan evlerin parcalarinin yaninda yikim bel-
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Fotograf 6. Martha Rosler, Savasi Eve Tagimak,1967-72.

gelerine hatta goriintllerine ulagmis ve boélinmis sehir
Kudis'iin haksizca yerinden edilen insanlarinin gercegini
dile getirmistir.

Eylem Aladogan da Ruhunu Dinle, Kanim Her An Ceki-
lecek Demir Tetiklerin Sarkisim Séyliiyor (2009) adli heykel
calismasinda biyiik boyutlu tiifek dipcigi ve namlularin-
dan olusan bir figlir diizenlemesi goriilmektedir. Diger bir
tarafta yer alan Nazgul Ansarinia’nin Ulusal Giivenlik Kitap
Dizisi adli calismasi da ABD'de 11 Eyliil sonrasi baslayan
yabanca diigmanhigi ve terdr paranoyasim anlatmaktadir.
Bu konunun tarihsel kdkeni sayilabilecek Hacli seferlerini
ele aldig1 video calismasiyla Wael Shavky, genel bilgilerin
yaninda Amin Maalouf’un Araplarin Géziinden Hacli Sefer-
leri adli kitabindaki belge ve bilgilerden faydalanarak gele-
neksel kuklalart kullanarak ¢ektigi Hacli Seferleri Kabaresi:
Korku Gosterisi (2010) adli video calismasi goriilebilir. Bu
calismada bugiinkii Dogu-Bat1, Hiristiyan-Misliiman ¢ca-
tismasinin tarihsel kokleri gérinir kilinmistir.

Martha Rosler, kolaj ve fotomontaj teknikleriyle

olusturdugu caligmalarinda askerler ve mankenler, savas
yikintilart ve giizel tasanimli bir ev i¢i manzarasi gibi kar-
sit goriintiileri bir araya getirmistir. Balonlar, Savasi Eve
Tasimak: Giizelim Ev (1967-72) adl calismasiicin Jacques
Ranciere su yorumlan getirmistir:

“1970lere bakthigimizda, Amerikali angaje bir sanat-
¢1 olan Marta Rosler’in, Vietnam savasinin goriintiilerini
mutlu Amerikan i¢ mekan goriintileri Gizerine yapistirdig
Savasi Eve Getirmek adli seriyi olusturan fotomontajlan
gorebiliriz. Bunlardan Balonlar adini tagiyan bir montajda,
sisirilmis balonlardan olusan bir késenin bulundugu genis
bir villada, Amerikan ordusunun kursunlarnyla katledilmis
bir cocugu kollarinda tagiyan bir Vietnaml goriiyorduk.
iki gdriintiiniin baglantisi ikili bir etki yaratmak istiyordu:
Mutlu Amerikan ic mekanin emperyalist savasin sidde-
tine baglayan tahakkiim sisteminin bilincine varlmasi ve
bu sistemdeki giinahkar sug ortakhiginin hissedilmesi. Bir
yandan goriintl sunu soyliyordu: Gormeyi bilmediginiz
gizli gerceklik iste burada, bununla tanismali ve bu bilgiye
gore hareket etmelisiniz. Fakat bir durumun bilinmesinin
onu degistirme arzusunu harekete gegcirecegi kesin degil -
dir. Bu yiizden goriintl baska bir sey soyliyordu. Diyordu
ki: apacik gerceklik iste burada, ama onu gérmek istemi-
yorsunuz, ¢linkii bundan sorumlu oldugunuzu biliyorsu-
nuz. Boylece elestirel diizenek ikili bir etkiye ulasmayi
hedefliyordu: gizli gerceklik hakkinda bilinglenme ve inkar
edilen gerceklikle ilgili bir sucluluk duygusunun uyanma-
s1” (Ranciere, 2010: 29).

Rosler’in calismalarindaki imgelerin simetrik kargi-
tinda duran asker ve askerlik konusunu isleyen bir calisma
vardir. Bu calisma, Ala Younis’in Kursun Askerler (2010-
2011) adl, bienalin kisisel sunumlannda dikkat ceken
calismasidir. 12.235 adet 5 cm. boyunda oyuncak asker-
den olusan yerlestirme giinimiizde Ortadogu’ da yer alan
devletlerin ordularinin askerlerini temsil etmektedir. Te-
melde bireyin nasil askere donlstigi gibi bir meseleden
yola ¢ikan sanatc1, militarizm, demokrasi, askeri miidaha-
le gibi konular Gizerine diisinmeye davet eden bir ¢calisma
ortaya koymustur.
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Kisisel sergiler bolimiinde tlkemizin ilk resmi ola-
rak egitim alms kadin fotograf sanatcist Yildiz Moran
Arun’un fotograflan, bir baska fotograf¢i Tina Modotti'nin
eserleri, Nazim Hikmet Richard Dikbas'in yakin Tiirkiye
tarihi ile ilgili fragmental ¢izimleri yer almaktadir. Mile-
na Bonilla’mn dikkat ¢eken ¢alismast Sagir Tas, 2009 adh
eserde Marks'in mezanyla ilgili fotograf ¢izim gibi belge-
ler Gretirken, Marks'in ilk gdmuldiigi yer ve amt mezarnyla
ilgili aynnti bilgiler sunulmustur.

istanbul Bienali igin Degerlendirmeler

Isimsiz (12. Istanbul Bienali) 2011 icin yapilan elestiriler, bi-
enalin genel yapisi, yerlesme mekani, dnceki bienallere gore
iyi ya da kotd bir yapida olmasy, secilen sanatgilar gibi konu-
larda olumlu ve olumsuz bicimde gerceklesmistir. Elestirilere
bakildiginda 6zel olarak her hangi bir calisma lzerinde yo-
gunlasan bir metne rastlanmamaktadir. Bunun yerine bienal
hakkinda genel diistincelerin siralandig) goriilmektedir.

Ahu Antmen, Radikal gazetesinde yayinlanan ‘izleyici
Dostu Bienal’ bashkli metninde belirttigi bienalin miize
sergisi atmosferinden kurtulamamasi sorununu dile ge-
tirmistir. Yazida, sokaga, disandaki hayata kanngsmay1 goze
alan bir bienal yerine ideal sergi mekaninin steril hava-
st icine kapanan bir bienalin sergi mantig1 sorgulanmistir.
Antmen, Bienaldeki caligsmalann genel havasinin sadece
mesaj verme kaygisi altinda yapilan isler ile soyutlama ve
estetige bagl kalma konusunda titizlenen calismalarin ku-
tuplar arasinda gidip geldigini belirtmistir. Bu durumunise
Gonzales-Torres’in konu edildigi bir calisma formuna bag-
lamlmasi zorunlulugunun asilamadig bir hal olarak acikla-
mistir. Kavramlar ile eserlerin iliskilerinin illiistratif bir an-
lattimdan kurtulamadigimin da acikca goriindiigiini belirten
elestirmen, bienal sergisinin rehber ile gezildigi takdirde,
isimsiz olmas1 nedeniyle izleyici zihnine de blyiik oranda
yorum pay1 birakacaginin iyi bir sey oldugunu belirtmistir
(Antmen, 2011).

Ahu Antmen’in (2011) ‘izleyici Dostu Bienal’ yazisinda
yer alan roportajlarda sirasiyla Ali Akay, Levent Calikoglu,
Marcus Graf gibi cagdas sanat agisindan éne ¢ikan isimler
yer almistir. Bu réportajda Ali Akay Bienali cok iyi buldugu-

nu, sergilerin mitkemmel, bienalin elestirilemeyecek kadar
iyi oldugunu vurgulamstir. Levent Calikoglu bu bienalin
sergi, konsept, tema, mekan ve sanat¢1 secimi agisindan
cok yetkin oldugunu belirtmistir. Ancak biitiin sanat¢ilarn
islerinin ¢ok iyi sergilendigini, 6ne ¢ikan bir eserin olup ol-
madigina karar verilemeyecegi de vurgulanmistir (Antmen,
2011). Markus Grafise Gonzales-Torres adinin kendisini cok
heyecanlandirdigini fakat bienalde sonug olarak pekiyi bir
durum olusmadigim soylemistir. Graf, elestirilerini su se-
kilde acikca dile getirmistir: “Giincel sanatin kendisini an-
lamak glicken baska bir sanat¢inin penceresinden gormek
isleri daha da zorlastirmis, izleyen agisindan. Gonzales-
Torres’i bilmeden bu bienali anlamak gii¢. Bienalin bu sene
sadece Antrepo’da bulunmasini da yanhs buluyorum. Belki
gezilmesi daha kolay ama bu bienal bu sekilde herhangi bir
sehirde de olabilirdi. istanbul’'un kendisi bence bienallerde
dnemli bir faktor. Kamusal alanda islerin olmamasi da bii-
ylk eksiklik bence. Bu daha ¢ok bir sanat fuan gibi gériini-
yor. Cok fazla kavramsal baglantiyok. Bence ¢ok fazla enerji
bosa harcanmis” (Graf’tan aktaran Antmen, 2011).

Sanatcl Ekrem Kahraman da elestirilerini kiiresel ser-
mayenin donlstiricl hedefleri ve bienal iliskisi Gistiinden
kurmustur fakat bir umutlu durumun da altim ¢izmistir. Kim
ne amacla desteklerse desteklesin, sanatin kendi kimligini
kurarak kars1 ¢tkma hareketinin merkezine doniisecegini,
bunun filizlerinin 12. Bienalde goriilebildigini savunmus-
tur. Bienalin kiiltirel demokrasinin konusulmasi dnerisinin
karsisinda Kahraman, bugilink(i siyasal durum icerisinde
Turkiye'nin hukuk verileri agisindan ‘gliliimseyen sivri dis-
leri” hatirlatarak aradaki celiskinin keskinligini vurgulamisg-
tir (Kahraman, 2011).

Bienal icin bir elestiri de Beral Madra'dan gelmistir.
Bienaldeki en dikkat ¢ekici isin Bonilla’min Sagir Tas isimli
Marks'in mezanyla ilgili olan ¢alismasi oldugunu belirten
Madra, glincel sanatin elestirel pratiginin Marksist yapi-
ya dayanan tiriiniin daha glicli oldugunu vurgulamistir. J.
Ranciere ve N. Bourriaud'nun da disiincelerinin yapisim
One sirerek, gilincel sanatin Marksist ve Neomarksist bir
yapida ilerleyen disiince akimlarninin diline yakinhiginm dile
getirmistir. Bu noktada neo-liberal kapitalizmin bdyle bir
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sergiyi desteklemekteki amacinin da tuhaf oldugunu be-
lirtmistir Madra. Diger yandan Gonzales-Torres’iniglerine
atfen gelistirilen ‘isimsiz’ bashginmn olumlu tarafini vur-
gulayarak, bienal isim kirliligi icin bir tiir ara saha olustu-
ruldugunu belirtmistir. Madra, bir de bienal izleyicisi sa-
yisinin bienali iyi yapip yapmadigini sorgulamistir. Kentle
dahaiyibiriliski bicimi kurabilecek bir bienalinizleyicisa-
yisiyla dviinmesinin garipligini dile getirmistir. Madra ya-
zisinda Bourriaud’un iliskisel estetiginin Marksist kdkenli
durusunun bienal tarafindan benimsenmesinin pek de tu-
tarl olmadiinm ifade ederek, sergide yer alan sanatcilarin
her zaman bienallerde gorllen veya daha eski sanatcilar
oldugu elestirisini getirmektedir. Burada Madra’nmin g06-
riislerine Antmen’in elestirilerinden bir kisim eklenebilir.
Antmen’in gorlisi de kiiratdrlerin sanatci se¢iminde kendi
cografi bolgelerini 6ne ¢ikarmis oldugu yoniindedir. Mad-
ra (Birgiin Gazetesi, 2011) son olarak “istanbul Bienalinin
genis kitleleri kapsayacak, onlara bienaldeki yapitlann
gercek muhatabr olduklarini hissettirecek, sponsor varli-
gim abartmayacak, davet edilen kiiratérlerin istanbul'da
en az bir yil yasiyor ve calistyor olmalarin ve geng kusak
sanatcilarla, kiltlir ve sanat uzmanlanyla, aydinlarla di-
yalog icinde olmalarini saglayacak bir diizenlemeyle ya-
pilmast hayirli olur” seklinde bir 6neri getirmistir.

Hasan Biilent Kahraman (2011) ise, bienal konusunu
genel anlamiyla tamitarak ve derin bir ¢c6zimleme yapma-
dan, Tirkiye'de bienallerin tartisilmadigindan yakiniyor ve
neredeyse bienalin reklam sloganiniyineliyor: “... Bdyle bir
sergi var, gormemek ayip!”. Buna benzer olarak genellikle
Bienal'in simdiye kadar olanlarinin en iyisi oldugu vurgu-
su es zamanli bir sekilde medyada yoruma yer agmayacak
bicimde yer almstir. Buna Milliyet gazetesinin 17.11.2011.
tarihli yayininda verilen “bu yil ki bienal, eniyisi” (Milliyet,
2012) olarak gecirilen haberi 6rnek gosterilebilir.

Burada elestirilerden yola ¢ikarsak, bienalin, iyi ve
kotd taraflarinin oldugu, vaat ettiklerini tam olarak ver-
mese de umutla bakilabilecek bir gelecegi isaret ettigi
diisiincesi ortaya cikacaktir. Genel olarak bienal tanim-
larina bakilarak 12. istanbul Bienali'nin durumuna bir goz
atmakta da fayda vardir.

Bilinen genel bienal kavramiyla 12. istanbul Bienali
arasindaki iliskinin niteligine bakilirsa, asag1 yukan diger
uluslararasi bienaller cizgisinde seyreden bir bienal go-
rilecektir. Julian Stallabrass’in yaptig1 alintiyla, klrator
Rosa Martinez’in “bir bienali meydana getiren sey nedir?”
sorusuna verdigi yanit: “ideal bir bienal 6ziinde politik ve
ruhani bir seydir. Bugiinii tefekkiirle izlerken onu degistir-
mektir arzusu. Arthur Danto’nun hayran oldugum tanmim-
lamasindaki gibi bienal, “ulusasirn bir Gtopyanin bir anlik
goriintisidir”, seklindeki tanimlamasi biranlama oturtu-
labilmektedir (Stallabrass, 2010: 41). 12. istanbul Bienali
de bu sekilde isleyen bir diisiincenin acik sozli bir Grini
gibidir. Bu bienal, kendi mecrasim, sanati agisindan ulus-
lararasi olan ve yeni estetik kategoriler acisindan énemli
sayilan bir sanat¢i Gizerinden olusturmustur. Martinez’in
yaptig1 bienal tanimi 12. istanbul Bienali’'nin yapisina da
uymaktadir. Bu bienal Gtopyalarin estetik bir diizlemde
yan yana var oldugu liberal bir platform gibi goriilebil-
mektedir.

Bienal ile ilgili baska bir durum Kamusal Sanat
Laboratuar’min yaptig1 ironik eylemde ortaya cikmisg-
tir. Kamusal Sanat Laboratuar, bienalin acilis téreninde
bienalin davetiyesine bire bir benzeyen ve {izerinde liitfen
kaziyin yazan bir kart dagitmistir. Bu kart kazindiginda
alttan Koc¢ Vakfi'nin kurucusunun darbe déneminde darbe
generaline hitaben yazmis oldugu mektup ortaya ¢ikmis-
tir. Kamusal Sanat Laboratuar bu eylemiyle 6zgiirliikg
bir sanat etkinligi olan bienal ile bienalin sponsoru olan
vakfin iktidar iliskilerini ortaya koymayr amaclamistir.
Boylece bienal ve sermaye iligkisinin bir bagka boyutunun
goriindr kilinmasi amaclanmistir.

Buradan hareketle 12. istanbul Bienali ile ilgili olarak
sunlar disiinilebilmektedir. Gonzalez-Torres’in sanatini
diisiinerek; 12. istanbul Bienali’nin durumu, Karl Marks'in
tarihte bir olayin 6nce trajedi, sonra da fars olarak iki kez
ortaya cikt1g1 (Foster, 2009: 170) ifadesine benzetilebilir.
Burada Gonzalez-Torres gercek trajedik tarihi olay ola-
rak ele alinabilir, 12. bienal ise bu gercekligin karsisinda
bir fars olma durumu icerisinde degerlendirilebilir. Clinki
Gonzalez-Torres yasami acisindan da eserleri acisindan

183



184

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Burhan YILMAZ - Bir Bienalin Anatomisi: 12. [stanbul Bienali

da trajedik bir sanatgidir. Gonzalez-Torres’in hayatini ve
eserlerinitema olarak alan12.istanbul Bienaliise Kamusal
Sanat Laboratuan’nin eylemiyle Gonzalez-Torres’in traje-
disinin hafif bir tekran seklindedir. Diger bir ikili durum ise
1980 darbesi ertesinde Ko¢ Vakfi'nin sahibinin darbe ge-
neraline yazdig1 mektubun trajedi halindeki gercekligi ve
ayni sahsa ait vakfin otorite karsithgina soyunmus, giincel
sanat driinlerini sergileyen istanbul bienallerine sponsor
olmasidir. Kamusal Sanat Laboratuar’nin calismasi, bie-
nalin nitelik olarak kritigini sanat yoluyla gerceklestiren
bir calisma olarak bienal, sermaye, siyaset konusundaki
bazi dinamiklerin gdz dniine serilmesini saglamistir.

Bu durumun, vaktiyle darbeyionaylayanbir sermaye-
darin destekledigi giincel sanat durumunun, giiniimdzin
genel yapisiyla, ‘ideolojisizlik’ gibi goriinen ideolojisiyle
cok yakin iliskileri oldugu diisiiniilebilir. SOyle ki iktidar
ve sermaye, bienalde yer alan Tina Modotti'den Martha
Rossler’a kadar bircok protest sanatginin calismalarindaki
Marksist ideay1 onayliyor gibi bir tavir gostermektedir.

Liberallesen sermaye ve iktidar kendi karsitina da sa-
hip ctkmak ya da kapsamak istiyor gibi goriilebilir. Bu kap-
sama ashindaiktidarn kendi karsitinin sinirlarini ve imkan-
larint belirleyerek tahakkiimiini sirdirmek istemesidir.
Buradaki kangiklik belki de sdyle agiklanabilir: Liberal ve
neo liberal diistincenin giiniimiizde diinyaya kazandirdig1-
niiddia ettigi toplumsal 6zelliklerin aslinda neler olduguna
bakarak aciklanabilir. Bu konuda Slavoj Zizek’in (2008: 11)
su sozleri dayanak noktasi olusturur niteliktedir:

“Buglin liberal demokrasi ve 6zgiirlikle iliskilendir-
digimiz her sey (sendikalar, herkese oy hakki, herkese (ic-
retsiz egitim, basin dzgirligi vb.) 19. yiizyil boyunca alt
simflarin yaptigi uzun ve zorlu miicadelelerle kazamlmis-
tir, Kapitalist iliskilerin dogal bir sonucu degildirler. Ko-
miinist Manifesto’nun sonunda yer alan talepler listesini
hatirlayin: Gretim araclarinin ézellestirilmesi disinda, bir-
¢ogu, gliniimiizin burjuva demokrasilerinde yaygin olarak
kabul edilmis durumdadir”.

Burada oldugu gibi bienaldeki sergileme 6zglirligl
ve eserlerin icerigindeki politik karsitlik-6zgirliik, cinsel

Ozgirlik aynt zamanda sanatg¢ilarin ¢abalarinin da sonu-
cudur. Budurum giiniimiizde bienallerin genel karakteris-
tik yapisinda belirmektedir. Stnirlarin ortadan kalktigi, her
gercekligin yan yana, bansqil iliskiler icinde var olabildigi
bir eserler toplulugu az cok (liberallerin hep tedirginlik
duydugu) Enternasyonal diisiincenin golge- siluetine uy-
gun dismiyor mu? Belki de bienal bu nedenlerle, daha
naif bir sekilde kontrol edebilme amacini da icererek, en
cok sermaye tarafindan sahipleniliyor.

Sergideki eserlerde yan yana olma, iliskiler ag1iceri-
sinde konumlandirilma ve klasik galeri dlizenini terk etme
gibi ozellikler bir 6zglrlik ortam goriintisi sunulmak-
tadir. Kapitalizme alternatif sistemlerden, emek sermaye
iliskisinden, savas karsitligindan ve cinsel 6zgiirlesmeden
s0z etmeye ciiret eden icerikleriyle bu sanat eserleri bie-
nalin 6zgiirlestirici ortaminda sunulabilmesi Neo-liberal
sistemin tanidi81 bir 6zgirlik alani olarak goriilebilir. Ama
aym zamanda bu 6zgirlikler, sanat¢gilar tarafindan elde
edilmis bir estetik-politik alan olarak da goriilmelidir.

Bienalin reklam diinyasi ve medyayla iliskilerine ba-
kildiginda da T. Adorno’nun (2009: 57) su s6zii akla gel-
mektedir: “Yasami yeniden-lretmenin, ona tahakkiim
etmenin ve onu yok etmenin mekanizmalar birdir ve bu
ylizden sanayi, devlet ve reklamalik i¢ ice gecmistir”.
Bu sdz bize bienalin etkin reklam film, afis ve ilanlarin,
sponsorlarnn kimliklerini ve iliskilerini hatirlatacaktir. Bu-
rada bienalin ortaya konulmasi siirecinde sermaye, medya
ve reklam diinyasi iliskisi agikca goriilmektedir. Bienalin
reklam kampanyalan, medya organlariyla ve sermayeyle
iliskileri diistintldtGgiinde, estetik alanin varliginin daral-
mast akla gelebilir. Fakat bienalde sergilenen sanat eser-
lerindeki temalarin netligi ve elestirelligi mindr yapilarin
siyasal olma durumunu akla getirmektedir. Biitlin bu du-
rumlann bir sanat etkinligi, hem de hatin sayilir bir sanat
etkinligi merkezinde olmas1 karamsarlik degil Gmitli ol-
may1 gerektirmektedir.
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Sonug

12. Istanbul Bienali'nin kiiratérleri, sanatq1 seciminden,
eser seciminden, sergileme bicimine ve mekan tercihleri-
ne kadar Felix Gonzales-Torres’ten ilham almislardir. Kii-
ratdrlerin bu secimiyle Gonzales-Torres’in sanat anlayisi
ve eserlerindeki estetik 12. istanbul Bienali'nin biitiiniine
sindirilmistir. Boylece bu bienaldeki eserler, eserlerin
secimi, eserlerin sunumu Gonzales-Torres’in sanatinda
gorilen tiirden bir iligkisellik ortam1 yaratmayi basarmis-
tir. Birey olarak sanatcinin siyasallifi; estetik, siyaset ve
cinselligin karisan sinirlar;; modern estetigin soyutlama
ve politik yonlerine yeniden bakan giincel tavir bu biena-
lin makro goriintlisiini veren noktalardir. Sonug olarak 12.
istanbul Bienali, gerceklestirilmesindeki ilk asamalardan,
onaylandig ve elestirildigi biitin yonleriyle, actig1 tartis-
ma konulan ve ortamlanyla ¢agimizin sanatsal tavrinin
karakteristik bir 6rnegi olarak gorilebilir.
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DEU
GSF

SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI DOKUZ EVLUL UN|VEQS|TES|

ISSN 1307-9840 GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri duyurmak amaciyla uluslararasi standartlar-
da yayimlanan hakemli bir dergidir. Ik say1s1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak tizere yilda iki

kez yayimlanmaktadir.

yedi agirhikh olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Muizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, fleti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kiilturel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrca, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmuis kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu disuntlen yabanc dilden ézgtin makalelerin Ttrkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedide yayimlanabilmesi icin, daha énce bir bagka yerde yayimlanmamus veya yayimlanmak tzere kabul edil-
memis olmas: gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamus bildirilerden tiretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kuttiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasanim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcttlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tum makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdugu durum-
larda makale tizerinde duzeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan ¢n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa duzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zgtinliik acisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, ticincl bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve énerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Iki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tizere progra-
ma alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme siirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Faktiltesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine devredil-

digine iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlanna aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilarin telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesine devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAzim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kuralla-

rina uymadigl tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozcuklerin ilk harfi biiyiik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadi ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli dipnot
kullanilmamalhdir. Tiirce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bashigi olmali ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programyi, Times New Roman yaz1 karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmahdir. Sayfakenarlarinda ist 3 cm.,alt 3 cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandinlmaldair.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigli gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Basliklari: Makalede, duizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt bashiklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashiklar numaralandirlabilir. Makaledeki tim ara ve alt bashiklar 12 punto ile sézciiklerin yalniz ilk harfleri buytk, koyu

karakterde yazilmaly; alt baslhiklarin sonunda iki nokta tist tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashigl bulunmaly, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmaldir. Tablo ve sekiller
ayrl ayrl sirasayisi verilerek numaralandirilir. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bashklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo ad1
ise, her sozcigln ilk harfi buytuk olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde

olmalidir.

Tablo 1: Bergama 'da rivdeller igin kiraloan golgymmizioyen rophduklarn

Medriiel Dretim
Arnglan Trompet [Boru) €D calar
Taginad i Bilgrayar
Riorman Aoman - Roman Rewmian
Etniklik Olenayse
Cifsiyes Eriek Eriopie[afridl] ve Kachn  Kadin
lers Bigpmi Calprsal [aiwhih] ve 30pel  Calgrial ve Sopel Yalwpca $oel
s Ecllen - Cank Mk fxﬂ!nirpdndﬂﬂ} Canh Mizk
— Wik
KDitdrel Temsil Kirgal - Gelene oul Kenasel - Modern irsal « Gelenaioe]
DOfdn (Evilicve SOnnetl;  Ddgtn [Eviili ve Dugln: Evilik ritdeli
Festival/anki sannet riadelerinin unif,
Asher Uuriama; Nigon ve King Geces!
— Halk Danslanna Eglik; aamalan lle mrark)
Crirvie i iormer
Dk’

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortal sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

ardindan sadece ilk harf buiytik olmak Uzere sekil adi dik yazilmalidir.

BERIL » BASARDUTEV
108

* L] L ] LR & 2 2 2 2 1] Lad d 2]
70 s | T | : :

10
0 -

0 -

0 N : R I TP U R . P
0 2 4 6 8 101234 1618 10 22 24 26 2B 30 31 34 36 38 40 42 44

Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar diizeyleri.

7. Gorseller: Yaz icerisinde resim, fotograf ya da ozel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmal, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editorligu, teknik olarak
problemli ya da dusuk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tumuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak goruntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralar ve adlarn gorsellerin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytiik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmahdir.

Makalede yer verilen tlim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashg: altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa say1s110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamalhdir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarni yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandinlarak ayr bir dosya olarak génderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca aciklayicl ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolayh olarak yapmus olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tuim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmali; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Génderme ve alint1 gosterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara gondermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarh yayinlarda yalnizca ilk yazar soyadi ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gosterilmeli kaynakcada diger

yazarlaninin ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlann ady; (Seydi:1s)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, gonderme yapilan yazarn ad: veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “....... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktanlarak yapilan alintilar ise asagidaki érneklerdeki gibi yazilmah ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Ylkselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel gortismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye karsi yok, yok” (Urtin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tim kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki crneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tirlerine gore gruplandirilmadan yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmas: halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarin internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
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Internet kaynaklar

internetten elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve erisim tarihi belirtilerek
verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigl web sayfasinin adresi (ana sayfa) degil, kaynagin/verinin dogrudan
goruntulendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otoma-

tik kopri eklemesi durumunda kopru kaldirlmalidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim tarihi: 04.10.2011).
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Urtin, Kadir (1997). Cimbtus calicist ve sarkicl Kadir Urtin(diilct) ile calgici kahvesinde yapilan gériisme, Edirne: 15 Temmuz.
Gorsel Kaynaklar

Makalede yer verilen tiim gorsellerin listesi, Kaynakcanin sonuna Gérsel kaynaklar adiyla eklenecektir. Basilh kaynaklardan alin-

tilanan gorseller disinda internet kaynaklarindan edinilen gorsellerin adresleri yalnizca burada asagidaki gibi gosterilecektir.
Resim 1. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139)
Resim 2. Claude Monet, “Monaco Kiy1s1”, 1884, 75x94 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam.
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YAZILARIN GONDERILMESi

Yukanda belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gerec ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallarina gore diizenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltilmek tzere yazarlarnna geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastirhr.
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“YEDi: SANAT, TASARIM ve BiLiIM DERGISI” Yayin Sekreterligi
Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No:4, 35320 Balcova / IZMIR
Tel: (0-232) 412 90 08 Faks: (0-232) 412 33 39
Web Sayfasi: http://gsf.deu.edu.tr/index.php/yedi-dergisi e-posta: yedi.dergisi@gmail.com
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