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Bir ‘Kiiltiirel Aracr’ Olarak Muzaffer Saris6zen
ve Erken Cumhuriyet Doneminde ‘Tiirk Halk
Miizigi’nin Yeniden insasindaki Rolii

Ibrahim Yavuz YUKSELSIN *

Erken Cumhuriyet donemi mizik politikalarinin {ic temel amag etrafinda sekillendikleri gériilir. Bunlardan birincisi,
‘Ulusal Tirk Musikisi'ni, sozde ‘hasta’, ‘gayri milli’ ve ‘Bizans kirmasi’ olarak tanimlanan Osmanl dénemi ‘Sanat
Musikisi'nin etkilerinden kurtarmak; ikincisi, Anadolu halkinin toplumsal etkinliklerinde, ritiiellerinde isitilebilecek olan
‘saf’ ve ‘milli” olarak kabul edilen miiziklere ait 6rnekleri toplamak; ciinciisii ise, Batili/modern toplumlarla ulusdtesi
kiiltiirel baglar kuracak cagdas coksesli, ancak ‘milli’ bir sanat miizigi yaratmak. Bununla birlikte her iki karsit taraftaki
(yerel-ulusal, geleneksel-modern, dogulu-batili, folklorik-sanatsal vb.) kiiltiirel referans noktalarini bilen ve séz konusu
insa silirecinde ‘aracihik’ (mediator) gorevlerini stlenecek uzmanlara ihtiyac vardi. Bu makale, Muzaffer Sansdzen’i
ve calismalarim kiiltlirel aracilik (cultural mediation) ekseninde analiz etmenin yani sira Cumhuriyet dénemi mizik
politikalarini elestirel bir bakig acisiyla ele almayi da amaclar.

Anahtar Sozciikler: Muzaffer Sarisozen, Kiiltlirel Aracilik, Tiirk Halk Miizigi, Erken Cumhuriyet Donemi, Miizik ve Politika.

Muzaffer Sarisozen as a ‘Cultural Mediator’ and His Role in the Reconstruction of ‘Turkish Folk Music’ in the Early
Republican Period

Abstract

The music policies of Early Republican Period of Turkey are shaped around three fundamental goals. Primary goal is to rescue
‘the national Turkish music’ from effects of artistic (magam) music of Ottoman Period which is described as so-called ‘sick’,
‘non national’ and ‘mongrel of Byzantine’. The second goal is to collect ‘pure’ musical examples that can be heard in the social
events and rituals of Anatolian people. The third goal is to create a modern, polyphonic but ‘national’ art music that would
constitute transnational cultural relations with modern/westerner societies. However, experts were required who knew cultural
reference points of each opposite side (national-local, traditional-modern, folk-art etc.) and would undertake the role of the
‘mediator’ during reconstruction process. This paper aims to analyze Mustafa Sarisozen and his works in the scope of “cultural
mediation’, and intends to evaluate the politics of music of the Early Republican period of Turkey from a critical point of view.

Keywords: Muzaffer Sarisozen, Cultural Mediation, Turkish Folk Music, The Early Republican Period, Music and Politics.
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Giris

Bircok calismada (Balkilic 2009; Hasgiil 1996; Ustel
1994) vurgulandigr gibi istiklal Savasrmin (1919-1922)
ardindan  Osmanli imparatorlugu’'nun yerine kurulan
Tirkiye Cumbhuriyeti'nin (1923), Osmanli Devleti ile
olan kiltiirel baglannin koparilip vyerine yeni ulus-
devlet modeline uygun bir kilttrel kimlik yaratmayi
hedefleyen miizik politikalarinin {i¢ temel amag etrafinda
sekillendigi gorilir. Bunlardan birincisi, ‘Ulusal Turk
Musikisi'ni, s6zde ‘hasta’, ‘gayri milli’ ve ‘Bizans kirmasr’
olarak tanimlanan Osmanli dénemi ‘Sanat Musikisi'nin
etkilerinden kurtarmak; ikincisi, Anadolu halkinin binlerce
yildan bu yana devam ettirdigi toplumsal etkinliklerinde,
ritliellerinde isitilebilecek olan ‘hakiki’ mizikleri, ‘milli’
kabul edilen kiiltiire ait drnekleri toplamak; Gglincisi,
Batili/modern toplumlarla (transnational)
kiltirel baglan kuracak cagdas coksesli, ancak ‘milli’ bir
sanat miizigi yaratmak. Ciinkii ‘muasir medeniyetler’
seviyesine erismesi hedeflenen yeni devletin siyasal
sinirlan icinde yasayan ‘modern birey’in tahayyiil edilen
kiiltiirel 6zelliklerinden biri de ulusal ve ¢agdas miizigi
anlayabilmesi olacaktir.

ulusotesi

Gokalp’e (1972: 146-147) gore, ulasilmak istenen
‘muasir medeniyet’ seviyesinin miizigi, ‘hasta’ ve ‘gayri
milli” olan Dogu mizigi (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi)
yerine Bati mizigi ile ‘milli’ olan ‘halk’ miziginin
kaynasmasindan dogacaktir. Bunun icin gerekli formiil
ise oldukca basittir: halk mizigini toplamak ve Bati
miizigi bicemlerine gore armonize etmek. Toplamakla
iliskili bolim bitiiniyle folklorcularn,
‘musikisinaslann’ gorevidir. Bu stirecte hemen her alanda
yasanan ulus-devlet merkezli ‘kiiltiirel
(cultural transformation) merkezden periferiye, kentsel
alanlardan koylere dogru uzanan bir sarmal olarak
tammlamak vyanlbs olmaz. Bununla birlikte, diger
tim alanlarda oldugu gibi miizikte de, yerel-ulusal,
geleneksel-modern, dogulu-batili,
vb. kavramsal karsithiklar ile tamimlanabilecek kiltirel
farkhibiklar arasindaki iliskilerin kurulmasi ve hedeflenen
amaclara ulasilmasi icin her iki uctaki kiltiirel referans

sonrasi ise

donisim’i

folklorik-sanatsal

noktalarini bilen ve boylece s6z konusu insa siirecinde
bu makalede ‘kiiltiirel aracilik’ (cultural mediator) kavrami
ile tanimlanan roll Gstlenecek uzmanlara ihtiyag vard.
Aynica, hem Bati isi, modern, ¢oksesli muzik kiltiiriiniin
hem de vyeniden kurgulanan halk miziginin tim
Tirkiye'ye yayilmasini saglayacak kanallan teskil edecek
kurumsal érgltlenmeler gerekiyordu. Bu nedenle, Erken
(1922-1934),
ulusal cagdas Tiirk miziginin yaratilmasi ve derlenen

Cumhuriyet Donemi’'nin ilk evresinde
halk mizigi gereclerinin ‘Bati musikisi usuliine gdre’
armonize edilebilmesi icin gerekli bilgi ve beceriye sahip
muzik adamlan yetistirilmesine, bunlardan kadrolar
olusturulmasina ve egitim kurumlar kurulmasina dncelik
verilir.1 ikinci evrede (1943-1952) ise, ‘yveni musiki'nin
benimsetilmesi ve kabul ettirilmesiicin yayginlastirmaya
yonelik caligmalar icine girildigi gorallr.

Erken Cumhuriyet déneminde kurulmus vya da

dondstlrilmis en dnemli kurumsal oOrgitlenmeler

asagidaki diyagramda (Sekil 1) gorilebilir.
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Sekil 1. Maarif Vekaleti'ne bagli kurumlar.
Diyagramda (Sekil 1) gorildigi gibi, Osmanl

doneminde kurulmus (1917) olan Dar’ll Elhan (1926'da
konservatuvar) ve Tirk Ocaklan (1932'de halkevi) gibi
dondstirme islemine tabi tutulan ve Erken Cumhuriyet
doneminde kurulan tiim kurumlar Maarif Vekaleti'ne (Milli
Egitim Bakanligl) bagli olup, Cumhuriyet’inilk yillanindan
baslayarak resmikiiltiir politikalarimin gerektirdigibicimde
merkezi ve siki bir denetim altinda yonetiliyorlardi.
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Ikinci evreden baslayarak uygulanan politikalarin
en 6nemli sonuclarindan biri de, yeni kurulan devletin
siyasal sinirlan iginde yasayan, ancak aralarinda inang,
dil, mizik vb. bakimindan bircok farkhiliklar olan
topluluklar ‘Tirklik™ esasina dayali tek bir ortak paydada
bir araya getirecek yeni bir *halk miizigi'ni yeniden insa
etmek olmustur. Bu siirecte nemli rol oynayan aktdrlerin
basinda ise bu makalenin merkezinde yer alan Muzaffer
Sansdzen (1899-1963) gelir.

Muzaffer Sarisdzen, Maarif Vekadleti (Milli Egitim
Bakanlhig) tarafindan planlanan ve 1937'de Sivas'ta
gerceklestirilen birinci derleme gezisinden baslayarak,
Anadolu'daki gereclerin derlenmesi,
arsivlenmesi ve Bat1 notasyonu ile ceviriyazimlarinin
yapilmasimin yam sira, Ankara Radyosu'nda kurulan
‘Yurttan Sesler’ toplulugu ile ‘Tiirk Halk Miizigi'nin insasi
siirecinde asagida aciklanan birkag ‘kiltiirel aracilik’
roliini (aktarma, gliclendirme, donustiirme
vb.) birden {stlenmis en 6nemli aktdrlerden birisi olarak
karsimiza ¢ikar.

miziksel

koruma,

Kavramsal Model: “Kiiltiirel Aracilik’2

Belirlenmis toplumsal baglami disinda pek ¢ok
anlama gelebilen ‘araciik’ terimi, genellikle birkag
cekirdek diisiinceye ve kavrama isaret eder.3 Aracilik, en
yaygin bicimde, iki uzak ya da karsit kutup arasindaki orta
noktayr isgal etme kabiliyetidir. Aracilik etmek demek,
temelde “iki farkli konum arasinda bir temas noktasi, bir
kesisim, iletisim ve diyalog alam” saglamaktir (Debrix
2003: xxi).

o- PmO

Sekil 2. iki farkli konumu (X ve Y) baglantilayan aracilik alan
(Yukselsin 2011a: 223).

Aracilik, Runes’un (1970: 190) da vurguladig
gibi oOzellikle “aracisiz etkilesimin mimkiin olmadig
birbirinden oldukca farkli gerceklik bicimlerine sahip
sistemler icin” gereklidir. S6z konusu sistemlerin kendi

Ozgilliklerini cogu zaman kendi kiltiirel dizgelerini
olusturarak tanimladiklan gercegi g6z dniine alindiginda
araciiga duyulan gereksinim daha da 6nem kazanr.
Burada kastedilen ‘kiltiirel aracilik’tir. Clnkid kiiltiirel
aracaligin  en temel dayanag, kiltiirel nesnelerin
kavranmasinin bireysel ve yardimsiz gerceklesemeyecegi
varsayimidir. Bu nedenle bir anlam dretme araci olarak
mizigin kavranmasi icin de her zaman kiltlrel aracilara
ihtiyac vardir (Yiikselsin 2011a: 223).

Ronald Taft (1981: 53), Bochner’in kitabina
katkisinda kiltiirel araciyr, “dil ve kiiltiir bakimindan farkh
kisi ya da gruplar arasindaki iletisimi, anlayis1 ve eylemi/
hareketi kolaylastiran kimse” olarak tanimlar. Dolayisiyla
kiiltlrel arac1, bir baglanti olarak hizmet vermek amaciyla
bir dlclide heriki kiiltiire de katilmak zorundadir. Bochner,
bu durumu vyani bir bireyin arayliz durumuna bulastig
siradaki ya da sonrasindaki degisimleri ‘kiiltiir 6grenme’
(culture-learning) olarak adlandinr.* Buna gore, ‘kiiltiirel
aract, en az iki farkl kiltdre iliskin bilgi, beceri ve aracilik
deneyimlerine sahip kisi olarak tamimlanabilir.

Sekil 3. Kiiltiirel araciigin gorev ve amaclar (Yiikselsin 2011a: 224).
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Yukandaki diyagramda (Sekil 3) gorildugu gibi
kiiltiirel araciigin, bazilan birbirine karsit (6rn. korumak
ve donulstiirmek), belli basl gérev ve amaclarn vardir.
Bir kalttrel aracilik gorevi olarak ‘aktarmak/tasimak’
(transferring/transporting), bir kiltiriin kismen ya da
bitliniiyle bir yerden bir yere tasinmasi bicimindeki
mekansallifa ya da kiiltiirel bellek alanlarinda (bireylerin
biyolojik bellekleri ya da fiziksel mekanlarda) saklanarak
gecmisten gelecege aktarilmasi biciminde zamansalliga
vurgu vyapar. ‘Uzlastirmak’ (reconciliation), iki farkl
kiltirel varolug diizeyinin her birinin karsisindakinin
kiiltiriine duydugu hosgoriyl arttirmayr oldugu gibi,
iki kdltiriin yeni bir varolus dizeyinde, yeni bir ortak
kiiltirel paydada bulusabilmelerini de amaclayabilir. Bir
kiltiriin devamlilifi ve dayamkhihigr elindeki ‘kiiltiirel
sermaye’nin gliciine baghidir. Bu sermayenin arttirilmas,
yani ‘giclendirme’ kiltirel aracihk olmadan muimkin
degildir. ‘Glclendirmek’ (reinforcement), ya sahip olunan
kiltiirel dizgeye gore yenilerinin yaratilmasi ya da baska
kiiltiirlere ait olanlann sahip olunan dizge referans
alinarak dondstirilmesi  yoluyla saglanr.
aracihgin ‘koruma’ (protection/preserving) gorevi, ¢ogu
zaman bir kiiltiiriin isaretleyici 6zelliklerini ve nesnelerini
onun adina muhafaza etmek ya da dis etkilere kapatmak
biciminde olabilir. ‘Ddéniisim’ (transformation), baska
bir cevreye (mekansal, kiltiirel, toplumsal vb.) ait bir
ozne ya da nesnenin (bir birey, kiltlrel unsur vb.) yeni
bir cevre icinde yabana olarak algilanmadigi ya da
yabanaligimin farkina vanlmadigi zaman mimkinddir.
Dondsim iki yolla gerceklestirilir: Uyarlama/adaptasyon
(adaptation) ve birestirme/sentezleme (synthesizing).
Bir kiltlrl ‘yeniden insa'ya (reconstruction) yonelik
aracibik ise, kiltiiriin devambiliginin yam sira dinamiklik
ve degisebilirlik ozelliklerine vurgu yapar. Cinki ister
koruma, ister ddonistiirme, isterse glclendirme amach
olsun her kiltlrel aracihik etkinligi, 6znesi olan kiltlrin
yeniden ve yeniden Uretilmesini gerekli kilar (Yikselsin,
2011a: 224, 225).

Kiltirel

Kiiltiirel Arac1 Olarak Sarisozen

Muzaffer Sansdzen’i halk miiziginin sistematik olarak

derlenmesi, yayginlastirilmasinda
oynadigraracilik rolleriniortaya ¢ikaranetkenleri, bir bagka
soyleyislekiltiirelaraciyanasildonistiigiinianlamakicin,
Bochener’in (1981:2) “kiltiir 6grenme” olarak adlandirdig
kiiltlrlenme, yani yetisme siirecine bakmak gerekir. Bu
kiiltlirlenme sirecinin ilk evresi, cocuklugundan Dar’{l
Elhan'in 1926 yilinda gerceklestirdigi ilk derleme gezisine
kadar gecen siire olusturur.

kurgulanmasi  ve

1899°da, Sivasl, egitimli, saygin ve miiziksever
bir ailenin en kiiclik ¢ocugu olarak dogan Sarisézen’in
hem makamsal (Klasik Tiirk MUzigi) hem de modal (Halk
Miizigi) miizik kiltlrleri icinde yetistigi gortlir (aktaran
Altinay, 1993: 1; Elci, 1997: 23). Muzikle yakindan
ilgilenen aile lyelerinin Naksibendi olmalan nedeniyle o
donemde calgi calmak hos karsilanmadigiicin ud, keman,
baglama ve tanbur gibi calgilar evin gizli bir bdlmesinde
saklamyordu (Elci, 1997: 23'den). Boyle bir ortamda
diinyaya gelen Sarnsdzen’in, Ali Riza Avni'nin kendisi
ile yaptigr bir gorlismede, miizikle iliskilenmesinin
konusmayabasladigiilk giinlerkadareskioldugunu, annesi
ve agabeylerinin kendisini halk mizigine kars 6zel bir ilgi
gelistirmesini sagladiklanm, bilyiidikce agabeyleri ile
gittikleri sazli ve hikayeli kahveler ve koy hayatinin etkisi
oldugunu vurgulamasi bunu destekler (aktaran Elci, 1997:
23). Altinay’in (1993: 1) aktardiklarina gore bu donemde
Sarnisézen hem ud hem de baglama calmaktadir.>

Kurtulus Savasrmin ardindan 1922-23 vyilinda
0gretmenlige baslayan Sansdzen’in ‘Kiiltiirel Aract’
olmasiyla sonuclanacak kiltiirlenme sirecinin ikinci
evresi, aslinda 1926 yilinda Dar’dl Elhan (kurulus tarihi
1917) tarafindan gerceklestirilen ilk derleme gezisi ile
baslar. 31.7.1926-20.9.1926 tarihleri arasinda (Altinay,
2008:2) diizenlenen gezide Sivas’agiden Derleme Heyeti,
Muzaffer Sansdzen'deki mizik yetenegini kesfeder ve
Derleme Heyeti'nin baskanm Yusuf Ziya Demircioglu daha
sonra istanbul Belediye Konservatuvan adim alacak
Dar’il Elhan’da okumasi icin kendisini davet eder. Kendi
dogdugu topraklarin miizik kiltiriind (modal-makamsal
miizik, baglama, ud icras1) 6grenmis olan Sarisdzen Dar’iil
Elhan’a gonderilerek Bat1 sisteminde (nota 0grenimi,
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keman icrast) egitim gb‘rijr.6 Dar’ll Elhan'daki egitiminin
ardindan yeniden Sivas’a dénen Sarnisézen, dnce ‘Sanatlar
Okulu'ndaardindan Sivas Lisesi'nde miizik 6gretmenligine
atanir (Senel,1999:109; Altinay, 2008: 2; El¢i, 1997: 24).

Sansézen bu donemde kiltiirel aracihk ile
iliskilendirebilecegimiz ve bir anlamda uzmanlasma
deneyimleri olarak drneklendirebilecegimiz iki somut
projenin gerceklesmesinde rol oynar. Bunlardan birincisi
kendisi gibi bir mizik 6gretmeni olan Hlseyin Kaya
ile birlikte Sivas'ta Garp Musikisi (Bati miizigi) egitimi
vermek iizere ‘ilk Musiki Mektebi'ni kurmasidir. 0
donemde yayimlanan bir calismada okulun kurulusu
soyle tammlaniyor: “Garp Musikisinin nemi heniiz
layikiyla anlasilamadigr bir zamanda Anadolu’nun tam
gobeginde boyle bir kurumun canlanmis olmasi, ilim
gidisi bakimindan miitesebbisleri takdirle kaydettirecek
bir hadise teskil ediyor.” (aktaran Altinay, 1993: 2).
Tim cabalara karsin okulun dmrii pek uzun olmasa da,
Sarisdzen ve Kaya'min Sivasli genclere Bati miizigini/

kiltlrinl 6gretmeleri dikkat cekicidir.

Sansodzen'in iginde yer aldigr ikinci proje, ‘yerel
olanin korunmasina ydneliktir. 1930 Eylul'iinde Sivas’a
atanan Ahmet Kutsi Tecer ile birlikte 1931 yilinda ‘Halk
Sairleri Koruma Dernegi'ni kurarlar ve ayni yilin sonunda
(5 Kasim) Halk Sairleri Bayrami'ni diizenlerler (aktaran
Altinay, 1993: 3). Bu bayram, daha sonra ulus-devlet
projesinin secilmis halk miizigi sanatcisi olarak radyodan,
koy enstitiilerine kadar bircok kurumda gorev almig ve
‘otantik’, ‘yerel’, ‘bozulmamis’ halk miziginin temsilcisi
olarak simgelestirilmis dsik Veysel Satiroglu'nun
kesfedildigi etkinlik olmasiyla da olduk¢a dnemlidir.
Ayrica, vyapilan etkinlik sonrasinda ¢ikanlan broslrde
Sansdzen, notalar ile birlikte ‘Sivas Halaylarn’ baslikl bir
yaziyayinlar (El¢i, 1997: 27).

GorGldagh gibi, once kendi yasadigi cografyanin
kiiltiirii icinde (tek kiiltiirlii) yetisen, ardindan istanbul
Belediye konservatuvarindaki egitimi sonrasinda Sivas’ta
gerceklestirdigi projelerle hem Batili, kentli ve modern
hem de yerel ve kirsal kiiltlre iliskin deneyimleriyle, bilgi

ve becerilerini en azindan iki-kaltiirli olarak gelistiren
Sarnisézen, yeni ulus-devlet projesinin beklentilerini
karsilayacak bir ‘*kllttrel aracr'ya dénismustdr.

Sekil 4'te de gorilebilecegi gibi, Muzaffer Sansdzen
insaedilmekteolan “Tlrk Halk Miizigi"ne gereg olusturacak
halk sarkilanmn ve ezgilerinin hem derlenmesi ve
arsivlenmesi, hem Cumhuriyet donemi ideolojisi ve Bati
normlarina gére yeniden kurgulanmasi, hem de kurgulanan
yeni halk miziginin radyo araciligiyla yayginlastinlmasr
asamalarinin timiinde de gorev almistir.

Sekil 4. M. Sansézen’in Tiirk Halk M{izigi’'nin insasi siirecinde
tistlendigi gorevler.

‘Yerel’in Toplanmasi ve Doniistiiriilmesi

Muzaffer
ile ilgili deneyimleri yasadigr dénemde yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin resmi kiltir politikalan cercevesinde
onemli kararlar alinmis ve uygulamaya gecirilmisti.
1931'de kapatilan Tiirk Ocaklar’nin yerine 1932'de
Halkevleri kuruldu. 1 Kasim 1934'de Atatiirk’iin mecliste
yaptigi konusmamn hemen ardindan Musiki inkilabi
Komisyonu'nu olusturuldu ve Tirk mizigi radyolardan
yasaklandi. Yine aym yil Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi 1936 yilinda gerceklestirilen
uygulamalara bakildiginda, o déneme dek TTTAS (Tirk
Telsiz Telefon Anonim Sirketi) tarafindan isletilen
Radyo'nun devlet radyosuna dondstirilmesi, Tirk
miziginin radyolarda yeniden baslatilmasi, Ankara Devlet
Konservatuvar’nin kurulmasi ve aym yil icinde Bela
Bartok’un Tiirkiye'ye gelerek A. Adnan Saygunile Adana’da

Sansdzen’in  Sivas’'ta kilttrel aracilik

kuruldu.
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alan calismast gerceklestirmesi gibi, miizik reformuna
yonelik caligmalarin hayata gecirildigi goralr.

Bartok’un gelisine kadar Seyfettin ve M. Sezai Asaf
kardeslerce (1925), Istanbul Konservatuvar’nca (eski
adiyla Dar’iil Elhan) 1926-29 yillari arasinda ve Tiirk Halk
Bilgisi Dernegi'nce (1929 ve 1931'de) gerceklestirilen
yerinde derleme calismalar diginda halk miizigine iliskin
baskaca bir derleme calismasi yap1lmam1§t1.7 Bu nedenle
Bela Bartdk’un Saygun ile birlikte gerceklestirdigi alan
arastirmasina dayali model calisma Kurt Reinhardin
da (1992: 220) belirttigi gibi “Tirk muzik folklorunun
gelismesinde ©nemi yadsinamayacak bir kilometre
tasidir”. Ankara Universitesi Macar Dilleri profesorii
Ldszl6 Rdsonyi, M. Ragip Gazimihal ve A. Adnan
Saygun’un Ankara Halkevi'nin
davetiyle Tiirkiye'ye gelen Bartdk’un davet edilmesinin en
onemli nedeni, Saygun’a gore “tecriibeli bir halk muzigi
derleyicisinden uzman danmsman olarak yararlanmaktir”
(Yukselsin 2011b: 254'den). Kisa bir slireye (18-25 Kasim
1936) sigdirlan bu alan caligsmasinda, Bartdk ve Saygun
icin Maarif Vekaleti (Milli Egitim Bakanlign) tarafindan

girisimleri  sonucu,

gorevlendirilen Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin de
gozlemci olarak bulundular. Akses ve Erkin’in gdzlemci
olarak bulunmalannin nedeni acgiktir aslinda: ‘Usta’
Bartdk’dan derlemeisinininceliklerini 6grenmek. Nitekim
Saffet Artkan’in Maarif Vekili oldugu dénemde, ayni yil
heniiz kurulmus olan Ankara Devlet Konservatuvarr'nca
derleme calismalarinin daha sistematik yapilmast ve
bir folklor arsivi kurulmasi kararlastinlmisti. Boylece
derleme calismalarnnin nasil yapildigim yerinde izlemek
tizere gorevlendirilen Ankara Devlet Konservatuvan
kadrosundaki Akses ve Erkin ertesi yil 17 Agustos 1937'de,
Hasan Ferit Alnar, Halil Bedii Yonetken ve teknisyen Arif
Etikan'in da gorev aldig1 ekiple Sivas, Elaz1g, Erzincan,
Erzurum, Gimiishane, Trabzon ve Rizeillerinde yiiritilen
ilk derleme calismasina basladilar. Bu derleme gezisinin
Sivas ayaginda ekibe Ahmet Kutsi Tecer’in tavsiyesi ile
Muzaffer Sansdzen’in de katilmasi (Altinay, 1993: 3; Elci,
1997:27), ayni zamanda Sansodzen’in Tiirk Halk miiziginin
insast siirecindeki bas aktdrlerden biri olacagr siirecin

de isaretleyicisidir. Sansdzen, Sivash olusu, bdlgeyi ve
halk miizigi ustalann iyi tanimasiyla bu ilk derlemede
onemli katkilar saglar. Sansdzen, Sivas'in miizik ve halk
oyunlart hakkinda aynntil bilgilere sahip olmanin yani
sira Ruhsati, Veysel, Verani, Emrah, Simmant ve diger
asiklarin edebiyatlarim da iyi tammaktadir. Sivas agzin
iyi bildigi icin dsiklarin soylediklerini iyi anlar ve dogru
bicimde kaydeder. Ayni basariyi bundan sonra gidilen
diger yerlerde de sergiler (El¢i, 1997: 27).

Sarisozen, bu ilk  derleme  calismalarinda
gOsterdigi basan Gzerine ertesi yil (1938) Ankara Devlet
Konservatuvar Folklor Arsivi Sefligi'ne atamir (Altinay,
1993: 4) ve boylece asil ‘kiltirel aracilik’ rolli baslar.
Sansodzen, Ankara Devlet Konservatuvan tarafindan
1937'den 1952 vyilina kadar diizenlenen derleme
gezilerinin tiiminde gorev alir. Sansdzen’in besinci
derleme gezisinden (1941) baslayarak bircogunu Halil
Bedii Yonetken ve Ali Raz1 Yetisen ile y[jr[jttijg[j8 derleme
gezileri folklor
10.000’e yakin miziksel gere¢ toplamir ve derlenen

gerecler tele, muma ve tas plaklara kaydedilir.

sonucunda konservatuvar arsivinde

Fotograf 1. Muzaffer Sansdzen, M. Ragip Gazimihal, Riza Yetisen
derleme calismasinda, 1939/40.

Derleme gezilerini inceledigimizde, kiltiirel aracilik
baglaminda (¢ ana amaca hizmet ettigini goriiriiz.
Bunlardan birincisi, saf/6z halk muzigini timisal icerigi
ile birlikte icra edildigi gibi fonografa kaydederek
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Ankara'daki folklor arsivi belgeligine aktarmak ve boylece
radyo gibi kitle iletisim araclarinin yayginlagmasi ile yok
olma tehlikesi altinda oldugu disiiniilen yerel mizik
kiltirlerini gelecege tasimak lizere muhafaza altina
almaktir. Bu nedenle koylilerin (uzman mizisyenler)
ya da profesyonel mizisyenlerin belleklerinde vyer
etmis sozel ve calgisal gereclerin iceriklerine ve kiiltirel
ozelliklerine iliskin malumatlar, ileride degerlendirilmek
tizere derleme fisleri ile saptanip yerinde kaydediliyordu.
ikincisi, modern/Batili tekniklerle islenmis milli coksesli
Turk miziginin yaratilmasi icin gere¢ olusturmaktir.
Sonuncusu ve bu makalede tartisildigi tizere, tim Anadolu
halk miiziklerinin envanterini ¢ikartarak, bu envanterden
secilenlerden kurulu yeni ulus-devlet modeline uygun bir
‘Turk Halk Miizigi’ yaratmaktir.

‘Kiiltirel
olarak adlandirdigimiz bu siirecte yapilan calismalann

Donisim’  (cultural  transformation)
ilk ayagr ise yazih olmayan kiltirlerin yazili kiiltlire
doniistiriilmesidir. Ancak asagida tartisilacagi lzere yazili
kiiltlire doniistirmede kullamlan yaz1 -miizik yazisi-
olarak Bati kiiltlirlerinde kullanilan ve tonal bir sisteme
uygun olan Nota yazisimin Tlrk miizigine uyarlanarak
kullanilmasi bircok sakincayr ve yanlishigi da beraberinde
getirmistir. Bununla birlikte resmi olarak, Donizetti'nin
Yeniceri Ocag ile birlikte lagvedilen Mehterhane’'nin
yerine kurulan bandonun basina ge¢gmesinden (1828)
sonra kullamlmaya baslanan ve Cumhuriyet déneminin
baslangiandailk olarak Geleneksel Tiirk Sanat M{izigi'nin
yazilmas1 icin uyarlanan Bati notasindan bagka, ortak
olarak bilinen ve kullanilan bir muzik yazisi olmadig
distndlirse, elde baska bir secenek olmadig ve bu
durumun ka¢imlmaz oldugu daha iyi anlasilir. Ancak
dondsiim siirecinde meselenin yalmzca Bati notasinin
kullamlmasina

indirgenemeyecegini de vurgulamak

gerekir.

Kiiltiirel Miidahale: Tiirk Halk Miizigi’nin
insasi / Restorasyonu

Cumbhuriyet déneminin reformcu atiimlan icinde yerel
kimliklere dokunulmayacagim distinmek hata olurdu.

Clink{ giris boliminde de belirtildigi gibi, Cumhuriyet’le
birlikte uygulamaya gecirilen projenin ana hedefi,
misak-1 milli simrlan igindeki halki glindelik yasam
ve giyim kusam tarzindan yemek adabina, giindelik
yasam aliskanliklarindan toplumsal davrams kurallarina
varincaya kadar her anlamda doniistiirmekti. Dolayisiyla
modernlesme/Batililagsma ekseninde ylritilen
calismalarin bir sonucu, derlenen yerel kiiltiirlerin Batinin
kiiltiirel normlarim ve tekniklerini 6grenmis kadrolarca
yeniden kurgulanarak ait olduklart topluluklara ‘milli
kiltir olarak sunulmast oldu. Yerel mizik kiltlrlerine
ait gereclerin (kdyli sarkilar, danslarn) toplanip yeniden
islendikten sonra halkevleri ve radyo araciligr ile tim
tlkeye yayilarak ortak bir ‘milli" kiiltlird (Ttrk Halk Miizigi,
Turk Halk Oyunlarn/Danslan) paylasan bir millet/ulus
yaratilmas1 hedefleniyordu. Bu durum halk miiziginin
insasinda yerel miziklerin dil, ezgi, tartim/usul, calgilar,
seslendirme bicemi vb. bircok d&zelligine “yetkili
uzmanlar” (Ediboglu, 1947: 10) tarafindan midahale
edilmesi mesru kabul edildi.

Halk miziginin yeniden insasinda izlenilen yol ile dil
reformunda izlenilen yol arasindaki benzerlikler dikkat
cekicidir. Dil reformu ve Giines-dil teorisinde izlenilen
yol bir anlamda ulusal/milli olarak tanimlanabilecek
Ozelliklere sahip yeni ve d(niter bir ‘halk muzigi’
tretilmesinde de model oldu. Dil reformu ile milli kimligin
insasinin vazgecilmez bilesenlerinden biri olarak goriilen
tek tip ve homojen bir dil yaratilmasi gerekiyordu. Clink{
Kurtulus Savasi sonrasinda cizilen yeni sinmirlar icinde
birbirinden farkli bircok dil (Tirkce, Kirtce, Rumca,
Ermenice, Lazca, Romanca, Arapca, Arnavutca, Bulgarca,
Glrclice, Adigece vb.) konusuluyordu. Cumbhuriyet
oncesinin ‘Osmanlica’ olarak da adlandinlan resmi dili
ise Tirkce, Arapca, Farsca dillerinin bileskesi olan bir
dildi. Bununla birlikte, Cumhuriyet déneminin sdylemi,
halkin giindelik konugsmasinda bu dilden ok farkl bir dil
(6z-Tirkce) kullamldigin1 iddia ediyordu. Cumbhuriyet
rejiminin belki de en dnemli avantaji (aym zamanda
yanilgis) ise bu topluluklarin bircogunun okuma-yazma
bilmemesiydi. Egitim ve harf devrimi ile birlikte yeniden
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insa edilen Tirkce’'nin tim topluluklara 6gretilmesinin
de daha kolay miimkiin olacagr disiiniliyordu. Bu yolla
Osmanlica denilen eski Tiirkce icindeki tiim Arapca ve
Farsca kelimelerin atilmasinin yani sira, Tirk Dil Kurumu
tarafindan yeni sdzciikler tiiretilmesi yoluyla ar bir Tlrkce
olusturularak tiim topluluklarin bu dili konusmalan
saglanacakti.  Bu topraklarin  tim  topluluklarinn
konusacagiresmidili Tlirkce, miizigiise ‘Turk Halk Miizigi’
olacakt1. Dolayisiyla dil reformu, ¢ogu zaman sozel halk
miiziginin dilini de yeniden formiile etmeyi gerektirdi.
Ornegin, Stokes’un (1998: 104) aktardifina gore, TRT
repertuvarinda bulunan ve “Prahoda mindim sirdim
seyrana” sozleri ile baslayan bir tirki “Gemilere bindim
sirdim Samsun’a” seklinde degistirilmistir. Zira tren
anlamina gelen prahod sézcigl Rusca'dir ve bu sekilde
kabul edilmesi miimkin degildir. Tren sézcigiiniin 6z
Tirkce karsihgr da bulunmadigindan, tren yolculugu
gemi yolculugu ile degistirilmistir. Hasgiil (1996: 43) de
‘seyran’ sdzclgiiniin Arapca olmasindan dolayr Samsun
ile degistirildigini aktarir. Sonraki bir degisiklikte de
yolculugun son duragi Baki yerine Igdir olmustur.

Cumhuriyet dénemi mizikcilerinin halk mizigini
coksesliyapmakvearmonizeetmek,tiirkiilerikoroyauygun
hale getirmek gibi halk mizigi merkezli uygulamalarina
bakildiginda ezgilere etmek kaginilmaz
goriiniiyordu. Sanso6zen’in derleme ve icra caligmalan

miidahale

sirasinda halk miiziginin ana karakterinin kaybolmamasi
icin oldukca caba harcadigi yadsinamaz. Ancak karsisinda
iki 6nemli engel vardir. Birincisi, tim Anadolu’da ayn
ses sisteminin kullanilmiyor olmasidir. ikincisi, Bat1 nota
yazisinin bati dis1 makamsal ve modal mizikleri yazmak
icin icat edilmemis olmasidir. Aynmi sorunu kendisinden
onceki derlemeciler de yasamis ve kendilerince ¢ozim
iretmeye calismislardi. S6zgelimiSaygun, halk ezgilerinin
notaya almak icin Dr. Suphi Ziihtl (Ezgi)'nin 1933-1953
yillan arasinda yayinlanan 5 ciltlik “Nazari ve Ameli Tlrk
Musikisi” baslikl kitabinda ortaya koydugu ve makamsal
miizigin Bat1 notasyonu ile yazilmasi igin gelistirdigi
degistirgecleri cok az degisikliklerle kullanmig, ayrica
tirktlerin metinlerinde Karadeniz agzimin telaffuzu igin

bir 6nceki calismasinda oldugu gibi ¢esitli simlerden (¢
yerinets, cyerine dz vb.) yararlanmistir (Yiikselsin, 2011b:
257). Benzer bicimde Sans6zen’in de bu sorunlart asmak
icin oldukca ¢aba harcadigr gorilir. Elci'nin aktardiklarina
gore ilk kez Sansdzen, halk miizigindeki koma sesleri
numaralandirarak, ezgisel karakterin kaybolmamasina
calisir. “Bes koma bemol koyuldugunda, sanat¢i onu
iki koma basar. Bu nasil belli edilecek? Ornegin; halk
turkdlerini bilmeyen bir sanat¢i oradaki bes komayi basar;
ancak tdrkideki gerekli olan ses basilmamis olur. Biz
oradaki koma nisbetini gdriince sazimizin perdesini ona
goOre ayarlayarak basanz.” (El¢i, 1997: 123).

Bununla birlikte, Yurttan Sesler tarafindan icra
edilen tlrkdlerin ait olduklar yerlerden gelen sikayetler,
tirkdlerin - bir sekilde degistirildigini gosteriyordu.
Acikca, dinledikleri tiirkiiyl ilk kez duyanlar icin aslinin o
oldugu algisi gelisirken, tlrkiiniin 6zgiiniini bilenler bir
seylerin degismesinin rahatsizligim duyuyorlardi. Radyo
Dergisi'nde B.S.E imzasi ile yayimlanan ve olasilikla
Baki Sitha Ediboglu tarafindan kaleme aldig1 disiindlen
yazidan yapilan asagidaki alint1 hem bu sikayetlere bir
yamt hem de ‘yetkili uzmanlarca’ yapilan miidahalenin

mesrulugunun savunulmasi bakimindan dikkat cekicidir.9

"Yurttan Sesler’ yayinlarinda calinan tiirkiiler arasinda
memleketin cesitli bélgelerinde séylenen bazi parcalari
kismen degismis, yahut -tabir caizse- restore edilmis
sekilde dinleyen bazi kimseler, alisik olduklart nagme
ve temalarin degismis oldugunu gdriince sinirleniyorlar:
‘bu tiirkii boyle degildi, bunu bu hale sokan kim, halkin
tirkisii nasil  degistirilebilir?”  seklinde itirazlarda
bulunuyorlar.

Tiirk folklorunda dyle tiirkiiler vardir ki, Giineyde baska,
Kuzeyde baska, Dogu’da baska bir eda ve tavirla okunur.
Bunlarin ana temalart dahi bazen ¢ok degisebilir. Radyo
ve radyonun Yurttan Sesler saati biitiin memlekete
hitap ettigi icin bu tiirkiiler arasinda esasl bir tercih
yapmak, iyisini kdtiistinden ayirmak mecburiyeti vardir.
(Ediboglu, 1947: 10).

Ediboglu'nun ‘yetkili uzmanlar’ olarak niteledigi



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISI

ibrahim Yavuz YUKSELSIN - Bir ‘Kiiltiirel Arac1’ Olarak Muzaffer Sarisézen ve Erken Cumhuriyet Déneminde ‘Tiirk Halk Miizigi’nin Yeniden insasindaki Rolii

kisilerden basinda Muzaffer Sarnsézen gelir. Bununla
birlikte, Tekelioglu'na (1999: 149) gore, “Sarisdzen
toplanan yerel drnekleri yorelerine gore simiflayip notaya
gecirirken, asiklarin gelistirdikleri kisisel tarzlar yok sayar
ve tirkiiyl kendi kafasindaki ‘yoreye’ gore simiflandinr:
Kriter yedi cografibdlgedir ve ‘uymayan’ érnekler dislanir”.

Halk Miiziginin Yayginlastinlma Araci olarak Radyo

‘Tirk Halk Mizigi'nin insasindaki son adim, derlenen
halk miuzigi gereclerinin yeniden kurgulanarak tim
yurda ogretilmesidir. Bu siirecte, konservatuvarlarn
yan sira radyo da halk miizi§inin bicimlendirilmesinde
rol oynayan dnemli kurumlardan olmustur. Radyonun
bu siirecteki rolli, Ankara ve istanbul radyolarinin
devletlestirilmesinden (1936) sonra baslar. ilk yillarda
(1927-1936) ozel statiideki her iki radyoda agirlikh
olarak Geleneksel Tlrk Sanat Miizigi yayinlan yapilmakta
olup halk miizigi bireysel icralar ve ¢ok kisa sirelerle
sinirliydi. Nihayet cumhuriyet dénemi kiiltiir politikasina
gorece ters oldugu dislinilen bu durum 1934’de Tiirk
miziginin devlet eliyle radyolarda yasaklanmasi ile
bitlniyle sonlandinlmistir. Kocabasoglu'ndan (1980: 72)
ogrendiklerimize gore, 1927-1936 yillan arasindaki sirket
radyoculugu doneminde radyo yayinlannin hem Ankara
hem de istanbul radyolan genelinde % 84,25'i miizik
yayinlarnina aynldigi ve bunun yaklasik % 44’lik oranin
Geleneksel Tirk Sanat Mizigi yaywnlan olusturdugu
halde, Halk miizigi yayinlan yalmzca istanbul ile sinirl
idi ve 1927 yili verilerine gore toplam yayinin % 2’lik bir
kismini olusturuyordu.

Fotograf 2. Radyo basinda bir aile, (Radyo, 1942c: arka kapak).

1927 vyilinda Tirkiye Telefon Telsiz Anonim
Sirketi (TTTAS) tarafindan baslayan gorece 6zel radyo
yayinciliginin (sirket radyoculugu)1© 1936 yilinda Posta
Telgraf Telefon isletmesi'ne (PTT) devredilmesi yoluyla
devlet radyosuna doniistiiriilmesi, resmiideolojiye uygun
bicimde bi¢imlendirilmeye baslamlan ‘Halk Mizigi'nin
tim Tirkiye'ye yayilmasi siirecinin de baslangicin teskil
eder. O déneme kadar, istanbul ve Ankara radyolarnda
sistemsiz ve diizensiz olarak yer bulan halk miizigi, kisa
siire icinde yeni Cumhuriyetin ideolojisine uygun bicimde
sistemli ve uzun erimli bir yayinsal icerige kavusacaktir.
Ancak, radyonun 1936'da devletlestirilerek Tiirkce miizik
yaymina yeniden baslanmasinin ardindan Geleneksel
Tiirk sanat Miizigi'nin yeniden icrasina baslanirken, halk
miziginin radyo yayinlanndaki yeri bir siire daha silik
kalacaktir. Bu donemde Ankara Radyosu’'nda Sadi Yaver
Atamantarafindangerceklestirilen ‘AgiklamaliHalk Miizigi’
programi, radyolarda anonim ve asik edebiyati Girlinlerine
yer verilen ilk sistemli érnek olmasi bakimindan énem

tasir.

Kocabagoglu'nun (1980: 51, 54) Vakit (3 Ocak ve 4
Subat 1927) ve Son Posta (6 Kasim 1927) gazetelerinden
aktardigina gore, 1927 yilinin sonlarinda Tiirkiye'de 2000
kadar radyo alicisinin bulundugu, bunlann yarisinin bile
kayith ve ruhsathi olmadigi tahmin edilmektedir. 1930
yilina gelindiginde TTTASye kayith radyo (dolayisi ile
abone) sayisi 1500, 1933'de ise 5000 kadardir. Selim
Sarper’in (1942:1) Radyo dergisinde yayimlanan yazisinda
belirttigine gore, 1941 yili ortasi istatistikleri ile radyo
cihazi sayisi evlerde 66.000, Halkodalan, Kdy Enstitiileri,
kislalar, orduevleri, lokantalar, kahvehaneler gibi umumf
yerlerde 34.000°e ulagmistt ve Ankara radyosunun
yaklastk 3 milyon dinleyicisi vardi.11

Yurttan Sesler: Yeniden Kurgulanan Homojen ‘Halk
Miizigi’nin Yayginlastinlmasi

Sarisézen’in  derleme calismalann ile yurdun farkh
bdlgelerinden toplamilan tiirkiilerin yeniden kurgulanarak
tiim yurda yayilmasi stirecindeki aracibik rolii 1940 yilinda
Ankara Radyosu'na cagirilmasi ile basladi. O siralarda
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Ankara Devlet Konservatuvar’t Arsiv M{idirli olarak gorev
yapan Sarisézen'den, Ankara Radyosu MUdiri Vedat
Nedim Tor ve Miizik Yayinlan Midirii Mesut Cemil’in
teklifiyle, ilk 6nce Mesut Cemil ydnetimindeki Klasik
Tirk Miizigi korosuna (ve elbette radyolann basindaki
halka), halk tlrkilerinin 6gretilecegi ‘Bir Halk Tirkisi
Ogreniyoruz’ programim hazirlamasi istenir. Vedat
Nedim To6r’lin (1942: 10) 2 yil sonra Radyo Dergisi'nde
yayimlanan sozleri asil hedefleri net bicimde tanimlar:

‘Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz’ ve ‘Yurttan Sesler’
saatleri sayesinde bugliin Tiirkiye'de yiizbinlerin hep
bir agizdan sayleyebilecekleri olduk¢a zengin bir halk
tiirkiisii repertuvar dogdu..... Millf birligin en canh
vasiflan dil ve zevk birligi olduguna gare, simdiye kadar
mahallf kalmig halk tiirkiilerinin biitiin millete mal
edilisindeki mana biiydiktiir.

Hafta'da iki giin 15%er dakika yayinlanan program, hem
radyo dinleyicilerine hem de sanatcilarina her hafta yarim
saatlik bir zaman diliminde bir tiirk(i 6gretme amaciyla
olusturulmustur. Oldukca sevilen bu uygulama sonucunda
alt1 ay sonra “Yurttan Sesler” adiyla ayn bir program daha
yapilmasi kararlastirildi. Yurttan sesler ilk baslarda askerlik
gorevi nedeniyle radyodan aynlan Sadi Yaver Ataman'in
yarGttiga aciklamalr halk mizigi yayinlannin  devami
niteligindedir. ‘Bir Tiirkii Ogreniyoruz’ ve ‘Yurttan Sesler’
programlarinin baslatilmasina kadar radyo yayinlarinda
yeterli yer bulamayan halk miizigi Vedat Nedim Tér'e gore
“livey evlat durumundankurtulmus” (T6ér, 1999: 54; Yilmaz,
1996: 20), “ilan-1istiklal edilmistir” (Elci, 1997:108).

Fotograf 3. Yurttan Sesler provada, (Radyo 1942d: 13).

Radyo Dergisi'nin 15 Subat 1942 tarihli 3incl
sayisinda yer alan ‘Radyomuzda Halk Musiki Calismalart’
baslikli makalede yer alan bilgilere gdre, hem ‘Bir Halk
TiirktsG 6greniyoruz’ hem de ‘Yurttan Sesler’ programlarn
icin Pazartesi, Carsamba, Persembe, Cuma giinleri olmak
lizere haftada dort giin 6gleden sonralan halk mizigi
calismalarina aynlmisti. Sansdzen, halk tirkilerini
koroya 6gretirken konservatuvar arsivinden secip getirdigi
yeni tirkiilerin dnce teknik ve bicem/isllp 6zelliklerini
anlatir, ardindan notalanni aktarirdi (Fotograf 3). Her koro
tyesinin yalmzca halk tirkilerini yazmak icin kullandig
ayn bir defteri vardi. Ders aralarinda tiirkiilerin notalarni
kendi defterlerine yazarlar ve bu defteri siirekli yanlarinda
bulundururlardi. Notalar ayrnca cogaltilarak radyo
kiitiphanesine de konurdu. On bes glinde bir yayinlanan
program icin genel provalarin ardindan mikrofon dniine
en iyi bicimde hazirlanmig olarak ¢ikilirdr (Radyo, 1942a:
21). Radyo Dergisi'nin 1942 yil1 Subat ayinda yayimlanan
Uglinci sayisinda yer alan haftalik programa gore,
haftada iki kez 15’er dakika yayimlanan ‘Bir Halk Tirkdsi
Ogreniyoruz/Bir mars 6greniyoruz’ programi Pazartesi
ve Carsamba giinleri saat 20:45-21:00 arasinda, on bes
glinde bir 30 dakika yayimlanan ‘Yurttan Sesler/Halkevleri
Folklor Saati’ ise Persembe saat 19:45-20:15 arasinda
yayinlaniyordu (Radyo, 1942b: 32).

Ogretilen mars ve tirkilerden
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Fotograf 4. ‘Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz/Bir Mars Ogreniyoruz’,
(Radyo, 1942b:13).
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Bununla birlikte Geleneksel Tlrk Sanat Mizigi ile
Turk Halk Mizigi'nin icra ozellikleri, ses sistemleri,
calgilar vb. kiltirel dizgelerindeki uyusmazlhiklar
nedeniyle ayn bir program yapilmasi gerekliligi ortaya
¢tkinca, Yurttan Sesler 1947 yilinda kiiciik ama miistakil
bir ekibe dtinijgt[jrijlijr.l2 Ankara’da olusturulan modelin
5-6 yil icinde kazandigi basarinin ardindan izmir ve
istanbul Radyolar’nda da miistakil Yurttan Sesler korolan
kurulur.13

Sansdzen, kendisiyle vyapilan bir gdriismede
(Ceren 1944: 9)1% Yurttan Sesler'in misyonunu séyle
tanimliyordu:

Radyonun simsiki tuttugu ve basardigr halk tiirkiileri ya-
yimi ne sadece dinleyicilerine hog bir vakit gegirmek ne
deyalmz tiirkiilerimizin cesitleri hakkindafikir vermekten
ibaret degildir. Gondillerimizi bir araya toplamak ve biitiin
memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan Sesler’in
bashica hedefidir. Artik izaha liizum bile kalmarstir ki,
Yurttan Sesler’in sanatkdr iscileri memlekete en modern
tahrip vasitalarinin bile koparamayacagi bambaska bir
istihkdm yapmakla mesquldiirler (Ceren, 1944: 9).

Sansdzen’in Yurttan Sesler Korosu ile yaptigr calis-
malar, Sanisézen ne kadar tersi ydnde ¢aba harcamis olsa
da halk mizigini tek tiplestirmekten kurtaramamistir.1>
Her seyden 6nce notaya almak bile tiirkiileri standart bir
icra anlayisimin icine itiyordu. Bu durum her seferinde
farkli icra edilebilen halk ezgilerinin dinamik dzelligine
aykirydi (Balkilic, 2009: 172). Elci'ye (1998:123) gore ise
“Halk sarkilarinin bu cesit bir yeniden icadi toplu icra ve
sdyleme cabalarinin sonucudur”. Sivas yoresinden derle-
meler yapan Vehbi Cem Askun’un (1943: 350), dénemin
tirkd icralanile ilgili sdyledikleri dikkat ¢ekicidir. “Ankara
Radyosu’'nda Sivas Folklorunu yasatmak icin eski tiirkiile-
ri diizgiin, yanligsiz okuyan bir bayan bulamadim. Mevcut
saz ve sz ehlinin hepsi de hem ezgileri, hem de demeleri
degistirmisler.” (Balkilig, 2009: 171'den).

Askun’un sikayetindeki hakliiginin nedeni aslin-
da o donemde Sansodzen’in de sikint1 duydugu bir konu-
dur. Cilinkii o dénemde Yurttan Sesler programda yer alan
topluluk aslinda Radyo’'nun klasik Tiirk miizigi korosu ve

onlara eslik eden birkag ‘¢oglir’ ya da saz/baglama usta-
sindan baska bir sey degildir. Bununla birlikte 1947'de
yalmzca halk miizigi icra etmek lizere ayr kadrolarla ku-
rulmus ‘Yurttan Sesler’ korosu da Tokel’in “halk sarkila-
rinin toplu olarak sdyleme cabasinin, tirkiler arasindaki
niianslarn ortadan kaldirdig1” iddiasim ¢iirlitemez (Tokel,
2000:13-133; Balkilic, 2009: 133’den).

Yurttan Sesler ile baslayan siirec Tiirkiye'de yeni bir
halk miizigi icra pratiginin dogusunun da baslangiadir. O
doneme kadar cogunlukla bireysel ve tek bir calgi esligin-
deicra edilen tiirkiiler hem bayan hem erkeklerden kuru-
lu bir koro ile icra edilmeye baslanr. ilk baslarda birkac
baglamadan olusan calgi grubuna 1947'den sonra bag-
lamanin yanina mey, Karadeniz kemencesi vb. ¢algilarin
da eklenmesiyle farkli bir tinisal karakter kazanir. Model
Klasik Tirk musikisi icrasiyla aymidir aslinda: Cok calgili,
cok vokalli bir sahne diizeni icinde icra. Hedeflenen sey
Anadolu’nun tiim timsal renklerini ortak bir tin1sal bicem
icinde toplamaktir elbette. Bu durum bir dereceye kadar
kabul edilebilir olsa da dil ve ezgisel miidahaleler yerel
mizik dizgelerinin Ozelliklerini yansitan miziksel ozel-
liklerin torpllendigi koken kiiltirden farkli yeni bir halk
mizigi yaratilmasinin 6niine gecemez.

Sonug¢

Gordldigu gibi, erken Cumhuriyet déneminin mizik
politikalarinin  hayata hemen her
asamasinda gorev almis olan Muzaffer Sansdzen’in
kiltiirel aracilign, bir yandan goniilden bagli oldugu ‘yerel/
koyli mdiziklerini toplamak ve korumak’, 6te yandan

gecirilmesinin

Cumhuriyet ideolojisinin kiltiir politikalarina uygun
bicimde kendisinden beklenen ‘modern’, ‘Batil’ dlciitlere
gore bi¢imlendirilmis bir ‘Tirk Halk MUzigi’ insa etme
gorevini karsilamak dzerine kurulmustur. Bu nedenle
Sansdzen’in kiltdrel aracihginin birkag amaci oldugu ve
ic asamadan olustugu gorilir. Bunlardan birincisi, en
cok sahiplendigi ve deger verdigi, gérece korumak Uzere

bliyiik caba harcadig1 yerel miizikleri toplamak, hem i¢sel
nitelikleri (perde, tartim, tin1, oturtum vb.) hem de icra
ozellikleri (toplu sdyleme, calma, sahne vb.) bakimindan
bir anlamda modernize etmek. ikincisi, halk miizigini
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devlet erkince mesru kabul edilen dlciitlere (Tlrklik,
ortak degerler, millilik vurgusu yapan vb.) sahip bir ‘Tirk
Halk Miizigi" yaratmak. Uciinciisii, yeniden insa edilen
‘Tirk Halk Mizigi'ni baginda oldugu ‘Yurttan Sesler’
toplulugunun icralan ve radyo aracihgiile tiim Tirkiye'ye
yaymak.

Sansdzen’in bizzat devlet eliyle kendisine verilen
‘araciik’ gorevini en iyi bicimde yerine getirdigi aciktir.
Cinkii her ne kadar ait olunan kilttrel gercekligi
bitlinliyle yansitmasa da, yeni ulus-devlet modeline gore
hedeflenen bir ‘Tiirk Halk Miizigi" yaratilmis ve kismen
de olsa benimsenmistir. Ancak, bu mizigin (Turk Halk
Miizigi) bileskesinde Anadolu kiiltiirlerine ait unsurlarin
(bdlgesel dagar, calgilar, tiir ve isluplar vb.) tamaminin
yer almasina calisilmis ve bdlgesel aynmlann (sive, tavir
vb.) yansitilmasina 6zen gosterilmistir. Bu cabalara karsin,
sonucta her bir kiiltiirel toplulugun (ya da halkin) miizige
iliskin i¢sellestirdigi sosyokiiltirel dizge ve degerlerin
(dinamik, biri digerinden farkli, yazili olmayan vb.)
dislandig1, bunun yerine notasyon yoluyla hem zamansal
hem de uzamsal olarak sabitlenmis (6rn. icraya dayali
baskantilanin/varyasyonlarin g6z ardi edilmesi) tek bir dile
(istanbul Tiirkcesi’nin kullamlmasi) indirgenmis bir ‘halk

miizigi'nin yeniden icat edildigi gercegi degismemektedir.

Notlar

1 1926’dan itibaren ‘Tlrk Musikisi’ 6greniminin sonlan-
dinlarak yalmzca Bat1 miizigi egitimi verilmeye baslamilan
‘konservatuvarlar’; Batili/modern coksesli miizik kiiltiriinin
halka ogretecek miizik 6gretmenleri yetistirmek amaciyla
kurulan ‘Musiki Muallim Mektebi’ (1924); 1931'de kapatilan
Tiirk Ocaklar’nin yerine kurulan ‘halkevleri’ (1932); Coksesli
Bat1 miiziginin seslendirilmesi icin kurulan 1934’de kurulan
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi; 1936’dan itibaren
devlet tarafindan isletilmeye baslanilan ‘radyo’; ve 1940'da
biyiik bir kalkinma ve modernlesme projesi olarak hayata ge-
cirilen *kdy enstitiileri’, resmi ideolojiye gore bicimlendirilen
‘milli’ mizik politikasinin devlet eliyle yiiriitilmesiicin kulla-
nilan kurumlarin basinda gelirler.

2 ‘Kiltdrel aracilik’ modelinin ayrintilan, daha dnceki birkag
calismada (Yikselsin, 2011a; Kinli ve Yiikselsin, 2012) goriilebilir.

3 Latince medius sézciigiinden tlireme olan ‘aracilik’ teri-
minin etimolojik kdkeni “yansizhik”, “tarafsizhik”, “bagimsiz-
k™ anlamina da gelmektedir (Runes, 1970: 194).

4 Bochner'e (1981: 2) gore kiltiir 6grenme siirecinde ku-
ramsal olarak dért ana sonu¢ miimkiinddir: (1) Bir kisi, tiim ya-
banci etkileri reddedip kendi kdkeninin kiiltiirine tutunarak
tek kiltlrld (monocultural) kalabilir. (2) Bir birey, kendi kdken

kiiltlirlind reddedip yeni bir kiiltiirii benimseyebilir: sonuc
hala tek kiltiirlii kisidir. (3) Bir birey, koken kiltiiriind elinde
tutarak ikinci bir kiiltiirii de 6grenerek iki-kiltirlli (bicultural)
olabilir. (4) Nihayet, bir birey koken kiiltiiriinii elinde tutup di-
ger birkac kiiltliri 6grenerek cok-kiiltlirlli (multicultural) olabilir
(Yikselsin, 2011a: 225,226'dan).

5  El¢i (1997: 23), Sansbzen’in Sivas'daki yetisme siirecinde
nota ve kulak egitimi aldigim belirtse de buna iligkin somut veri-
lere rastlanmamstir.

6  Sansdzen'in istanbul Belediye Konservatuvar’ndaki egi-
tim siiresi, Senel'in “Cumhuriyet Donemi Tirk Halk Mizigi
Arastirmalan” bashkli makalesinde (1999: 109) “3 yil kadar”,
Altinay’in yiiksek lisans tezinde (2008: 1) “iki y1l” olarak belir-
tilmektedir. Ancak, Muzaffer Sansézen’in 6limiiniin 50'nci yih
nedeniile diizenlenen sempozyumda (17-21 Kasim 2013, Sivas)
yapmis oldugum sunum sirasinda Siileyman Senel araya girerek
Sansozen'in 3 yil okumadigini kisa siireli bir sertifika egitimi al-
digim vurgulams, Sansézen'in oglu Memil Sansdzen de bu ifa-
deyi dogrulammstir.

7 jstanbul Belediye Konservatuvan (eski adiwyla Darliil-
Elhan) tarafindan halk miizigi alaminda gerceklestirilen derleme
calismalarini inceledigimizde bunlarnin {i¢ asamada gercekles-
tirildigi goriliir. ‘Uzaktan derleme’ olarak da adlandinlabilecek
birinci asamada Tiirkiye'nin cesitli yerlerine yazilan mektuplarla
tiirkiilerin notaya alinarak génderilmesi istenir ve gelenler elden
gecirilerek yayinlamr. 1922-1925 yillan arasinda her ilin Milli
Egitim Mudirlikleri aracihgiyla Anadolu’nun gesitli yerlerinde
gorev yapan kdy 6gretmenleri, miizik 6gretmenleri, mahalli mii-
zisyenler, muhtarlar, saghk gorevlileri vb. ilgililere gbnderilen
sorukagidifanket iceren bir mektup yoluyla gerceklestirilen ca-
lismanin sonuclarn 1926 yilindan itibaren yayimlanmaya baslar
(Altinay, 2008: 3; Senel, 1999: 106, 107). Ikinci asamada ise
bu calisma tarzindaki yanhishigin farkina vanlir ve bir heyet ile
derleme gezilerine ¢ikilarak tiirkiiler bizzat yerinde notaya ali-
nir. Bu saptama asamasinda bir bdlimii fonografa kaydedilirken,
bir bolimii de yerinde notaya alinarak derlenir. 1926-29 yillan
arasinda diizenlenen 4 derleme gezisinin ardindan 850 turki
derlendi (Hasgiil, 1996: 35). Bu derleme gezilerinde basta Rauf
Yekta, Yusuf Ziya Demirci, Besim Tektas, Diirri Turan olmak tizere
Muhiddin Sadak, Ferruh Arsunar, Mahmut Ragip Gazimihal, Remzi
Bey, gdrev aldilar (Altinay, 2008: 11-13; Senel, 1999: 108; Ulkiita-
§ir,1973: 32-33).

8  Ankara Konservatuvan tarafindan gerceklestirilen derle-
me gezilerine katilan diger isimler Mahmut Ragip Gazimihal,
Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nu-
rullah Sevket Taskiran ve Arif Etikan'dir (El¢i, 1997:16).

9  Kaynaklarda (Balkilig, 2009; Senel, 1999) Radyo 1947
olarak atifta bulunulan bu makalenin yazar oldugunun diisii-
nilmesinin nedeni, Ayni ciltteki sayilarin taranmasi sonucun-
da Baki Stiha Ediboglu adina rastlanmasidir.

10  Kocabasoglu'nun (1980: 11) aktardigina gore, Tirki-
ye'deki ilk radyo yayin denemeleri 1921-23 vyillan arasin-
da yapilmistir. Bununla birlikte asil sistematik radyo yayin
Cumhuriyet Hitkiimeti’'nin 1925 yilinda ¢ikardigy ‘Telsiz Tesisi
Hakkinda Kanun” uyarinca 1926'da temelleri atilan istanbul
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ve Ankara vericilerinin tamamlanmasinin ardindan 8 Eyliil
1926°daimzalanan anlasmaile TTTAS'ye verilen Ruhsatname
ile baslar. Anlasma, icisleri Bakani Cemil Uybaydin, is Bankas:
Genel Miidiiri Mahmut Celal Bayar, Anadolu Ajansi Yonetim
Kurulu'ndan Falih Rifki Atay ve Sedat Nuri ileri arasinda im-
zalanmistir. Otuz ¢ maddeden olusan anlasma ile Ankara
ve istanbul'da kurulan vericilerin isletilmesi 10 yil siire ile
sirkete devredilmistir. 6 Ocak 1926'da kurulusu Hiikiimetce
onaylanan sirketin “Nizamname-i Dahili” adli s6zlesmesinde
belirtildigine gore sirket sermayesinin % 40" (60.000 TL.) is
Bankasi'nin, % 30°u (45.000 TL.) Anadolu Ajansinin ve %30°u
(45.000 TL.) da esit paylar halinde Bolu milletvekili Falih Rif-
ki Atay, Glimiishane milletvekili Cemal Hiisnii Taray ve tliccar
Sedat Nuri ileri'nindir (Kocabasoglu, 1980: 11-13).

11 1944 yilina gelindiginde Ankara Radyosu’'nda iki yayim
kanali bulunmaktaydi: Tiirkiye Radyosu (uzun dalga) ve Ankara
Radyosu (kisa dalga). Yurttan Sesler programinin da aralarinda
bulundugu tiim yayinlar saat 07:30-22:45 saatleri arasinda
yayim yapan Tirkiye Radyosu’nda yayimlanmaktaydi (Radyo,
1944: ic kapak).

12 Muzaffer Sanisézen’in sefliginde 1947°de ayn bir topluluk
olarak olusturulan Yurttan Sesler korosunun ilk cekirdek kad-
rosu calgilarda (baglamalar) San Recep, Ahmet Gazi Ayhan,
Mucip Arciman; kadin seslerinde Neriman Altindag, Muzaffer
Kivilaam, Sabahat Karakus; erkek seslerinde Ali Can, Nurettin
Cambdag ve Turhan Karabulut'dan olusuyordu (Senel, 1999:
117).

13 izmir Belediyesi tarafindan 1949 yilinda Kiltiirpark
icinde kurulan izmir Radyosu’nun 1953'de devlet radyosuna
doniismesinin ardindan Sansodzen, ikinci Yurttan Sesler koro-
sunu izmir'de kurarak basina Mustafa Hossu'yu atar. 1954'de
istanbul'da kurdugu Yurttan Sesler’i 3 ay siireyle calistirdiktan
sonra Ahmet Yamaci'ya devreder (El¢i, 1997: 109).

14 Senel (1999:117)'de Sansdzen'in Radyo Dergisi'ne verdi-
gi demec 1942 olarak tarihlendirilmektedir. Dogrusu 1944°dir
ve Sansozen ile gdriisme yapip yayinlayan Serif Sait Ceren'dir
(Ceren, 1944: 9)

15 Sansdzen, Tiirk Halk Miizigi'nin insasi ve yayginlastinl-
masina radyodaki gorevinin yani sira yayinlanan ¢ kitabi ile
de katkida bulunmustur. Radyo'da gdreve basladiktan bir yil
sonra (1941) ‘Se¢me Koy Sarkilan’ kitab1 yayimlanir. 1952
yilinda yayimlanan Yurttan Sesler baslikli ikinci kitabi, birinci-
sinde oldugu gibi halk miiziginin egitim kurumlarinda yaygin-
lastinlmasricin kaynak niteligindedir. Kitapta 70 tiirk{i ve Bar,
Zeybek, Halay, Oyun havasi tiiriindeki 14 calgisal halk miizigi
yer almaktadir. Sansdzen’in son basili calismasi olan ve 6lii-
minden bir yil 6nce (1962) yayimlanan ‘Tirk Halk Musikisi
Usulleri’, dnsoziinde de (1962: 2) belirttigi gibi Ankara Devlet
Konservatuvar'ndaki ‘Miizik Folkloru™ dersi icin hazirladig

notlarin bir araya getirilmesinden olusmustur.
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