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Bir Yontem, Yontembilim ve/veya Bir
Sosyoloji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji
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Sosyoloji yazim gozden gecirilerek olusturulan bu makalede, gorsel sosyoloji ¢alismalarina giris niteliginde bir katki
sunulmasi amaclanmaktadir. Bu amaca yonelik olarak ‘gorsel sosyoloji’ kavrami bir yontembilim, yéntem ve/veya ayn bir
sosyoloji alt-alani olarak tartisilmistir. Sosyolojinin bir disiplin olarak kendi sinirlarini olusturmaya basladigi ilk giinden
itibaren ‘gorsel sosyoloji’, uygulamali sosyoloji alaninda bir yontem olarak kabul gérmektedir. Toplumsal arastirmalarda
egemen yodntembilim paradigmalan arasinda yorumsamaci-etkilesimci ve realist yontembilim arasinda kurulmus bir
kopriide toplumsalin ifadesi olan gorsel verileri ¢dziimlemekte olan ‘gérsel sosyoloji’nin, yeni bir sosyolojik alt-alan
olarak kendini kabul ettirmesi, bir yontem olarak buluntu gorsel verileri ¢éziimlemenin 6tesinde yeni gorsel veriler iiretme

potansiyelinde yatmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel Sosyoloji, Toplumsal Arastirma Yontembilimi, Toplumsal Arastirma Yontemi, Gorsel Veri, Gorsel
Deneme.

Visual Sociology as a Method, Methodology and/or a Field of Sociology
Abstract

This paper, which was created by following a thorough review of sociological literature, aims to serve as an introduction to
visual sociology studies. To this end, the concept of ‘visual sociology’ is discussed as a methodology, a method and/or a sub-
field of sociology. Ever since sociology began creating its own domain as a discipline, ‘visual sociology’ has been accepted
as a method within the wider field of applied sociology. The admission of ‘visual sociology’, which analyzes visual data as
the expression of the social at the juncture of interpretivist-interactionist and realist methodology, as a sociological sub-field
among dominant methodology paradigms in social research, would not only aid the analysis of found visual data, but could
also potentially create new visual data.

Keywords: Visual Sociology, Social Research Methodology, Social Research Method, Visual Data, Visual Essay.

...........................................................................................................

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir. 25

*Yrd. Doc. Dr., Cankir Karatekin Universitesi, Siyaset Bilimi ve Kamu Yénetimi Béliimii, Makale gelis tarihi: 12.08.2015 / Yayina kabul tarihi: 24.11.2015
Kentlesme ve Cevre Sorunlari, Cankir1. E-posta: reyhanvgork@gmail.com



26

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Reyhan VARLI GORK - Bir Yonten

Giris
1990’lardan uygulamali sosyoloji
yapilan ¢alismalarin ¢ogunda, toplumsal olanin en sozii

itibaren alaninda
gecen biciminin imgeler oldugunun gozlenmesi, ‘gorsel
sosyoloji’ye olan ilginin giderek arttigin1 dogrulamaktadir.
Sosyoloji alaninda gorsel veri kullammimin giderek
yayginlik kazanmasi, bu konu iizerine calisan akademik
icerikli dergilerin sayisimin giderek artmasindan da
anlasilmaktadir. Bunlar arasinda Visual Studies (6nceki ad
Visual Sociology), Visual Anthropology, Visual Anthropology
Review ve beseri
yelpazeye sahip olan Visual Communication ile the Journal
of Visual Culture ilk akla gelenlerdir. Gorsel sosyoloji
alaninda yazilmis kitaplar (Ball ve Smith, 1992; Banks,
2001; Chaplin, 1994; Pauwels, 1996) ve derlemeler de
(Papademas, 1993; Grimshaw and Ravetz, 2004; Hamilton,
2007) bu dergiler kadar dnemlidir. Ayrica, Uluslararas
Sosyoloji (The
Sociology Association); Britanya Gorsel Sosyoloji Grubu
(British Visual Sociology Group); Uluslararas1 Sosyoloji
Dernegi (The International Sociological Association)
icinde yer alan Gorsel Sosyoloji Tematik Grubu (Visual
Sociology Thematic Group); Uluslararasi iletisim Dernegi

(The International Communication Association) iginde

bilimler alaminda daha genis bir

Gorsel Dernegi International Visual

yer alan Gorsel iletisim Calismalan Béliimii (The Visual
Communication Studies Division) ve Uluslararas1 Gorsel
Okur-Yazarlik Dernegi (The International Visual Literacy
Association) gibi kuruluslarin ve iyelerinin sayilarinin
artmasi kayda deger gelismelerdir (Pauwels, 2010: 546).

Tiirkiye’deki sosyoloji calismalan ve Tiirkce sosyoloji
yazim gozden gecirildiginde ise iiniversitelerin Fotograf,
Sinema ve lletisim béliimlerinde ve gorsel-isitsel
sistemlerle ilgili merkezlerindel gorsel sosyoloji ile
iliskilendirilebilecek olan ¢alismalar dikkat ¢ekmektedir.
Sosyoloji Boliimlerinde ‘Gorsel Sosyoloji’ adli derslerin
ve tematik ¢alismalarin yiiriitiilmesi Tiirkiye’de de konuya

olan ilginin arttigin gostermektedir.

Gorsel sosyoloji, toplumda gecerli hir bilimsel
kavrayisin toplumun dogrudan gozlemlenmesi ve onun
gorsel maddi

kiiltiir driinleri—¢oziimlenmesi ve kuramsallastirilmas:

disavurumlarinin—insan eylemleri ve

ile miimkiin olabilecegi diisiincesi lizerine temellendirilir

e/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

(Pauwels, 2010: 546). Harper’a gore (1988: 55), gorsel
sosyoloji, toplumsal olgularnn tamimlamak, agiklamak ve
incelemek amaciyla arastirma sirasinda bulunan veya
tiretilen fotograflarin ve diger imgelerin veri olarak
kullamildig1 sosyolojik yaklasimlarin toplamidir. Ancak,
Burri'nin de (2012: 46) altim cizdigi gibi sosyolojinin
bir alt-alam [sub-field] olarak ‘gdrsel sosyoloji’ tanim
yapabilmek icin sosyoloji kuramlanyla ve gorsellerle
diisiinmeyi birbiriyle bagintilandiracak olan kavramsal
cerceve yetersizdir. Bu sorunsal lizerine odaklanan bu
makalenin icerigi, sirasiyla sosyoloji tarihinde gorsel
kullamiminmin  6zetlendigi boliimiin ardindan toplumsal
arastirma yontembilimi [methodology] ve toplumsal
arastirma yontemi [method] acisindan ‘gorsel sosyoloji’ alt-
alanin olabilirligini tartisan boliimlerle yapilandinlmistir.
Sosyoloji Tarihinde ‘Gorsel’

Sosyoloji ve fotografin Avrupa’da, eszamanl olarak ayni
yiizyilda ve ayni toplumsal olaylarin ardindan dogduklan
bilinmektedir. Fotograf da tipki sosyoloji gibi sanayi
ve burjuva devriminin ¢ocugudur ve icadindan bu giine
toplumun ¢dziimlenmesinde bir arag olarak kullanmlmistir.
Oncesinde, yalmzca zenginler ve giicliiler resim ya da
diger gorsel sanatlar araciligiyla gorsel bir diinyaya
sahip olabiliyorken, fotograf imgesinin kitlesel dretimi
ve dagitim ile birlikte gorsel diinya herkes igin daha
erisilebilir olmustur (Harper, 1988: 55).

On dokuzuncu yiizyilda sanatta realizm akiminin
etkisiyle fotograf, sanatgilarin dogal manzaralari; mimari
yapilan; toplumsal durumlan ve insanlar belgelemek igin
kullandiklar1 bir ara¢ olarak 6nem kazanmaya baslamistir.
On altinar yiizyi1lda Peter Bruegel’in koylii resimleri ve
Victoria doéneminin (1837-1901) sonunda Ingiltere’de
Emerson’un kirsal yasami goriintiiledigi fotograflar
(Mewhall, 1975), realist sanatin ilk 6rnekleridir. Emerson,
stiidyo kosullar disinda balikgilar, tekne imalatgilarini ve
onlarin bos zaman etkinliklerini fotograflayan ilk kisidir.
Eugene Atget ise yirminci yiizy1l basinda Paris sokaklarini

fotograflamistir (Harper, 1988: 56).

Gorsel sosyolojinin belgesel fotografcilikla birlikte
gelistigi
yirminci yiizyila girerken Jacob Riis’in ¢ektigi gocmenler

soylenegelir. ABD’de belgeselcilik gelenegi,

(Riis, 1981) ve Lewis Hinein cektigi cocuk isciler
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fotograflariyla baslar. 1929°daki ekonomik krizin
hemen ©ncesindeki donemde Amerikan toplumundaki
yoksulluk, isci haklan, etnik gettolarla ilgili skandal haber
fotografciligi, Chicago Okulu’nun alan arastirmalarina
dayali Yine
de Chicago Okulu iiyelerinin calismalarinda fotograf

kullanmamalar1 sasirticidir.

sosyolojik calismalar1 ile eszamanhdir.

1896-1916 willan arasinda, American Journal of
Sociology dergisinde yayinlanan makalelerin yalnizca otuz
bir tanesinde gorsel kullamlmistir (Stasz, 1979). 1920’lere
gelindiginde ise sosyoloji yazininda fotograf, neredeyse
yoktur (Harper, 1988: 57). 1920-1960 yillarn arasinda
yapilan sosyolojik arastirmalarda ise gorsel veri nadir
kullamilmistir (Harper, 1988: 58). Bu dénemde, Lynd ve
Lynd’in (1929; 1937) ABD’deki farkli topluluklar, komsuluk
iliskileri, farkl toplumsal simiflarin ev i¢i mekan kullanim
sistematik

lizerine birlikte yaptiklan c¢alismalardaki

fotografik belge kullanmalari ayr bir 6nem tasir.

1960’ yillarda sosyoloji disiplini, hem arastirma

yontemleri hem de kuramsal yaklasimlar agisindan
pozitivizm gibi egemen yoOntembilim paradigmalarim
reddeden bir¢ok sosyal bilimciyi kendine c¢ekmistir.
O yillarda hem toplumun kendisi hem de sosyoloji
disiplini savas, 1rk, simf, toplumsal cinsiyet meseleleriyle
calkalanmaktadir. ‘Catisma  kuramr’ ile
calismalarda fotograflar sikhikla kullamilmistir. Bunlar
arasinda Danny Lyon ve diger fotograf¢ilarin fotograflarinin
yayinlandig1 The Movement, esitlik icin miicadele eden
siyahlarin belgesel kaydidir (Hansberry, 1964’den aktaran
Harper, 1988: 59). Bu calismay1 hazirlayan oyun yazan

olan Hansberry gibi, 1960'lar1 fotograflarla belgeleyen

aciklanan

fotografcilarin neredeyse tamami sosyolog degildir.

MaxWeber’in (1988[1922])izinden gidensosyolojinin

amac1 toplumun kiiltiirel kosullarin1 ve anlamlarim
anlamaktir [verstehen]. Ancak, klasik sosyologlar, gorseli
mutlaka kapsamasi gereken bir analiz olan anlamayi
cogunlukla ihmal etmislerdir (Burri, 2012: 46). Sosyoloji
disiplinin kuruculan ise ayni ¢agin driinii olan fotografi
calismalarinda hi¢ kullanmamiglardir. Baslangicindan
bugiine sosyologlar, belirli bir toplumsal siireci harfiyen
terciime etmek yerine toplumun soyut imgelerini (simf,

cemaat, vh. gibi kavramlar)2 iretmislerdir. Simmel
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disindaki klasik sosyologlarin tiimii, gorsellerden ¢ikarim

[elicitation] yapmaksizin toplumsal diizeni anlamak

yoniinde kendi analitik cercevelerini gelistirmislerdir.
Karl
tammlarken, Engels’in Ingiliz ‘isci simifi’ tanimlamasindan

Ornegin, Marx, kapitalizmi tiim detaylanyla
yararlanmistir. Bu tarihten yirmi-otuz yil kadar sonra
fotografci Lewis Hine ve Jacob Riis’in iirettigi fotograflarda
Amerikan is¢i simfi, tipki Engels’in tarif ettigi gibidir

(Harper, 1988: 55).

Frankfurt Okulu temsilcileri Horkheimer ve Adorno
(2007) klttir endiistrisini ideolojik ve manipiile edilmis
gordiikleri icin elestirirken, film ve popiiler medyanin
gorsel boyutunu incelememislerdir. Frankfurt Okulu ile
yakin temasta olan Walter Benjamin (2008) ise girme
bicimlerini ele almis olmasina ragmen daha genis
perspektifte gorsel temsillerin toplumsal anlamlarini

tartismay1 géz ard1 etmistir.

1960’larn yarisinda sosyolog
Pierre Bourdieu (1990 [1965]) fotografin toplumsal
calismalardaki

ikinci Fransiz

kullammlan iizerine yogunlasmis ve
giindelik yasamda fotograf c¢ekmenin ‘toplumsalin bir
ifadesi’3 ve araci olarak yorumlanabilecegini gdstermistir.

Grady’ye gore (2001: 95), imgelerle calistigi bilinen
ve gercek anlamda gorsel sosyoloji yapmis olan ilk
sosyolog Erving Goffman’dir. imgeler ve toplumsal yapilar
arasindaki bagintiy1 inceledigi Gender Advertisements
adli calismasinda Goffman (1979), toplumsal cinsiyet
rollerinin gorsel olarak nasil temsil edildigini ve reklam
panolarinda nasil kaliplastigim aciga cikarir. Goffman,
reklamlarda kullamlan fotograflardaki kadinlarin poz
verislerindeki geleneksel [vernacular] tutumun toplumdaki
genel ahlaki tutumlann ideallestirilmesine hizmet ettigini

ileri stirmektedir.

Antropolojik arastirmalarda ise fotograf kullaniminin
daha yaygin oldugu goriiliir. Andre Leroi-Gourhan 1948
yilinda ilk etnografik film konferansim1 diizenlerken,
tinli Fransiz yonetmen Jean Rouch’un kendisine sordugu
“Etnografik film diye bir sey var m1 gercekten?” sorusuna
“Evet” yamiti vermekle kalmaz; “Bir alt disiplin olarak
gorsel antropoloji vardir” diye ekler (Rouch, 2003: 79°dan

aktaran Dogan 2013: 75).

27
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“Yaziya alternatif bir gorsel dilin orgiitlenmesi”
(Dogan, 2013: 75) olarak tanimlanan gorsel antropolojinin,
“film ve videonun antropolojik bilgi
potansiyelinin kesfedilmesiyle ve ardindan yeni dijital
teknolojiyle ¢ok daha olanakli oldugu” (Ruby, 2005:
162) soylenebilir. 1896 yilinda antropolojiyle ilgilenen

aktarimindaki

fizikci ve anatomici Felix-Louis Regnault, Senegal’de
Wolof kadininin ¢cémlek yapimini, erken Misir, Yunanistan
ve Hindistan tarziyla karsilastirarak anlattig filmi ile ilk
“etnografik film” ¢eken kisidir (Brigard, 2003: 13-16’dan
aktaran Dogan 2013: 76). Regnault’'un film yapimindaki
teorik odagi, kaybolmadan ‘fizyolojik’ olarak topluluklan
kaydetmektir. Gorsel antropolojinin ilk yillarn hizla yok
olan kiiltiirlere iliskin ne varsa gorsel kayitlarini olusturma
kaygisi tasiyan ‘kurtarma antropolojisi’ ile sinirlanmistir
(Pauwels, 2010: 547).

Yontembilim Olarak Gorsel Sosyoloji

Doga bilimleri ile sosyal bilimler arasindaki en temel
farklilik, yonteme iliskin degil, yontembilime iliskindir.
Yontembilim bilginin nasil kesfedilecegine ve nasil
dogrulanacagina iliskin olan toplumsal
mantigiyla ilgili bir kavramdir. Sosyolojik arastirmalarda,

arastirmanin

temel olarak pozitivist,

[interpretivist-interactionist]  ve
izlenmektedir. [reflexivity]
etnometodoloji ve toplumdaki

dezavantajli konumunu degistirmeyi ilke edinen feminist

yorumsamaci-etkilesimci

realist yontembilim
Ayrica, disiliniimselligi
dnemseyen kadinin

yontembilim gibi yeni yaklasimlar da vardir.

Doga bilimlerinde egemen olan tiimevarimc
[inductive] pozitivizm sosyoloji arastirmalarina yon veren
ilk yontembilimdir. Bu yaklasim, toplumsal diinyadaki
olgularin da tipki fiziksel diinyadakiler gibi bizim digimizda
kesfedilmeyi bekledikleri, nesnelestirilebilecekleri, nicel
gostergelere indirgenebilecekleri ve doga yasalan gibi
toplumyasalanylaagiklanabileceklerivarsayimina dayanir.
Pozitivist sosyologlara gore kisilerin bireysel biling ve
zihin halleri sosyolojinin kapsam1 disindadir; ¢iinkii bunlar

gbzlenemez, nicel gostergelere dondistiiriilemez.

Ote yandan yorumsamaci-etkilesimci sosyologlar,
toplumsal diinyay1 arastirirken bireylerin ©6znel zihin
hallerini ve biling durumlarim

Emin olabilecegimiz tek fenomenin biling

anlamak gerektigine
inanirlar.

e/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

iddia
incelenmesini esas alan fenomenolojiden esinlenirler.

oldugunu eden, bilincin sistematik bicimde

Yorumsamaci ydntembilim, toplumsal diinyanin igsel
olarak 6znel oldugu, dzneler arasi etkilesimle toplumsal
bilginin giinbegiin degisebilecegi varsayimina dayanir.
Bu nedenle arastirmanin 6znesi (arastirmaci) ile nesnesi
(toplum) arasinda bir ayrim gozetmeyen Yorumsamaci
sosyologlar, topluma iliskin gozlenebilir olgular hakkinda
pozitivist sosyologlarin aksine nedensel agiklamalar

yapmaktan kacimirlar.  Pozitivist yontembilimcilerin
nesnellik iddiasina karsilik yorumsamaci yontembilimciler
Oznelligi, Weberci anlamay1 olanakli kilan bir tutum olarak

tercih ederler.

Gozlenebilir toplumsal olgularin ardinda yatan
gercekligi anlamay1 hedefleyen Realist ydntembilimciler
ise hem toplumsal bagintilara hem de toplumsal eylemlere
odaklanirlar. Realist yontembilim, toplumsal diinyada her
seyin birbiri ile bagintis1 oldugu bu nedenle toplumun
bir biitiinliik icinde anlasilabilecegi varsayimina dayanir.
insan bilincinin bir parcasi olan deger vyargilaninin
dahil

yontembilimi tercih eden sosyologlar, toplumu olusturan

arastirmaya edilmesini reddetmeyen, realist
bireylerin kolektif bir bilingle eylemeleri sonucu toplumsal

yapy1 degistirebileceklerine inanirlar.

Klasik sosyologlarin cok az1 imgelerle ilgilenmisler ya
da kavramin ikincil anlam iizerinde yogunlasarak imgeyi
‘bedenin bir ifadesi’ olarak ele almislardir (Burri, 2012:
46). Bu ikinci yaklasim, modern toplumun erken dénemleri
lizerine yazan George Simmel’in ¢alismalarinda yer alir.
Simmel (2009: 221), ‘Duyularin Sosyolojisi’ baslikl
makalesinde ise insan kardeslerimizi duyularimz yoluyla
algiladigimizi, bu duyu izleniminin gelisiminin &tekine
dair bilgi arac1 haline geldigini, duyduklarimizin ya da
hissettiklerimizin bizi nesneye ulastiran kdprii oldugunun
altim1 gizer. Simmel (2009: 222), “tam anlamiyla essiz
bir sosyolojik kazanimi miimkiin kilan organ gozdiir”
diyerek birbirine bakan bireyler arasindaki bag ve
etkilesimi saglayan ‘gérme’ duyusunu tiim duyu organlar
arasinda yiiceltir. “Gorme”, sadece “konusmadan dnce
geldigi” (Berger, 2009) icin degil, bilgi ya da hakikatin
yorumlanmasin

duyulara dayandiran “cagimizin en

ayricalikli duyusu” (Debord, 2001: 97) olarak goriildiigii
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icin gozmerkezci paradigmanin temelini olusturur. Simmel,

‘Duyular Sosyolojisi’ makalesinde ‘gdz’ii sosyolojik bir

arac olarak tamimlar:
GOziin sosyolojik dnemi esasen, kendini iki kisi
arasindaki bakisin ilk nesnesi olarak sunan ‘yiiz’lin
ifadesine dayalidir. Insanlar iliskilerimizin en pratik
yanlarinin bile ne olciide karsilikli bilgiye bagimh
oldugunu (hem de sadece dissal seylerin bilgisi ya
da sadece karsimizdakinin gecici niyetlerine ve ruh
haline dair bilgi degil) pek fark etmiyorlar (Simmel,
2009: 223).

Simmel’in ‘Duyularin Sosyolojisi’nde gérme duyusu
ve karsilikli balkisma eylemi modern kentsel yasamdaki
en Onemli toplumsal iliski olarak goriilir. Kavramin
icerigini daha da genisletirsek, karsilikli bakismanin
fiziksel ifadesi, biling ve zihin halinin bir ‘gorsel temsil’i
olarak diisiiniilebilir. Simmel (2009: 317-329), modern
kentlilesmis bireyin kentsel toplumdaki ¢ok sayida
uyarana karst kendi duygusal i¢ diinyasim korumak
adina kayitsizlastigim [indifferent] ileri siirer. Birbiriyle
dirsek temasi icinde yasayan kentlilesmis bireyin kayitsiz
kalabilmek igin
karsilikli bilgi alisverisini kesintiye ugratacagi aciktir.
Simmel’e gore biitiin bu bilgilerin geometrik mekam
‘yiiz’diir. Simmel, bir bireyin kendi hayatinin 6nkosulu
olarak beraberinde getirdigi her seyin simgesi olarak

gordiigii ‘yiiz’ti asagidaki gibi tamimlar:

karsilikli bakismaktan kaginmasinin,

Ge¢misinden hayatinin dibine diismiis ve bireyde
kalicr ozellikler haline gelmis seyler onda [yiizde]
depolanir. [...] Yiiz bir ifade organi olarak bakildiginda,
biitiiniiyle teorik bir dogaya sahiptir. El, ayak ya
da viicudun biitiinii gibi eylemez, insanlarin igsel
ya da pratik davramsim asla desteklemez, sadece
baskalarina onu anlatir (Simmel, 2009: 223).

1929 ekonomik buhraninin ardindan ABD’de tarimsal
topraklar ve isgiiciinii belgelemeyi amaclayan Ciftci
Giivenligi Idaresi (Farm Security Administration) adina
Dorothy Lange, 1936 yilinda bir dizi fotograf cekmistir.
‘Gogmen Anne’ adli fotografi
icin “insan yiizii evrensel bir dile sahiptir... aym ifadeler

Bu seri icinde yer alan

diinyanin her yerinde gecerlidir” diyen Lange, Simmel’in
‘yiiz’ icin soylediklerini baska sozlerle ifade etmektedir

loji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

(Agik Kap1, 1992’den aktaran Oral, 2006: 22). Yine de
yukanda adi gecen calismalarin miiellifleri olan erken
dénem gorsel sosyologlar ve gorsel antropologlarin ¢ogu,
toplumlailgili gorsel verinin bir diger deyisle imgenin nasil
elde edilecegine, nasil ¢oziimlenecegine dair herhangi
bir yodntem-bilimsel bir arayis iginde olmamislardir.
Acikcas1, hemen hepsi gorselin goriintiisel (iconic-betimin
betimlenenseyleasin ‘benzesmesi’) ve belirtisel (indexical-
betimlenen seyle olan baglantinin ‘dogal veya nedensel
baglant’’ olarak algllanmaSI)4 giiciine kapilip, hazir
bulduklar ya da kendi iirettikleri goriintiileri sergilemisler,
bu iki kavram arasinda uzanan mesakkatli yolu genel
hatlariyla bile hi¢ tanimlamamislardir. Gorsel sosyologlar
ve antropologlar, gorsel veri iiretme ve olusturma siirecinde
gorsel bir dil ve yontembilim olusturma pahasina kamera
imgesinin ‘goriintiisel ve belirtisel’ olma yaninin dnemle
tizerinde durma egilimindedirler (Pauwels, 2010: 547).

Toplumu olusturan 6zneler arasi etkilesimle kurulan
baglarin disinda baska yerlerde kurulan sosyolojik baglar,
‘nesnel bir icerige sahip olma’, bir baska ifadeyle devlet,
egitim, aile, iletisim (dil) gibi yapisal kurumlara déniiserek
“nesnel bir bicim tiretme egilimindedirler” (Simmel, 2009:
222). Bireyler arasinda iletilebilir olan tek sey bigim
oldugu icin Simmel “konusulan ve isitilen bir soziin bile,
gerektiginde farkl sekilde iletilebilecek nesnel bir anlam”
oldugunu kabul eder; ancak Simmel’e gore:

insanlan birbirine baglayan seyin bir gbziin digerine

bakmasi oldugu o son derece canli etkilesim herhangi

bir nesnel yapida billurlasamaz; aralarinda yarattigi
birlik dogrudan dogruya olay ve islev icinde askida
kalir. Ve bu bag dyle giiclii, ve hassastir ki ancak en
kisa hat—gozler arasindaki hat—sayesinde ayakta
kalir... Kisi baskasimi kendi icine aldigr bakisla
kendisini agiga vurur, insan 6zne nesnesini tanimaya
cahisirken yaptigi edimle kendisini nesneye teslim
eder. Insan gozle aym zamanda vermeden alamaz
(Simmel, 2009: 222).

Kisinin vermeden alamamasi ya da ‘kendi igine aldig:
bakisla kendisini a¢iga vurmasr’; bakisma esnasinda
karsidakinin bedensel ifadesi ve/veya yiiz ifadesinin
gérme duyusu bilgiyi;
Weberci anlamda anladigimiza dair ‘kanaatimizi’?, yine

ile algilanmas1 ile edinilen
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bakislarimzla karsidakine agiga vurmasidir. Bir sosyologun
arastirma konusu olan 6zneyi anlamasini miimkiin kilan bu
Ozneler arasi etkilesim salt bir yontem degil bir ‘empati’
meselesidir. Baker’in (2012: 138) Niliifer Gole’nin bir
soylesisinden aktardig1 gibi “empati bir yontem degil,
kendiliginden olusan ve arkadasligin, sempatinin ve nihai
olarak sevginin ana motifidir.” Baker (2012: 139), empati
kavramini, ‘kayitsizlik’ ve ‘tepkisizlikten’ bir sekilde
farkli bir psise durumu olan ‘merak’ olarak terciime ettigi
Spinozaci ‘admirato’ terimi ile acgiklar. Empati, Platoncu
anlamda “sadece varlik araciligiyla bir ‘idea’ya katilma
durumudur; empati bir ‘idea’ model alindig1 (Aristoteles’in
terminolojisinde ‘bicimi edinildigi’) esnada, orada ortaya
¢ikan seydir” (Baker, 2012: 140). Baker’a gore (2012:
138), empati s6zciigii “bir duygusal hale” géndermede
bulunmaktadir, ¢iinkii ona gore bir sosyolog iliskiye
girmeyi kararlastirdigr sosyal tipleri ‘hissedebilmeli’,
onlardan ‘etkilenebilmelidir’.

Kanaatler yerine imgelerle diisiinmeyi esas alan ve
bu nedenle duyular arasinda gérme duyusunu ayricalikh
goren Ulus Baker’in (2012: 25) onerdigi ‘duygular
sosyolojisi’ arastirmaci 6znenin Marx’in ‘Lumpenproleter’i;
‘Yoksul’'u; Sarlo’nun Veblen’in

Weber’in

‘Budala’s1 gibi duygusal varliklar olan ‘toplumsal tipleri’

Simmel’in ‘Gocmen’i;

‘Tiiketici’si; ‘Protestan’y;  Dostoyovski’nin
hissedebileceklerini savlar. Baker'e (2012: 137) gore
“duygular sosyolojisi, hislerin ve sezginin sosyolojisidir...
Hisler basin ve televizyon tarafindan yonlendirilebilir ama

sezgi hicbir zaman yonlendirilemez.”

Susan Sontag, fotograf araciligiyla bilinen bir olayin,
o olayin fotograflarinin hi¢ goriilmemesi durumundan
daha gercek hale geldigin ileri siirer (Sontag, 1993:
34’den aktaran Oral, 2006: 23). imge aracihig1 ile aktarilan
bilgiye kars1 duyulan ‘merak’ [admirato] o gercekligin
hi¢ bilinmemesi, bu gerceklige kayitsiz [indifferent]
kalinmas1 ihtimalini Baker (2012: 187-188),
Marx’in en cok dillendirilen “Filozoflar simdiye kadar

azaltir.

diinyay1 ama onemli olan,

onu degi§tirmektir”6 soziine gondermede bulunarak

yorumlamakla yetindiler,

‘bilmemezlik’i bir eksiklik olarak gérmez, aksine toplumsal
gercekliklere kayitsiz kalmanin éniine gececek olan ‘yeni’yi
yeni deneyleri, yeni arzulan uyaran bir kavram olarak,

bili
iim

ve/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gérsel Sosyoloji

merak ve empati duygusunun esasi olarak goriir.

Toplumun dogrudan gozlemlenmesi ve onun gorsel
disavurumlarinin ¢éziimlenmesi ve kuramsallastirilmasi
olarak tamimlanabilen gorsel sosyoloji, arastirma konusunu
nesnelestiren pozitivizm ile degil Weberci ‘anlama’y1 temel
alan ‘yorumsamaci-etkilesimci ydntembilim’e yakindir.
Gorsel ifadenin bilinmeyeni bilme arzusu doguran ‘merak’
ve ‘empati’ duygusunu uyandirarak toplumsal gercekligi
degistirme arzusunu uyarmasi, gorsel sosyolojiyi ayni
zamanda realist yontembilime de yakinlastirir.

Arastirma Yontemi Olarak Gorsel Sosyoloji

Sosyolojik Arastirma Yontemi toplumsal veri toplarken
kullanilan teknikler ve araglardir. Farkl arastirma araclar
kullaniyor olmalarina ragmen fen bilimleri ve sosyal
bilimler temelde aym arastirma teknigini kullanirlar:
gozlem. Icerik coziimleme, anket, miilakat, katilimc
gozlem, tarihsel karsilastirma ve yazin taramasina dayal
bashica arastirma
Ornegin, ‘gorsel sosyologlar’ siklikla arastirma konusunu
(gonderge/referent) temsil ettigini veya icerdigini kabul
ettikleri imgeleri veri olarak toplarlar ve bu imgelerin

kuramsal arastirma teknikleridir.

icerigini ¢ozlimlerler. Bir gostergeler sistemi olan ‘dil’

ile olusturulmus konusma metinleri; gazete, dergi
ve kitaplarindaki yazili metinler; film, dizi ve tiyatro
oyunlarinin senaryolan da icerik ¢dziimleme ydntemiyle
incelenebilir. Anket ise arastirma konusunu olusturan
arastirma evreninden belli bir 6rneklemle secilmis kisilerin,
toplumun belli bir yiizdesini temsil ettigi varsayimiyla
kendilerine sorulan sorulara verdikleri yanitlarin
istatistiki nicel gostergelere indirgenebildigi veri toplama
teknigidir. Yapilandinlmis ya da yapilandirilmamis sorular
esliginde arastirma konusunu olusturan bireylerle yapilan
goriismelerin ses kayitlarindan olusan miilakatlar ¢ogu
kez kiiciik topluluklarla ilgili arastirmalar séz konusu
oldugunda gozlem, bazen de katilimci-gozlem teknigi ile
desteklenir. Gozlem sirasinda arastirmacilar ¢ogu zaman
alan notlan tutarlar; ses, goriintii ve video kayd1 yaparlar.
Tarihsel karsilastirma yonteminde ise arastirmanin
amacina gdre ge¢miste belli zaman araliklarinda toplanan
gorsel kayitlar veya demografik veriler giincel verilerle

karsilastinlir.

Grady (2001: 83), imgelerle calismanin sosyolojiye
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katkilar saglayacagina inanmr. En basta,

toplumunda kitle iletisimini giderek egemenligi altina alan

gliniimiiz

gorsel medya ve iletilerinin icerdikleri bilginin 6tesinde bu
gorsellerin nasil iiretildiklerinin, nasil kodlandiklarinin ve
nasil tiiketildiklerinin calismaya deger bir konu oldugunu
diisiinmektedir. Ikinci olarak Grady (2001: 84), tipki
Simmel gibi imgeyi ‘bilginin 6zgiin bir bicimi’ olarak kabul
eder. Bilgi iceren bu imgenin, bir yandan elle tutulur bir
nesnelligivardir. Sizne goriiyorsanizkameraninsize verdigi
de odur yani herhangi bir aksilik olmadig1 takdirde imge
belli bir zaman-mekanda var olan seyin kamera tarafindan
yapilan fiziksel kaydidir. Diger yandan imge, kaginilmaz bir
bicimde 6zneldir ¢iinkii her durumda kameray1 tasiyanin
ya da onu yonlendirenin belli bir andaki kendi 6znel ilgi
odagim yansitir. Bu nedenle imge, ¢ogu kez goriintiiyii
deneyimleyen arastirmac
yakalar.7 Ozet olarak gériintiiler, olaganiistii bir nesnellikle
karmasik 6znel siirecleri temsil edebilirler. Uciincii olarak

Oznenin ©nemli yanlarm

Grady (2001: 84), imgelerle ve/veya imgeler lizerine
diisinmenin, yazmamn ve konusmanin yalmzca daha
canli tartismalara yol agmakla kalmayacaginm daha yalin
daha berrak ¢ikarimlar yapmamiza olanak taniyacagim
diisiiniir. Ornegin, nicel verileri kullanan sosyologlarin
¢ogu bu verileri artarda siraladiklar tablolar ve gizelgelere
doniistiirerek topladiklart malzemeyi daha anlasilir bir
bicimde sunarlar.

Grady’ye gore (2001: 85), imgelerle calismanin
sosyolojiye sagladigi katkilardan sonuncusu ve belki de en
onemlisi—fotograf karesi ya da hareketli film bigiminde—
belgesel iliretme potansiyeli tasimasidir. Bu potansiyel,
‘gdrsel sosyoloji’nin bir alt-alan olarak kendi cergevesini
olusturmasi yoniinde ayrica 6nem tasimaktadir.

Gorsel Veri: imge

‘Imge’yi sosyolojik arastirmanin ana verisi olarak ele alan
gorsel sosyologlarin tercihlerinden biri, arastirmacinin
buldugu imgeleri (buluntu gorsel veri) kullanmasi, digeri
iseilk elden gbzlem yapan arastirmacinin kendi girisimiyle
imgeler iretmesidir (iiretilen gérsel veri) (Pauwels, 2010:
548). Sosyolojik arastirmalardaki miilakatlarin ses kayitlan
veya etnografik arastirmalardaki alan notlariyla elde edilen
verilerin iiretilmesi gibi, gorsel sosyolojik arastirmalarda
da arastirmacinin ilgisini yonelttigi konular hakkindaki

loji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

bilgiyi sabit fotograf ya da hareketli film ¢cekimleri ile kayit
altina almalan gorsel verileri tiretir (Grady, 2001: 89).

Gorsel arastirmalarda gorsel verinin  kaynaginin
bilinmesi arastirmanin en saglam ve en temel ayirt edici
ozelliklerinden biridir. Pauwels (2010: 551), kaynagina
gore gorsel verileri bes farkli baslhik altinda gruplandinr:
i. Insan eliyle yapilmis anonim gorseller; ii. Insan eliyle
yapilmis kaynagi belli olan gorsellerin toplanmasi (imge
Baska arastirmacilarin  kullandig
gorsel veriler; iv. Arastirma konusu olan 6znenin kendisi
tarafindan {iiretilmis imgeler; v. Arastirmacinin kendi
girisimiyle iirettigi imgeler.

koleksiyonu); iii.

Buluntu Gorsel Veri

Toplumsal insan
(6rnegin, reklamlar, haber filmleri, CCTV izleme sistemleri,
Web sitesi igerikleri, karikatiirler) olarak arastirmacinin
emek harcamasina gerek kalmadan her zaman her yerde

bulunmakta ve her giin yeniden iiretilmektedir. Bugiin

imgeler, eliyle dretilmis gorseller

icinde yasadigimiz toplumun gergek diinyasina, tarihteki
toplumlanin diinyalarina ve kurgusal gercek olmayan
diinyalar hakkinda hazir bulunan bu zengin gorsel veri
teknolojisiyle kolayca ulasilabilir
olmustur. Giincel ve tarihsel malzemeleri hize sunan bu
kalabalik gorsel yigininin, kendi icinde cesitlilik gosteren

havuzu bugiiniin

bir dogas1 vardir. Bu yigimin icindeki naif, ise yarar,
siradan, veya olduk¢a profesyonel tiirde toplumun cesitli
kesimlerini (ticaret, devlet, egitim, eglence, bilim gibi
kurumsal yapilar) kapsayan gorseller (aile fotograflan,
reklam fotograflar, kurgusal ya da belgesel filmler,
cizimler, haritalar, semalar, vb.) hem kamusal hem de &zel
diinyalara ulasma olanagi sunar (Pauwels, 2010: 550).

imge koleksiyonculan (image collectors) olan
sosyologlar, buluntu malzemeleri kullandiklarinda ¢ogu
zaman gorsel veri setinin gercek kaynagina, iiretim
kosullarina ve temsiliyet 6zellikleriyleilgili ge¢cmis bilgilere
ve baglamsal aynintilara yeterince ulasamayabilirler.
Bu durum genellikle Bit Pazar’ndan ya da sahaflardan
edinilmis (aile alblimleri, vs.) insan eliyle tretilmis ancak
miellifi veya sahibi bilinmeyen anonim gorseller hatta
miiellifi veya sahibi bilinen gorseller i¢in de gecerlidir. Bu
nedenle arastirmacilar cogu zaman, gorseli temsil edildigi

haliyle (visual as presented), cevresindeki 6gelerle birlikte
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ele alarak bir baglama yerlestirebilecek bilgiye ve kiiltiire
sahip olan arastirmamin konusunu olusturan Kkisilere
fazlasiyla bagimli kalirlar (Pauwels, 2010: 550).

Gorsel sosyoloji c¢alisan arastirmacilar arastirma
konusu olan &zneleri, gosterdikleri gdérseller (resimler,
fotograflar, insan eliyle yapilms diger gorsel nesneler)
hakkinda konusmalar icin tesvik ederler ve bu bilgileri
kendi arastirmalarin1 dogrulamak igin kullanirlar. Bazen de
arastirmakonusuolandzneleri, bellibirkonuhakkindakendi
toplumsal yasamlarina iliskin kendi imgelerini (6rnegin
tipik giindelik yasamlan betimleyen) liretmeleri igin tesvik
ederler. ilk teknik, ‘fotograf veya filmden tamimlama-
¢tkarim’ (photoelicitation) olarak bilinirancak bununyerine
‘gdrselle tanimlama ya da gdrsellerden ¢ikarim’ kavramim
kullanmak belki daha dogru olacaktir ¢linkii boylece veri,
yalmzca fotografik medyumla sinirlanmayacak, cizilerek
yapilan gorselleri de kapsayacaktir (Pauwels, 2010: 554).
ikinci teknikle elde edilen gbrseller, arastirma konusu
olan 6znelerin icinde yasadig1 topluluga dair davranislarin
arastirmacinin miidahalesi olmaksizin kendileri tarafindan
kaydedilmesiyle elde edilebilir ancak yine de tamamen
dogal olmayabilir.

Belirli bir metodolojik yaklasimla buluntu gorsel
gerceklestirilecek arastirmalarda
herhangi bir veri toplama yontemi iig a,g.amah8 olarak
tasarlanir: arastirma evreninin tanimlanmasi, arastirma
evreninden drneklem secilmesi ve bu drneklemden elde
edilen verinin kodlanmasi (Grady, 2001: 95).

verilerle sosyolojik

Arastirmacinin Girisimiyle Uretilen Gorsel Veri

Toplumda hazir bulunan imgelerin toplanmasiyla yapilan
sosyolojik arastirmalarda arastirmanin vurgusu, bu
goriintiilerin olusmasina aracilik eden ‘ikincil derecede’
onemli ama belki de bir daha asla ulasilamayacak olan
gorsel gercekligi ¢oziimlemek [decode] {izerinedir. Ancak
gorsel arastirmalarin bir cogu (goriintiilerin Gretilmesi
de dahil olmak iizere) sosyal bilimcinin arastirmak igin
sectigi konuyu kaydetme siireciyle baslar. Gorsellerin
girisimiyle
siirecinin daha kontrol edilebilir olmasini, ayn1 baglam
icinde dretilmis gorsel verilerin toplanmasin saglar. Bu

arastirmacinin tiretilmesi veri toplama

durum aym zamanda daha yansitimsal [reflective] ve
diisiinlimsel [reflexive] bir sosyolojiye olanak tanir.

e/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

Gorsel veriler, kendisi tarafindan
tiretilmis sosyolojik arastirmalar arasinda toplumsal
degisim (Page, 2001), kentsel siirecler (Suchar, 1992),
egitim (Prosser, 2007), kurumsal kiiltiir (Pauwels, 1996),
cenaze ve defin térenleri (Chalfen, 2003), toplumsal
cinsiyet (Brown, 2001), genclik kiiltiirli (Wagner, 1999),
toplumsal hareketler (David, 2007), ve goc ve etnik kimlik
(Gold, 2007) gibi calismalarda dikkat cekmektedirler

(Pauwels, 2010: 551).

Barthes (1981), duygusal etki yaratan fotograflar icin
‘punctum’ (vurucu) rasyonel ileti aktaran fotograflar icin
‘studium’ (konu iizerine galisilmig-6zenilmis) kavramlarin
kullamir. Barthes’a gore ‘punctum’ fotograflar insanin
bilincini, zihnini delen, yiiregini desen fotograflardir. Bu

arastirmacinin

ayrnimi yaparken aslinda Barthes gorsel sosyoloji yapmaya
niyetli olan sosyologa fotograf cekmenin veri kaydetmekten
Ote bir sey oldugunu anlatmaktadir. Gorsel veri sosyolojik
anlamda ¢ok sey iletebilir ama icimizi sizlatmayabilir ya da
yiiregimize dokunur, bilincimizi kanatir ancak sosyolojik
bilgi iletmeyebilir. Baz1 gorsel veriler her iki rolii de
tistlenebilir. Barthes’in izinden giderek fenomonolojik bir
yaklasimla gorsel sosyoloji yapan sosyologlarin bircogu
kendi algilan ve deneyimleri cercevesinde edindikleri
bilgileri veri olarak kullanmay1 tercih etmislerdir. Grady,
gorsel sosyologlar tarafindan {retilen {riinleri ‘gorsel
denemeler’ [visual essays] olarak adlandirir ve bunlan iig
farkli gruba ayirir: foto-deneme [photo essay], belgesel
video ya da deneme film [essay film] ve gorsel verilerin
¢6zlimlenmesi (Grady 2001: 112). Grady, belgesel video,
ya da giderek yayginlasan adiyla ‘deneme film’igin ‘Betty
Tells Her Story’ (1972)9 yi 6rnek gosterir.

Aragstirmanin Gondergesi [Referent], Konusu [Subject],
Betimlenen [Depicted] ve Betimleme [Depicting]

Sosyal bilimlerde gorsel arastirmalar genellikle maddi
kiiltlir Giriinleri ve insan davranislarini arastirma konusu
olarak secerler; secilen konunun [subject] gorsel olarak
temsil
[depicted] ya da gorsel olarak gonderme yapilan atifta
bulunulan bu icerik arastirmanin goéndergesi [referent]
olarak adlandinlir.

edilebilmesi durumunda bu konu betimlenen

icerik veya betimlenen her ne ise arastirmanin

gondergesi  olan ve  arastirmacimin  girisimiyle
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tretilmis olan gorsellerin biiyiik ¢ogunlugu bu konuya
odaklanmlarak dretilmislerdir. Arastirmacilarin biiyiik bir
bolimi imgeleri {retirken bir baska ifadeyle arastirma
konularim1 betimlerken sistematik bir yontem izlerler.
Bunu yaparken de kamera ¢ekimine 6zgii degiskenlerin
(kamera uzakhigi, kamera acisi, kameranin pozisyonu
gibi) farkh
yansitan disavurumcu sonuclar ve farkhihiklan en aza

uygulamalarindan kaynaklanan bir tarzi
indirmek amaciyla dolayli ya da dogrudan bir yaklasimla
kamera imgesinin goriintiisel [iconic], taklit¢i giiciine bel
baglarlar. Ardindan bu gorselleri betimlenen diinyaya
acilan pencereler olarak kullanirlar. Olduk¢a ‘gergekei’
oldugu varsayilan bu yaklasim, her seyden dnce arastirma
icin gerekli olan icerikle yani betimlenen seyin kendisiyle
ilgileniyorsak olduk¢a mantikhidir. Ancak bir arastirmaaq,
betimlenen icerik (gonderge) ile betim (goérsel temsil/
visual representation) arasinda kaginilmaz olarak var olan
farkllhgm10 her zaman farkinda olmalidir (Pauwels, 2010:
557).

Bugiin, toplumsal bircok tiirii (aile
fotograflar, reklam fotograflar, posta kartlarn, haber
filmleri, kurgusal sinema ve belgesel filmler, cesitli

haritalar, tablolar,

imgelerin

resim-fotograf arsivleri, semalar)
toplum bilimleri, kiiltiirel calismalar ve davrams bilimleri
alanlarinda  farkli  konularn  calisan
tarafindan kullanilmaktadir. Bunlar arasinda Margolis’in
(1994) emek iizerine yaptig1 calisma ile Musello (1979)

ve Chalfen’in (1987) aile dinamikleri hakkinda yaptig

arastirmacilar

calismalar ilk drnekler arasinda yer alirlar. Toplumsal
imgeleri arastirmalarinin esasi olarak ele alan diger
onemli ¢calismalar gé¢ (Wright, 2001), 1rk ve etnik kdken
(Grady, 2007), saglhk (Bogdan ve Marshall, 1997),
toplumsal cinsiyet ve kimlik (Edge, 1998; Goffman, 1979),
ve kiiresellesme (Barndt, 1997) hakkinda yapilmislardir
(Pauwels, 2010: 551).

Buluntu gorsellerle yapilan arastirmalarin dncelikli

odagr genellikle betimlenen (modadaki

degisimler, mimarlik, sokak sanatlar, etkinlikler, aile

icerikler

fotograflarindaki kisiler ve onlarin poz verme bigimleri,
reklam fotograflar) tizerinedir. Ancak, arastirmaci temsil
pratiginin (kiiltiirel ve teknolojik normative/kurallara bagh
sistemler) sonucu olan betimleme iizerine odaklanarak da

loji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

faydali veriler elde edebilir ve boylece zaman iginde belli
nesnelerin ve olaylarin belli eyleyiciler veya kurumlar
tarafindan nasil temsil edildiklerini inceleyebilir.
Boylesi arastirmalarda arastirmanin odagi betimlenen
icerikten betimlemenin tarzim arastirmaya dogru kayar.
Ornegin sémiirgecilik calismalarinda arastirmanin odag
betimlenen icerikten daha ¢ok ‘Gteki’nin [other] nasil
temsil edildigi—sahnelenmis [staged], se¢cmeci [selected],
basmakalip [stereotypel], uysallastinlms [made docile]—

tizerinedir (Pauwels, 2010: 557).

Burri(2012:48), tibbiimgeleriniiretildigi merkezlerde
yiiriittligli etnografik calismasinda, goriintiileme pratiginin
nasil bir gérsel mantikla isledigini inceler. Bu calismasinda
Burri, ‘g6rsel mantik’ olarak adlandirdigr kavram
detaylandirarak imgelerin toplumsal pratikte rol oynayan
tic farkh gorsel boyutunu tamimlar. Bu boyutlardan ilkini
gorsel deger, ikinci boyutunu gorsel performans {igiincii
boyutunu gorsel ikna edebilme giicii olarak adlandirr.
Burri’'nin kavramsallastirmasiyla imgelerin bu ii¢ boyutu

birlikte ‘gérsel mantig1’ olusturur.

Burri’nin (2012: 48) imgelerin séylem-dis1 nitelikleri
olarak tamimladig1 Gorsel Deger gorsel bilginin aninda
[simultaneous] algilanmasinm miimkiin kilar. Burri, gorsel
degeri isitme, koku alma, tat alma ve dokunma duyular ile
iletilen tiim diger gostergelerden farklilastiran imgelerin
‘arti degeri’ olarak tammlar. Gorsel deger, toplumsal
pratikle insa edilir; gorsel gostergeler olan imgeleri,
numerik ya da metinsel olan diger gostergelerden ayirt
eden fenomonolojik bir 6lciit olarak islev goriir. Sanat
tarihciler, Burri’nin gorsel deger olarak kavramsallastirdig:
imgeye 0Ozgii olan bu niteligini, imgelerin metinsel ya da
numerik gostergelere indirgenemez goriintiisel (iconic-
betimin betimlenen seyle asin ‘benzesmesi’) farklilig:
olarak adlandirirlar (Boehm 1994’den aktaran Burri,
2012: 50). Bununla kastettikleri, bir imgenin metinden
daha fazla olmasidir. Toplumsal pratikte imgelerin gorsel
degeri, toplumsal eyleyicilerin gorsel bilgiyi aninda
algilamasim saglayan ozelligidir. Oysa metinsel bilgi
icsel olarak ardisiktir. Bu nedenle imgelerin gorsel degeri,
toplumsal eyleyicilerin bir ¢irpida daha biiyiik miktarda
bilgiyi iletmesini ve algilamasim miimkiin kilmaktadir
(Burri, 2012: 50).

33



34

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Reyhan VARLI GORK - Bir Yontem, Yont

Burri’'nin (2012: 48) bir imgedeki goérsel isaretlerin
kompozisyonu olarak tanimladign Gorsel Performans,
imgenin dretilmesi esnasinda alinan 0zgiil estetik
kararlarin sonucu elde edilir. Bu estetik kriterler toplumsal
pratiklerle elde edilir ve Ogrenilir. Estetik tercihlere ek
olarak, herhangi bir imgede diizenlenen gostergeler
profesyonel beceri ve siklikla yerel toplumun ortiik
kurallar sonucu olusur (Burri, 2012: 50).

Iletisim sirasinda gorsel bilginin 6nemini ve imgenin
retorik giiciine karsilik gelen Gorsel ikna edebilme giicii,
imgelerin estetik degerine baghdir—bir imge estetik
anlamda ne kadar giizel, ne kadar dikkat cekici ve ne kadar
etkileyici ise o kadar ikna edicidir (Burri, 2012: 52). Burri
(2012: 53), imgenin gorselliginin en 6nemli boyutunun
ikna edebilme giicli oldugunu diisiiniir ¢linkii toplumsal
pratikte imgeler araciligiyla gerceklesen bilgi iletisimi
metinsel iletisimden daha etkilidir.

Sosyolojik Alt-Alan olarak Gorsel Sosyoloji

Gecmiste imgelerle yapilmis sosyolojik ¢alismalar daha
cok yontem sorunsali lizerine odaklanan, imgeyi (gosteren)
ve icerigini (gosterilen) arastirma nesnesi olarak ele alan
calismalardir. Burri (2012: 54), bu yaklasimin {i¢ yoniin
tartismaya acar. Burri’ye gore, her seyden once yeterli
bir sosyoloji yapabilmek igin imgeleri yorumlamak ve
kullanmak tek basina yeterli olmamalidir, bunun yerine—
aciga cikarmak
kiiltiirel anlamlarn nasil bigimlendirdigi incelenmelidir.
Bu bakis acis1 gorsel temsillerin kiiltiirel algilamayi nasil
sekillendirdigini ve gorme rejimlerini nasil degistirdigini

imgelerin icerigini icin—imgelerin

anlamayi amaclar.

ikinci olarak, imgelerle yapilan sosyoloji yalnizca
eden bicimleri
etmekle yetinmemeli aym zamanda bu yapilarin nasil
olusturuldugunu (Burri  (2012: 54).
Son olarak Burri (2012: 54), Kkiiltiirel kosullarin ve
imgelerin anlamlarinin analizinin imgelerin maddiligini

anlam iceren yapilan temsil analiz

arastirmahdir

yansitacagin ileri siirer ¢iinkii imgeler kendiliginden var
olanseyler degildirler; aksine toplumsal pratikle tretilirler.
imgeler, iiretilmeleri, okunmalan (anlamlandirilmalan) ve
dagitimlan siirecindeki toplumsal pratikle birer toplumsal
gerceklige dondsirler. Gorsel calismalarnin biiyiik bir
cogunlugu betimlenen icerigi incelerler ancak gorsel veriyi

hili
)ilim v

ve/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gérsel Sosyoloji

betimleme asamasina iliskin incelemeler, betimlenen
icerik hakkinda c¢ok 6nemli bilgileri (6rnegin, imgeyi
lireten ya da siparis eden kisiler ve/veya kurumlarin sahip
oldugu normlar ve degerler) agiga c¢ikarabilir (Pauwels,
2010: 560).

Pauwels’a (2010: 559) gore gorsel sosyoloji ‘hukuk
sosyolojisi’, ‘kent sosyolojisi’ gibi ayr bir alan degil, farkli
arastirma alanlarimi kesen ve bu alanlardaki arastirma
siireglerinin (kavramsallastirma, veri toplama ve iletisim)
biitiiniinii etkileyen bir sosyolojik diisinme ve anlama
yontemidir. Her ne kadar Pauwels (2010: 561), imge
tiretmeye yonelik gerekli oldugunu disiindiigii teknik
bilgiye ek olarak epistemolojik bilginin altim ¢izmis
olsa da onun ‘gdrsel sosyoloji’ tanimi, sosyolojinin
tim alt alanlarinda aragsallastinlabilecek olan bir veri
toplama ve ¢dziimleme ydntemi olarak anlasilmaktadir.
Arastirmaci iliskin  bir
¢itkarnm olan ‘bilgi’nin kaynagina iliskin temel sorular
soran epistemoloji, bilen ile bilinen arasindaki iliskiyi
konu

Oznenin arastirma konusuna

edinir. Epistemolojik acgidan bir arastirmac,
duyularin ve bu duyular arasinda ‘gérme’nin arastirma
konusu olan toplumsal ‘gerceklige’ dair bilgiye ulasmak
ve bu bilgiyi ‘dogrulamak’ igin en yetkin yontem olduguna
inanmakla baslayabilir ‘gdrsel sosyoloji’ yapmaya. Kendi
gordiiklerini, hatta goremediklerini kameranin goziiyle
kaydederek imgeler iiretmesi ise teknik bir becerinin

Otesinde kuramsal bilgiyi de gerektirir.

Baker(2002),bilimolaraksosyolojininbirenformasyon
ya da ‘bilme’ tiirii olmaktan ¢ok, insanlara kendi diinyalan,
yasamlarive amaclar, istekleri ve ihtiyaclar konusunda ne
diisiindiiklerini soran bir arastirma teknigi olarak kendini
sinirlandirma tehlikesiyle karsi karsiya kaldig1 konusunda
bizi uyarmaktadir. Arastirma konusunu daha ¢ok icerecek
imgeleri iiretmeyi amacglayan, daha yaratici bir sosyoloji
olarak dnerdigi ‘duygular sosyolojisi’ne dogru yolculugun
gorsel-isitsel sosyolojiden gectigini asagidaki sozlerle
anlatir:

Derdim sosyal bilimlerde eksik olan bir seyi, ‘belgesel’

denen ama bence filmik yasantilarin toplamina

yayillmasi gereken bir ugrasiyla biitiinlemek, entegre
etmekti. Benim ‘film-deney’ ve ‘film-fikir’ dedigim
seylerden baska bir ugrasim yok. Ne belgeselciyim ne
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de video sanatcisi. Sonucta bir ‘gorsel-isitsel arsiv’
sikintis1 ¢eken bir sosyal bilimci diyebilirsiniz bana.
Ama diger sosyal bilimciler gibi videografik kaydin ve
arsivin salt bir illlistrasyondan ibaret olamayacagim
hissediyorum. Mesela ‘yoksulluk’ distiine bir
arastirmada cevrede, odanin iginde gezdirilen bir
kameranin bir anketin metinsel kayitlarindan cok
daha ‘bilgi verici’, yani ‘duygulandiric’’ olabilecegini

biliyorum (Baker, 2002b).

Baker’in onerdigi ‘duygular sosyolojisi’, gozii ve
gorme duyusunu sosyolojik diisiinmenin merkezine alarak,
toplumsalgercekligin gorsel kaydiolanfotografvevideonun
bilgi-belge iiretme potansiyeline isaret eden, bir ‘gorsel
sosyoloji’dir. Vertov’'un (2007’den aktaran Baker, 2012:
323) “sine-g6z zamanin teleskobu ve mikroskobudur”
soziine kiymet vermekle birlikte Baker (2012: 131-135),
kameray1 (Vertov’un kavrami olan sine-g6zii) salt bir teknik
ara¢ olarak degil, Godard’dan esinlenerek sosyolojik
kavrayist miimkiin kilan bir “diisiinme cihaz1” olarak goriir
ve sine-gozii asagidaki gibi tammlar:

Sine-g6z, seylerin olusu i¢inde, imajlarin biinyesine

yalnizca hareketi degil, zamanm da yerlestirmeyi

basarabilir. Bdylece bedenlerdeki yogunlugu ve
cisimselligi-olmayan 0geyi yakalayabilir. Kameranin
beseri-
olmayan, saf bir zamam ve degisimlerin hizlarim

beklenmedik hareketleri ve montaj bizi
dogrudan deneyimlemeye yéneltebilir (Baker, 2012:
320).

Ancak, Pauwels (2010: 560), kameranin otomatik
olarak arastirma konusu hakkinda cok genis kapsamh
veri toplayacag1 beklentisine kapilmanin naif bir yaklasim
olacagl konusunda sosyologlari uyarir. Gorsel verilerle
arastirma cesitli
cerceveler (6rnegin gostergebilim, retorik, yapisalcilik,

yapanlar c¢alismalarim kuramsal
marxizm, psiko-analiz, kiiltiirel ¢alismalar, post-kolonyal

kuram, feminist kuram) icinde yiiriitiirler.

Bir bilgi arastirma konusunu ne kadar dogru icerirse
gercege o kadar yakindir. Ancak arastirma konusunun
miimkiin degildir. Bu nedenle
bir bilgi bilimsel olsun olmasin, arastirma konusunu

biitiiniiyle kavranmasi

kavramasi sinirli oldugu igin her zaman eksiktir. Bilimde
daha fazla diisiiniimsel ve daha yansitimli bilgi arayis

bilim ve/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gérsel Sosyoloji

g6z oniine alindiginda, bilginin tamaminin aslinda ‘heniiz
tamamlanmamis’ bir biitiine ulasmaya ¢alisan, yart mamul,
eksik ve derinlemesine incelemeci bir 6ngorii oldugunu
kavrariz (bkz. Pauwels 2006b; Rosaldo 1989; Ruby 2000).
Gorselarastirmalara(yadabiralanolarakgorselsosyolojiye)
baktigimizda ise, daha diisiiniimsel ve yansitimh bir bilgi
arayisinmin arastirmay kiiltiirlerin karmasik bir bulusmasi
(arastirmacilarin  kendi kiiltiirleri, bireysel inamislar,
tercihleri, deneyimleri, kisilik 6zellikleri, kiiltiirel birikimi
ile arastinlan kisilerin kiiltiirleri ve sonraki asamada gdrsel
tirtine bakan izleyicilerin kiiltiirel bakis agis1) olarak goren
ve arastirmay1 somut bir sekle sokma (imgeler olusturma)
cabasi ile karsilasirnz (MacDougall 1975:119°dan aktaran
Pauwels, 2010: 565 ).

Gorsel sosyoloji arastirmalarinin sonucunda elde
edilen driinler farkli somut bigimlerde olabilir: standart
akademik arastirma
sozciikler, tablolar ve grafikler), bagimsiz filmler, DVD

makale veya raporu (yalmzca
lizerinde veya web ortamina yayinlanmis multi-medya
programlar. Bu diriinler arasinda, “gdrsel denemeler”
(visual essays) bashg altindaki foto-deneme ve deneme-
film gorsel raporlama bigimi olarak digerlerinden
farklhilasirlar (Pauwels, 1993). Akademik yazinda tanimi
sorunlu bir kavram olan ‘deneme-film’ hakkinda iizerinde
uzlasilan goriislerin en dnemlisi; 6znel [subjective], Oz-
yansitimh [self-reflective], 0z-diisiiniimsel [self-reflexivel,
eksik ve tartismaya acik bir bilgiyi iceriyor olmasidir

(Rascaroli, 2008).
Sonug

Bu calisma kapsaminda ‘gérsel sosyoloji’ kavrami, yontem
ve ydntembilim agisindan incelenmis, sosyolojik bir alt-
alan olarak tanmmlanabilme kosullarnn tartisilmistir. Bir
disiplin olarak tanimlandigi ilk giinden itibaren sosyoloji,
temel arastirma yontemi olarak toplumu gozlemistir. Bu
acidan bakildiginda ‘gorsel sosyoloji’, her seyden dnce
basli basina bir toplumsal arastirma ydntemidir. Kavram
olarak ‘gorsel sosyoloji’, bir yontembilim degildir. Toplumu

dogrudan gozlemleyen, onun gorsel disavurumlarin
¢oziimlemek ve kuramsallastirmak icin imgelestiren
ve bu imgeleri Weberci bir yaklasimla ‘anlama’ya

calisan gorsel sosyologlarin, ‘yorumsamaci-etkilesimci
yontembilim’i izledikleri toplumsal gerceklikleri iceren
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bu imgelerin bilinmeyeni bilme arzusu dogurmasi sonucu
‘merak’ ve ‘empati’ duygusunu uyandirarak toplumsal
gercekligi degistirme arzusunu uyarmasini amaglayan
gorsel sosyologlarin ise realist yontembilim’i izledikleri
diisiiniilebilir.

Giris bolimiinde belirtildigi gibi, bu calismanin temel
amaclarindan biri, ‘Gorsel Sosyoloji’ kavramini sosyolojik
bir alt-alan olarak tammlama kosullarim tartismaktir.
Sosyolojik bir alt-alan olarak ‘gérsel sosyoloji’, sosyolojik
arastirmalarin konularini olusturan toplumsal gerceklikleri
(toplumsal yapilar, anlam barindiran kolektif temsiller
ve toplumsal eylemler), duyular araciligiyla hissedip, bu
gerceklikleri imgelerle betimleyerek icerdikleri anlamlan
gorme duyusu basta olmak lizere duyulan araciligiyla
baskalarina da hissettirmeyi esas alan sosyolojik
diistinme bicimidir. Bdylesi bir sosyolojik diisiinme
bicimiyle arastirma yapan bir sosyologun gorsel veri
iretmeye baslamasi, gorsel sosyolojinin bir alt-alan olma
potansiyelini agiga ¢ikaracaktir.

Notlar

1 1993 yiinda ODT{’de kurulan Gorsel Isitsel Sistemler
Arastirma ve Uygulama Merkezi’nde (GISAM) belgesel film,
video {iretimi, senaryo, fotograf gibi konularda atdlyeler
diizenlenmekte ve projeler yiiriitiilmektedir (https://gisam.
metu.edu.tr/gisam-tarihce) (06.08.2015)

2 Deleuze’un (1996: 37-56) felsefeciler igin kullandig
“yeni kavramlar {iretme” amacina gonderme yapan Ulus
Baker (2002; 2012), sosyologa ‘toplumsal tipler’ yaratma
sorumlulugunu yiikler. Klasik sosyologlarin bu konuda
verimli olduklarimi diisiinen Baker’e gore sosyoloji, bu
becerisini zaman i¢inde kaybetmis ve “kanaatlerin kanaati”
haline gelmistir.

3 “‘Pierre  Bourdieu: Cezayirde’ baslikli sergi,
fotografcilarin  fotografin  kesfedilmesinden bu vyana,
sanatc¢ilarin ise en azindan 1960’lardan beri sanatin
kendine 6zgii bir bilgi bigcimi olarak giindeme gelmesiyle
yogun olarak {rettikleri ‘grsel antropolojik’ verilerden
olusuyor... Bourdieu’nun 1958-1961 yillarinda Cezayir’de
gerceklestirdigi saha arastirmalarinin bir uzantis1 olan
bu fotograflar, kentsel ve kirsal alanlanyla bir iilkeye dair
ipuclan edinmek icin bire bir. Bourdieu, gormek ve daha
yakindan gormek igin; fotograf objektifinden bakmanin
baska tiirlii bir keskin goriis sagladigin bilerek ¢cekmis bu
fotograflan... Bu fotograflara salt birer gorsel veri, birer
belgesel kayit olarak; Bourdieu’nun sanat degil, sosyoloji
yaptigim bilerek bakmaliyiz” (Antmen, 2007).

bilim ve/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gérsel Sosyoloji

4 Degirmenci (2015: 2), imgedeki belirtisellik iddiasinin
“fotografik yiizeyi ‘gercegin’ bir kalintis1, izi ya da baskisi
olarak goérmekten kaynaklandigimin” altim ¢izer. Bu
yaklagsima gore fotograf, nesnenin kendisinin izini tasidigi
icin bir yapint1 degil dogal bir olgu olarak tahayyiil
edilmektedir.

5 “Kanaat bir seyi on varsayar: bu bir kanaat ya da
yarginin terimin klasik anlamiyla ‘bilimsel bilgi’ olmak
yerine, evvelce duygulamlmis bir durumu yansitmasi
anlaminda ‘duygudan’ baska bir sey degildir” (Baker, 2012:
138).

6  “Cocuk yaslarindayken kendisi de bir fabrikada uzun
saatler calismis olan Lewis Wickes Hine, 1911 yilinda Ulusal
Cocuk Emegi Komitesi’ne fotografci olarak atanir. Hines’in
toplumsal belgesel fotograf tavrinin en verimli oldugu bu
ddnemde, ABD’deki ¢ocuk is¢ilerin durumu belgelenir ve bu
belgesel fotograflar belli yaslardaki cocuk isgileri korumaya
yonelik bir cocuk emegi kanunun ¢ikarilmasinda etkili olur”
(Oral, 2006: 21).

7  Paul Strand (1971), diinyanin dort bir yaninda cektigi
koylii portrelerinde, kisisel ifade unsurunu bilingli bir
tercihle kullanmistir. “Strand’in portreleri, fotografi ¢ekilen
kisilere kars1 duyulan yogun sayg ifadesi tasir, koylileri
zorlu yasam kosullarina ragmen giiclii, saglam, dayanikh
ve geleneksel degerleri olan iyi insanlar olarak betimler.
Strand bu portrelerle gercek kdylii yasaminm aktarirken
kendi bakis agisim, konularini her zaman géz seviyesinde,
dogrudan kameraya bakarken c¢ekerek yansitmis, bu
sekilde onlan kendi esiti olarak degerlendirmistir. Onlan
savunmasiz yakalamak yerine kendilerini en iyi gésterdigini
diisiindiikleri poz verme olanagini saglamistir... Antropolog
Frank Cancian’in (1974) Meksikali koylu fotograflan ise
daha ¢ok eski etnografik betimlemeleri anistiran bir koylii
imajiveren farkli kisisel ifade unsurlar tagir. Strand’in koylii
portrelerindeki asaletin yerine Cancian’in kdyli portreleri
daha az soylu goriiniirler. Strand’in fotograflarindaki saygi
ifadesi yerine bu portreler daha az saygili bir yakinliktan ve
teklifsiz bir tamsiklikla ¢ekilmistir” (Becker, [1974] 2006:
65).

8  Grady (2001: 96), buluntu gorsellerin veri olarak
kullamldig1 Goffman’in Gender Advertisements (1979) adli
calismasina benzer bir arastirma tasarim drnegi verir: lk
asamada arastirma evreni olarak ‘Magazinler’ secilebilir;
ardindan geng, kadin, erkek, moda, spor, vb., konu
basliklarindan biriyle daraltilabilir. ikinci asamada, belli
bir okuyucu kitlesi i¢in yayinlanan bir ya da birka¢ magazin
ismi secilir ve bu magazinin yayinlanmaya basladig ilk
giinden son sayisina kadar belli bir zaman araligindaki
sayilar belli bir 6rneklem olusturmak igin secilir... imgeler,
icerik ¢dziimlemeye baslamadan ©nce numaralandinbr.
Uciincii asamada birer veri olarak c¢bziimlenecek olan
gorseller belirli kavramlar altinda kodlanir. Goffman’in
calismasindaki gibi Grnegin, “kadins1 dokunus” (feminine
touch) hangi kavramlar altinda kodlanabilir? Bu kavramlarin
secimi arastirmanin amacina ve kuramsal cercevesine
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uygun olarak belirlenebilir: drnegin, ciplaklik, erotiklik,
uysallik, vb. Asil mesele bu kavramlarin, bu iceriklerin
imgede ne ile gosterildigini tamimlamaktir. Bir omzun
goriilmesi mi? Tamamen ¢iplak olmak mi? Basin1 egmek mi?
Uzun saclar mi? Gosterilen ve gdsteren arasindaki iliski,
arastirmacinin kodlamasiyla kurulur.

9 ‘Betty Tells Her Story’ (1972): Bu filmde, Betty adinda
bir kadindan bir giysiyi alma hikayesini dinleriz. Betty’den
aym hikayeyi yeniden anlatmasi istenir. Betty bu kez
tamamen farklh bir hikaye anlatir. iki hikaye arasindaki
tezat, giysi ve giyinme ekseninde Betty’nin kimligi ve
diinyadaki yeri hakkinda bize ¢ok sey anlatir.

10 Adanmir (2015: 1), fotografik imgenin gergekligin
sadece bazi ozelliklerini  yansitabilecegini, zihnin
geriye kalan kismin1 dnceden sahip oldugu bilgiyle ya
da iliskilendirdikleriyle tamamlayacagin1 ileri siirer.
Adanir’a gére (2015: 1), “imge, higchir zaman, gercek ya da
gercekligin yerini alamaz, olsa olsa yansitabildigi kadanyla
gercek ya da gergekligin cok kiigiik bir biitiiniiniin imgesi
olabilir.”
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