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Parian Figiiratif Porselenleri

Efe TURKEL*

On dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren, ingiltere’de gelistirilen Parian porselen biinyesiyle iiretilen porselen figiirler,
heykel sanatinin seri {iretim aracihigiyla giindelik yasam alanlarinda popiiler bir unsur olarak yayginlasmasini saglamis,
bu anlamda heykel sanatina y6nelik algiya da farkli bir soluk getirmis, bicimsel ve {islup 6zelliklerinden ziyade ait oldugu
doneme devrim niteligindeki teknik 6zellikleriyle katkida bulunmustur. Bu porselen biinye sayesinde 6zellikle Victorian
Donem’de (1837-1901) biist, portre, figiirlii vazo ve siirahiler veya zengin kompozisyona sahip cok figiirlii calismalar orta
sinifin evlerinde seri iiretilmis heykeller ve dekoratif unsurlar olarak kendilerine yer bulmuslardir. Parian porselen figiir-
lerine olan yogun ilgi Ingiltere’deki iireticiler arasinda biiyiik bir rekabet yasanmasina da sebep olmustur. Bu rekabet
beraberinde farkl biinyelerdeki porselenlerin ve seramik iiriinlerin gelistirilmesine de dnciiliik etmistir. Bu ¢calismada,
sahip oldugu plastik degerler ve malzemenin niteligi agisindan hem sanatsal hem de endiistriyel degerleriyle zirve yapan
bu eserlerin Neoklasik donem anlayisi ve sanat birlikleri sayesinde toplumla kurdugu iliskiyle beraber Avrupa’daki benzer-
lerinden farkli olarak seramik ve heykel sanatina getirdigi teknik yenilikler de incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Parian, Neoklasizm, Porselen, Figiiratif Heykel, Seramik.

Parian Statuary Porcelain

Abstract

Since the mid-nineteenth century, porcelain figures produced by Parian porcelain body, which was developed in England gave a
new impulse to the art of sculpture by popularizing them for living rooms and, contributed in a revolutionary way to its period
rather than merely touching on formal and stylistic features. Thanks to this porcelain body, busts, portraits, vases and jugs
with figures or multi-figured artworks in rich composition took place as mass-produced sculptures and decorative pieces in
middle class homes especially in Victorian period (1837-1901). Great interest in Parian porcelains created a great competition
among the manufacturers in England. This competition pioneered the development of porcelain and ceramic products in differ-
ent organizations. In this paper, these works which reached a summit point in both artistic and industrial levels in terms of their
plastic value and material quality are examined in relation to their interaction with society provided by the artistic associations
and artistic understanding of Neoclassical period. Additionally, technical innovations brought to ceramic and porcelain art by
means of these works, which are in a different manner from their counterparts in Europe, are examined.

Keywords: Parian, Neoclassicism, Porcelain, Figurative Sculpture, Ceramic.
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Giris

ingiltere, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillar arasin-
da giiclii ve baskin bir diinya iilkesine ddniismiis, bunun-
la beraber Ispanya Veraset Savasi ve Yedi Yil Savasi gibi
askeri alanda kazanmis oldugu basarilarin da sayesinde
deniz asir bolgelerde de iistiinliik kurmustur. Bu dénemde
ingiliz ihrac iiriinlerinin fiyat1 ikiye katlanms, tarim ve en-
diistri iiretimi yiizde atms oranminda artmistir. Ureticiler ve
meslek odalan Kral I.George tarafindan desteklenmis, bu
sayede orta sinifin gelirindeki artisla beraber liiks tiiketimi
de ¢cok izl bir bigcimde artmistir, kimi tarihgilere gore “ti-
ketim toplumu” teriminin ilk ¢ikis noktasi da bu déneme
dayanmaktadir. Bu ekonomik yiikselis, Ingiltere’de dzel ev
esyalarina sahip olma modas1 yaratmis, bu da dekoratif sa-
natlarin hizla gelismesini saglamlgtlr.1 On sekizinci yiizy1l
ingiltere endiistrisinin standartlarin yiikseltmek amaciyla
Kraliyet Sanat Kurumu (The Royal Society for the Encou-
ragement of Arts, Manufactures and Commerce-1754) gibi
kuruluslar yapilandinlmis, buralarda endiistriyel sanat-
lardaki yeni teknolojilerin paylasildigi forumlar diizenlen-
mis, tasarimcilara odiil, tesvik ve egitime yonelik burslar
verilmistir (Coutts, 2001: 141). Bu girisimler, ingiltere’de
sanat-tasarim alaninda dretilmis calismalanin ticari bir
degeri oldugu bilincinin de tamamen yerlestiginin kaniti
olmustur. Bu calismada sadece Ingiliz porselen iireticile-
rinin degil, Victorian Dénem’de Neoklasizm etkisindeki
ingiltere’de iist ve orta sinifin sanat piyasasi iizerindeki
izleri ele alinms, Parian figiiratif heykellerinin de bu sii-
recteki rolii gorsellerle incelenmistir.

Ingiltere’de Porselen Figiir Uretimi ve Neoklasik
Uslubun Etkileri Avrupa’nin dncii seramik iireticilerinden
biri olan Ingiltere’de on sekizinci yiizyilin ortalarina ka-
dar porselen iiriinler Uzak Dogu, Fransa ve Almanya’dan
ithal edilmekteydi. Ozellikle bu dénemde porselen, ev
dekorasyonu icgin ¢cok 6nemli bir unsurdu ve popiiler hale
gelmisti, oyle ki baz1 evlerde porselen iiriinlerin agirlikh
oldugu veya koleksiyonunun yapildigi 6zel odalar tasarlan-
maktaydi. Porselen figiirler sémine raflarinda dekorasyonu
tamamlayic1 unsurlar olarak cok kullanilmis, ingiltere’de
ozellikle Cin’den ithal edilenler 6n plana ¢ikmisti. Porsele-
ne olan bu talep kisa zamanda Birlesik Kralligin tiimiinde
karsilik bulmus, 1744°te Nicolas Sprimont tarafindan kuru-

lan Chelsea’deki fabrikada ilk porselen iiretimi gerceklesti-
rilmigtir.2 Yumusak porselen biinyelere sahip bu diriinlerin
en biiyiik 6zelligi hem figiiratif 6gelere sahip oluslar hem
de kullanim amacgh olarak tasarlanmig olmalaridir (Resim
1). Sadece figiiratif amacla tasarlanmis porselenler sayica
daha azdir. Ozellikle 1760’larda yapilmis olan figiir grup-
lar ve vazolar detaylarla donatilmis, renkli ve Sévres tarzi
altin yaldizlidir. Francois Boucher’in graviirlerinden dykii-
nerek yapilan ‘Miizik Dersi’ ve ‘Dans Dersi’ isimli porselen
heykeller bunlar arasinda en goze carpan ve donemi iyi
yansitan orneklerdir. 1750’de Derby’de kurulan fabrika
Chelsea’deki porselen fabrikasinin {iretmis oldugu heykel-
lere rakip olacak kalitede porselen figiirler iireten dnemli
tireticilerdendi. Bu fabrika, o dénemin modasini yansitan
kiyafetler giymis, hanimefendi ve beyefendileri veya Roko-
ko stilindeki Cin figiirleriyle iinlenmistir (Resim 2) (Coutts,
2001: 142-151).

Resim 1. ‘Kegi ve ar’ siirahi. Chelsea Porselen Fabrikasi’nda
yumusak porselen biinyeyle 1745 yilinda iiretilmistir. Emaye
dekorlu eserin tasarimcisi Nicholas Sprimont’tur.



YEDI:

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Efe TURKEL - Parian Figiiratif Porselenleri

Resim 2. Chelsea Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis ‘Miizik Der-
si’ isimli ve Derby Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis Cin figiirlii
Sévres tarz1 porselen figiir gruplar.

Bat1 Avrupa sanatinda Klasik Sanatin etkileri, on be-
sinci ylizyi1ldan on dokuzuncu yiizyila kadar goriilmiis, bu
etkiler porselen iiretimine de yansimistir. Bu anlayis, 6zel-
likle i¢ pazardaki talepler dogrultusunda ‘klasik iisluptan
daha klasik’ tarzda taklit eserler ortaya ¢ikmasini da be-
raberinde getirmistir. On sekizinci yiizyilda daha da can-
landirilan bu akim bazi yonleriyle eklektik goriinmektedir,
oyle ki ¢cok genis bir kaynaktan ilham alan Neoklasizm, top-
lumunun form ve normlarina uygun, modern yasam bigimi-
ne uyum saglayacak, eski iisluba ait eserler ortaya koyma
girisimindedir. Klasik sanatin yeniden dirilisi ‘Aydinlanma’
olarak bildigimiz, on sekizinci yiizy1l diisiince akimlariyla
yakindan iliskilidir. Bu diisiince diinyayi, duygusal veya
dini yonden ziyade daha rasyonel ve bilimsel gdzleme da-
yali olarak anlamay: isaret eden entelektiiel ve sosyal bir
harekettir. Toplumsal sorumluluk ve vatandaslik gibi bi-
reysel olgular, kutsal krala baglilik ve monarsik yonetimin
getirdigi benzeri inancglarin yerini almaya baslamistir. Bu
sebeple on sekizinci yiizyildan sonra, Klasik {islubun na-
tiiralist 6zelligi diger tasarim iiriinleriyle beraber porselen
iretimine de yansimis ve pervasiz olarak tanimlanabilecek
asin serbest Rokoko {islubuna karsilik klasik dénem sa-
nat disiplini daha dstiin goriilmeye baslanmistir (Coutts,
2001: 169).

Neoklasizmin yap1 olarak barindirdig1 karmasa halen
tarihcilere ¢dziimlemeleri igin yeni alanlar 6nermektedir.
Neoklasizmi baslatan sanatgilar icin bu bicem, Antikitenin
ve Yunan tarzinin en saf haliyle geri doniisii olarak ortaya
¢ikmis ve bu sanatcilar tarafindan Barok ve Rokoko kesin

bir sekilde reddedilmistir. ilk eserlerin hemen hemen hic
biri Yunan orijinallerinin kalitesinde degildir ve Bat1 Av-
rupa’daki oncii yazarlar ve sanatgilarin hichiri de heniiz
Yunan Yarimadasi’m ziyaret bile etmemistir. Bu onciilerin
goriisleri italya’da bulunmus olan Antik Dénem eserleri
lizerine sekillenmistir - ki bunlarin bazilar1 Yunan oriji-
nallerinin yorumlanmis versiyonlaridir- fakat bunlarin da
cogu Italya’daki ikinci simif ustalar tarafindan yapilmistir.
Bunun da oOtesinde Yunan sanatina gosterilen yapmacik
sayg1 asin tutkulu bir duyarhilikla birlesince ortaya ¢ikan
sey Yunan olmayan, taklit, yoruma agik bir tisluptur (Whin-
ney, 1992: 277).

Bu akimin Britanyali porselen iireticilerine etkileri
incelendiginde; Avrupa’nin diger lreticilerinde olugu gibi
saplantili bir bigcimde ve genis bir skalada Neoklasik vazo
iiretimi yapildig1 goriilmiistiir. Ozellikle sémine rafi siisii
olarak tabir edilen ve o dénemde ¢cok moda olan Neokla-
sik lisluptaki ev dekorasyon iiriinlerinin {iretiminde Bow,
Chelsea, Derby ve Wedgewood fabrikalarinin ¢ekismesi 6n
plandadir. Ozellikle bu fabrikalardan ¢ikan yapitlar giinii-
miiz miize koleksiyonlarinin 6nemli parcalarindandir (Re-

sim 3).

Resim 3. Victoria & Albert Miizesi koleksiyonundan Neoklasik
tislupta yapilmis Wedgwood markali ‘Portland Vase’ ve Derby
Porselen Fabrikasi’na ait figiirlii vazo.

Neoklasik iislup Avrupa’da oldugu gibi, Britanya’daki
tlim sanat ve tasarim alanlarinda on dokuzuncu yiizyilin ilk
yarisinda oldukga baskin duruma gelmis, 6zellikle heykel
sanatinda yiizyilin sonuna kadar agirhigim korumustur.
Yine Sévres’in yarattig1 modaya uygun olarak sirsiz figiira-
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tif porselen heykeller de bu donemde ¢ok sayida iiretilmis-
tir. Ancak Britanya’da porselen iiretiminin baslangicindan
yaklasik bir yiiz y1l sonra dzel bir biinyeye sahip ve adim
Klasik Donem heykellerinde kullanilan Parian mermerine
benzeyen goriintiisiinden alan Parian figiir heykelleri iire-
tilmeye baslanmistir.

Parian Figiiratif Porselen Heykellerinin Dogusu

Victoria Donemi’nde, Hiikiimet ve Londra Sanat Birligi,
gbrsel sanatlan simflar aras1 sosyal uyum yaratmak ve in-
giliz ticari Ustiinliigiinii korumak adina ciddi bicimde des-
teklemislerdir. Bunun yontemini de kitleler arasinda sanati
tesvik etmek, sinifsal ilgi alanlarinm gelistirerek basarmay1
hedeflemislerdir. Uretici simfin, sanat ve endiistri fuarlan
icin daha giizel ve estetik iiriinlerle katilmaya tesvik edil-
mesi amaclanmis, ister {iretici ister ressamlar tarafindan
iiretilsin, Ingiliz mallan icin yeni bir pazar yaratilmas
hedeflenmisti ve ekonomik manipiilasyonun yolu, sosyal
anlamda manipiilasyon yaratmaktan geciyordu. Bu siireg,
iki dénem Ingiltere basbakanhigi yapmis Sir Robert Peel
onciiligiinde sistemli bir bicimde devam ettirilmisti. Lond-
ra Sanat Birligi’nin bu dénemdeki faaliyetleri, hem sanatg:
tasarimcilan destekler nitelikteydi hem de iist-orta sinifin
evlerine girecek eserlerle bir ticari dongii olusturma he-
defliydi. Parian porselen heykellerinin yakalayacag ticari
basariy1 baslatacak olan etkenlerden biri de Londra Sanat
Birligi’nin bir girisimiydi (Hurtado, 1993: 1).

Ingiltere’de on dokuzuncu yiizyilin ortalarina gelme-
den 6nce mermer heykel ve biist gibi sanat eserlerini evle-
rinde sergilemek maksatl alabilenler zengin simifiydi, orta
simifin {istiindekiler de benzer tiirde gevrek, tebesirimsi ve
biskiivi diye adlandinlan porselen imitasyonlar evlerine
alip sergileyebiliyorlardl3 (Barker, 1985: 3). Parian biin-
yenin icadindan énce, yumusak porselen biinyeler bu tip fi-
giirlerin iiretiminde kullanmliyordu. Ozellikle ingiltere’deki
tireticilerin siklikla kullandig1 bone china® biskiivisi daha
onceden kullanilan yumusak porselen biinyelerin estetik
degerlerine ulasamiyordu. Figiiratif heykellerin {iretimi
icin pek ¢ok firma yeni biinyeler gelistirme ¢abasinday-
d1 ve cogu da basarisiz olmustu. iste bu dénemde Parian
biinyesinin bulunmasi seramik heykelciliginde bir devrimi
baslatt1 (Copeland, 2007: 92). Parian biinyesinin icadin-
dan sonra Kralige Victoria, Charles Dickens ve déneme ait

giincel kisiliklerin biistleri daha ucuz, doku olarak daha
yumusak, biskiivi diye adlandirilan biinyeden ¢ok daha ka-
liteli ve mermeri taklit eden goriintiisiiyle orta simfin da
evlerine girmeye basladi (Resim 4).

Resim 4. Prens Albert ve Kralice Victoria’nin biistleri. 32 x 21,1
x 11,5 cm. ve 29 x 18,3 x 11 cm. Minton & Co. 1862. Victoria &
Albert Miizesi koleksiyonu.

Oyle ki, bu moda, Ingiltere Kralligr’nin zirve yaptig1 dénem-
de Kralice Victoria’nin biistiinii tasiyan vazolarin yapildigi,
dekoratif ve kullanim esyalarinin biiyiik ilgi gordigii bir
dénem olan Victorian ve Edwardian olarak adlandinlan
donemlerde zirve yapmis, ozellikle portre ve biist olarak
iiretilen eserlerdeki kalite Birinci Diinya Savasi’nin oldu-
gu donemlere kadar siirmiistiir. Parian’1 tammlarken bi-
cimsel 6zelliginden ziyade malzeme 6zelliginin vurgulan-
masinda fayda vardir. Parian bahsedildigi iizere ismini,
Yunanistan’in Ege Denizi’'ndeki adalarindan biri olan Pa-
ros’taki Elias Dagi’nin mermerlerinden alm1§t1r.5 Goriin-
tlisii ve dokusu itibariyle bu mermerden iiretilmis hissini
vermektedir. Yiizeyi yumusak, mat ve hafif fildisimsi renk-
tedir. Giiniimiize kalan ornekler agirlikli olarak, biistler,
portreler, kiiciik figiirler, figiirlii veya siislii vazolar, siirahi-
ler, madalyonlar ve hayvanlarin ve insanlarin betimlendigi
girift kompozisyona sahip figiirler grubundan olusmaktadir
(Resim 5) (Barker, 1985: 3).
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Parian, cogunlukla Fransa Sévres’de iiretilmis porselen
biskiivi figiirlerin gelistirilmesi fikrinden yola ¢ikilarak iire-
tilmi§,tir.6 Bu dénemde yaygin sekilde iiretilen bu porselen
figiirlerin dezavantajlari, genellikle, kalin cidarl, agir, ki-
rk beyaz renkte piiriizlii bir yiizeye sahip olmalarydi. Tiim
bu dezavantajlarn Parian biinyesi ortadan kaldirmisti. Ay-
rica yiiksek oranda pekismis biinyesinin giizelliginin ote-
sinde bicimlendirmesi de kolayd1 ve bu sayede gercek gibi
goriinebilen biistlerin yapimina da elverisliydi.

Resim 5.Victoria and Albert Miizesi koleksiyonunda yer alan
Coalport Porselen Fabrikast markali 46 cm yiiksekliginde ‘The
Faerie Queene’ (1852) ve Copeland’a ait dekoratif figiirler gru-

bu. (1851)

Porselen biinyenin o ddneme ait bilesenleri temel
olarak, silika ve alkaliden olusan bir eritici karisiminin,
mermer ve beyaz kil ile karisimindan olusmaktaydi. Bu
dénemde iiretilen calismalarda ilk olarak plastik beyaz kil
ve camin ¢ok miktarda biinyede kullanilmasiyla Parian’in
karakteristigi olan daha seffaf bir biinye elde edilmistir.
Parian biinyelerin receteleri firmadan firmaya degisiklikler
gostermistir (Barker, 1985: 5).

Kesin olarak, 1840°li yillarda bulundugu diisiiniilen
Parian porselen biinyesinin kdkenleri hakkinda farkl tar-
tismalar yasanmistir. Mintons Ltd. ve T.&R. Boote bu biin-
yeyle iiretimi ilk kendilerinin yaptigini iddia etse de otori-
teler bu biinyeyle yapilan ilk iiretimin Copeland & Garrett
tarafindan yapildigini belirtirler (Copeland, 2007: 16). Eli-
sabeth Cameron (1986: 225), ‘Encyclopedia of Pottery and
Porcelain’ adli kitabinda ilk {iretimi Copeland’in 1846°da’
yaptigini belirtir ve bu biinyeyi soyle tamimlar: “..Parian
porselen biinyeleri, mat beyaz, yan seffaf kimi zaman hafif

sirhdir.8 Biinyeler genellikle mermersi, piiriizsiiz bir doku-
dadir ve biskiivisi saf beyaz goriiniimiindedir...”. Cameron,
Parian ‘ismini’ kullanan ilk sirketin de Minton oldugunu
belirtir. Parian porselen hiinyesi ilk olarak figiir heykeli ve
gruplan icin daha sonralan ise siklikla sirli porselenlerin
merkezinde dekoratif unsur olarak kullanilmistir. Minton
bu donemde Marc-Louis Solon’un Parian porselen biinye-
sini gelistirerek pé\te-sur-pz“ate9 tekniginde uyguladigi sert
porselen biinyelerde bol miktarda altin yaldizli yemek taki-
mini liretmistir. 1840’larda ayn1 zamanda Parian biinyenin
bir versiyonu olan sert porselen biinye ile de benzer isler
tiretilmistir. Belleek Fabrikasi her iki biinyeyle de iiriinler
veren ilk firmadir ve devaminda da yanardoner sirli benzer
bir biinye iiretmistir (Resim 6). 1890’lardan sonra Ingilte-
re’deki tiretimin azalmasina ragmen Robinson & Leadbea-
ter yirminci yilizyila kadar iiretimini kesintisiz siirdiirmiis-
tir. Diger Avrupali dreticiler Rérstrand ve Gustavsburg
fabrikalaridir (Cameron, 1986: 225).

Resim 6. Louis Solon imzali, pate-sur-pate tekniginin uygulandi-
g1 altin yaldizl sise (1875) ve Belleek firmasina ait deniz kabugu
bigimli lusterli Parian késeleri (1868).

1840’larda orta simifin servetinin biiylimesiyle aristokrat-
larin evlerinde sergileyecekleri kiiciik heykellerin liretimi-
ni kargilayacak uygun bir pazar da ortaya ¢ikmasiyla, dncii
tireticiler, mermeri andiran seramik heykelleri iiretmenin
arayisina girmislerdi ve bunlarin aym zamanda pazar ta-
leplerini karsilayacak yeterli miktarlarda ucuz maliyetli
olmasin hedeflemislerdi. Ureticiler arasindan John Turner
ve Josiah Wedgewood, stonewarel0 ve siyah bazalttan
tirettikleri biist ve figiirlerle bu taleplere farkli teknik ve
tisluplarla karsilik vermislerdi. Bu ¢abalar Parian porselen
heykellerinin {iretilmesini tetiklemisti. Ancak diger iire-
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ticilerin de benzer biinye receteleriyle iirettikleri figiirler
soz konusu olunca, Copeland & Garett firmasindan Thomas
Battam, bu heykellerin ve biistlerin iiretildigi stonechi-
nall recetesini temel alip biinyede degisikliklere giderek
soz konusu figiirlere yeni bir soluk getirecek olan Parian
biinyesini gelistirdi (Copeland, 2007: 21).

1989 yilinda yayimlanan, ‘The Parian Phenomenon’
adli kitabin yazan ve editérii, iinlii Ingiliz eski eserler uz-
man1 Paul Atterbury de bu biinyenin ilk olarak 1842’de
Copeland firmasi tarafindan gelistirilen, detayli modelle-
rin ¢cok sayida iiretilebilmesini saglayan mermersi gorii-
niimlii saf beyaz bir materyal oldugunu, Minton firmasinin
ise kendi gelistirdigi benzer biinyeyi 1846 yilindan iti-
baren kullanmaya basladigim belirtir. Paul Atterbury’nin
Copeland’in biinyeyi bulmasina iliskin belirttigi tarih Eli-
sabeth Cameron’in belirttigi tarihten dért sene dncedir.
Cesitli kaynaklardan yapilan arastirmalara dayanarak bu
biinyenin 1842’de ilk olarak Copeland firmas1 tarafindan
bulundugu ve gelistirildigi, diger firmalarin da benzer re-
cetelerle ileriki yillarda eserler {irettigi séylenebilir. Bu ko-
nuya iliskin en eski tarihli kayit 1851’de R.Hunt tarafindan
kaleme alinmis, ‘The Handbook to the Official Catalogues
of Great Exhibition’ isimli yayindir. Burada seramik iireti-
minde mermeri taklit etme fikrinin ilk olarak Copeland fir-
masinin sanat direktorii Thomas Battam tarafindan ortaya
atildig1 ve uygulamaya gecirildigi yer almaktadir. Ancak bu
yayinda ‘figiiratif heykel’ terimi yer almaz.

Ocak 1845 tarihli The Art Union dergisinde Londra Sa-
nat Birligi’nin bir raporu yayinlanir. Mermeri taklit etme
fikrinin ilk olarak kayit altina alindig1 ve yayimlandigi bu
raporda su ifadeler yer alir; “.. Kurul siklikla Ureticiler ve
Sanat arasindaki yakin bagi ve birbirlerine destek verme-
leri konusundaki 6nemi dile getirmektedir. ilk adim olarak,
baz1 giizel heykelleri kiiciik boyutlara indirgemeyi karar-
lastirdilar ve Messrs. Copeland & Garret tarafindan iireti-
len belirli sayidaki kopyalar stonechina olarak piyasaya
¢ikardilar ...”

Bu tarihlerde Neoklasik {islup 6rneginde yontulmus
heykellerin kiigiik birer kopyasinm satin almak da moda
haline gelmistir. Ancak baz1 heykeller William Turner’in
patentli stonechina biinyesine yakin formiillerde sirsiz
biinyelerden yapilmistir. Baslangicta Parian ve stonechina

biinyelerden iiretilmis heykellerin kayitlarda ¢ok belirgin
bir ayrima tabi tutuldugu diisiiniilmemektedir. Baz1 Parian
biinyelerin stonechina olarak iiretildigi diisiiniilerek kayit-
lara ge¢mistir.

Temmuz 1851 tarihli The Staffordshire Advertiser der-
gisinde ise R.Hunt’in gdzden gecirilmis ve yenilenmis su
aciklamalan yer almaktadir:

“.. Mermeri seramik iiretiminde taklit etme fikri Co-
peland porselen fabrikas1 yoneticilerinden Bay Thomas
Battam tarafindan 1842’de ortaya konmustur. Sutherland
Diikii Agustos 1842’de yapilmis ilk 6rnegi gormiis ve miis-
terisi olmustur... Copeland’in recetesi .12

%60.35 Silika

%32.00 Aliimina (Kaolin)

%%4.16 Soda

%2.55 Potas

Eser miktarda magnezyum oksit, kalsiyum oksit ve de-
mir oksit.”

Ancak bu recetenin heniiz tam olarak miikemmel ol-
madigina da deginilmistir. Bu, Copeland & Garret Firmasi-
min kullandig1 diisiiniilen 1842 tarihli kayitlara ge¢mis ilk
recetedir. (Copeland, 2007: 16-17’den).

Ancak 1993 yilinda Worcester’daki Dyson Perris
Miizesi’nin Kiiratérii Harry Frost’un, Coalport porselen
fabrikasinin sanat direktérii Thomas John Bott’a ait el yazi-
sinin bulundugu kitapgiktan ortaya ¢ikardigi bir kayittaki
recete 1845 tarihli Copeland firmasinin envanterinde bu-
lunan regete kitapgigindakiyle aymdir. Bu regetenin igerigi
soyledir;

‘Frit’

50 |bs13 Lynn kumul4 veya Kuvars

30 lbs Sodyum Feldspat
8 lbs Potasyum Karbonat

‘Biinye’

%40 China Clay15
% 40 Kalsine Soda
%13.3 Frit

%6.7 Kuvars Cam
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Parian {iretimine ait ilk recetenin bu oldugu diisiinii-
lebilir. Bu figiirlerin yapimina ait kayitlarda, algiya dokiim
teknigiyle sekillendirmenin gerceklestirildigi yazilmakta-
dir. Ancak dncesinde heykeltiraslarin figiirleri isledigini ve
bunlann ¢ok parcal kiigiik kaliplar ve disarida bunlan tu-
tan zarf kalip parcalarindan olustugu yazilmaktadir. Ancak
buradaki piif noktas1 neredeyse %601 kil olmayan bir ka-
rnsimda agir partikiillerin dibe ¢6kmesini engellemek igin
al¢1 kalip icinde veya bekleme tanklarinda siirekli karisti-
rilmasi ve calkalanmasidir. Ayrica biinyenin plastik yapisi-
nin diisiik olmasi sebebiyle kalinligin dogru ayarlanmasi,
sivinin kaliptan bosaltma isleminin dogru zamanlarda ya-
pilmas1 ve kalip parcalarinin dahi hesaplanmis siirelerde
figlirden ayrilmasi gerektigi vurgulanmistir. Aksi takdirde
biinyede yirtilmalar ve ¢okmeler meydana gelmesi kagi-
mlmazdir. Pargal ¢calismalar deri sertligi tabir edilen sert-
likte yapistirmaya uygundur. Pigirimler sagar kutularinin
icinde yapilir ki bu da parca iizerinde firin i¢inde olusa-
bilecek lekelenmeleri veya kirlenmeleri &nler. ilk pisirim
1050°C’de gerceklesir. Figiirde olusan ¢atlak ve kiriklar frit
ve biinyenin kendisiyle yapilan bir karisimla tamire ihtiyag
duyuyorsa bu tamirler yapilir ve 1200°C’de tekrar firinla-
nirlar. Bu pisirimler 60 ila 70 saat aras1 siirmektedir. Top-
lam kii¢lilme %25'tir.

1855 tarihli, gelistirilmis oldugu diisiiniilen bir rece-
tenin icerigi de soyledir;

‘Frit; kalsine edilmis ve iyi 6gitiilmis’
100 lbs Yikanmis Wight Adasi Kumul6
60 lbs Feldspat

20 lbs Potas

‘Biinye; iyi 6giitiilmis’

%40 China Clay

% 20 Kalsine Feldspat

%20 Ham Ogiitiilmiis Feldspat

%13.3 Frit

%6.7 Cam. (Copeland, 2007: 56)

Parian Ware kitabinda ise Dennis Barker her firma-
nin farkh receteler kullandiginm belirtmis ve Copeland &
Garrett’in recetesini asagidaki gibi vermistir;

‘Frit’

57 kistm Beyaz Kum

11 kisim Cornish Stone (Pegmatit)
8 kisim Potas

‘Biinye’

36 kisim China Clay

40 lkasim Feldspat

24 kisim Frit

Feldspattaki demir oksit oranm biinyenin rengini belir-
ler (Barker, 1985: 6).

Copeland’in regeteleri konuya iliskin arastirmada en
cok rastlanilan recetelerdir. Copeland ile yakin zamanda
liretime baslayan Minton ve diger firmalarin da receteleri
farkliliklar gosterir. Bunlarin ¢ogu ticari sir olarak saklan-
dig1 veya kismen kayda gegirildigi i¢in diger firmalarin ¢o-
guna ait receteler giinlimiize ula§mam1§t1r.17
Parian Biinyesine Atfedilen isimler

Onceki béliimde de bahsi gectigi iizere, bu dénemde in-
giltere’deki dreticilerin biiyiik bir kismi figiir iiretimini
bone-china biinye ile sinirlandirmislardir. Bu biinye ise
aslinda teknik ve ticari olarak bu tip {iretime uygun de-
gildir ve eski tip yumusak porselen biinyesinin lezzetine
de ulasamamaktadir. Tam da bu dénemde Copeland firma-
s1 tarafindan uzun ugraslar sonucunda elde edilen biinye
tireticilerin imdadina yetigmistir. Hem ticari olarak daha az
maliyetli hem de karmasik kompozisyonlardaki figiir grup-
larim1 dahi liretmede zorluk yasatmayan yeni Parian biinye-
si uygulamali sanatlara ait drnekler arasinda seri iiretime
yatkinlig1 ve ticari basaris1 agisindan en dnemli drnekler-
den biridir (Dickinson, 2009: 92). Parian ismini ilk kulla-
nan firma Minton’dur. Copeland ‘porselen heykel’ (statuary
porcelain), Wedgewood ‘Carrara’ isimlerini kullanmistir.
Bu heykeller ticari olarak piyasaya siiriildiiklerinde ‘sanat
objeleri’ olarak tamtilmislardir ve asla salt dekoratif ob-
jeler olarak lanse edilmemislerdir. Tiiketicinin aklina yer-
lestirilen kavram da bunlarin ister birer sanat objesi ola-
rak sergilenmeleri istenirse de dekoratif 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikarilabilmeleridir (Dennis 1989, Dickinson 2009:
100°’den). Parian figiirlerini iiretenler Sanat Birligi’nin ih-
tiyacina da bu bakis agisiyla karsilik vermis ve uzun yillar
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boyunca Sanat Birligi’'ne ait etkinliklerde ¢cok sayida dagi-
tilmslardir.

Londra Sanat Birligi’nin ve 1. Diinya Sergisi’nin Parian Por-
selenlerinin Taninmasina Olan Katkilan

Londra Sanat Birligi, sanatcilarla olan iliskisi ve destekleri
agisindan Ingiliz sanat tarihine katki yapan énemli kuru-
luslardan biri olarak goriiliir. Ingiltere’de sanati sadece
zenginlerin degil orta simiftakilerin de yasam pratigine
dahil etmis, hamiliklerin sadece soylular tarafindan de-
gil ayn1 zamanda siradan zenginlerin veya maddi anlam-
da standart refah diizeyinde olanlarin da yapabilecegini
gostermis ve sanatin giindelik hayatin bir parcasi olmasim
saglamistir (Dickinson, 2009: 197).

Parian’in déneminde bu kadar popiiler olmasinin se-
beplerinden biri de Sanat Birligi tarafindan dnemli dl¢lide
tesvik edilmis olmasidir. Parian porselen biinyesinin icad
1836°da Sanat Birligi’nin kurulusunun hemen ardindan ge-
lir. Birligin amaci, sanatin tesvik edilmesi ve gelistirilme-
siyle halkin zevkinin de gelistirilmesi ve medeni anlamda
ilerleme kaydetmektir. Aym1 zamanda sanatsal etkinliklere
destek olmak amaciyla piyangolar ve ozel etkinlikler dii-
zenleyerek halkin ‘tiim simiflar’ arasinda sanat1 sevdirmek
ve 6gretmektir (Barker, 1985: 11). Birlik 1838’de iiyelere
ve liye olacak kisilere, Maclise’in ‘The Meeting of Welling-
ton and Blucher after the Battle of Waterloo’ isimli orijinal
graviiriinii hediye etmeyi taahhiit etmistir. 1842’deki y1llik
piyango cekilisinde ise 6diil olarak bronz heykelciklerin
verilmesi kararlastinlmistir. Bu, birlige olan ilgiyi artirmak
adina basarnli olmustur; yle ki birlik devamindaki donem-
de heykel sanatina destek olmak ve daha diisiik maliyetli
heykeller iirettirmek adina Messrs Copeland & Garrett’in
tirettigi Parian figiir heykellerini promosyon 6gesi olarak
kullanmaya karar vermistir (Hurtado, 1993: 10). 1845’teki
Manchester Endiistriyel Sanatlar Sergisi’nde, Copeland &
Garrett’in stand1 dénemin yazar ve elestirmenleri tarafin-
dan oviilmistiir. Bundan sonra da Parian figiir heykelleri
Sanat Birligi etkinliklerinin hep merkezinde yer almislardir
(Barker, 1985: 11). Sanat Birligi’nin bu tutumu, Ingiltere’de
Neoklasik donemin de insanlar iizerinde yarattig1 yeni he-

yecanlar sayesinde, sanata ve kiiltiir degeri tasiyan her
seye olan ilginin siradan halk arasinda da artmasini sagla-
mistir. Bu sayede sanat eserlerine dzellikle de baski resim
ve figiir heykel gibi seri iiretilebilir sanat eserlerinin ticari
basarnilan saglamlasmistir. Liverpool, Manchester gibi se-
hirlerdeki sanat hirlikleri de Londra 6rnegindeki gibi hare-
ket etmisler ve figiiratif porselenleri veya seri iiretilebilir
baski resimleri liyelerine hediye ederek yayginlasmalarim
saglamislardir.

1. Diinya Sergisi (The Great Exhibition of London) ise
plastik sanatlarin ve ticaretin birlikteligini kutlamistir ade-
ta. Bu sergide sanat ve zanaat pazarinin her tiirlii Girliniinii
gorebilmek miimkiindii. Ozellikle Parian porselen biinyeli
figiiratif heykeller, cesitli seramik figiirler, bronz heykel-
ler, altin ve giimiis isciliginin zirve yaptig1 figiirli esyalar,
fildisi heykeller ve mermer anmit heykeller ve iginde figiir
barindiran pek cok eser burada goriiciiye ¢tkmisti. Bu ser-
gide klasik lislupta yapilmis pek cok eser yer alsa da Parian
figiirler serginin en ¢ok dikkat ceken eserlerindendji, dyle ki
heykeltiras John Gibson’in mermerden birebir boyutlarda
yapmis oldugu Avci ve Kopek (Hunter and Dog- Yunan Avci)
isimli heykeli, ayn1 sanat¢inin Narkisos’un Parian biinye-
sinden yapilmis eserinden daha az ilgi gérmiistii (Resim 7)
(Droth, 2004:226). 1862 yilindaki Biiyiik Londra Fuarin-
da da (1862 Great London Exposition) Rafaelli Monti’nin
Copeland firmasi i¢in modelledigi ‘Gece’ isimli figiiratif
heykel sanatgisinin becerisini sergiler nitelikteydi ve tiim
dikkatleri iizerinde toplamisti. Aslinda, Monti’nin Thomas
Battam tarafindan bir y1l 6nce diizenlenen Crystal Palace
Sanat Birligi etkinligi icin yapmis oldugu ve Copeland ta-
rafindan iiretilen ‘Gelin’ isimli biistii, Parian figiiratif hey-
kelleri arasinda dénemin en popiiler ve bilinen eseri haline
gelmisti (Resim 8) (The Fitzwilliam Museum).

Tiim bu pazarlama, promosyon ve popiilerlik iligkisin-
de, Parian figiiratif heykelleri siradan halk arasinda bile bir
statli sembolii olarak goriilmeye baslanmis ve biiyiliyen ilgi
sayesinde sanat pazarinin en 6nemli metasi haline doniis-
mstiir. Bu heykellerin béylesine yayginlasmasini saglayan
en onemli kisilerden biri de Benjamin Cheverton’dir.
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Resim 7. John Gibson’in Copeland firmasinda iiretilen iinlii Nar-
kisos heykeli. 30,2 x 24,2 cm. 1846

Resim 8. Rafaelle Monti’nin Copeland firmasi i¢in modelledigi
‘Gelin’ (solda- yiikseklik 38 cm) ve ‘Gece’ (sagda- yiikseklik 46,6
cm) isimli heykelleri.

Benjamin Cheverton’in Pantografi

ve Porselen Heykel liretimine Katkilari

Parian porselen heykellerinin {iretimine iliskin en carpici
olaylardan birisi, Benjamin Cheverton’un pantograﬁdlr.18
Bu pantografi dnciilerinden ayirt eden en biiyiik 6zelligi

lic boyutlu bir objeyi tanimlamasindaki becerisiydi (Re-
sim 9). Cheverton’in ‘kiigliltme makinesi’ (reducing mac-
hine) ismiyle anilan ii¢ boyutlu pantografi, pek ¢ok klasik
dénem heykelinin kiiciiltiilerek kopyalanmasina ve Parian
biinyesiyle {iretilmesine olanak saglamistir. Bu makine ol-
maksizin ‘porselen heykellerin’ ingiltere’de bu denli yay-
ginlasmasi ve begenilmesi olanaksizdi. Bu cihaz hangi ma-
teryalden yapilirsa yapisin bir modelin hacimsel oranlarim
baska bir malzemeye indirgenmesini saglayabilmekteydi.
Daha sonra da kiiciiltiilen modelin al¢idan kalib1 alimyor
ve dokiim yontemiyle cogaltilabiliyordu. Aym1 zamanda
1851’deki 1.Diinya Sergisi’nde de 6diil alan bu cihaz, In-
giltere’deki orta sinifin evlerine pek cok usta heykeltirasin
eserlerinin girmesini ve sanat eserlerinin popiilerleserek
yayginlasmasini, heykeltiraslarin da sanat pazarindaki eri-
siminin artmasini saglamist1 (Dickinson, 2009: 116-121).

Resim 9. Benjamin Cheverton’un pantografi.
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Sonug ve Degerlendirme

Parian figiiratif heykelleri gerek ticari olarak, gerekse iire-
tim pratigi ve teknolojisi olarak déneminin Gtesinde bir
yere konumlandirilabilir. Sanat eserlerinin, 6zellikle hey-
kellerin evlere girmesiyle kisilerin bu eserleri ¢evresine
gostererek simfsal veya kiiltiirel statiisiinii paylasmasinin
onemli oldugu bir ortamda Parian porselen heykelleri tam
da bu ihtiyaci karsilayacak tiirden ticari eserlerdi. Ona sa-
hip olmak bir statii semboliiydii ve istenilen kisinin veya
klasik donem heykelinin, istenilen sanat¢i tarafindan yo-
rumlanmis versiyonlarina ulasmak da miimkiindii. Hep-
sinin arka planinda, belki de boylesine yiiksek nitelikte
eserlerin liretim maliyetinin diisiik olmas1 sebebiyle piya-
sada ucuza bulunabiliyor olmasi durumu yatiyordu. Ayrica
ingiltere’nin 6zellikle Neoklasizme ve Victorian Dénem’de-
ki dekoratif sanatlara olan yiiksek ilgisi ve sanat koleksi-
yonculugunun yayginlasmasi da bu talebi koriiklemistir.
ingiltere’de, sanat eseri koleksiyonuna olan bu ilgisinin
en 6nemli sebeplerinden biri de ‘The Grand Tour’ olarak
anmlan, on altina yiizyilin sonlarindan ve on dokuzuncu
yiizyiin ortalarina kadar siiregelen bir kiiltiir-egitim gezi
programidir. Bu donemde, geng aristokratlar igin Paris’i,
Venedik’i, Floransa’y1 ve Roma’y1 gezmek ve buraya ait
kiiltiirii yerinde incelemek moda haline gelmisti ve bu da
Grand Tour’'u yaratma fikrini dogurmustu. Béylece, Ingiliz-
ler, Almanlar, iskandinavlar ve hatta Amerikalilar, Fransiz
ve Italyan sanatiyla yerinde tamisiyor ve bu kiiltiirel akta-
rnmi tecriibe ediyorlardi. Londra bu seyahatin baslangic
noktasi olarak kabul gérmekle beraber olusturulan farkl
rotalar Tiirkiye’ye kadar uzanmyordu. Bu seyahatler, aym
zamanda modern arkeolojinin ve sanat tarihinin babasi
sayilan Johann Joachim Winckelmann’in dnciiliigiinde Ne-
oklasizmin dogusunu da desteklemistir. Grand Tour sadece
bir egitim ve gezi programi degildi. Bu tura katilan aristok-
rat gencler seyahat ettikleri yerlerde sanat eserleri yapti-
riyor veya satin aliyorlardi. (Sorabella) Ayrica Herculane-
um ve Pompeii kaz1 alanlarinin ortaya ¢ikisi, on sekizinci
ylizyilin en dnemli arkeolojik kesifleri olarak Avrupa’da
karsilik bulmustur. Burada bulunmus pek cok eser, Neok-
lasik lislupta ¢calisan sanat¢1 ve tasarimcilara ilham vermis
ve Neoklasik donemin etkisi Avrupa’daki tiim porselen
iireticilerine de yansimistir. Ancak Sévres ve Meissen gibi

oncii treticiler genellikle vazo iiretimine agirlik vermisler,
tislubun karakteristik 6zelliklerini daha ¢ok iki boyutlu yii-
zeyler {izerinde resimsel anlatim ve kompozisyonlarla de-
gerlendirmi§lerdir.19

ingiliz porselen iireticilerini Avrupa’daki diger
onciilerinden ayiran en biiyiik 6zelliklerden biri de kurulan
isletmelerin biiylik cogunlugunu sahis sirketleri olusudur.
Bu acgidan bakildiginda endiistriyel anlamda sanat {iretimi
yapanlarin hamiliklere ve soylularin desteklerine ihtiyag
duymaksizin 6zerk bir yapilanmaya girismis olmalan
acisindan dnemlidir. Figiiratif heykellerin yakalamis
oldugu bu basan Atlantik’in diger kiyisinda da karsilik
bulmustur. Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesen baz
sanatcilarla beraber
ingiltere’yle es zamanl olarak burada canlanmis ve ben-
zer iiretimler yapilmistir. Amerika’da Parian heykelleri
ilk olarak 1853’te Christopher Webber Fenton tarafindan
Bennington-Vermont’ta iiretilmistir (Levin, 1988: 39). Di-

ger onemli iireticiler ise Ott & Brewer, Edwin Bennet, Che-

bu figiiratif heykellerin iiretimi

sapeake Pottery (Cameron, 1986: 225) ve Greenpoint-New
York’taki Charles Cartlidge firmasidir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde de aym Ingiltere’de goriildiigii iizere George
Washington gibi politik figiirler ve Shakspeare gibi sanat-
cilarin portreleri en ¢ok talep goren figiirler arasinda yer
almistir (Barker, 1985: 28). Genel iiretime bakildiginda ise
piyasada oldukga fazla sayida kétii 6rneklere de rastlamak
miimkiindiir. Bu drnekleri lireticiler isimlerini kullanmaks1-
zin piyasaya siirmiislerdir.

Gerek Ingiltere’de gerek Amerika’da olsun iiretilen
nitelikli heykelcikler, seri {iretilebilir sanat-tasarim diriin-
lerinin goriiciiye ¢iktig1 Diinya Fuarlan’ndazosergilenen
onemli yapitlar olmuslardir. Onemli iireticileri Copeland,
Minton, Worcester, Wedgwood, Goss ve Robinson and
Leadbeater olan bu eserlerin iiretimi 1939 yilina kadar
aktif olarak siirmiis, Victorian Dénem estetiginin kitsch
bulunmasiyla beraber liretimi yavas yavas sonlandirilmistir
(Dickinson, 2009: 93). irlandali Belleek fabrikasi ise halen
Parian biinyesiyle iiretimini siirdiirmektedir. Giiniimiizde
nitelikli parcalarin miizayedelerde yiiksek fiyatlara alici
buldugu bu eserler, seramik ve heykel disiplinin bir arada
goriildiigli essiz drnekler sunmustur.



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Efe TURKEL - Parian Figiiratif Porselenleri

Notlar

1 Orta simifin ve burjuvazinin bu gelisimi ve devaminda-
ki sanat ve zanaat eserlerine olan ilginin yiikselisi yine bir
ada iilkesi olan Japonya’da Edo Dénemi’nde goriiliir (1603-
1868). Japonya bu dénemde ticaret, tarim ve endiistri anla-
minda aym Ingiltere’de oldugu gibi biiyiik bir atilim gercek-
lestirmistir. Cin’de Ming Hanedanligi’'nin ¢okiisiiyle birlikte
Avrupa’ya Uzakdogu’dan yapilan porselen basta olmak iize-
re dekoratif iiriinlerin ihracatinda Japon Imparatorlugu lider
konumdadir. Bu durum Japonya’da el sanatlarinin gelisme-
sine de ekstra bir katkida bulunmustur (Tashiro & Videen,
1982).

2 Sert porselen Avrupa’da ilk olarak Almanya-Meissen’de
1713’de Bottger tarafindan bulunmustur. Ingiltere’de sert
porselen biinyelerin iiretiminden 6nce yumusak porselen,
bone china gibi farkl tipte porselen biinyeler tretilmistir.
1768’de William Cookworthy Ingiltere’yi sert porselenle
tanmistirmis olmasina ragmen, Josiah Spode tarafindan ge-
listirilen bone china biinye Ingiltere’de porselenin nere-
deyse terminolojik karsiig1 olarak kullanilmis ve dreticiler
tarafindan tercih edilmistir (Cox, 1944). Avrupa’daki diger
lilkelerde porselen {iretimi soylularin ve krallarin himaye ve
sponsorluklarinda iiretilmistir ancak Ingiltere’de iireticile-
rin tamam serbest girisimcilerden kuruludur ve ¢ok ortakh-
dir. Ekonomik kosullardaki istikrarsizliklar ve siirekli ortak-
liklarin el degismesi gibi sebepler de bu duruma eklenince
ingiltere’de yumusak porselen iiretimi bile kitanin diger
ureticilerinin otuz y1l gerisinden gelir (Dickinson, 2009: 46-
47).

3 Antik donem heykeline olan tutku on yedinci yiizyilin
ikinci yansindan sonra Avrupa’da en cok Ingiltere’de gé-
riilmistiir, bunun en dnemli sebeplerinden biri de koleksi-
yonerlerin hatirn sayilir miktarda Klasik iislupta yapilmis
mermer heykelleri ithal etmeleri ve bu koleksiyonerlerin
arasinda soylularin bas1 ¢cekmesidir. Ressam Benjamin Ro-
bert Haydon, 1812’de ingiltere’deki sanat ortamina iliskin
goriislerini otobiyografisinde anlatirken tiim kiliselerin ve
devlet binalarinin heykellerle tika basa dolduruldugunu ve
bunlarin resim sanati icin birer utang abidesi oldugunu, bu-
nun baska hicbir lilkede bu denli simarik¢a yapilmadigim
yazmistir (Whinney, 1992: 361).

4 Bone China: icinde yiiksek miktarda kemik kiilii (kal-
siyum fosfat) barindiran yumusak ve sert porselen arasi
simflandinlmis, Ingiltere’de bulunmus ve gelistirilmis bir
porselen biinye ¢esididir. Bilinen en genel recetesi, 40 ki-
sim kemik kiilii, 32 kissim china clay, 28 kisim chinastone
(pegmatit)’dan olusur (Fournier, 1992: 26-27).

5 Parian mermeriyle yapilmis heykeller arasinda Laoco-
on Grubu, Medici Veniisii ve Semadirekli Nike yer alir. Bu
mermer yar1 saydam yapisi ve yiizey etkisi sebebiyle Antik
Yunan heykellerinden Napoleoun’un mezarina kadar pek ¢ok
eserde heykeltiraglarin tercihi olmustur.

6  On sekizinci yiizyilin ortalarinda, Vincennes-Sévres’de

sirsiz porselenin kiiciik dlcekli heykellerin yapiminda kulla-
nilmaya baslanmasiyla Avrupa seramiklerinde yeni bir ka-
tegori olusmustur. Bu fikir ilk olarak 1752’de Vincennes’e
sanat direktorii olarak atanan Fransiz Ressam Jean-Jacques
Bachelier tarafindan ortaya atilmistir (Dickinson, 2009: 15).
Herculaneum ve Pompeii’deki kazilar da klasik déneme il-
giyi artirmis ve biskiivi porselenin mermere olan yiizeysel
benzerligi de bu doneme ait objelerin reprodiiksiyonuna
uygun oldugu goriisiiniin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur
(Dickinson, 2009: 18).

7 Kaynaklarin geneline bakildiginda biinyenin 1842’de
uretildigi, 1846’da ise piyasaya etkin sekilde ¢ikis yaptig
gordliir.

8 Hafif sirli olarak bahsedilen yiizeyi yazar ‘smear glazed’
olarak tammlar. Bunun karsiligi, sirnin firin iginde buharlas-
mas1 sonucu yiizeyde biraktig1ince parlak katmandir (Word-
nik).

9 Pate-sur-pate: ilk olarak Sévres’de gelistirilen bu tek-
nik, renksiz porselen desenlerin dekupe edilerek daha koyu
veya sirhl bir yiizey lizerine rdlyef olarak uygulanmasiyla
gerceklestirilir. Ingiltere’de Minton ve Wedgewood seramik
fabrikalar bu teknigin ¢cok basaril 6rneklerini gerceklestir-
mislerdir (Cameron, 1986: 256).

10 Stoneware: Plastik ve refrakter 6zelliklere sahip, sekon-
der yataklardan elde edilen, 1300°C’ye kadar pisirilebilen
kil (Fournier, 1992: 274).

11 Stonechina: Ingiltere’de Staffordshire’li comlekgiler ta-
rafindan on dokuzuncu yiizy1lda gelistirilmis, pekismis feld-
spatik bir seramik biinyedir. Yogun, sert ve dayanikli olarak
tamimlanir ve yari-porselen, opak porselen, ingiliz porsele-
ni, stonechina ve newstone adlaryla bilinir (Encyclopedia
Brittannica).

12 1849 tarihli Art Journal’in 18. Sayfasinda College of
Civil Engineers (insaat miithendisligi yiiksekokulu) kurumu,
J.A. Philips’i pismis Parian biinyesini analiz etmesi i¢in go-
revlendirmis ve tablodaki recetenin aynisi kayit altina alin-
mistir (Dickinson, 2009: 109).

13 Lbs: Libre’s kelimesinin kisaltmasidir. Pound anlamina
da gelir. 1 pound 0,4535924 grama karsilik gelir.

14 Lynn Kumu: Metnin orijinal dilinde Lynn Sand. Bu ham-
madde o bolgede ¢ikarilan dogal kuvarstir.

15 Dogada en saf haliyle bulunan kaolin ¢esididir. Kimya-
sal formiilii Al,03.2510,.2H,0.

16 Wight Adasi’nda bulunan bir kuvars cesidi.
17 Farkl firmalann farkh tarihlerde kullandiklari biinye
recetelerine ulagmak igin; Copeland, R. (2007). Parian

Ware: Copeland’s Statuary Porcelain. New York, U.S.A.: An-
tique Collectors Club.
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18 Pantograf: Olcekli cizimde veya bicimlendirmede,
istenen verinin biiyiitiilmesine veya kiiciiltiilmesine vya-
rayan, manuel olarak kullanlan cihazdir. Mucidi Christoph
Scheiner’dir.

19 Victorian Donem’in  sonlarina  dogru  ozellikle
Almanya’dakilerin bas1 ¢ektigi Avrupa’daki bazi dreticiler
Ingiltere’deki piyasa icin ucuz, sert porselen biinyede
Parian tipi liretimler yapmistir. Baz1 durumlarda modeller
Ingiltere’de yapilms, iiretimleri birkag kiiciik degisiklikle
disarida gerceklestirilmistir. Bu eserlerde iireticilerin isim-
leri yer almamaktadir. (Barker, 1985, s. 28)

20 Bu organizasyon giiniimiizde ‘Expo’ ismiyle anilir.
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internet Kaynaklar
Encyclopedia Britannica

http://global.britannica.com/art/ironstone-china (Erisim
Tarihi: 10/06/2015)

Sorabella, J. The Metropolitan Museum of Art:

http://www.metmuseum.org/toah/hd/grtr/hd_grtr.htm
(Erigim Tarihi: 22/06/2015)

The Fitzwilliam Museum
http://webapps.fitzmuseum.cam.ac.uk/explorer/index.
php?0id=93981 (Erigim Tarihi: 06/07/2015)

Wordnik

https://www.wordnik.com/words/smear-glaze (Erigim
Tarihi: 10/06/2015)

Gorsel Kaynaklar

Resim 1. ‘Kegi ve arn’ siirahi. Chelsea Porselen Fabrikasi’nda
yumusak porselen biinyeyle 1745 yilinda iiretilmistir.
Emaye dekorlu eserin tasarimcisi Nicholas Sprimont’tur.

http://collections.vam.ac.uk/item/08081/goat-and-bee-jug-
cream-jug-chelsea-porcelain-factory/

Resim 2. Chelsea Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis ‘Miizik Dersi’
isimli ve Derby Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis Cin figiirlii
Sévres tarzi porselen figiir gruplan. (Coutts,2001:147,151)

Resim 3. Victoria & Albert Miizesi koleksiyonundan Neoklasik
islupta yapilmis Wedgwood markali ‘Portland Vase’ ve

http://

collections.vam.ac.uk/item/08066/portland-vase-vase-
josiah-wedgwood-and/ http://collections.vam.ac.uk/item/
08091/vase-stand-and-saly-jacques-francois/

Derby Porselen Fabrikasi’'na ait figiirlii vazo.

Resim 4. Prens Albert ve Kralice Victoria’min biistleri. 32 x 21,1
x11,5cm.ve29x 18,3 x11 cm. Minton & Co. 1862. Victoria
& Albert Miizesi koleksiyonu.

http://collections.vam.ac.uk/item/077725/queen-victoria-
bust-marochetti-carlo-baron/

Resim 5.Victoria and Albert Miizesi koleksiyonunda yer alan
Coalport Porselen Fabrikas1 markali 46 cm yiiksekliginde
‘The Faerie Queene’ (1852) ve Copeland’a ait dekoratif
figiirler grubu. (1851)

http://collections.vam.ac.uk/item/0306883/figure-group-
coalport-porcelain-factory/  http://collections.vam.ac.uk/
item/0308046/figure-group-copeland-co/
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Resim 6. Louis Solon imzali, pate-sur-pate tekniginin uygulandig
altin yaldizl sise (1875) ve Belleek firmasina ait deniz
kabugu bigimli liisterli Parian kaseleri (1868).

http://collections.vam.ac.uk/item/0333010/pilgrim-bottle-
solon-louis-marc/ http://collections.vam.ac.uk/item/
0344279/bowls-belleek-pottery/

Resim 7. John Gibson’in Copeland firmasinda diretilen {inlii
Narkisos heykeli. 30,2 x 24,2 cm. 1846
http://collections.vam.ac.uk/item/0170840/narcissus-
figure-gibson-john/

Resim8. Resim 8. Rafaelle Monti’nin Copeland firmasi igin
modelledigi ‘Gelin’ (solda) ve ‘Gece’ (sagda) isimli
heykelleri.
http://webapps.fitzmuseum.cam.ac.uk/explorer/index.
php?0id=93981
http://collections.vam.ac.uk/item/0344644/night-figure-
monti-raffaelle/

Resim 9. Benjamin Cheverton’un pantografi.

http://www.victorianweb.org/sculpture/reviews/cheverton.
ipg

65



