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Halihazirda iiretilmis eserler {izerinden yeniden yorumlamalar yapmak 20. yiizyilin ikinci yarisinda baslayan ve 21. yiizyil
sanatinda siklikla kullanilan bir egilim haline gelmistir. Yeniden yorumlama, gercekligi yeniden sorgulayan post-modern
soylemlerin ortaya ¢ikardig taklit, parodi, ironi ve pastis gibi kavramlarla genisler. Taklit, belli bir 6rnege benzeme ¢a-
basidir. Parodi, bicim ve 6z arasindaki ayriliktan giiliing bir etki yaratan oyun tiirii olarak tanimlanir. ironide séylenmek
istenen soziin tersi sdylenerek, kisi veya olaylarla alay edilir. 1980°li yillarin basindan beri kullanilan ve ‘pastis’ olarak
adlandinlan Fransizca kékenli kavram ise, edebiyattan plastik sanatlara kadar bircok sanat disiplini lizerinde etkisini gos-
termistir. ‘Oykiinme’ olarak bilinen bu kavram, kisaca baska sanatcilarin eserlerini taklit etme yoluyla meydana getirilen
sanat eserini tanimlamaktadir.

Bu calismada, sanat/tasarim-zanaat arasinda celiskili bir konumda yer alan seramik yapitlar iizerinden pastis kavraminin
incelenmesi amaglanmaktadir. Seramik malzemenin endiistriyel kullaniminin yani sira, bu iiriinlerin sanatta gii¢lii anlatim
bicimleri ile ne denli sunulabileceginin gosterilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Post-modernizm, Oykiinme, Pastis, Seramik.

Pastiche and its Reflections on Ceramic Works

Abstract

Reinterpreting on already created artworks arose as a trend in the second half of 20th century, and itis being frequently used also
in the 21st century art. Reinterpretation expands with concepts like imitation, parody, irony and pastiche, all of which stem from

postmodern discourse re-questioning the reality. Imitation is the effort to resemble a particular entity. Parody is defined as a play
style, which creates a humorous effect from the distinction between form and abstract. In irony, people or events are ridiculed
by means of expressing the opposite of the intended meaning. The French originated concept ‘pastiche’ that has been used since
the early 1980’s, has proved its influence on many disciplines of arts ranging from literature to fine arts. Also known shortly as
‘emulation’, this concept defines the piece of art that is formed by emulating the works of other artists.

In this study, the concept of pastiche is aimed to be examined through the ceramic works which are located in a contradictory
position between arts/design-crafts. It is also intended to show how successfully the strong styles can be presented via ceramic
material, in addition to its powerful industry.

Keywords: Contemporary Art, Post-modernism, Emulation, Pastiche, Ceramic.
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Giris

Sanatin her alanminda ekol olmus sanatcilar ve onlar ile
0zdeslesmis eserleri, giinlimiizde onlarn benimseyen pek
¢ok sanat¢inin sanat anlayisim sekillendirmede yadsina-
maz bir rol oynamistir. Ornegin, miizik alaninda bir dénem
zirvede olan miizik gruplarinin eserlerinin, onlardan etki-
lenen ve onlara dykiinen giiniimiiz sanatcilan tarafindan
yeniden yorumlanmasi o grup ve sanatgiya saygi, ovgii
(tribute) olarak adlandirilmaktadir. Plastik sanatlarda da
siiphesiz Ronesans Donemine ait eserler basta olmak iize-
re, modern sanat ve hatta post-modern sanat eserleri lize-
rinden benzer 6ykiinme drneklerine rastlamaktayiz. Maka-
lede, oykiinme ve tiirevlerinin, plastik sanatlar alaninda
eser veren sanatcilar ve eserleri lizerinden incelenmesi ve
degerlendirilmesi amacglanmaktadir.

Sanatta Oykiinme: Pastis

Kisa tanimiile ‘Gykiinme’ olarak adlandirabilecegimiz ‘pas-
tis’, 90’ yillarin sonunda “cesitli kokenlerden gelen parca-
larin, ya aynen ya da kopya edilerek kullanilip bir biitiin
icinde eritilmeksizin 6zgiin bir sanat {iriinii olusturmadan
bir araya getirilmeleri” olarak tanimlanmakta ve ‘pastis’in
“temelsiz, gelisigiizel bir se¢meci tutumu nitelemek igin,
ozellikle resim sanatinda kétiileyici anlamda kullanildi-
g1” belirtilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 1999: 187). Ancak,
giiniimiizde sozliik anlam ile ‘pastis’, “baska sanat¢ilarin
eserlerini taklit etme yoluyla meydana getirilen sanat ese-
ri” veya “bir ekoliin ozelliklerine gore meydana getirilmis
eser” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Taklit, parodi ve iro-
ni esas itibar ile birer pastis tiiriidiir. Taklit, yani mimesis,

sanatin baslangicindan beri bir sanatciy1 ya da sanat eko-

a

linii yakindan tanimak ve 6ziinii sorgulamak igin kullani-
lan bir yontem olmustur. Birgok sanat¢1 baska sanatgilarin
eserlerini kendi eserlerine dayanak olarak kullanmislardir.
Ancak, var olan bir eserden yeni bir sanat eseri olusturur-
ken dikkat edilmesi gereken bir takim hassas dengeler
vardir. “Bu tip bilingli olarak yapilan eser taklitlerinde sa-
nat¢i, alint1 yaptig1 eserde bir sekilde alint1 yapilan sanat-
¢lya saygiy1 gosteren bir ibare kullanmaktadir. Aksi halde
taklitten ileri gidemez” (Ozsezgin, 2012).

‘Pastig’te sanatcilar genellikle seckin sanat eserlerini
kendilerine ¢ikis noktasi olarak alirlar. Pastis kavramim
ornekler {izerinden degerlendirecek olursak, bu kavram ve
tiirevlerine siklikla konu olmus Resim 1(a)’da verilen Le-
onardo Da Vinci’nin ikonik resmi Mona Lisa en iyi 6rnek-
lerden biri sayilahilir. Siiphesiz ki, 16. yiizyilda yapilan bu
eser sanat tarihi agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Sanat ta-
rihi hakkinda genis bir bilgiye sahip olmayanlar tarafindan
dahi taninir. Resim 1(b)’de ise bu eserin Fransiz sanatgi
Eugéne Bataille tarafindan yapilan yorumu goriilmektedir.
Bu eser 1882 yilinda Fransiz yazar ve yayinci Jules Lévy’in
ortaya koydugu kisa siireli bir akim olan ‘tutarsiz, abuk
sabuk’ olarak tanimlanan ‘incohorent’ sanat akiminin et-
kisiyle olusturulmustur. Marcel Duchamp’in 1919 yilinda
yaptig1 ‘L.H.0.0.Q’ adli parodi icerikli eserden ¢ok daha
oncesine tarihlenmektedir (Resim 1c). Eugéne Bataille’nin
Mona Lisa’y1 konu alarak yaptig1 miidahale nispeten az
bilinmekte iken, Duchamp’in miidahalesi neredeyse ese-
rin ash kadar bilinmektedir. Bu durumda, pastisin kendi-
si kadar, pastisi uygulayan kisinin ve donemin de dnemli
oldugu soylenebilir. 1970’lerden itibaren seramik biistler

Resim 1. (a) Leonardo Da Vinci, Mona Lisa,1503. (b) Eugéne Bataille, Kahkaha (Le Lire), 1883. (c) Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919. (d)
Robert Arneson, George ve Mona Coloma’nin Banyosunda, 62 x 150 x 80 cm. 1976.
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Resim 2. (a) Johannes Vermeer, ‘Inci Kiipeli Kiz’, yagliboya, 1665; (b) Bob Bunck, Vermeer Merkezi, Delft, 2013; (c) Derya Kilig, ‘Bil-
mek, Gormek’, kisisel fotograf sergisi, Macka Sanat Galerisi; (d) Noi Volkov, ‘Girl with a Pearl Earring’ (Inci Kiipeli Kiz).

ile anti-kapitalist sosyal, politik ve ekonomik mesajlar ve-
ren ‘Funk’ akiminin 6nciilerinden seramik sanatgis1 Robert
Arneson’in ‘George ve Mona Coloma’nin Banyosunda’ adl
calismasi ise, sanat ve para arasindaki iliskiyi ironik se-
kilde ele almaktadir (Resim 1d). Biri sanat alaninda ekol
olmus bir eser, Mona Lisa, digeri ABD’nin ilk baskan ola-
rak 1 dolarlik banknotun iizerinde resmi yer alan George
Washington’in biistiidiir. Pastis, tisluplarin ve kavramlarin
kolajidir. Mona Lisa, bu ¢alismada artik bir sanat eseri
degil, sanat simgesi konumundadir. George Washington
ise, paranin simgesi olarak tasvir edilmektedir. Robert
Arneson’un pastis kullanarak yaptigi calismalar seramik
alaninda devrim niteligindedir. Zira malzemenin alisildik
kullanim bicimlerini uygulamak yerine, mesaj veren eser-
ler ortaya koymustur.

Hollanda’nin iinlii ressamlarindan biri olan Johannes
Vermeer’in en bilinen eserlerinden ‘Inci Kiipeli K1z’ tablosu
(Resim 2a) bircok sanatciya eserlerinde esin kaynag ol-
mus, hatta 2003 yilinda Peter Weber yonetmenliginde ayn
adla bir sinema filmi ¢ekilmistir. Hollandali kolaj sanatgis
Bob Bunck, Vermeer’in eserlerini kolaj teknigiyle yorumla-
maktadir. Delft’te bulunan Vermeer Merkezi’nde Johannes
Vermeer’in eserlerinin yani sira Bob Bunck’in benimseyici
tisluptaki kolajlar da sergilenmektedir (Resim 2b).

Tiirk fotograf sanatcisi Derya Kilig, ‘Inci Kiipeli K1z’ gibi
tinli kadin portrelerini, siddet gérmiis kadin fotograflan
olarak sunmakta, yaptigi ironi sayesinde izleyiciye empati
kurabilme imkani tanimaktadir (Resim 2c). Rus seramik sa-
natcis1 Noi Volkov, klasik ve cagdas sanat eserlerini, hatta
bu eserlerin sanatgilarim kendine konu olarak se¢cmekte
ve yaptig1 eklektik tasarimlan ii¢ boyutlu caydanlik formu
ile sunmaktadir (Resim 2d). Sanatginin ayni adl eserinde,

firca darbelerini 6ykiindiigii ressaminkine benzer sekilde,
seramik malzeme ve dekorlari ile kullandig1 gériilmektedir.
Sanatc¢1 bu eserlerinde pastisi dykiindiigii sanatcilara say-
g1 ve ovgii olarak kullanmaktadir. Asli yagliboya bir tablo
olan eser, verilen drneklerde bir kolaj sanatgisi, fotograf
sanatcis1 ve seramik sanatgis1 tarafindan farkli ydntem-
lerle ve mesajlarla yeniden yorumlanmistir. Her sanatg
kendi disiplinine gore bir iislup ve dil se¢mistir. Pastiste
disiplinler aras1 bir yaklagimin oldugu da bu ornekler ile
gozlemlenehilir.

Pastisin seramik alaninda hiciv agirlikh kullanimlan-
na Howard Kottler'in calismalarinda siklikla rastlanmakta-
dir. Kottler’in, seramik disiplininin tiim teknik imkanlarim
en verimli sekilde kullandig1 calismalan, elestirmen ve
tarih¢i Garth Clark’in tabiriyle, ‘kiistah, endiistriyel, popii-
list, niiktedan ve bozguncu’ idi ve bu tammlar ile yiiksek
sanat, alcak sanat formatinda kasith bir bicimde kopyala-
maktayd1 (Vecchio, 2001: 14).

1960’larin sonu, 70’lerin basinda, seramik sanatgisi
Howard Kottler’in ses getiren, niiktedan bir dizi tabak ca-
lismas1 ‘baskasina ait olan bir seyi izinsiz kendi {izerine
alma, iistiine oturma, el koyma’ anlaminda “benimseyici”
tislupta yapilmistir. Bunlar, hazir aldig1 veya onun igin di-
ger sanatgilarin yaptigi renkli seramik dekalleri uyguladigr
fabrikasyon, beyaz sirli porselenlerdir. Bu tabaklardan bin-
lerce vardir ve kag tane dretildiklerinin kaydi bile yoktur.
Cok kath magazalart muzipge alaya alarak, sanki bunlar
dikkatlice diizenlenmis bir koleksiyonun pargalariymis gibi
altlarina ‘10 parcamin 2.cisi’ gibi etiketler dekallemistir.
Bu calismalarda, genel sanat imgeleri de kullamliyordu:
Thomas Gainshorough’un ‘Mavi (iizgiin) Cocuk (The Blue
Boy)’u, Leonardo Da Vinci’'nin Son Aksam Yemegi ve Mona
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Lisa tablolar ve Grant Wood’un ‘Amerikan Gotik’i gibi. Baz1
tabaklar1 gruplar halinde kutuladi. Bu gruplar belirli konu-
larla ilgiliydi, 6rnegin ahsapla islenmis deri zarf icerisinde
¢am agacindan bir kutuya konulmus dort tabak Wood’un
‘Amerikan Gotik’ine adanmisti. Kottler, bu tablonun icerdi-
gi tiim Amerikan aile erdemleriyle harap edercesine oynu-
yor, cinsleri karistirip eslestiriyordu. Sanat¢i sadece resim
alanindaki eserlerden alint1 yapmakla kalmamis, Amerika-
b {inlii yazar Gertrude Stein’in {inlii “Bir giil olan giil, bir
giildiir” dizesini baslangi¢ noktasi alarak da, bir seri tabak
tasarlamistir. Bu tabaklar postmodernizmdeki benimseme
(appropriation) etkisinin miikemmel bir erken ifadesidir
(Vecchio, 2001: 14).

(Uzgiin Cocuk ve Amerikan Gotik tablolarinin orijinal-
leri ve Howard Kottler’in pastis 6rnekleri Resim 3’te veril-
mektedir).

Pastise siklikla konu olmus bir diger 6nemli 6rnek ise
René Magritte’in sanatta gercekligi sorgulayan Goriintiiniin
Ihaneti adli calismasidir (Resim 4a). Calismanin ortaya
¢ikis hikdyesi soyledir: Pablo Picasso, gercekleri gérme
ve dolayisiyla da bir gerceklik haline getirme ydntemine
atif yapan 1931 tarihli bir reklamda, kiibist parcalanma-
ya ugramis bir pipo ¢izimi {izerine ‘bu bir pipodur sloganr’
yazmistir. Bunun {izerine Magritte, foto grafik, yanilsamaci
bir tislupla resmettigi piposuna bu bir pipo degildir diye ya-
zarak, cagin gerceklikler iizerine karismis diisiince yapisim
ve ayrica gercegin asla goriindligii gibi olmadigini vurgu-
lamistir (Giirsoytrak, 2003: 26). Piponun pipo olmasi igin

onun bir pipo nesnesi olmasi gerekir. Nesne olmadigina
gore yazilan sey ile goriilen sey arasinda bir uyumsuzluk
s6z konusudur.

“..Magritte’nin s6z ettigimiz tablosunda, nesnenin
olmamasi, resim disinda yazinin da bulunmasi ve yaziyla
resmin birbirinin nesnesi olmasi durumunu ortaya koyu-
yor. Bunun disinda yazinin gorselligi ile figlirlin gorselligi
arasindaki iliski ve ayirnmi da devreye sokuyor.” (Sengel,
1993: 48). U¢ boyutta bu iliski ve ayrimi en iyi tanimlayan
eserlerden biri ‘Bu bir ¢caydanlk degildir’ adli calismadir
(Resim 4b). Kesin olarak bir Dadaist olsa da bir yandan da
kiibizmle de ilintili olan Paul Mathieu, ayn1 anda iki sey
yapmistir: Caydanligi ¢izim gibi ele almis, ayn1 zamanda
da imge, figiir ve diger elemanlar i¢in de bir tuval gibi kul-
lanmistir. Mathieu, birbiri Ustiine diisen katmanl kaseler
kullanmis, her isinin altina tam imgeyi resmetmistir. Kap-
lar iist liste oldugu icin resim daha heykelsi ve ii¢ boyutlu
bir hale gelir. “Bu asil resmin aynm kaldig1, parcalar eklen-
dikce veya kaldinldikca az ya da ¢ok ii¢ boyutlu hale gelen
akillica bir oyundur. Cizim ve bi¢cim Mathieu’nun ¢alisma-
larinda ic ice gecen kavramlardir.” (Vecchio, 2001: 138).
Mathieu’nun bu yaklasimiile 80°li yillarda yaptig1 calisma-
lar, izleyiciyi kullanim nesnelerinin arkasindaki gercekli-
gi fark etmeye davet etmektedir. Benzer amacla bir diger
Kanadali seramik sanat¢is1 Richard Milette de tarihsel
buluntu formlar iizerinde yer verdigi ‘Goriintiiniin fhaneti’
ile tarih ve kiiltlirli bir araya getirmistir (Resim 4c). Niik-
tedan eserleri ile bilinen seramik sanat¢is1 Mark Burns de

a b

o d

Resim 3. (a) Thomas Gainsborough, ‘The Blue Boy’ ((izgiin Cocuk), 1770; (b) Howard Kottler, 3.2 x 27.6 cm., 1969; (c) Grant Wood, ‘Ameri-
kan Gotik’, 1930; (d) Howard Kottler, ‘Look Alikes (Tipkisi), 1972.
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Resim 4. (a) René Magritte, ‘Gériintiiniin Thaneti’, 1920; (b) Paul Mathieu, ‘Bu bir caydanlik degildir, 1992; (c) Mark Burns, ‘B.).’nin
Pipo Riiyasr, 2003; (d) Richard MILETTE, ‘Gériintiiniin fhanet?’, Hidra.

‘B.).nin Pipo Riiyasr’ adli calismasinda parodi unsurlarim
kullanarak anlatim dilini olusturmustur (Resim 4c). Her ii¢
calisma da daha dnce Magritte tarafindan verilen mesajin
temsili niteligindedir. Roy Lichtenstein da bu konuda en iyi
ornekleri olusturabilecek calismalar yapmistir.

Resim 5. (a) Pablo Picasso, ‘Absint Bardagr’, boyanmis bronz
ve kasik, 1914; (b) Roy Lichtenstein, ‘Seramik Heykel#7’,
(24.2x22.8x17.8cm.), 1965.

ilk olarak 1961’de yaptig
Lichtenstein’in olgun heykel déneminin ilk @&rneklerin-

den birinin konusudur. Kariyeri boyunca Lichtenstein ko-

kahve kupasi, Roy

nularnim se¢mek icin yalmizca popiiler kiiltiirii degil, sa-
nat tarihini de didikleyip durmustur. ‘Seramik Heykel#7’
Lichtenstein’in biiyiik ispanyol usta Picasso’yu kesfini gos-
teren bircok eserinden biridir. Sanat¢1 Picasso’nun 1914
tarihli ‘Absint Bardagi (Glass of Absinthe)’ eserini bir Pop
ikonu olarak giincellemistir (Resim 5). Kariyerinin basin-

dan beri diger sanatgilarin {inlii nesnelerini i¢sellestirerek
tekrar yorumlamistir. Picasso’nun duragan heykelindeki
absint, haliisinasyona neden olan bir icki olmasi itibariy-
la ‘fin de siecle’ Paris’inin avangart kiiltiiriinii ateslemis-
ti; Lichtenstein’in eserinde bu icki, 1950 ve 1960’larin
Amerikan medyasinin idealize edilmis ve rutinlestirilmis
toplumundaki ‘kafein’in jet-yakit1 verimliligi ile degistiril-
mistir. Ilginctir ki, her iki eser de noktalama ve tarama de-
senlerinden olusan bir grafik kaliteye sahiptir; ama birinde
bu Kiibizm devrimini temsil ederken digerinde baski tek-
nigi goriinlimiini taklit etmek icin kullamlmistir. Yeniden
bakmak, yeniden yorumlamak ve yeniden diisiinmek Roy
Lichtenstein’in heykeli ve sanatim tamimlayan kavramlar-
dir. Diinyay1 nasil gordiigiimiize ve kiiltiiriimiizii nasil yo-
rumladigimiza dair anlayis1 degistiren eserler yaratmak
icin hem kendi iirettiklerini, hem seleflerini, hem de kendi
cagdaslarim kesfetmektedir. Sanat¢inin kendi calismalan-
na her daim yenilenmis bicimde bakma kararlilig1, heyke-
lin ve hatta 20. yiizyilin en verimli eserlerinden birini mey-
dana getirmesini saglamistir. ‘Seramik Heykel’ sanatginin
basarisinin bir delilidir (Christies).

Her ne kadar bu benimseyici iislup ¢cok daha gerile-
re tarihlense de 1970’lerin sonunda fotograf nesli olarak
da bilinen Sherrie Levine, Cindy Sherman, Richard Prince,
Jack Goldstein ve Louise Lawler gibi sanat¢ilarin sayesinde
sanat diinyasinda daha yaygin olarak taninmistir. Burada
da pastisin kim tarafindan, ne zaman ve ne amacla yapildi-
ginin dnemi dikkat cekicidir. Sherrie Levine, kadin sanatgi
boslugunun oldugu bir donem olan 20. yiizyilin erkek sa-
natcilarinin 6nde gelen eserlerini kendine konu edinmistir.
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Resim 6. (a) Marcel Duchamp, ‘Cesme’, 1914; (b) Sherrie Levi-
ne, ‘Cesme’ (Marcel Duchamp’tan sonra: A.P.), 1991; (c) Pierre
Pinoncelli, Duchamp-Pinoncelli, 1993.

Bunlardan biri de hig siiphesiz o yiizyilin en dikkat ¢eken
eserlerinden biri olan Marcel Duchamp’in ‘Cesme’ adh
calismasidir (Resim 6a). Ancak, Duchamp’inkinin aksine
Levine’in heykeli, geleneksel kiymetli metal olan bronz-
dan dokiilmiis cagdas bir pisuardir (Resim 6b). Miikemmel
bicimde parlayacak kadar cilalanmis olan bu parg¢a artik
bir magazadan alinacak siradan bir sey degil, sanat¢ ta-
rafindan donistiiriilmiis essiz bir nesnedir (Artsconnec-
ted). Anarsist performans sanatcis1 Pierre Pinoncelli ise

C

Duchamp’in kaybolan ‘Cesme’ adli ¢alismasinmin yerine
tiretilen pisuarlardan biri sergilendigi sirada, bu esere ha-
sar vermek icin bizzat Duchamp’tan ‘olur’ almistir (Resim
6c). “1993’te Duchamp’in basyapiti Cesme Nimes’de ser-
gilenirken Pinoncelli icine idrarin1 yapmis ve irice bir ce-
kicle esere vurmustur. Pinoncelli aslinda Dada gelenegini
takip eden bir performans sanatcisi, bir anarsist ve Marcel
Duchamp’in fikirlerinin savunucusudur” (Artsconnected).

Marcel Duchamp’in hazir nesneler ile ortaya koydugu
sanat eserlerinin neredeyse tamam defalarca yeniden yo-
rumlanmistir. 1961 yilinda ortaya koydugu ‘Sise askiligr’
bunlardan biridir (Resim 7). Oyle ki, sise askiliginin baska
bir nesnenin yerine kullanildig1 6rneklere dahi rastlanmak-
tadir.

Ornegin, provokatif calismalan ve politik sdylemle-
riyle taninan Cinli sanatg1 Ai Weiwei, 1995 yilinda Han
Hanedanligi’na ait antik bir kiil vazosunun, yere diisiisiinii
lic parcal bir tablo olarak sergiledigi calismasinin sanatg
ve kiiratdr Thomas Eller tarafindan yeniden yorumlanmasi

Resim 7. (a) Marcel Duchamp, ‘Sise askiligr, 1961; (b) Allan Kaprow,” Bu orjinaldir, eger inanmak istersen’, 1992; (c) André Raffray,
‘Sige askiliginin golgesi’, 1993; (d) Haim Steinbach, ‘Onestar Destekli’, 2007; (e) Kendell Geers, Aski, 2009.

Resim 8. (a) Ai WEIWEI, ‘Han Hanedanligr’na ait kiil kavanozunun diisiisii’, 1995; (b) Thomas Eller, ‘Beyaz erkek kompleksi, n® 11°, 2014.
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gibi. Ai Weiwei, calismasinda yalmizca sanatcinin siirekli
olarak antik buluntu nesneleri kullanmasini degil, ayn1 za-
manda kiiltiirel degerler ve sosyal tarihe dogru tutumu da
sorguladigim gostermektedir (Resim 8a).

‘Beyaz erkek kompleksi’ ile Thomas Eller ise, sanat-
¢inin Batr’da hepimizin dahil oldugu kiiltiirel iklimi konu
ettigi bir grup sanat eseri, performans ve konusmanin ge-
nel bashigini olusturmustur. Sanatg1 Ai Weiwei’nin seramik
vazo ile yaptig1 performansi Duchamp’in hazir nesnesi sise
askisiile gerceklestirerek, sanatin son yarim yiizyilda ken-
di iginde doniip durmasina isaret etmektedir (Resim 8b).
“Hepimiz, sanatgilarin 40 yili askin siiredir olusturdugu
kelime dagarcigina, ¢ok kiiciik degisim olmasi ihtimali ile
birlikte, kolektif bicimde mahkiimuz, hi¢ bitmeyen sanatsal
final maglarin sonuglandirmak igin olduk¢a muhafazakar
bir yaklasimla...” (Momentumworldwide). Pastis, bir yan-
dan sanatin sonu gibi algilansa da aslinda ¢ogaltic1 bir et-
kisi oldugu yadsinamaz. Ciinkii sanat¢ilar ikonik eserleri,
kisileri ve sanat akimlarin1 kendi eserlerine ¢ikis noktasi
yaptiklarn siirece yeni ikonik eserler de ortaya ¢ikacaktir.
Andy Warhol, popiiler toplumun tiiketim nesnelerini ve
ikonik kisilerini 1960°l1 yillarda nasil kendine 6zgii iislu-
buyla sanata doniistiirmiisse, giiniimiizde de onun doniis-
tiirerek olusturdugu sanat baska sanatgilara esin kaynagi

olmaktadir.

Resim 9. (a) Andy Warhol, ‘Brillo Kutularr, 1964, Andy Warhol
Miizesi; (b) Mike Bidlo, ‘Warhol Degil’ (Not Warhol), ahsap
lizerine ipek baski, 47 kutu, 2005; (c) Bertozzi&Casoni, ‘Brillo
Kutusu,” sirl1 seramik, 2007.

20. yiizyrlin 6ne ¢ikan sanatgilarindan Andy Warhol’un
eserleri de bir¢ok sanatgiya esin kaynagi olmustur. Mike
Bidlo’nun yam sira hiper-realistik ¢alismalariyla taninan
Bertozzi ve Casoni, seramik malzeme ile bastan olustu-
rulmus buluntu nesnelerden asamblaj teknigiyle yap-
tiklar heykellerinde bircok biiyiik tarihi sanatgiya gon-

derme yaparlar: ‘Merda D’artista (Artist Shit)’ kutulan
sekliyle Manzoni’ye, tekrar ettikleri ‘Brillo kutulart’ ile
Andy Warhol’a. (Bertozzi&Casoni, 2012, eposta ile goriis-
me, 25 Temmuz) (Resim 9).

1960’larin basinda, seramik sanatinda malzemenin
arag olarak kullanildig1 bir donemde seramik sanat¢ilar da
popiiler kiiltiire kayitsiz kalmamislardir. Popiiler kiiltiirii
vuran ilk kilden ok muhtemelen Robert Arneson tarafindan
atilmistir. O zamanlar Oakland Mills Collage’da dgretmen
olan Arneson, torna ¢cekme teknigi gosterdigi 1961 Kali-
forniya Eyalet Fuari’nda, her zamanki vazo ve kase form-
lar1 cekmek yerine bir grup pop mesrubat sisesi yaparak
birini gergek bir kapakla kapatarak iizerine ‘No deposit, no
return’ (depozitosuz-iadesiz) yazmistir (Resim 10). Bu ey-
lem, Andy Warhol’un yesil kola siseleri (1962) resminden
once yapildig1 diisiiniildiigiinde gercekten de kahincedir
(Levin, 1988: 227).

Resim 10. (a) Robert Arneson, ‘Depozitosuz-iadesiz’,1961; (b)
Robert Arneson, ‘Case of Bottles’, 1963, Stoneware ve cam,
Santa Barbara Sanat Miizesi; (c) Andy Warhol, ‘You’re In’, 1967.

Amerikan seramik heykelinin kurucularindan/babala-
rindan biri olan Arneson, giincel olaylarla ilgili ¢izim, resim
ve heykellerle birlikte seramigi sanat diinyasina katmistir.
Ilk 8nemli sanat calismas1 ‘Depozitosuz-iadesiz’ ile gele-
neksel formlara kars1 isyanini dile getirmis ve aslen Jasper
John’un bronz bir pargasindan esinlenmistir. Kariyerinin
basinda, calismalarn sonradan ‘Kaliforniya Funk Art’ olarak
bilinecek dinamik bir grup asi Kaliforniyali pop sanatgisi-
nin arasina katildi. Amerika’da ¢ok dnemli ve yaygin bir
alama déniisen bu grubun ¢alismalarinda dikkatlice secil-
mis ve agresifce ele alinan nesnelerin kinaye ve sok deger-
leri kullamlmistir. Bu hareket Oz Ekspresyonizmi’nin tam
anlamiyla bir reddi niteligindedir (Mam). Goriildigii gibi
postmodernizm dahilindeki bir¢cok sanat akiminda farkh
disiplinlerden gelen sanatgilar pastisi ve eskimeyeni, yeni
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seyler soylemek icin kullanmislardir.
Sonug

‘Pastis’ olarak adlandirilan, dykiinme veya benimseme
orneklerine sanatin her alaninda rastlanmaktadir. Ozellik-
le resim alanindaki basyapitlan sanatgilar kendi eserlerine
dayanak olarak se¢mislerdir. Ciinkii bu resimler herkesin
asina oldugu eserlerdir. izleyici cagdas sanat yapitlarinda-
ki yeni anlatimlarda dykiiniilen eser ile ilgili gecmisten ge-
len verileri de g6z 6niinde bulundurarak, verilmek istenen
ironi veya parodiyi daha carpici bicimde algilayabilir. Hazir
nesnelerin kullanimi ile de hangisi hazir nesnenin orijinali
hangisi degil sorunsali ortaya ¢cikmistir. Duchamp’in ‘Pisu-
ar'inda oldugu gibi, orijinali kayboldugunda yerine yenisi
konabilmektedir. Bir baska sanat¢1 Pinocelli ‘Cesme’nin
kopyalarindan birine anarsistce verdigi zarar ile bu eseri
hapis cezasi alma pahasina da olsa sahiplenebilmektedir.

1960’lar seramik malzemenin sanatta giiclii bir ifade
araci olarak kullanilmaya baslandig bir donemdir. Robert
Arneson’un ¢omlekgi carkindan beklenenin aksine, c¢anak
comlek yerine kola siseleri yapmasi, seramik heykelde bir
devrim niteligindedir. Arneson, 1963’te biri cam 7up, di-
gerleri seramik Pepsi kola siseleri ile Warhol’'un 1962°de
yaptig1 yesil kola siseleri resmine gondermede bulun-
maktadir. Howard Kottler ise alcak sanat olarak goriilen
seramikler iizerinde yiiksek sanata ait goriintiileri kullan-
mistir. Roy Lictenstein iist iiste dizdigi seramik kupalar
ile Picasso’nun absent bardagina gondermede bulunur.
Bertozzi ve Casoni, bircok sanat¢inin eserini seramikten
yeniden yorumlamislardir. Malzemeyi kullanmadaki virti-
ozliikleri, pastisi en iyi sekilde uygulayabilmelerine olanak
saglamaktadir.

Goriildiigii iizere, pastis seramik sanatcilan tarafin-
dan bircok nedenden dolayr kullamlmistir. Seramik mal-
zemenin sagladig tiim olanaklar sonuna kadar en verimli
sekilde kullanilmis, bunun yaninda verilmek istenen me-
sajlar bu yontemle en iyi sekilde aktarilmistir.
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