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Turkiye’de Kadin Goziiyle Kadin Olmak
Sorunsali ve Cagdas Tirk Seramik
Sanatindan Izlenimler

Elif AGATEKIN *

Ozet

M.0. 7000’lere kadar tarihlenen seramik kadin heykelcikleri, analig1, disiligi, iiremeyi, hayatin devamliigim dolayisiyla
bereketi simgeleyen ana tanricalar olarak kabul edilmektedir. Medeniyetin baslangicinda ana tanricalikla taglandirnlmis
kadin, giiniimiizde esitligi, haklan, temsiliyeti, adaylig1, cinayetleri, tecaviizleri, cinselligi, seksiligi, hamileligi, kiirtajr,
dogumu, politikalan, feminizmi, giinii, emegi, giizelligi, bedeni, diyeti, modasi, drtiisii ve mutlaka namusuyla tartisilmaya
devam edilen bir cinstir. Kadinlar tizerindeki toplumsal baskilar, geleneksel roller, ikinci sinif hissettirme, erkek egemen
kiiltiir, maruz birakilan siddet, is ve ev hayatinin zorluklari vb. kadinin gercgekligidir. Tiirkiye niifusunun asagi yukari yarisini
olusturan kadin cinsi igin bu gerceklik ortaktir. Kadinlarin tiim bu gerceklikleri, farkl disiplinlerdeki sanat yapicilar igin
tarihin karanlik donemlerindeki anatanrica heykellerinden bugiine tercih edilmis bir konudur. Bu metin, Tiirkiye’de kadin
olmak sorunsalini, bu konuyu ele almis Cagdas Tiirk Seramik Sanatgilarinin eserleriile sinirlandirarak degerlendirmektedir.
Bu baglamda konu, bu yaklasim igindeki kadin seramik sanatcilarinin eserlerine olan yansimalan iizerinden, eserlerin

teknik ve diisiinsel boyutlariyla irdelenerek aktarilmaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Tiirk Seramik Sanati, Kadin Sorunsali, Kadin Sanati

The Problem of Being Woman in Turkey in the Eyes of Women and Impressions of Contemporary Turkish Ceramics Arts

Abstract

The ceramic female figurines dating back to 7000 BC are considered to be mother goddesses that symbolize maternity,
femininity, reproduction, the continuity of life, and, therefore, fertility. Having been crowned with divinity at the beginning of
human civilization, female is a gender that is still discussed through her equality, rights, representation, nomination, murder,
rape, sexuality, sexiness, pregnancy, abortion, birth, politics, feminism, period, labor, beauty, body, diet, fashion, cover and,
certainly, honor. Social pressure, traditional roles, bullying, the male dominated culture, violence, professional and domestic
challenges etc. that women have to live with are a woman’s reality. This is a shared reality for women, who form almost the half
of the population in Turkey. All these realities of women have been a topic of interest among artists from different disciplines
from the time of mother goddess statues in the dark eras till today. This paper explores the problem of being a woman in Turkey
by limiting it with the works of Contemporary Turkish Ceramics Artists who used these facts as their subjects. In this sense, the
purpose of this paper is to discuss the problem of being a woman in Turkey through a few like-minded women ceramic artists’
reflections of the issue on their works as well as the technical and intellectual dimensions of these works.

Keywords: Contemporary Turkish Ceramics Art, the Woman Problem, Women Art
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“..erkek insanligiyla, kadin ise disiligiyle tanimlanir.
Ve kadin ne zaman insan gibi davranmaya kalksa,
erkegi taklit etmeye calismakla suglanir.”

Simone de Beauvoir

Giris

“Kadin, oteden beri varolusun golge tarafini temsil
edegelmis, dogasim gizlerin karanligiyla ortiip saklamaya
(Graber, 2000: 5).
Seramikten bilinen ilk kadin heykelcikleri olan ana

her zaman egilim gostermistir”

tanncalar da binlerce yil toprak altinda ge¢misin izlerini
bedenlerinde tasiyarak bheklemis tarihi parcalarin en
ozellerindendir. Diinyanin farkli bdlgelerinde, “Misir’da,
Suriye’de, iran’da ve biitiin Akdeniz cevresi ile Giineydogu
Avrupa’da ve hatta bazen Ingiltere’de neolitik toplumlar
balgiga bigcim vererek” (Childe, 2005: 78) birbirinden
kadin
bicimlendirilmistir. Bu toplumlarin farkli bigimlerdeki bu

bagimsiz donem ve malzemelerle bedenleri
kadin heykelciklerini neden, nicin yapmis olduklanyla
ilgili pek cok varsayim sz konusudur. Bugiin tanrica olarak
adlandinlan bu kadin heykelcikleri gergekten tanr olarak
kabul gordiiler mi? Dogurabilen kadin bedenine duyulan
sayginin gostergeleri miydiler? Bereketi mi, bekareti mi
sembolize ediyorlardi? Anneligi mi kutsuyorlar yoksa
disiligi mi temsil ediyorlardi? net olarak bilemiyoruz ancak
kadinligin ve onun hallerinin heykeli yapilacak kadar

onemli oldugunu neolitik donemden beri biliyoruz.

Medeniyetin ~ baslangicinda  ana  tanrigalikla
taclandirlmis kadin, giiniimiizde tiim diinyayla birlikte
Tirkiye’de de esitligi, haklan, temsiliyeti, adaylig,
cinayetleri, tecaviizleri, cinselligi, seksiligi, hamileligi,
kiirtajl, dogumu, politikalan, feminizmi, giinii, emegi,
giizelligi, bedeni, kilosu, diyeti, modasi, ortiisii ve mutlaka
namusuyla tartisilmaya devam edilen bir cinstir. Kadinlar
tizerine yapilan tiim bu tartismalar, toplumsal baskilar,
geleneksel roller, kadin ve kadin olmakla ilgili sorunsallarin

merkezindedir.

Her kadimin kendine 0zgii bigcimde omrii boyunca

degisen sorunlarn  bulunmaktadir. Evlilik kurumu,

1din Olmak Sorunsali ve Cagdas Tiirk Seramik

bosanma, ikinci simif hissettirme, erkek egemen Kkiiltiir,
maruz birakilan siddet, 6zgiiven eksikligi, egitimsizlik,
dedikodu kiiltiiri, is ve ev hayatinin zorluklar, yasanmis
veya hi¢ yasanamamis asklar ve kadin bedeninin dmrii
icerisinde hormonlanyla birlikte siirdiirmek zorunda

oldugu inis c¢ikislar, bu sorunlarin ilk akla gelen
orneklerindendir. Tiirkiye’de bu sorunlan ifadede; kimi
zaman bireysel deneyimlerden ¢ikisli, kimi zamansa
toplumsal durumlara duyulanlara araci olarak seramik, ilk
orneklerinden giiniimiize halen 6nemli bir malzeme olarak
tercih edilmektedir. Ozellikle “seksenli yillar Tiirkiye’de
feminizmin, kadin hareketininivmelendigi, kadinlara, kadin
sorunlarina yonelik konularda bilinglenmenin yasandig,
toplumdaki farkli kiiltiirel yapilarin goriiniir kilindig1 bir
dénem” (Tekeli, 1995: 33) olmustur. Bu metin o dénemden
giiniimiize, Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda kadin merkezli
iiretilmis; Tiirkiye’de kadin olmak sorunsalini, yasanan
gercekleri ve bu gercekleri konu olarak kullanmis Cagdas
Tiirk Seramik Sanatgilarinin eserleri ile sinirlandinlarak
ele almaktadir. Kadin sanatgilarin “kendi cinslerinin
toplumsal konumunu, tiiketim kiiltiiriinde bir nesne olarak
sunulmasim irdeledikleri, kendi kisisel tarihlerinden yola
cikisli hem birey, hem sanat¢1 olarak sosyal/toplumsal
olgulann sorguladiklan, ataerkil kars
ciktiklan” (Yildiz, 2008: 256) eserler, yasananlarla birlikte

teknik ve diisiinsel boyutlanyla irdelenerek aktarilmaya

yapilanmaya

calisilacaktir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Kadin Olmak Sorunsali ve
izlenimler

Kadinin “yetistirilme tarzina iliskin her sey, kadina,
bir baskasinin parcasi olacagini; 6lene kadar mutlu
evlilikle korunacagini, desteklenecegini, dibe vurmaktan
kurtulacagim soyler durur” (Dowling, 1994: 7). Dolayisiyla
kadinlar, “kendilerini korkutan seylerden kagmaya, kii¢iik
yaslardan itibaren, sadece kendilerini rahat ve emniyette
hissetmelerini saglayacak seyler yapmaya 6zendirildiler.
Aslinda ozgiirliik icin degil bagimlilik i¢in egitilmislerdir”
(Dowling, 1994: 9).

Bu bagimhilik duygusunun kuskusuz en somut
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simgesi, pek ¢ok kiiltiirde goriilen ilmek ilmek baglanarak
islenen ceyizlerdir. Cok kiiciik yaslardan itibaren ceyizini
hazirlamaya baslayan kiz ¢ocugu, ¢ogu zaman attig1 her
ilmekte yalmz ceyizini islemez aym zamanda kendini
de daha hi¢ tamimadig1 esine, esiyle yasamayi hayal
ettigi yasamina ilmek ilmek baglar. Tiirkiye’de de pek
cok evde hazirlanan, “gelecege dair umutlarinin ilmek
ilmek dokundugu ceyiz ve ¢eyiz bohcalarini, Safiye Basar
porselen heykellerinde metaforik bir yaklasimda ele
almistir” (Basar, 2012) (Resim 1).

Resim 1. Safiye Baser, ‘Boh¢a’, 2012.

Porselen ‘bohga’larini teknik olarak kagit katkil
porselen ¢camuru (Paper Clay) kullanarak bigimlendiren
Basar, “ceyiz gelenegiyle, toplumun en temel taslarindan
biri olan aile kavramina gonderme yaparken; kadina,
annelik, sevgi, sadakat, dostluk, gibi nosyonlarin yavas
yavas yiiklendigi bu gelenegi, uzun soluklu bir ritiiel
olarak” (Basar, 2012) tanimlamaktadir.

Bu wuzun soluklu ritiiel, kadinlan, “cocukluktan
itibaren sagliksiz dl¢iide bagimli olmaya 6zendirmektedir.
Kendi icine bakan her kadin, kendine bakma, kendini
koruma, kendini ortaya koyma konusunda kendini rahat
hissetmesi yoniinde hicbir zaman 6zendirilmedigini
bilir” (Dowling, 1994: 9-10). Deniz Pireci, 3 Nisan 2014
tarihinde Istanbul Merhart Sanat Galerisi’nde acilisin
gerceklestirdigi “Ceyiz” adll kisisel seramik sergisinde
“ceyizin tiim gercekliginin aslinda i¢cinde bulundugumuz
toplumun ortak gercekligi” (Pireci, 2014) oldugunu

savunmus ve kendi igine bakmaktan cekinmedigi bir

yiizlesmeyle izleyici karsisina ¢ikmistir. Pireci, sergisinin
girisinde izleyicileri karsilayan; “Kendine Haksizlik Etme”
adli eserinde “kendilerini daima korumalan gercegi ile
biiyiitiilen kiz ¢cocuklarina séylenen ‘Bir kizin en degerli
ceyizi bekaretidir * (Pireci, 2014) soziine porselen
birimlerden olusturdugu gelinligi kirmiz1 lekeli duvarin
oniinde sergileyerek vurgu yapmistir (Resim 2).

Resim 2. Deniz Pireci, ‘Kendine Haksizlik Etme’, 2014.

Pireci ayn1 sergide kadinlarin dogduklar giinden
itibaren korunarak biiylitilmesi gercegini, onlar igin
hazirlanan ceyizlerdeki ortiilerle yorumlamistir. Ciinkii
tipk ceyizlerde;
sonrasinda kapilan kilitli misafir odalarinda hep koruma
altindadirlar” (Pireci, 2014). Pireci bu noktadan hareketle
sergi mekdninda bir misafir odas olusturmus ve kendi
ceyizini yeniden hazirlar gibi “10.000’i bulan porselen
birimlerle yaptig1 diizenleme ile kendi ge¢misi, bellegi
ve toplumsal aidiyetiyle ilgili ipuclan” (Pireci, 2014)
iceren“Ben Yarattim Gercegi” adli porselen ceyizlerden
olusan bir misafir odas1 diizenlemesi hazirlamistir (Resim
3).

kadinlar gibi “dnce sandiklarda,
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Resim 3. Deniz Pireci, ‘Ben Yarattim Gergegi’, 2014.

e Kadin Olmak Sorunsali ve Cagdas Tiirk Seramik Sanat

Resim 4. Zehra Cobanl, ‘Cocuk Gelin, Gergek ve Diis’, 2015.

Evlenme ile ilgili ceyizin yam sira “en yaygin
kiiltiir kaliplarindan birisi de baslik parasidir. Diinyanin
bircok iilkesinde ve iilkemizde de goriilen, ozellikle ilkel

toplumlara o6zgii bir gelenek olmakla birlikte, bugiin
bile, baz1 gelismis iilkelerin kirsal bdlgelerinde evlenme
nedeniyle kiz tarafina baslik parasi” (Tezcan, 1981: 7)
verilmeye devam edilmektedir. Baslik parasi, “evlenecek
erkegin ya da akrabalarinin kiz babasi ya da akrabalarina
yaptig1, toplumlara gore degisen hukuksal ve toplumsal
uygulamalar iceren hediye niteliginde bir 6demedir. Bu
odeme, genellikle para, hayvan (sigir, at, kegi vs.) cesitli
siis esyalan” (Tezcan, 1981: 7) ve cogunlukla altindir.
Baslik parasi en agir ifadesiyle, “kadinin satin alinmas
gibi goriilmekte ise de, aslinda taraflarin kendi aralarinda
haklarin aktarilmasi ile ilgili bir antlasma” (Keesing &
Keesing, 1971: 188) yapmasi olarak kabul gérmektedir.
Bu anlasmada goriilmeyen sey, ¢ogu kez rizasi disinda
evlendirilmis bircok kizin diis kinkligr, cocuk vyasta
giydirilmis gelinlik ve ne yazik ki gercegin ta kendisidir.
Zehra Cobanl’nmin “Cocuk Gelin, Ger¢ek ve Diis” adli seramik
diizenlemesi, izleyiciyi toplumun halen yasanagelen bu
gercegiyle kars1 karsiya birakmaktadir (Resim 4).
Tiirkiye’de yasanan bir baska carpici ve ¢dziimsiiz
birakilan gercek kuskusuz kadina ydnelik siddet ve
kadin cinayetleridir. Siddet; dayak, tecaviiz, taciz, kiifiir,
tehdit,
gerceklesebilmektedir. Kuskusuz tiim bu yasatilanlarin

hakaret, parasiz birakma gibi farkh yollarla

“en agir bicimlerinden biri, tére/namus bahanesiyle
kadina uygulanan siddettir. Bu siddet; kadimin giydigi
kiyafet, gittigi yer, yabanci kisilerle konusmasi, evlilik
dis1 iliskisinin olmasi, evlilik dis1 hamile kalmasi, bakire
olmamasi, ailenin ya da akrabanin uygun gordigii kisi
ile evlenmek istememesi, bosanmasi gibi bahanelerle”
(Kiaismek, 2010: 7) uygulanir ve ¢ogu zaman ne yazik ki
olimle sonuclanmr. Ciinkii Tiirkiye’de “bir kadinin namus
gerekcesi ile darp gérmesi veya oldiiriilmesi icin eve geg
gelmesi, telefonla mesajlasmasi, bosanmak istemesi veya
yemegin altim yakmasi” (Tahincioglu, 2015: 329) bile
yeterli hale gelmis, siddetin siiregeldigi bu evlerde kadinlar
“bedelini 6demeye Omiirlerinin yetmedigi bir yalmzlig”
(Agatekin, 2014) yasar olmuslardir. Elif Aydogdu Agatekin
bu yalmzligr “Rehin Hayatlar” adl serisinde, kadinlarin
iclerinde bir tiirlii hissedemedikleri 6zgiir olma cesaretine
vurgu yaparak aktarmaya calismistir (Resim 5).
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Resim 5. Elif Aydogdu Agatekin, ‘Rehin Hayatlar’, 2014

Bugiin gelinen noktada “Tiirkiye’de kadinlar eskisi
gibi ve eskiden daha da c¢ok &ldiiriilmektedirler. Bu
cinayetlerin ¢ogu; kocalar, eski kocalar, eski ve yeni
sevgililer, babalar ve kardesler” (Tahincioglu, 2015: 312)
yani kadinin cam saydig1 en yakinindakiler tarafindan
islenmektedir. Beril Anilanmert toplumuzun son dénemde
artarak cogalan bu ruhsal durumu; insan iliskilerinde
yasanan “bunca hoyratligi, kabaligi, saygisizligi, 6zellikle
kadin ve gocuklara giderek artan bu siddeti” (Gengoglu,
2012); istanbul FMV Isik Galeri’de 20 Kasim 2012 tarihine
gerceklestirdigi Entropi Sergisi’nde sorgulamistir.

Resim 6. Beril Anilanmert, ‘Entropi’, 2012.

Serginin ¢ikis noktasi olan “Entropi”den hareketle,
bir toplumun kendini yok etmesi anlamina gelen
savin; sergi diizeninin arka planinda toplumsal
gercekler, yasananlardan derlenmis hikayeler, yazili
basin haberlerinden kupiirler ile” (Gengoglu, 2012)
dekorlu porselen ugurtmalarla savunmustur (Resim
6). Porselen ucurtmalar, yere cakilmak iizere, etekleri
coziilemeyecek bicimde karngmistir. Amilanmert bu
eseriyle, “bugiin itibariyle toplum olarak geldigimiz
noktadan geri doniisiin miimkiin olmadiginin, ciddi
bir yozlasma, ciirlime, aynisma ve parcalanma iginde
oldugumuzun altim ¢izmistir (Gengoglu, 2012).

Azade Koker’'se, geri
bu siddetin, bu ezilmisligin gercekligini 1983 yilinda
bicimlendirdigi “Taht” adli eserinde, “devlet, gii¢/iktidar/
militarizm arasindaki iliskiyi, kadin-erkek dualitesine
basvurarak aktarmis, milliyetciligin ve
olusumunda toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yaparak
gostermistir” (Yildiz, 2008: 260).

doniisii miimkiin olmayan

militarizmin

Koker’in “uzun tirnakli, iiniformal, general kusakli,
madalyal erkek koltugu ve koltugun alt kismindaki kadin
govdesi toplumsal yapinmin tiim ‘kirilgan’ degerlerinin nasil
ezildigini gosterir. Calisma, aile ile 6zdeslestirilen ulus
devlette, kadinlarin geleneksel ailede oldugu gibi ikincil,
magdur/ezilen olma rollerini, gerektiginde vatana feda
edilmek Uzere evlatlar yetistiren analar olduklar gercegi
tizerinden vurgulanmaktadir” (Yildiz, 2008: 260) (Resim 7).

Resim 7. Azade Kdker, ‘Taht’, 1981.

Tarih boyunca vatana feda edilmis ¢ocuklar doguran
analar; devletlerin bedelini
bedenleri ve benlikleri ile 6demislerdir” (Tekeli, 1988:
243). Diinyada pek cok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de;
niifus politikasi, dogum, kiirtaj, cocuk sayis1 gibi konular,
siyasi giicler tarafindan ekonomiyle baglantili bir olgu
olarak algilanmaktadir.

“niifus  politikalarinin
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Siyasi giicler dogurganlig1 artirarak ya da azaltarak
ekonomiye yon vermeye calisirken o dogumlari yapan,
doganlan biiyiiten kadinlarin ihtiyaglarina, isteklerine
kulaklarini tikamaktadirlar. Kah baskiyla, kah tesvikle,
aile ahlaki ve gelenekleri 6ne siiriilerek kadinlarin
bedenlerine ve emeklerine el konulmaktadir.
Kiirtaj1 yasaklama cabalan, istenmeyen gebelikleri
onlemek igin kullanilan “72 saat” hapina (ertesi giin
hap1) erisimi zorlastirmak icin doktor recetesine
baglanmasi, kadin bedeni iizerinden yiiriitiilen baskici
politikalarin (Keig, 2013: 1) en somut 6rneklerinden

sayilabilirler.

Elif Aydogdu Agatekin, kadinlarin kendi bedenlerinin
sahibi olamamalarina “Ben Valiz Degilim” adli eseriyle
isyan etmistir. 2012 Mayis ayinda Tiirkiye yogun bicimde
“kiirtaj” konusunu tartismaya baslamistir. Siyasi giicler,
kiirtajin yasaklanmasi gerektigi konusundan dogumun
sezeryanla mi1 yoksa normal mi olmasi gerektigi konusunda
kadar kontrolii ele almakla ilgili 1srarli aciklamalar
yapmaya baslamislar ancak ne yazik ki kadinlarin tiim
bu siiregler igin 6ziinde neler hissettiklerini gérmezden
gelmeyi tercih etmislerdir. “Ben Valiz Degilim”; “isteyerek
veya istemeyerek dogurmus, bebegini aldirmis veya
aldirmak zorunda kalmis, dogurmayr her seyden c¢ok
isteyen veya artik hichir zaman dogurmak istemeyen, tiim
bu siireclerin kendine &zel sancilarin1 hayatinda en az bir
kez tatmis ve hichiri yalmzca birer valiz olmayan her kadin
icin hazirlanmistir” (Agatekin, 2012) (Resim 8).

Resim 8. Elif Aydogdu Agatekin, ‘Ben Valiz Degilim’, 2012.

“Erkek ve kadinlara atfedilen 6zelliklerin, toplumun
su andaki yapisimi siirdiirmek i¢in gereken 6zellikler olusu
bir rastlant1 eseri degildir. Bu toplum, tiiriinii siirdiirmek

icin; becerikli, rekabet¢i ve egemen erkekler ve bu
erkeklerin ¢ocuklarina bakacak kadinlar ister” (Comer,
1984: 29). Cogu toplumda dogumun ardindan cocuk
bakimi her zaman kadinlara ait bir gérev olarak algilanir
ve “evlilikle meslegi bir arada yiiriitmek kadinlar igin
sorun olurken, erkekler i¢in olmaz. Ciinkii kadinlara ¢alissa
da calismasa da, daima ev isinin ve cocuk bakiminin
tiim sorumlulugunu dstlenecekleri sorgulanmadan kabul
ettirilir ve boylece erkek, ailesi ile meslegi arasinda secim
yapmaktan kurtulur” (Comer, 1984: 81). Kadinlarsa; eger
bir se¢cim yapmislarsa veya calismaktan baska careleri
zaten yoksa vazge¢cmek zorunda kaldiklariyla hesaplasarak
tistlendikleri rolleri siirdiiriirler. Meslegini c¢ocugunun
bakimi icin noktalayanlarla, c¢ocugunun bakimim
baskasina emanet ederek isine devam edenler genellikle

aynmi kisirdongiiniin mahkimlaridirlar.

Resim 9. Handan Boriitecene, ‘Mutfak Ordusu2, 1984.

Bu mahkiimiyeti Handan Boriitecene, 1987 yilinda
Istanbul Urart Sanat Galerisi’nde sergiledigi “Tiirkiye’nin
kadinlik durumlarina ayna tutan” (Berksoy, 2012: 86)
“Mutfak Ordusu” adh irdelemistir. Eserini
olusturan yiiz hatlan “her biri pismis
topraktan calisilan kadin figiirlerine, hurdacidan toplanan
bakir tencere kapaklan” (Berksoy, 2012: 86) ilave etmis,
kadinlarin “kendilerinden istenen tiim rolleri sorgusuz

eseriyle
islenmemis,

sualsiz kabul ettiklerinin altini ¢izilmistir” (Berksoy, 2012:
86) (Resim 9).
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Resim 10. Ozgii Giindeslioglu Demir, ‘Islevsiz’, 2015.

Kadinlarin bu teslimiyetinin tam kars1 noktasinda
erkekler cogunlukla insan yasaminin daha siradan yonleri
olarak gordiikleri cocuk bakimi, ev isleri gibi “seylerle
ugrasmay1 reddederler, ¢linkii bu isleri kadin isi, yani
alcalticr is gibi goriirler. Gergekten, bircok erkek, bu tip
kadin islerinden ne kadar uzak durursa o kadar ¢ok erkek
oldugu kamisindadir” (Comer, 1984: 104). Kadinlarsa is
bile sayilmayan bu erkek goziiyle alcaltici, nankdr isleri
yaptikca kendilerini evlerine bagli, ise yarar ve mutlu
hissederler. Hatta ¢ogu zaman kendileri olmasa eslerinin
hichir is yapamayacag icin yasamayacagl yanilgisiyla
kendilerini kiymetli Ozgii
Gilindeslioglu Demir, kadinin gelismesini saglayacak hig

kendilerine hissettirirler.
bir yonii olmayan, her giin yapsanmz da bitiremeyeceginiz,
yaptiginiz igin
yapabilecegi ev islerini, seramik cam, metal gibi alternatif
malzemelerle kurdugu ancak kullanilamayan mutfaginda

kimseye yaranamayacaginiz, herkesin

“Islevsiz” ile sorgulayarak kadinlar bu islerin, kiymetsiz
isleviyle yiizlestirmektedir (Resim 10).

Ataerkil toplumlardaki toplumsal cinsiyet rollerini
pekistiren en 6nemli oyun evciliktir ve evcilik oyununa
kizlar cogunlukla bir mutfak hazirlayarak baslarlar. Oyun
anne, baba gibi rollerin paylasilmasi ve bir ev diizeninden
izler tasiyan; kiiciik boyutta, tencere, tava, bardak ¢anak
ve bebek gibi oyuncaklarla oynamir. “Cocugun toplum
ve cevreyle olan iliskilerini diizenleyen bu oyuncaklar,

‘de Kadin Géziiyle Kadin Olmak Sort
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cocugun diinyaya bakis acisinin olusmasinda ©onemli
bir rol iistlenmekte ve gelecekte icinde yer alacag
diinyanin dogrularim 6grenerek biiyiimesine de yardima
olmaktadirlar” (Giirel, 2004: 209). Oyunlarda oynanan
dogal goriiniimlii kumas, plastik gibi malzemelerden
tiretilmis bebekler; diinyanin ardindan Tiirkiye’de yerlerini
Barbie bebeklere birakmislardir. ilk kez “1959 yilinda
Ruth Handler tarafindan yaratilan Barbie bebek, o giinden
bu yana popiiler kiiltiir ikonu olarak giindemi mesgul
etmis, giizellik, zayiflik, genclik gibi degerleri yiicelten ve
ideal kadin1 tanmimlayan bir simge olarak, kadin kimliginin
olusumunda dstlendigi ¢ok yonlii rol ile dikkat ¢cekmistir”
(Giirel, 2004: 210).

Barbie bebekler, diinyada daha erken olmak ile
birlikte, 1980’lerden gelecegin
yetiskini olacak kiz ¢ocuklarina, annelik roliinden &te;

Tiirkiye’de itibaren
“bir rol model olarak, arzu edilir bir kadinin nasil olmas:
gerektigine dair rehberlik etmislerdir” (Giirel, 2004: 214).
Arastirmalar sonucunda ortaya konulmustur ki; giiniimiizde
kadinlar; imkansiza yakin olciilere sahip “Barbie bebege
benzemeye calisan modellerin ve photoshoplu reklamlarin
etkisi altinda kalmakta, bu nedenle yeme bozukluklan
yasamakta ve estetik ameliyatlara ihtiya¢ duymaktadirlar”
(Milliyet Gazetesi, 2012).

Resim 11. Burcak Bingdl, ‘Barbie Blues’, 2013.

Barbie bebeklerin kadinlar igin, “bir giizellik ikonu
ve ideal kadini tamimlayan bir simge” (Giirel, 2004: 209)
olarak halen kabul gdrmesini; Burcak Bingdl, “Barbie
Blues” adli eserinde, “hi¢ bir seyin ideal olamayacag
diinya diizenini” (Bingdl, 2013) seramik Barbie Bebegi ile
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degerlendirmistir. Bingol,

Batr’ya ait bir giizellik sembolii olarak idealize edilmis

olan seramik Barbie’sinin bedeninin yarisim blues

referansina atfeden depresif bir maviyle sirlamistir.

Barbie, kendi halinde derin bir hiiziin igindedir,

boyuna uygun bir masada adeta Rodin’in ‘Diisiinen

Adam’ina gondermede bulunurcasina, gelecek iizerine

kara kara diisiinmektedir. Barbie, ideal giizelligin

kaybolabilecegi bir diinya diizeninden endise etmekte,
kafas1 kiiltiirleraras1 giizellik nosyonu ile alabora
olmus halde varolusun anlamini sorgulamaktadir

(Bingdl, 2013) (Resim 11).

Naomi Wolf, ‘Giizellik Miti’ adli kitabinda kadinlarin
varoluslanyla ilgili verdikleri miicadelenin sonucunda
ortaya ¢ikan ve asilmasi her giin daha da zorlasan miti
soyle agiklar: “Kadinlar yasal ve diinyevi engelleri astikca;
daha fazla hakka sahip oldukca; politik ve sosyal hayatta
giiclendikce; uymalan beklenen giizellik standartlan
daha da zorlastinlmistir. Kadinlar, domestik rollerinden
siyrildikga ulasilmas1 imkansiz bu giizellik miti daha da
yayginlasmis ve ideal giizellikle ilgili gorseller goziimiize
daha da c¢ok sokulur olmustur” (Saktanber, 2015: 166).
Bugiin yazili ve gdrsel medyada idealize edilmis kadin
tipinin; her zaman baliml, sik ve mutlaka zayif olmasi
dikkat cekicidir. Ciinkii “glinlimiiz cagdas kadim igin
ideal fiziksel goriinlim zayif olmaktir. Ayrica medya
tarafindan giizellik kavrami dyle bir temele oturtulmustur
ki; kadinlarin siirekli olarak bakimi ile ugrasmasi
gerektigi {izerinde durulmaktadir” (Ilgaz Biiyiikbaykal,
2007: 23). Diger bir taraftan da her dénem, “giizellik
anlayisi degistirilerek kadinlarin kendilerini ¢irkin olarak
algilamalan” (Ilgaz Biiyiikbaykal, 2007: 23) saglanmakta,
ideal giizellige ise ancak rejim listeleri, seliilit tedavileri,
sag, cilt balkimlari, makyaj, estetik operasyonlar ve mutlaka
diyetle kavusulacagr vurgulanmakta, bu durum kadinlarin
arasinda diinyevi olaylarin ¢ok otesinde giindemini her
daim koruyabilen bir konu olarak kabul gérmektedir.

Arzu Ataman Giingdr’in  “Glineslenenler” serisi

kadinlari; sisman ve pervasizdirlar (Resim 12). Giingor,

“nasil olmamiz gerektigine dair dayatilan bu giizellik
herkesin bir dis goriinisiiyle
ilgilendigi, kimin ne giyecegine karisan kiiltiire; sismanlarin
bikini
tartisildig1 ortamlara; hayati beyinleriyle degil de etleri ve
yaglanyla yasayanlara; tepkisel olarak sisman ve bikinili
kadinlar bicimlendirmistir” (Giing6r, 2015). Arzu Ataman
Giingor, eserlerinde, “herkesin istedigi gibi viicudunu
sevebilecegini gostermeye calismaktadir. Kilolu olmanin
cok ©nemli hale geldigi etrafinda; kilosundan utanip
bunalim yasayan kadinlar ve kilolu diye onlan terk eden
erkekler olduguna dikkat cekmektedir. Bu kadinlarin kendi
bedenlerini erkeklerin istedigi sekile sokmak icin asin
caba icerisinde olmalarina” (Giingor, 2015) inat ¢ok renkli,

anlayisina, digerinin

giyip giymemesinin uygun olup olmadiginin

eglenceli mayo ve bikinileriyle, mutlu, huzurlu goériinen
seramik kadinlarinin bedenlerini arzu nesnesinden uzak,
dogal giizellikte ve umursamazca sergilemektedir.

Resim 12. Arzu Ataman Giingor, ‘Giineslenenler’, 2011.

Kadin bedeni, reklamlar yoluyla her giin evlerimize
“genellikle iyi ev kadinlari, mutlu anneler, fizigi diizgiin
geng kadinlar, bakimli ve giizel olarak sunulan ideal kadin
imgeleriyle” (Hizal, 2004: 36) belirlenmis kimlikler altinda
girmektedir.

Reklamlar, kadin kimligini, erkek egemen bakis
temelindensiirekliyenidenireten, toplumsalkontroliin
bir araci olarak islemektedir. Ayrica bagimsiz, giivenli,
caliskan, heyecan, basari ve macera arayan yeni kadin
imgeleri de reklamlara yansimaya baslamistir. Ancak,
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bu yeni kadin imgeleri de egemen bakisin etkisinden
ve begeniye sunulan bir arzu nesnesine doniisme
halinden uzak sunulamamakta, sunuldugunda ise

ya erkeksilestirilerek ya da
sunulmaktadir (Hizal, 2004: 36).

kimliksizlestirilerek

Resim 13. Seyma Reisoglu Nalga, ‘Seni Soyler Terkedilmisimde’,
1985.

Seyma Reisoglu Nalca kadinin ya bir arzu nesnesi
ya da erkeksilestirilerek sunulan bedenini; “Seni Soyler
Terkedilmisimde” isimli seramik eserinde “bir kadinin
derisini ve viicut parcasim, demirden elbise askisina
2012: 87).
Eserde bas, kollar ve bacaklar bulunmaz, “diger bolimler

asili sekilde gdostermektedir” (Berksoy,

kabartma seklinde islenmistir. Burada derinin, bedenden
aynilabilir bir sey olarak tasavvur edilmesi ve yiiziin eksik
birakilmasi, ¢cagdas zamanda yazili ve gorsel medyada,
reklamlarda derinin fetislestirilmesi ve kadin kimliginin
bunun iizerinden kurgulanmasim akla” (Berksoy, 2012:
87) getirmekle kalmaz viicudun bu bicimde goriiniimii,
“onu cinsel obje olarak algilayan erkek egemen bakis
acisina isaret etmektedir” (Berksoy, 2012: 87) (Resim 13).

Erkek egemen bakis acisi; erkegin hep ve her alanda
giicli olmaya mahkilim olarak yetistirilmesine, konumu
statiisii ne olursa olsun hizmet edilmesi gereken, ihtiyaclan
karsilanmasi kural olarak toplumlarca kabul edilmistir bir
cins olarak goriilmesine neden olmustur. Erkegin cinselligine
ait ihtiyaglanin netligi ve kadinlardan bu ihtiyaglar
karsisinda beklenenler; cogu zaman ahlak kurallari ve dinler
yardimiyla kadina ait gorevler olarak kabul gordiirtiilmiis
diinya; “erkeklerin haklari kadininsa gorevleri olan bir
alana doniismiis, kadinlarin ahlaki grevi erkege erkekligini
yasamasina yardimci olmak” (Comer, 1984: 108) olarak
kabul edilegelmistir. Bu noktada toplumlar binlerce
yil; kadin cinselliginin ve ihtiya¢larimin dstiinii agmaya
kiyamayacak bir 6zenle 6rtmiislerdir.

Hale Tenger, bu ortiiniin altinda goriilmeyenleri
goriinenler lizerinden c¢arpici bicimde 2003 yilinda
gerceklestirdigi  “Tiirk Lokumu” adli eserinde ortaya
koymustur. Tenger, olduk¢a biiyiik olan siinnetli cinsel
orgamyla dikkat ¢eken Yunan mitolojisinde bereket tanrs
olarak kabul edilen Priapos “heykelcigini hassas bir
malzeme olan seramikten yapmistir. Bu sekilde erkegin
cinsel organt hassas ve kinlgan biryapiya biiriindiiriilmistiir.
Bu eser aym zamanda gosterilen {izerinden gosterilmeyeni
anlatma ¢abasinin da bir ifadesidir. Fallus’un varligi kadinin

yoklugunu vurgulamaktadir” (Okan, 2012: 135) (Resim 14).

Resim 14. Hale Tenger, ‘Tiirk Lokumu’, 2003.
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Kadinlar bircok alandaki yokluklarina, “tek basina

ayakta duramayacaklarina, cok hassas, c¢ok kirilgan
korunmasi gereken bir cins olduklarina” (Dowling, 1994:
24) cogu zaman erkek egemen Kkiiltiiriin Ggretileriyle
inandinbirlar. Bu durum cogunlukla kadinlarin cinsellikle
de ilgili biiylik korkulara sahip kisiler olarak yetismelerine
neden olur. Kadinlardaki bu narin durusu, Lerzan Ozer,
Marsilya’da direkt sergi mekanindaki duvar lizerinde sprey
boya ve porselen kinklari kullanarak gerceklestirdigi
“Riiyalarimda Beni Incitme” adli eserinde anlatmaktadir.
kadin cinselliginin
kinlganligimi, kink porselen imgelerle sorgulanmistir”

(Ozer, 2015) (Resim 15).

Eser “erkek egemen toplumlarda

Resim 15. Lerzan Ozer, ‘Riiyalarimda Beni Incitme’, 1996.

Cinselligin kadinlarla ilgili bdéliimiinde toplumun
ikiylizlilugli devreye girmektedir. Kadin anne olduktan
sonra kutsallastinlirken 6ncesinde ya cinsel bir obje
olarak kabul gormiis ya da cinsellikten arindinlmis,
cinselligi saklanmis, cinselligi bastinlmis ve cogunlukla
kapatilmistir. Ciinkii “din, sehveti 6rtemez. Sehvet maglup
edilebilecek bir sey degildir. Dahasi, sehvet, Tanri’nin en
giiclli, en biiyiik rakibidir. Zaten bu yiizden dinler, kadin
bedenini orter, baskilar. Maglup edilemeyecegini bilirler,
onunla beraber yasamak zorunda olduklarin1 da bilirler.
Kadina yiiklenen 6rtii, o rakiple beraber yasamanin sartidir

bir bakima” (Bengi, 2014).

Azade Koker'in “erken dénemine ait olan “Peceli
Kadin” isimli calismasi, Islam’da kadina bakis acgisim
sorgulayan ilk eserlerden birisidir. Heykelde yiiziin peceyle

ortiiliip, viicudun ciplak birakilmasi, kadinin kapatilarak
onun cinselliginin altim ¢izen anlayisin celiskilerini gozler
oniine serer. Koker, ¢iplak viicutla ayn1 zamanda kisinin bu
durum karsisinda savunmasiz ve caresiz halinin de altim
cizmis olur” (Berksoy, 2012: 85).

Resim 16. Azade Koker, ‘Peceli Kadin’, 1979.

Handan Bértiicene’nin 1981 tarihli “Kabuk” isimli
kadim
“kurtulmasimi dneren bir calismadir. Onliik formatina
bedeninin igi
birakilmasiyla verilmek istenen mesaj, eger istenirse

seramigi ise, kisitlayan geleneksel rollerden

tasarlanan kadin ve arkasinin bos
kadinlarin, kendilerine dayatilan ve iizerlerine elbise
gibi giydirilen rollerden kolay ¢ikip kurtulabilecekleridir.
Bu, onlarin egitimle, bilin¢clendirilmeleri ve kararh
tutumlanyla gerceklesecek bir durumdur” (Berksoy, 2012:

86) (Resim 17).
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Resim 17. Handan Bortiicene, ‘Kabuk’, 1981.

Kadinlarin hayata karsi iizerlerine yiiklenmis tiim
kimlikler, gorevler ve davrams tutumlarinin 6tesinde kendi
kendilerini segebilmeleri ¢ok kolay olmamakla birlikte
giiniimiizde daha cok kadin tarafindan deneyimlenmeye
calisilan bir gercektir. Bu gercekligi Seyma Reisoglu,
“Kendine Dokunmak” adli seramik eserinde aktarmaya
calismistir (Resim 18).

Resim 18. Seyma Reisoglu Nalca, ‘Kendine Dokunmak’.

Eserde,insanboyutundabasikapalibirkadin,taburede
oturur vaziyette bicimlendirilmistir. Uzerinde kollar,
bacaklar ve gogsiiniin {ist kismini agikta birakan
bir giysi vardir. Sol ayagim tabureye koyan kadin,
sag ayaginin ucuyla, 6niinde agik duran bir deftere

dokunmaktadir. Kadinin saginda ve solunda, selvi
agacim temsil eden formlar durmaktadir. Bunlardan
ileri dogru uzanan ve onde kavis yaparak birlesen
beyaz seramik pargalan, kadini her iki taraftan
sarmaktadir. Reisoglu’nun eserinde, ana tema olarak
kadinin kendi cinsine has ozellikleri
ve kisitlayict toplumsal
bireysellesme yolunda gosterdigi caba islenmistir.
Reisoglu’na gore kisinin kendi gelenegi ve kiiltiiriinii
anlamasi 6nemlidir ama birey olmak icin gerektiginde

koruyarak

kurallardan kurtularak

onu kisitlayan geleneksel yapidan siyrilmasi gerekir
(Berksoy, 2012: 90).

Resim 19. Safiye Basar, ‘Sessiz Ciglik’, Kore Gichienal2015,
Mansiyon Odiilii, 2014.

Safiye Basar, “yasadigimiz cografyadaki kadinlarin
dogduklan ilk giinden itibaren icinde olduklar var olma
miicadelesini, kendi kisisel tarihine bakarak sorgulamis
ve duydugu endisenin bu cografyanin tiim kadinlarina
dair” (Basar, 2015: 69) oldugunu belirtmistir. “Toplumsal
cinsiyete dayali rollerin kadin iizerinde olusturdugu tiim
baskilara ve kadinin varolus miicadelesine olan isyanim”
(Kocaeli Gazetesi, 2015), kendine ait porselen bohgalarini
kirarak olusturdugu “Sessiz Ciglik” adli video performansi
ile aktarmistir. “Sessiz Cighk” da, “porselen bohgayi
parcalayan bir kadin goriiniir. Parcalanma ilk anda bir
olumsuzlasma gibi algilanabilir ancak parcalama bir yok
olma degil, bir baslangictir. Kadinin toplumsal ve kiiltiirel
tlim dayatmalara baskaldins1 ve isyamdir. Tipki bugiin
biitlin diinyada binlerce kadinin siirdiirdiigii varolus
miicadelesindeki” (Basar, 2015: 69) (Resim 19) isyam
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kadina ait en naif duygulan tasiyan, ceyiz bohcalarim
kinlarak yeniden baslamaya isaret etmektedir.

Sonucg

1980 sonrasi Tiirkiye’de kadin olma sorunsalinin, Cagdas

Sanatinda goziiyle
eserlerden degerlendirme

Tirk  Seramik
ornekleyen
yapilacak olunursa, Tiirkiye’de kadin kimliginin geleneksel

kadin sanatcilarin
hareketle bir

ve modern toplumdaki yerine ve kadina ydnelik siddete
ve baskilara isyan eden, kadin bedeninin yalmz giindelik
islerin iscisi degil aym1 zamanda hem anne hem de cinsel
bir obje olarak kullanimina vurgu yapan, kadina yiiklenen
giizellik misyonunu kériikleyen medyanin ve erkek egemen
kiiltliriin tiim dayatmalarina kars1 6ziinde kendini se¢mis,
secebilmis, yeni bir diizen igin once, gerekirse ve bilerek
kirmanin da gerekli olabilecegini 6nermis eserler dikkat
cekicidir. Ornekleri cogaltilabilecek yukanda eserleri
aktarilan kadin sanatgilarin diinyaya kendi malzemeleri
olan seramikle vermeye calistiklari ortak mesaj, erkegi,
erkekligi taklit etmeye calismalari yaygin kanaatinin
aksine; birey olarak bu diinyada kabul gérme isyanlariyla
ilgili oldugu soylenebilir.
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