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SANAT, TASARIM VE BILIiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Gzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri surtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.
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SUNUS

Degerli Okurlar,

Dokuz Eylul Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi olarak 2016 yili ile birlikte Yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim Dergisi'nin on besinci sayisina ulasmis olmanin mutlulugunu yasamaktayiz.

Son yillarda Sanat ve Tasarim programlarinda yapilan énemli degisiklikler, &grenci ve akademis-
yenlerin calismalarini cesitlendirmistir. Ozellikle, farkli disiplinlerin ortak programlarda yer almasi, bu
dogrultuda uygulamali derslerde Ar-Ge (Arastirma Gelistirme) ve Ur-Ge (Uretim Gelistirme) temelli
yapilan calismalar egitime yeni acilimlar kazandirmustir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi bu anlamda da uygun bir platform olarak gérulduginden,
akedemisyen, sanatci, yazar ve okurlarin giderek artan ilgisiyle hizla buytumektedir.

19 — 21 Ekim 2016 tarihleri arasinda ‘GOC’ temali II. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Kongremizin,
farkli alanlardaki arastirmalarla dergimiz icin de énemli bir kaynak teskil edecegine inanmaktayiz.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nin bu sayilara ulasmasindaki katkilarindan dolayi basta editér,

hakem, yazar ve tasarim ekibimiz olmak Uizere emegi gecen herkese cok tesekkur ederim.

Saygilarimla,

Prof. Halil YOLERI
Dekan / Dean
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EDITORDEN

Degerli Okurlar,

Dokuz Eylul Universitesi, Guzel Sanatlar Fakultesi yayini Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi 2016
yilinin ilk sayisiyla karsinizda.

2015 yilinin Temmuz sayisinda yasadigimiz makale bagvuru sayisindaki hizli artigin, bu sayimizda da
ayni hizla devam ettigini belirterek séze baslamak istiyorum. Degerlendirmeye giren makalelerin sana-
ti ilgilendiren farkli disiplinlerden olmasi da ulastigimiz kitlenin gittikce cesitlendigini ifade ediyor.
Disiplinlerarasiligin artik kaginilmaz bir akademik galisma tutumu haline gelmesi, yayinlarin icerigine de
bu sekilde yansiyor. Bunun yaninda, makalelerde kullanilan metodolojinin ve gorsel dokumanlarin da
gittikce daha nitelikli ve alanlarina katki saglayan arastirmalar olmasi sevindirici. Tum bu gelismeler, her
sayida daha fazla calismayi gerektirse de, dergimizin saygin bir konuma gelmesi yolunda hepimize
buyuk heyecan veriyor. Basta Sayin Dekanimiz Prof. Halil YOLERI olmak uzere, sayin yayin kurulu tye-
lerimiz, bu sayida hakemlik yapan degerli &gretim Uyesi hocalarimiza ve elbette grafik tasarim ve uygu-
lama ekibimize katkilari icin tesekkr ediyorum. Her sayida oldugu gibi bu sayida da yanimda olan ve
destegini esirgemeyen, dergimizin ilk editorlerinden sevgili Yrd. Dog. Dr. Ozlem BELKIS ise ¢zel bir
tesekkart hak ediyor.

Bu sayida, "Katkilar" bolumua de dahil olmak Gzere on yedi farkli makaleyi sizlerle bulusturuyoruz.
Sanat ve tasarim alanlarinda 6zgun arastirma ve derlemelerden olusan 15. sayimizda, sanat tarihi ve
mimarlik ile resim, tekstil, fotograf, seramik, endustriyel tasarim, sahne sanatlari ve muzik bilimleri/

teknolojisi alanlarindan makaleler yer aliyor. Herkese iyi bir yil ve keyifli okumalar dilerim.

Saygiyla...

Yrd. Doc. Filiz ADIGUZEL TOPRAK
Genel Yayin Yonetmeni / Editor-in-Chief
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Bilgi Uretim Formu Olarak Sanat ve
Pedagojik Projeler

Ali Sahan KURU *

Giiniimiizde sanat, salt estetik haz iireten bir faaliyet ya da klasik felsefenin ona atfettigi gibi duyulabilir olanin bilgisini
ya da hakikatini arayan metafizik bir alan degil. Sanat artik gorselligi yaninda, alimlama, yorumlama ve karsilasmalar
yaratma potansiyeli ile bilgi lireten bir yontemdir. Sanatsal bilgi, konvansiyonel yontemlere alternatif olarak iiretilip bu
yontemler dairesindeki bir takim disiplinlere eklemlenmesinden ¢ok, kendi {iretim metotlarim, stratejilerini ve dolagim
mekanizmalarini kuruyor. Bu anlamiyla da bilginin farkl formlarina agik ve otonom bir yontem olarak ortaya ¢ikiyor. Bu
galismanin amaci sanatsal bilgi teorileri ve egitim politikalarn kapsaminda kesistigi yerlerin bir haritasi ¢ikarmaktir.

Anahtar Sozciikler: Sanatsal Bilgi, Egitim, Elestirel Pedagoji, Sanat Pratikleri, Sanatsal Arastirma, Sanat Tarihi, Metodoloji.

Art as a Form of Knowledge Production and Pedagogical Projects

Abstract

One of the distinguishing features of art is its close connection with theory. Currently, art is seen not just as a spectacle that pro-
duces aesthetic pleasure, nor is art, as classical philosophers claim, merely a sensation producing or a metaphysical endeavor
searching for its own truth. Today art is a knowledge production method through both visual perception and reception. In this
context artists are not only developing critical positions against current situations and searching for new debate possibilities in
the current knowledge economy, they are also producing a different kind of knowledge through their art practice. Artistic know-
ledge establishes its own production strategies and circulation systems alternative to academic knowledge production met-
hods. The aim of this study is to analyze artistic knowledge and put up a map of the intersection within education and policies.

Keywords: Artistic Knowledge, Education, Critical Pedagogy, Artistic Practice, Artistic Research, Art History, Methodology.

...........................................................................................................

Bu makale hakem degerlendirmesinden gecmistir. 9
* Doktora Ogrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Makale gelis tarihi: 23.05.2015 / Yayina kabul tarihi: 09.12.2015

Tarihi Béliimd, Bat1 Sanati ve Cagdas Sanat Programi, Istanbul. E-posta: alisahankuru@live.com
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Ali Sahan KURU - Bilgi Uretin

Giris

Sanatin bilgi ile olan bagi, Antik Yunan diisiincesinden
giiniimiize kadar, kabaca ‘idea’ ve ‘form’ olarak ikili bir
eksende devam eder. Hegel ile birlikte ise sonuca ikinci
derecede etki eden (epifenomen) algilamsindan kurtulup,
diyalektik diisiincenin bileseni olarak dzerk bilgisini ara-
maya ve sunmaya baslar. Bu noktadan sonra, sanattan elde
edilen bilgi, insan deneyiminin bir dil olarak temsili ak-
tarimi olabilecegi gibi, evrensel bilginin (ya da hakikatin)
bigimsel olmayan, 6rtiik (tacid) tiretimine ve aktarimina da
sans tanir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, siklik-
la cagdas sanatin iliskilendigi (post) modern diistincenin
uygulayicist olma algisinin, sanatsal bilginin 6zerkligi ile
ne dlciide ortiistiigiidiir. Sanatin iirettigi bilgi, postmodern
diisiinceyi bir ‘alet cantasi’ olarak kullanir, fakat bu dii-
siinceyi kendi grameriyle yeniden kurar. Bu anlamiyla sa-
nat, felsefenin cesitlemesi ya da dogrulayicisi degil, kendi
oOzerk bilgisini lireten bir alan haline gelmistir. Bu calisma-
nin amaci, sanatin direttigi bu bilginin analizini yapmak ve
bilgi aktarimina dayanan klasik egitim ile arasindaki temel
ayrnmlan ortaya ¢ikararak sanat ile {iretilen bilginin egi-
tim yontemlerine etkisini tartismaktir. Calismada sanatsal
pratikten {retilen bilginin, sosyal, ekonomik ve politik
baglamlar icinde kolektif bellegin katmanlarina ne sekil-
de yerlestigi arastirilmaktadir. Bununla birlikte, biitiin bu
kavramlarin ¢agdas sanatgilar tarafindan nasil ele alinip
bir 6neriye donistiirtildligii ve bu onerilerin bir bilgi iire-
tim arac1 olarak sanat egitimi metotlarina yansimalarim
incelenmektedir. Bu amacla arastirmanin izlegi, sanat ve
sanat egitiminin elestirel kapasitesinin yaninda 6zerklik
ve direnis stratejileri i¢in barindirdig1 potansiyeli de a¢iga
¢ikaran pratik uygulamalarin érneklerini takip etmektedir.

Sanatin Simbiyotik Pratigi

Bilgi iiretebilme ve yayma potansiyeli ile sanat, tarih bo-
yunca farkli toplumsal roller iistlenmis, farkli ideolojik
karakterler {izerinden siyasetle iliskilenerek insanligin bi-
rikiminde 6nemli bir paya sahip olmustur. Antik Yunan’da
kamusal yarar adina islevsel hale getirilen sanat, Rénesans
déneminde bir 6zgiirlesme pratigi haline gelmis, modernite
ile birlikte yeni insanligin kurucu unsuru olmustur. Hemen
her dénemde, hem iktidarlarin egemen baskin degerlerinin
estetik ifadesi, hem de aymi degerlerin radikal bir elesti-

1 Formu Olarak Sanat ve Pedagojik Projeler

risi olabilmistir. Sanat, tekilden ¢ogula, bireyden topluma
dogru giden yatay iliskilenme bicimiyle; bireyin diisiinme,
gorme, eyleme ve bilme rejimlerinde basat bir rol oynar
ve diger bilme bigimlerinden aynlir. Bu niteligiyle egitimle
olan iliskisi de tarih boyunca farkli dinamikler Gizerinden
kurulmustur. Ozellikle avangard hareketlerle baslayan,
sanatc1 gruplarimin yayimladigi, manifesto, dergi, bildiril
gibi faaliyetler, konstriiktivistlerin ‘kitle ruhunu orgiitle-
me’ hedefinde oldugu gibi, sanat faaliyetinin bizzat ken-
disini pedagoji ile iliskilendirmistir. Bu iliskilenme bigimi,
kurumsal sanat egitiminin de kendi pedagojik diizenini sii-
rekli sorgulamasina neden olmustur. Diger tarafta kamusal
egitim ise; icinde bulunulan zamanin sosyal, ekonomik ve
endiistriyel gereksinimlere gore siirekli bir insa halindedir.
Bununla beraber ana hatlarint hemen her dénemde, iktida-
rin kendini mesrulastirarak, yeniden liretmesi ¢izmektedir.

Giinlimiizde ise egitim, ideolojik yeniden {iretim ya-
ninda, kiiresellesme, verimlilik, islevsellik, rekabet gibi ar-
giimanlann giidiimiiyle is diinyasiyla bir ortaklik siirecine
girmis; sermaye ile dogrudan kurulan iliskiler sayesinde
uzmanlasmis ve sertifika sahibi eleman yetistirme hedefi
icin kullanmlmaya baslanmistir (Slaughter, 1998: 46). Sa-
nat egitiminin bir bilgi iiretim metodu olarak tartisilmasi-
nmin 6niind Gniversiteler arasi hareketliligi dngdren Bolog-
na siireci agmistir. Politik ve sosyal bir reform hedefinde
olan bu siireg¢ ile birlikte miifredatin merkezilesmesi ve
tiriin/cikt1 odakl hale gelmesi (Rogoff, 2010), sanat egi-
timinde de yeniden yapilanma ihtiyacim ortaya ¢ikarmis-
tir. Bu ihtiyacg, akademik formalizm ve Bauhaus ekoliiniin
el ile sekillendirme anlayisinin, sistemin gereksinimleriyle
arasindaki uyusmazliktan kaynaklanir. Bu noktada, egiti-
min bir biitiin olarak piyasalagsmasini paranteze alip, sanat
egitimine kendi i¢ tartismalar agisindan bakmak gerekir.
Sanat egitimi, yapmak ve diisiinmek arasinda oldugu var-
sayilan mesafenin 6n kabulli sebebiyle yapma / eyleme bi-
cimleri icine sikismistir (Vettese 2013: 9). Angela Vettese
‘Art as a Thinking Process’ adli kitabin 6nséziinde, ¢cagdas
sanat pratiklerinin malzeme kullanim1 ve yapma bicimleri
konusunda nerdeyse sinirsiz oldugunu soyler. Bu durum,
sanatin iiretimi, degerlendirilmesi ve dolayisiyla egitimini
de bicimsel formalizmden ¢ok hangi zihinsel mekanizmala-
r harekete gecirdiginin belirledigi bir anlayisa zorunlu kil-
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maktadir. Vettese; ¢izim, desen, teknolojik yeterlilik gibi
salt teknik beceri egitimi {izerinde 1srar etmenin artik yer-
siz oldugunu vurgulayarak, sanatsal aktivitenin belirli bir
yetenek ya da yaraticilik gerektirmedigi anlamina gelmedi-
gini, aksine paradoksal bicimde okulun verebileceginden
cok daha fazlasina ihtiya¢ oldugunun altim ¢izer.

Bu yapisal kriz karsisinda sanatin akademik bilgi iire-
timine, dolayisiyla akademik verimlilige katki saglayacak
bir arastirma metodu olarak var olabilecegi ve konvansiyo-
nel yontemlerle ne sekilde iliskilenebilecegi tartisilmaya
baslanmistir. Sanatin duyum, beden, deneyim, performans
gibi farkli donanimlara sahip olmasi, sanatsal bilgiyi gore-
ce 6zerk hale getirip farkli diisiinme olanaklar yaratirken,
diger yandan rasyonel bilgi iiretimiyle arasina kaginilmaz
olarak bir yontem arayis1 koyar. Bununla beraber sanatsal
bilgi, bilgi ekonomisine islevsel bir girdi olarak eklemlen-
menin yaninda, ayn1 ekonominin kurumsalligina kars1 pa-
radigmatik bir degisimin miizakere edilmesini de saglayan
(simbiyotik) bir yapiya sahiptir. Bu anlamiyla sanatsal bil-
gi kendini hem kurumsal bir yap1 icinde hem de ayn yap1-
ya kars1 bir nitelikte sunabilir. Hito Steyerl’in 13. Istanbul
Bienali igin iirettigi ‘Is the Museum a Battlefield’ adl vide-
osu bu miizakerenin giincel 6rneklerinden biridir. Steyerl,
Van’da bir catisma sahasinda buldugu bos mermi kovani-
nin pesine diiser ve bu iz siirme sonunda mermi kovaninin
iireticisinin, Chicago Sanat Enstitiisii’niin biiyiik destekgi-
lerinden olan bir sirket oldugu ortaya ¢ikar. Steyerl (2013),
kendi deyimiyle “ateslenen mermiyi ters yonde takip ede-
rek” hem savas ekonomisinin sanat piyasasiyla olan bagla-
rina hem de ayn1 ekonominin nasil gérsel kodlar yarattigi-
na ulasir. Steyerl’in calismas1 miize gibi kurumsal yapilan
ve savasi yan yana getirip birbirleriyle olan ortiik baglan
aciga cikarmanin yaninda, bahsettigimiz paradigmatik do-
niistimiiniin de ug vermesini saglar. Bu doniisiim ihtiyac
duyulan epistemolojik kirilma icin zemin hazirlarken, gele-
cege dair kurucu bir diyalog imkan1 da sunar. Sanatsal dii-
siincenin kisisel yaraticilik ve deneyime dayanan agik uglu
metodolojisiyle beraber, konumlandigi elestirel alan, bilgi-
nin, ne, neden, ne zaman ve kim gibi kavramsal katmanlan
arasina nasil bilindigini yerlestirerek, bu bilgiyi 6znel, can-
i ve diyalektik hale getirir. Burada bahsettigimiz canlilik,
kisinin kendi diisiinsel evrenini olusturan dil yerlesik ol-

mayan bir iliski kurmasidir. Franco Berardi’nin (2013: 54-
61) soyledigi gibi, artik bir gelecek vadetmeyen felsefenin
degil de sanatin tek ¢6ziim olmasinin temel sebebi, nihaye-
tinde “dilin otomatizmini” yok etme imkam sunmasidir.?
Bu ydntemin olusturacag ag yap1, 6zne ve toplumsal or-
ganizmalar arasindaki etkilesimi saglamay1 hedefler. Boy-
lece, kiiresellesmenin verimlilik, islevsellik, rekabet adina
disarda biraktig1 farklilik, cesitlilik, 6zerklik yeni diisiinme
bicimleri ve karsilasmalar i¢in alan acacaktir. Bu noktada
sanattan elde edilen bilginin islevselliginin tarihsel gelisi-
mine bakmak mevcut kiiltiirel ve politik zeminde sanat ve
sanat egitiminin; “Zamanin {izerinde ve kiiltiirler aras1 bir
degeri nasil iiretilebilecegi ?” (Novitz, 1998: 110) sorusu-
nu cevaplamak igin yol gosterici olacakir.

Estetik Algilanma Bicimi ve Evrensel Degerlerin
Kurucusu Olarak Sanat

Sanatta islevsellik tarihsel bir ikili okumayla karsimiza ¢1-
kar. Temsil ve hakikat, sanat yapitinin ne tiir bilgi icerdigi
ya da iirettigi sorusu baglaminda iki direng noktasini olus-
turur. Beatrice Lenoir; (2003: 22) Antik ¢ag disiiniirlerine
gbre sanatin, kavrama yetisi ve duyarliligin bir araya gel-
digi 6zerk bir bilgi rejimi oldugunun altimi ¢izer. Sanatin
tirettigi bilgi salt biling ile agiklanamayacag gibi, biling
dis1 alanda da ikame edilemez.3 Sanat ve felsefe iliskisini
inceleyen Alan Badiou’ya (2010:14) gére de; Aristoteles,
sanatin poietik bir bilme bicimi olarak hakikati agiga ¢1-
karma giicline sahip olmadigini savunur. “Sanat, kuramsal
olandan ¢ok etik olana baglidir ve bilissel degil, sagaltici
bir islevi vardir. Sanatin 6l¢iisii, ruhun duygulanimlarinin
tedavisi bakimindan gosterecegi yararlibktir” (Badiou,
2010:14). Antik cag diisiiniirleri ‘sanatin hakikate kadir ol-
madigr’ fikrinde birlesir. Beatrice Lenoir’in (2003: 22) be-
lirttigi gibi, bu donemde sanat yapit1 bilgi icin kaginilmaz
bir am temsil etmemekle birlikte, yapit olmaksizin neyin
diistiniilemeyecegini kesfetmemizi saglar.

Bu noktada Jiirgen Habermas’in, teorinin gézlemden,
dolayisiyla estetik ve dinsel bir kékenden geldigi diisiin-
cesi, mimetik deneyimin sagaltim disinda ne sekilde ya-
rarlilk gosterdigine ve sanatin epistemolojik, sanat¢inin
ise ontolojik bir alanda nasil kurulabilecegine dair bir
aciklama getirebilir. Habermas (1993: 97), “’ideoloji’ ola-
rak Teknik ve Bilim” adli kitabinda Theoros isminin Yunan
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kentleri tarafindan kamusal senliklere yollanan temsilci-
ye verildigini sdyler. Theoros, seyretmek anlamina gelen
Theoria araciligiyla kozmosu seyreder ve kendini bu bakis
icinde kaybeder. Habermas’a gére (1993: 98), “kozmosun
seyredilmesi olarak teori, varlik ile zaman arasina bir sinir
ceker (...) bu simir ontolojiyi kurar ve gelgec olandan, belir-
siz olandan arindirilmis bir var olani logos’dan ayirir”. Bas-
ka bir deyisle, kozmosu teori iginden izleyen kisi (filozof,
sanatc1), gecici (temsili) olanin ardindaki kalic1 (hakikat)
olani goriir ve kozmosun diizenini kendi ruhunda tekrarla-
yarak yasama aktarir (Erzen, 2004:106). Iste bu nokta, es-
tetik gozlemin egitimle kesistigi noktadir. Bu noktada bati
diisiince geleneginde teoriye dair bir ikilik ortaya ¢ikar. Bu
ikilik Jale Erzen’in (2004: 106) deyimiyle “teorinin, yasa-
min ve diinyanin izlenmesiyle olusan bir anlama tiirii olarak
diisiiniilmesi ile teorinin bir elestiri tiirii olarak anlagilma-
s1 arasindaki” ikilemdir. Ornegin, Nietzsche ‘Tragedya’nin
Dogusu’ (1994: 13) adl kitabinda sanat1 zitlarin birlikteli-
gi anlaminda (dikotomik) temellendirir. Apollon kiiltd, akil
ve diizen ile akademizmin ve estetizmin temellerini olustu-
racak bicimde formalizme yaklasirken, Dionysos akildisilik
ve kaos ile kars1 bir egilimi temsil eder. Bu karsitlik sanatin
nabzinin atmas icin gerekli olan gerilimi yaratir. Apollon
yasamin akil dolayimina ugramasi, Dionysos ise ilksel bir-
lige (primordial unity) yasam icinde donerek, deneyimin
olumlanmasidir. Bat1 diisiincesinin bu ikili giictin (binary
forces) arasindaki ¢ekismeden dolayi ilerledigini séyleyen
Camille Paglia (2014: 40), catismanin gercekte daha dst-
te olan beyin korteksi ile daha derinde yer alan siiriingen
beynin limbik sistemi arasinda oldugunu vurgular. Sosyal
olarak insa edilen korteks Apollon’a baglanarak, sanat,
bilim ve kiltiirde eril bir degerler hegemonyas1 kurmus,
buna kars1 Dionysos’a baglanan limbik diizen, yikici ve fe-
minen bir ilksel doga olarak marjinalize edilmistir. Paglia
kuramini soyle 6zetler: “Apollon tirandir, Dionysos Vandal”
(Paglia, 2014: 111).

Sanatin dgretilebilirliginin antik donemden bu yana
tartismali olusunun temelinde, i¢ yapisindaki bu ikiligin
yattigini soylebiliriz. Bu noktada insan, teori ve teknigin
ticli diizeninin birbirleriyle farkli tarihsel periyodlarda
nasil iliskilendikleri dair diizenek; sanat, bilgi ve egitimin
gecirdikleri ©0zgiil degisimleri kavrayahilmek agisindan
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yararli olacaktir. Onay Sézer’e (1992: 2) gére, bu iiclii dii-
zenin belirleyeni Rénesans’a kadar insan olmustur. Ucle-
menin bu ilk kurulusunda insan; teknigi gelistirerek onun
iizerinden bilgiye ulasir, Oklid’in geometri iizerinden mate-
matiksel bilgiye ulagsmasi gibi. R6nesans ve Aydinlanmay1
kapsayan ikinci bicimde kuram (bilgi) ve teknik yer degis-
tirir. “Insan akliyla diinyaya egemendir ve bu egemenligin
sonucunda, bilimin kuramsal temellendirilisi ile ortaya
biiyiik teknolojik basarilar ¢ikmaktadir” (Sézer, 1992: 3).
Leonardo’nun miihendislik tasarimlar ya da Vesailus’un
anatomi calismalan gibi.4 Bu ikinci diizenin en kritik nok-
tasinda ise perspektif ve kartezyen diisiince arasindaki bag
durmaktadir. Dogrusal perspektifle insan, evrenin uzantis
bir mikro-kozmos haline gelerek, hem bakan hem de baki-
lan olarak kendini merkeze alir. Bu anlayis kiibizme kadar
sanat ve sanat egitiminde kabul goren tek gérme bigimi
olacaktir. iste bu noktada ikinci diizen olarak kurulan, in-
sanin kuram iizerinden teknik ile belirlenimine ilk radikal
tepki, devrimci bir hareket olarak romantizmden gelir. As-
linda “romantik amentii olarak adlandinlabilecek tek bir
inanclar toplamindan s6z etmek oldukca giictiir” (Della-
loglu, 2002: 14). Bununla beraber son kertede romantizm,
rasyonel aklin teknik ile agiga ¢ikan ozciiliigiine kars1 ken-
dini hareket ile insa eden iradi bir soylemde ortaklasir. Bu
anlamda insanin doga karsisindaki egemenliginin iddias:
olan teknik ve kuram, romantizmin 6zellikle ka¢tig1 unsur-
larin basinda gelir.5

Romantizmle birlikte Hegel’in sanatin sonunu ilan et-
mesi ve sanatin sadece kendinden sorumlu oldugu modern
estetik, ideal sanat¢ figiiriiniin de gittikce daha yogun bir
tinsellikle yiiceltilmesine sebep olmustur. Fransiz devrimi
ardindan ortaya ¢ikan Burjuva sanatinin kurumsallasma-
sina ve estetizme direnen Manet ile Avangard baslar (Ar-
tun, 2012: 14). Bu noktada empresyonizm ile burjuva sa-
natinin alimlamada bireysellige gecisi tamamlanmis olur
ve Avangard, Peter Biirger’in (2012: 60) belirttigi lizere;
‘modernizmin 6zelestirisi’ haline gelerek ahlaki faydaci-
liktan uzaklasir. Sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan sinifsal
gerilimler ve kiiltiirel farkliliklarin iistesinden gelinmesi
arayisi da sanatin, modernizmin 6ngordiigii yeni bireyin
insasinda kullanilmasinin dniinii agmistir. Bu noktada bur-
juva sanat1 iki ayn fazda calisabilen yapisi ile yeni insam
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tasarlamak icin oldukca etkili ara¢ haline gelmistir. Peter
Biirger’in bahsettigi bicimde sanat, endiistriyel toplumun
emek diizeni ve ighdliimii ile yasama niifuz eden “rekabet
prensibi yiiziinden” disarda kalan insani iliski bigimlerini
(kalint1 ihtiyag) ve daha iyi bir diizen fikrini barindirir. Bu-
nunla beraber ayni diizen imgesi, 6zerkleserek kendi igine
kapanan sanatta, sadece bir yanilsama olarak kurgusal bir
bicim alir ve diizeni tehdit eden potansiyel giiclerin baski-
sin1 hafifletir (Biirger, 2010: 105). Bu esnada siyasette de
pozitivist toplum tasansi, farkli katmanlarin esitlik {ilkiisii
ile yonetilmesini saglayacak olan, ulus-devlet modeli ola-
rak belirlenmistir. Egemen iktidar, ulus-devlet modelinin
ideolojik insasin1 kamusal egitim {izerinden saglarken, bi-
¢imini de sanat ve sanat egitimi ile belirleyecektir. Fransiz
Akademisi, aristokrasinin kiiltiirel degerlerini liretmek ve
yaymak konusunda, “ulus-devletin sanat iizerindeki de-
netimini temsil eden ilk modern kurum” (Kreft, 2009: 23)
olarak zaten hazir bir 6rnek olusturmustur.

1913’de Charles Peguy,
yana, son otuz yildakinden daha az degismisti” diye ya-
zar (Hughes’den, 1991: 9). Sadece iiretim bigimleri degil

“Diinya, Hz. Isa’dan bu

buna bagli olan tarih yazimindan, gérme bicimlerine kadar
oldukca genis capta radikal bir degisimdir bu. Ornegin,
dénemin dnemli tartismalarindan birisi, tipki iiretimde-
ki isbdliimii ve uzmanlasma gibi duyularinda birbirinden
ayrilmasi ve uzmanlasmasi iizerinedir. Kuskusuz ki moder-
nizm en ayricalikh duyu olarak gérme duyusunu se¢mistir.
Jonathan Crary’in (2010: 32) deyimiyle modernist strateji,
“gorme duyusunun kavramsal bir 6gesi olarak dokunma
duyusunu kaybeden goziin, dokunmada viicut bulan ve al-
gilanan uzamla dznel iliskisini de bir referanslar agindan
koparacakt1”. Bu, magaza vitrinleri gibi sadece bakilan ama
dokunulamayan, baska bir gérme bicimini beraberinde
getirir. Bununla beraber iiretilen yeni gerceklik bigimleri
karsisinda insanin yetileriyle nasil konumlanacagin belir-
leyen gorsel bir epistemolojiyi de miimkiin kilar. Ornegin,
John Ruskin’in, ‘Calisan insanlar Koleji’nde verdigi dersler
‘gdrmeyi 6grenmek’ ideali lizerine temellenen, tasarim ve
desen egitimini kapsar. Ruskin bir “Gorsel Dusiiniir” (Has-
lam, 2005: 154) olarak, gorsel ve linguistik olani birbirin-
den ayinr. Bunun oncelikli sebebi; analitik diisiinmenin
gelistirilmesi i¢in gorsel 6gelerin dnemini kavramasidir.

Ruskin iinlii “masum goz” teorisinde, goriiniise dair kiilti-
rel kosullanmalarin ve 6ncel (apriorik) bilgilerin haricinde,
cocuksu naiflikte bir gorme bigimini salik verir. Kuskusuz
Ruskin’in ilk elden amaci bosluga agilan yeni ve yiizeysel
bir gorsel dil olusturmak degil, kiiltiiriin ve iktidarin gor-
sel imge lizerinden yaydig1 baskin degerler sebekesini ve
ogrenilmis davramisi bozmaktir. Bu nevi bir bozulmanin
ilk izlerini, RGnesanstan beri siire gelen perspektife daya-
nan temsil biciminin kiibistler tarafindan terkedilmesinde
gorebiliriz. Kamusal egitimde ise bu yaklasim, Rusya’da
Malevi¢’in ‘sifir bicim’ anlayisim takiben komiinist toplu-
mun ortak gorsel dilini arayan Vkhutemas ya da analitik
gorme bicimlerini temel sanat egitiminin merkezine yer-
lestiren Weimar donemi Bauhaus’u gibi okullar ile yayila-
caktir. Bu donemde teknigin muazzam ilerleyisi sayesinde,
diisiince mekaniginin soyut hale gelmesi kaginilmaz olarak
kurami da oldukga soyut bir hale getirmistir. Naum Gabo’ya
(1979) gore, bilimdeki soyutlama modern diisiinmenin te-
meliydi. Bununla beraber bilim bu zamana kadar hayattan
ayrnlmamisti ve bu sanatin hatirlamasi gereken tek seydi;
bizim soyutlamamiz diyordu Gabo (1979), “tipki bilimde
oldugu gibi insanin varolusuna aitti ve hayattan kopmak
yerine tam aksine daha da derinlerine niifuz etmeliydi”.

1900’lerin ilk yarnisinda etkili olan elestirel teoriden
tireyen elestirel pedagoji ise biiyiik dl¢lide, aydinlanmac
aristokratik yapinin, liyakat esasiyla isleyen (meritokrasi)
yeni bir sosyal yapiyla degistirilmesine dayaniyordu. Bu
egitim anlayis1 her bireyin aristokratik pedagojik diizenin
baskiladig1 potansiyellerini ortaya ¢ikaracak esitlik¢i ve
demokratik bir sistem ve hegemonik tahakkiim, ideolo-
jinin biling disihig1 ve bilginin iktidan karsisinda dzneyi
Ozgiirlestirmeyi hedefliyordu. Bu anlayis 1933’de North
Carolina’da kurulan Black Mountain College ile sanat egi-
timine dahil olmustur. Okulun manifestosunda “insanligin
diyalog kurmanin incelikli anlamin1 kaybettigi, okul sis-
teminin korelttigi sinir uglarnmiz1 iyilestirmenin ve tekrar
duymanin tek yolunun sanat, 6zellikle de performans” (Ol-
son, 2011: 37) oldugu yazar. Black Mountain, sanat egi-
timine performans, happening gibi kavramlarin girmesini
saglayarak daha sonra Fluxus sloganlarindan birisi haline
gelecek olan ‘Sanat Hayat’ anlayisinin yayilmasina sebep
olacaktir.
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Duchamp sonrasi sanatin agirlikl olarak epistemoloji-
ye kaymasi, diisiince ve bilgi liretimini, bicimin oniine koy-
mustur. Bu, sanat egitimini atdlye diizeninden uzaklastira-
rak, dilsel olana dogru yoneltir ve sanati1 zihinsel faaliyet
olarak sorgulayan yeni bir séylemin yayilmasini saglar. Bu
soylem aym zamanda sanat egitiminde paradigmatik bir
degisiminde dniine agmistir. Sanat egitimi bu tarihten iti-
baren kuramsal odagin1 sanatin sinirlarinin ne olabilecegi
sorusuna yoneltmistir. Glincellenen elestirel teori ve entel-
lektiiel aygitlarin sagladigi sanata yeni yaklasim bigimleri
baz1 okullarda atdlye calismalarinin yerini alir. Bdylece
kavramsal sanat tavn, {iciincii alan olarak, yetenek ve ya-
raticilik temelli pedagojik yaklasima bir alternatif getirmis
olur.

1968 Mayis’inda Londra’da bulunan Hornsey Sanat
Okulunun &grencileri, uzmanliga dayanan eski dogrusal
yapyi, bilgi iireten ve paylasan katihmci bir ag yapiyla
degistirmek icin bir isgal eylemi baslatirlar (Page, 2010).
Eylem, o donemde etkili olan diger 6grenci hareketlerinin
yarattig1 riizgar ile oldukga kisa siirede yayilir. Alt1 hafta
siiren isgal boyunca 6grenciler yonetimi ele gecirirler. Sa-
nat ve tasarimin sosyal rollerinin tartisildig1 forumlar ve
atolye calismalan gibi demokratik katihmin esas alindig
etkinlikler gerceklestirirler ve arsivini yaparlar (Tickner,
2011). “Sanat ve Tasarim Egitimini Yeniden Diisiinmek”
adi altinda kisa 6miirlii bir hareket baslatilir. Lisa Tickner
(2011: 21), Hornsey isgalinin her ne kadar basarisizlikla
sonlanmis olsa da, etkileri giiniimiize kadar devam eden
sanat ve pedagoji tartismasini yeniden baslatmis olma-
s1 agisindan ¢ok degerli bir deneyim oldugunu belirtir.
Hornsey’den ii¢ yil sonra Joseph Beuys ve Heinrich B6ll’iin
“Ozgiir Universite” manifestosuyla, ‘katiimcilik, diyalog
ve praksis’ kavramlan {izerine oturan yeni bir pedagojik
sanat algis1 yaratilmistir. Beuys’un egitiminde proporsi-
yon, denge, ritim, karsitlik gibi bicimsel degerler, yerini
“toplumsal plastik” anlayisinin diisiince, hareket, enerji, 1s1
gibi degerlerine birakir. Beuys 1973’de yayimladigi ‘I'm
searching for a field Character’ (1996: 902) adli yazisinda,
“sanat yapiti olarak sosyal organizma” fikrini ortaya atar.
Buna gore gelecegin sosyal diizeni, her bireyi sanat¢i olan
ve sanat yapiti yaratmay1 6grenen kolektif bir eylemle 6z-
giir, esit ve bans icinde olacaktir.b Beuys, diyalog yonte-
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mini yuvarlak masa konusmalariyla derslerine tasir, fakat
bu dersler sadece sozel degil, tahta iizerine yazdig1 yazilar
ya da bedenin malzeme edilmesiyle performatif hale gelir.
Beuys’un sanat ve pedagoji alaninda yarattig1 tarihsel ki-
rilma ile “egitimin bir sanat formu olarak kabul edilmesi”
(Le Podesva, 2007), katilimc1 sanat, kurumsal elestiri ve
iliskisel estetigi de besleyecektir. Katilim ve sosyal praksis
eksenli performanslarin pedagoji ile birlesmesi, miize, ga-
leri, okul vb. gibi bir takim arac1 kurumlarin ideolojik po-
zisyonlarinin radikal bicimde sorgulanmasina sebep olur.
Bu siirec, bilgi takasi, tartisma vb. gibi katiimc1 pedagojik
yontemleri sanatsal bir form olarak kullanilabilir hale getir-
mek konusunda verimli bir alan agar. Simon Sheik (2009),
1960’larda kavramsal sanatla baslayarak kurum elesti-
risine ve kamusala kadar gelen bu siireci, sanatin gayri
maddilesmesi baglaminda inceleyerek konusmanin (dilsel
olanin), yeni gosterge degerine doniistiigiinii syler. Dil ve
metinlerarasilik sanat iiretiminde ayricalikl bir yer edinir.
Tartismanin kendisi estetik bir hal alir ve bdylelikle kiiltiir
endiistrisi tabanli yeni bir bilgi liretim siireci dogar. Bu,
sanatta sdylemin estetiklesmesine paralel bicimde emegin
de gayri maddilestigi ve prekarite tartismalarinin basladi-
g1 donemdir. Bilgi endiistrileserek pazarlama, halkla iliski-
ler gibi stratejik alanlara yogunlasmis, modernist iiretim
bicimleri radikal bir déniisiim igine girmistir. Felix Guat-
tari (1984: 275), bu donemi, “kapitalin semiyotiklesmesi”
olarak tanimlar. Makalenin basinda bahsettigimiz sanatin
simbiyotik pratiginin temelleri bu dénemde Guattari gibi
diisiiniirler tarafindan kavramsallastinlir. Guattari’ye gore
(1995: 34), kapitalin semiyotiklesmesi sonunda ortaya
yeni bir estetik paradigma ortaya ¢ikacak ve sanatin isle-
vini bir direnis odagi olarak “molekiiler devrim” 7 fikrine
yaklastiracaktir. Guattari’nin etik temelli estetik paradig-
masi, beklenmedik 6grenme ortamlar yaratarak bizzat pe-
dagojiyi sanatsal ve iliskisel hale getirmektedir.

Mikro (itopyalar ve Sanat Yapiti Olarak Derslik

Claire Bishop, ‘Artificial Hells’ (2012: 241) adh kitabinin
son boéliimiinde, 2000 yilindan sonra ciddi bir doniis yasa-
yan ve Ozellikle Manifesta 6’nin iptal edilmesinden sonra
yiikselen, bu tip etik temelli ve toplumsal degisimi dngdren
pedagojik yonelimli projeleri inceler. Bu yonelim temelde
iki fazda ilerler, birincisi; sanat ve akademi arasindaki
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iliskilerin degisimi, bilgi lretimi, paylasimi gibi kavram-
larin akademik hegemonyanin disina ¢ikmaya baslamasi-
dir. Ikincisi ise katilimcihgin iliskisel estetikle birleserek,
sanatin biitiinciil bir titopik degisim arzusu yerine, mev-
cut kosullar altinda hareket stratejileri gelistirmek iizere
‘mikro litopyalar’ kurmasidir. Bu anlayis sanat iiretiminde
ozgiinliik ve 6zerkligi yenilik {izerinden degil mevcut pra-
tikleri aragsallastirma potansiyeli iizerinden tanir. Bu nok-
tada sanatin insanin kurucu unsuru olarak tarihsel bir yer
degistirmeye maruz kaldig1 sdylenebilir.

Buraya kadar ana hatlar ile betimlemeye ¢calishigimiz
degisimlerin hemen hepsinin ortak noktasi, sanatin mime-
sisten, kiibizme ve hatta avangarda kadar insanin bilissel
ve sosyal gelisimini temsil ettigi, biitiin bu doniisiimlerin
sanat {izerinden okunabilecegidir. Kabaca tasnif ettigimiz-
de sanatin giiniimiize kadar temsil, anlat1 ve elestiri hatt1
tizerinden yiiriidiigiinii sdyleyebiliriz. Bu baglamda sanat,
sona ermis bir diisiince dizgesini ham madde olarak kul-
lanarak kendi formlarini {iretmekle mesgul olmustur. Sa-
natsal bilgi bu {iclii hat lizerinde kendinde bir bilgi olmak-
tan cok ikincil bir yorum haline gelmistir. Sanat ve bilgi
iliskisinin gorece en rasyonel oldugu 1960’larin kavramsal
sanati bile, daima yaslandig1 daha iist bir kuramsal yapinin
varhigina isaret eder. Bu kaginilmaz olarak sanat ve bil-
gi arasinda hiyerarsik bir diizenin olusmasina ve bilginin
sanat lizerinden baskin deger alanlar yaratarak kurumsal-
lasmasina neden olmustur. Sanatin kendi basina bir bilgi
tiretim formu olarak tartisilmas1 burada kritik bir dnem
tasimaktadir. Bu noktadan itibaren sanatsal bilgi, temsil,
anlat1 ve elestiri diizeneginden ¢ikarak otonom bir hale
gelmeye baslamistir. Metodolojisi itibariyle koksiiz, atom
alt1 parcacig gibi siirekli yer degistiren ve hareket halinde
bir diisiinme edimi olan sanat, normatif bilgiyle ve o bilgi-
nin kurumsallasmasiyla ¢elismektedir.

Sanat, eger Guattari’nin bahsettigi lizere bir direnis
odag haline gelecekse, sonug odakl bilgi iiretimi esigini
asmali ve “diistince igin mekanlar” (Sheikh, 2009: 2) olus-
turmalidir. Sanatsal ilkeleri benimseyen pedagoji ise, ba-
sarmak ve hedefe ulasmaktan ¢ok, deneyimlemek dizerin-
den kendi metotlarini kurmalidir. Bu metotlar, pedagojiyi,
Irit Rogoff’'un (2003) kavramsallastirmasiyla, elestiriden
elestirisellik diizlemine tasir. “Estetik, toplumsal ve siya-

sal kodlar, iliskisel bigimde siirekli yeni anlamlar iiretiyor-
sa bu anlamlarnn elestirinin sabit parametreleri ile analiz
edilmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla anlam, ortaya ¢ika-
rilmay1 bekleyen gomiilii bir unsur degil, gozlem ve aktif
katibhmin simdiki zamaninda yer alan dinamik bir 6grenme
alamidir” (Rogoff, 2006: 14). Bu anlamda sanatin iginden
diisiinmek, alternatif pedagojinin “eski modellerin temsi-
lini degil, cesitli senaryolar organize ederek yeni sorular
iretmeyi ve epistemik 6grenme deneyimi potansiyelini
ortaya ¢ikarmay1 amaclayan” bir stratejidir (Rogoff, 2006:
15). Bu baglamda sanat ve pedagojiyi bir araya getirecek
kavram ‘pratik bilgi’ kavramidir. Bu kavram sanatin son
ucus hatt1 olan otonomiyi, salt teorik bir bakisla soyut ve
izole bir soyleme doniistiirmeden, Heidegger’in ‘bir sey
icin bakis’ dedigi nosyona gore diisinmemize sebep olur
(Bolt, 2012: 32).

13. Istanbul Bienali kapsaminda, Inci Eviner ve bir
grup katilimci/6grenci ile gerceklestirilen ‘Ortak Eylem
Aygiti: Bir Etiit’ adl calisma bu baglamda okunabilir. Or-
tak Eylem Aygiti, inci Eviner ve agik ¢agriyla davet edi-
len katilimcilarin bienal siiresi boyunca sergi mekaninda
gerceklestirdikleri performatif arastirma siireglerinden
olusur. Farkh disiplinlerden gelen katilimcilar, hukuk, siir,
anatomi, ekoloji gibi kuramsal yapilar i¢inden bir takim
kavramlari; mekan, hareket, beden vh. gibi sanatsal form-
larla ifade etme olanaklarinin sinirlarini arastiran ¢calisma-
lar gerceklestirirler. Aygit ayni zamanda, sanat pratigine,
siiphe ve elestiriselligi “arastirma siirecine siirekli eslik
eden ve gecmis varsayimlar siirekli olarak yeniden sorgu-
layan” (Hanula, 2012) dinamik unsurlar olarak yerlestirir.
Bu kavramsal ag, klasik bilgi iiretme yontemindeki neden
sonug iliskisine karsit bir sebeke olusturarak, kendi bilgi-
sini tesadiifi ve gelip gecici eslesmeler yaratarak {iretir. Ni-
tekim Eviner de (2013: 15), “zaman i¢inde zaman, mekan
icinde mekan kurulusunu saglayacak ve bu mekanlar “hu-
zursuz tiinellerle” birbirine baglanarak 6ngoriilmemis kar-
silasmalar yaratacaktir” der. Bu tanim ayn1 zamanda proje-
nin temel yonelimlerinden birini, Ranciere’nin Cahil Hoca
(2014) kitabinda bahsettigi, kavranabilir ile duyumsana-
bilir olanin esitligine dayanan estetik goriis olarak belirler
Ortak Eylem Aygit1, bilginin ikili yapis1 arasina, performa-
tif ve bedensel bilgiyi yerlestirerek, sanatsal arastirmanin
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metodoloji krizine {iciincii yol olarak eklenen performatif
paradigmayi benimser. Barbara Bolt’tan aktarirsak (2008:
4), performatif paradigmanin amaci ise, “karsilikli tanim-
lar bulmaktan ¢ok, yaratici tiretimlerin neden oldugu hare-
ket ve kirilmalan fark etmek ve haritalandirmaktir”.

Sonucg

Sanat ve sanat egitiminin bulustugu ortak noktalar bize
gostermektedir ki, gelecekte sanat egitimi, sadece duyum-
sal egitim ve bireysel gelisim gibi hedeflerini ve kendi ig
sinirlarint asacaktir. Sanat egitimi, toplumsal, ekonomik
ve ekolojik alanlarda siirdiiriilebilirligin yollarim arayan;
farkindabik yaratmak, degistirmek amaciyla aciliyet ve ih-
tiyac gozeterek ¢oziim onerileri gelistiren daha politik ve
aktivist bir konum alacaktir. Semiyotik kapitalizmin bilgi
ve iktidar iliskilerine dayanan 6znellestirme siireglerine
karsin, sanatsal bilginin duygulanim, olumlama ve konum-
landirma giiclerini harekete gecirmesi, 06zelde, kurumsal
yapilarin himayesinde olan sanat ve sanat egitiminin, ge-
nelde ise, tiim toplumsal yapinin ihtiyaci olan epistemolo-
jik degisime 6n ayak olacaktir. Bu degisim, akilci ve 6zne/
nesne dualitesi lizerinden isleyen bilgi rejimi ve dznelles-
tirmeleri reddederek, miistereklesmeyi paylasan arzu ve
duyumun yeniden ikame edilmesini kapsamalidir. Bilginin
kiitlesellesmesi, ¢cok sey bilen ama bu bilgiyle ne yapacag1-
n1 bilmeyen insanlar iiretmistir. Cehaletin tanimi, az bilgi-
ye sahip olandan, neyi, neden ve nasil bildigini bilmeyene
dogru degismistir. Bu anlamda diyebiliriz ki, bilgi ¢aginin
cahili, bilgiyi kullanmay1 bilmeyendir. Bu noktada pedago-
jik egilimli sanat projeleri ve bizzat sanat egitimi bilgiyi,
rasyonel aklin 6zne merkezli akademik ve kurumsal diize-
ninden ¢ikarip, onu 6grenmeye dair istek ve arzu uyandi-
ran bir hareket noktasi olarak degistirme giiciine sahiptir.
Bununla birlikte sanat egitimi, mevcut sistemin reformlar-
la yeniden diizenlenmesi ve iyilestirilmesi yerine, devrimci
bir tavir benimseyerek biitiinciil bir degisim i¢in strateji
haline de gelebilir.

Formal egitimin gercevesini ¢izdigi 6grenme ve 6gret-
me siireclerinin sinirlarinin sanat ile nasil genisletilebile-
cegi sorusu, sanatin lirettigi bilginin kavramsal diizeyde ne
oldugu, pratikte ne ise yarayacag giiniimiizde hala tarti-
silmaktadir. Bu noktada gelistirilen séylemler, sanat egiti-
minin, 6ziinde iyi oldugu savunulan insaninin erdemlerini;

Formu Olarak Sanat ve Pedagojik Projeler

yaraticilik, deneyim ve duyumlara geri dondiirerek ortaya
¢ikarabilecegi goriistinii savunur. Sanatsal yontemin, bilgi
edinme ve 6grenme metodu olarak disiplinler arasinda ku-
racagi bag, egitim-6gretim siireci sonunda 6ngoriilen kesin
yetilerin kazanilmasini hedeflemez. Bu yéntem, uyum ye-
tenegi olan, kendi elestirel bilgisini daima kendi iginden
tireten 6zgiir bireyin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Bu an-
lamiyla sanat ve sanat egitimi, iktidar giidiimli kurumsal
yapilar bozuma ugratir. Sanat, esit, 6zgiir ve 6zerk bireyin
olusmasinda kilit bir rol oynayarak sanat yoluyla hayatin
degisimini miimkiin kilar. Sonug olarak sanat ve sanat
egitimi, her insanda potansiyel olarak varolan giidii ve
becerileri zeka ile birlikte kullanarak, beraber yasamanin
kodlarini olusturup yaymak ve sosyal siirdiirebilirlik icin
en etkili araglardan birisidir.

Notlar

1 Bkz. Sanat Manifestolar, Avangard Sanat ve Dire-
nis,2013, der. Ali Artun, Istanbul: iletisim

2 Franco Berardi; Habermas ve Luhmann’in 1970’lerde
devam eden diyalojik toplum ve ydnetisimsellik tartisma-
sina atifla, yonetisimsel praksisin giiniimiizde ekonomik
dogmay1 tekno-linguistik bir otomatizme doniistiirdiigiinii
ve kaginilmaz olarak sosyal varolusun da otomatikleserek
bilginin anlamim kaybettigini s6yler (2013: 57).

3 Plotionos’a gore, bilginin alt derecesi (duyum) ile en
iist derecesi (kavrama) arasinda bir siireklilik vardir. Dola-
yisiyla, ilkinden ikincisine yiikselme olanag vardir (Lenoir,
2003: 22).

4 Ciinkl bir 6z fikri yerlesmistir ve bu 6zii agiga ¢ikarma
isi sanata verilerek teknigin gelismesine neden olmustur.

5 Caspar David Friedrich’in 1810 tarihli ‘Deniz Kiyisin-
daki Kesis’ adli tablosuna dncelikle iki tane gemi ¢izdigini
daha sonra bunlan sildigini biliyoruz. Gemiler, muhteme-
len romantizmin, doga ile aracisiz karsilasmasindan dogan
‘sublime’ (yiice) estetiginin bozulmasi anlaminda resmi si-
radanlastinyordu.

6 Bu kavramin ardinda ileri kapitalizmin, hem bedenen
hem ruhen yaraladigi insanin yeni bir biling diizeyine ancak
sanatin iyilestirici giicii sayesinde gelebilecegi inanci var-
dir. Toplumdaki doniistiiriicli giicli yaratan ve sosyal orga-

nizmayi toplu olarak iyilestirecek olan diisiinsel ve “insanla-
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rarasi1s1”, sanatin kolektif tiretimi ve diyalog ile saglanacak
boylece kapitalizmin yarathigl; yabancilasma, soguma ve
oliim yerini sanatin dirimsel enerjisine birakacaktir.

7  Molekiiler devrimin miicadele sahasi, kapitalizmin kiil-
tiirel seri iiretiminde hesaplanmayan karsilasmalar yarata-
rak sistemi bozuma ugratacak olan uzmanlasmis mikro alan-

lar arasindaki iligkilerdir.
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Cagdas Megakent ve Periferisinin
Fotografik Imgesi

Suzan ORHAN *

Giinlimiiziin ¢agdas kentleri ve megakentleri periferileri ile birlikte bir organik yap1 olabilmektedirler. Ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel agilardan son derece asimetrik dengelere sahip bu yasam alanlan, gorsel kiiltiir caginin fotograf lireticileri igin de ilham
verici tiretim mekanlarn durumundadirlar. Megakent ve periferisini fotograflayan sanatcilarin ¢calismalari incelendiginde iki ayn
egilim ortaya ¢ikar. Birincisi, insan algisinm zorlayan biiyiikliik ve giice sahip megakentin fotograflari daha soyutken; periferisinde
yer alan gecekondu bdlgesinin fotograflar, yoksullugu ve yasam kosullarinin zorlugunu sade bir sekilde yansitir dzellikte ve
klasik belgesel fotografin gercekgi izlerini tasimaktadir. Her iki egilime ait fotograflarda asil agiga ¢ikan gerceklik ise ¢agdas
vahsi ekonomik sistemin megakentte de gecekonduda da insan1 mutsuz edip yok sayan dogasidir. Bu ¢alismanin amaci, ¢agdas
megakent ve periferisinde cekilen fotograflarda ortaya ¢ikan iki farkl egilimi bicim ve icerik agisindan tartismaktir. Megakentin
fotografik imgesine yonelik tartisma ‘yiice’ kavrami, periferisinin imgesi ise klasik belgesel fotograf gelenegi agisindan
incelenmistir. Gorsel analiz, cagdas megakent kavrami hakkinda calisan en 6nemli fotografcilar Andreas Gursky, Michael Wolf
ve Jonas Bendiksen’in ¢cagdas megakent fotograflar lizerinden yapilmistir. S6z konusu calisma, kent fotograf¢iligi alanindaki
kuramsal calismalara katki saglayacak analizler icermektedir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Megakent, Gecekondu, Kapitalizm, Yiice, imge, Fotografik imge.

Photographic Image of Contemporary Megacity and its Periphery

Abstract

Today’s contemporary cities and megacities are able to be organic structures with their peripheries. Having extremely asymmetrical
balances in terms of economic, social and cultural view, this living quarters are now inspiring production places for photographic
producers of the cultural age. Two different dispositions occur during the study of an artist who photographs a megacity and its
periphery. During the shooting of a megacity, while the perception forcing greatness and power is more abstract in the first one, the
photographs of slums in its periphery simply reflect the difficulty of poverty and living conditions and do bear the realistic traces of
classical documentary photography. The essential reality in both two dispositions’ photographs is the nature of modern and wild
economical system, which makes people downhearted in both megacities and slums. The purpose of this study is to deliberate two
different dispositions coming out of the photographs taken within contemporary megacity and its periphery in terms of form and
content. The argument related to megacity’s photographic image is analysed in the context of ‘sublime’ concept and the image of its
periphery in the context of classical documentary photography tradition. Visual analysis has been made on contemporary photographs
of Andreas Gursky, Michael Wolf, and Jonas Bendiksen who are the most important photographers working on megacity concept. This
study intends to contribute to future theoretical researchs on city photography.

Keywords: Photography, Megacity, Slum, Capitalism, Sublime, Image, Photographic Image
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Girig: Klasik Kentten Megakente Degisimin Fotografik Kaydi

Gectigimiz otuz yila bakildiginda megakentlerde ve onun
cevresinde iki tiirli ug¢ yasamin eszamanl devam ettigi
goriillir. Bunlardan biri, biiylik kentin merkezinde, digeri
ise periferisindeki gecekondularda devam etmektedir. Bu
calisma, megakentin bu iki bolgesinin fotografik imgeyi
nasil belirledigini agiga ¢ikarmaya calismistir. Megakentin
merkezindeki dev bloklarin fotograflann zaman iginde
farkhlasarak soyut bir nitelik kazanirken periferisindeki
gecekondularin fotograflart yasanan gercekligi bozmadan
klasik belgesel fotografin ozelliklerine uygun bicimde
yansitmaktadir.

‘Kent’, mekanin veya boslugun insan ihtiyaclan
cercevesinde tasarlanmasinin karsiigr olarak kullanilan
kavramdir. Nehir kenarlan ve vadi gibi verimli topraklara
kurulan ilk kent 6rnekleri giiniimiizden yaklasik bes bin yil
dnce Mezopotamya’da, iki bin bes yiiz yi1l 6nce de Misir,
Babil, Yunanistan, Pers, Hindistan ve Cin’de kurulmustur
(Pirenne, 2006).
ihtiyaclan onceliklidir; ancak yapilanma idari, ekonomik,

Kentin olusum dinamikleri insan

dini ve askeridir.

Niifus artis1, tek tannl dinlerin giindelik hayati
kapsamasi ve biiyiik imparatorluklarin olusumu ile birlikte
Ortacag kent tasariminda merkeze, kral, feodal soylular ve
tanriile onun gorkemlievlerioturur. 15. yiizyilin ortalarinda
Ronesans ile birlikte kentsel mekanin diizenlenmesinde
onemli bir kinlma yasanmir. David Harvey (2010) bu
kirilmada en 6nemli etken olarak ‘perspektivizm’i gdsterir.
Harvey (2010:275) bu etkeni soyle agiklar: “Perspektivizm
diinyay1 bireyin ‘gbren gozii’niin bakis agisindan kavrar.
Optik bilimini ve bireyin gordiigli seyi, mitoloji ve dinin
tist liste getirilmis gerceklerine karsit olarak, bir anlamda
‘gercege uygun’ bicimde temsil edebilme kapasitesini
one ¢ikanr. Bireycilik ile perspektivizm arasindaki bag
onemlidir”. Sanayi Devrimi ile birlikte fabrikalara yakin
yerlere kurulan kentler siire¢ icerisinde go¢ alan merkezler
haline gelir.

Sanayi toplumunda kentsel mekadnin tasariminda

tiretim merkezleri temel belirleyicidir. Fabrikalarin

kuruldugu bolgeler kalabalik is¢i mahallelerinin de zorunlu

olustuguyerlerdir. S6z konusuyerlerde fabrikalar kapandig
anda o bolge aninda hayalet sehre doniismektedir. Aslinda
bu durum sanayi sonrasi giiniimiiz tiiketim toplumunda
da yasanmaktadir. Ornegin, General Motors, Ford ve
Chrysler gibi dev firmalarin iginde bulundugu ve diinyanin
otomotiv baskenti olarak bilinen Detroit, 2009 yilinda
General Motors ve Chrysler’in iflasiyla birlikte hayalet
sehre donmiistiir. Biiyiik sirketlerin iflas1 kent yonetiminin
de iflasinm getirmis, 18 milyar dolar borcun yani sira kent
niifusu da %28 oraminda azalmistir (Euronews, 2013).
Parisli iki fotograf¢i Marchand ve Meffre, 2005-2010
yillar arasinda Detroit’in yikic1 degisimini fotograflamis
ve bu kentin yap1 bozumunun asamalarini kendi fotograf
estetikleri baglaminda kaydetmislerdir. Adi gegen
fotografcilar, bes yillik siirecin fotograflarin1 ‘The Ruins
of Detroit’ (Detroit Harabeleri) olarak adlandirmislardir

(Marchand Meffre, 2014).

Over the course of 100 years the population level of
Detroit has rapidly expanded and contracted.

285,700 1,850,000 713,000
Sekil 1. “100 y1l boyunca Detroit’in niifus seviyesi

hizla genisledi ve daraldi.”

Giintimiiziin tiiketim toplumunda ise iiretim merkezli
degil tiiketim merkezli bir kent tasarimi s6z konusudur.
Mal ve hizmetlerin tiiketicisi olan kalabaliklarin
iletisimini saglayan kitle iletisim araglan, tiiketimi asin
ozendirerek giindelik hayat1 belirlemekte; alisveris
merkezleri de yapilasmanin seyrini degistirerek yasam
tarzim etkilemektedir. Ote yandan Tokyo, Hong Kong,
Los Angeles, New York ve Istanbul gibi dev gokdelenlerle
megakentlerin dairelerinde sikismis

kapl minyatiir

insanlar kendilerine ve dogaya yabancilasmanin doruguna
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ulasmistir. Henri Lefebvre (2013: 47), giiniimiizde oldukca
degismis olsa da kent olgusunu anlamanin her zaman zor
oldugunu belirtir:

Bugiin kent olgusu, devasaligiyla hayret uyandirir;
karmasikhigr bilginin araglarim ve pratik eylemin
enstriimanlarini asar. Toplumsal fenomenlerin belli bir
(goreceli) karmagsikliktan daha biiyiik bir karmasikliga
dogru gittigini savunan karmasiklasma teorisini hemen
hemen dogrulamaktadir. Bu, kdkenini ‘doga’ bilimleri
de denilen bilimlerde ve bilginin genel teorisinde
bulan, fakat toplumsal gerceklige ve bu gercekligin
bilgisine dogru yonelen bir teoridir. Toplumsal iliskiler
hicbir zaman, arkaik bir toplumda bile basit degildir.
Baslangictaki basitligi ve basit unsurlarin bilesimiyle
ortaya c¢ikan karmasikhg gosteren Kartezyen sema
felsefi,
hatta idealist (ideolojik) gibi goriinebilir. Gercekte

terkedilmelidir. ~ Karmasiklasma  teorisi
ise pek c¢ok bilimsel argiimandan beslenmektedir.
Coziimlemenin tiim gerceklik icinde kesfettigi ve kendi
ic diizenini (uyum ve tutarlibgini) var eden ‘unsurlar’,
kendini baska bir yerde, asin ifade bollugu yaratacak
sekilde yeni bilgiler getiren bir diizensizlik iginde
gosterebilir (diizenin tekrarlanmasi, belirsiz birimlerin
veya dokiimii yapilmis unsurlarin, zaten var olan ve
tespit edilmis simflandirilmasi). Bilgi demek aym
zamanda siirpriz demektir, artan cesitlilik demektir;
yani bir anlamin, yeni bir anlamin, yeni bir ifade
bollugunun, anlik ve daha karmasik baska bir diizenin
ortaya ¢itkmasina neden olan diizensizlik demektir

Uluslararas1 Megakent Sempozyumu verilerine gére
(Megacities), yakin zamana kadar sekiz milyon ve {istii
niifusa sahip kentler megakent sayilirken artik 10 milyon
ve istii niifusa sahip kentler megakent olarak kabul
edilmekte ve su anda diinyada basta 35 milyondan fazla
niifusuyla Tokyo olmak {izere otuz iki adet megakent
bulunmaktadir (Megacities). Ne var ki megakent kriteri
biraz tartismalidir, ¢iinkii 7,6 milyon niifuslu Hong Kong
megakent sayilmamakta ama yerlesim alaninin darlig
nedeniyle bircok megakentten daha yiiksek bir niifus
yogunluguna sahip bulunmaktadir. Carpici bir karsilastirma
olarak, kilometre kareye 6.700 kisinin diistiigli Hong

Kong’un (Canbulat, 2006) niifus yogunluguna erismesi igin
megakentler listesinde (Megacities) 13.800 niifusuyla 20.
sirada yer alan Istanbul’un niifusunun 40 milyonu gecmesi
gerekmektedir. Bu nedenle, niifus yogunlugu goz 6niine
alinarak Hong Kong, bu makale icerisinde megakent olarak
ele alinmistir.

Fotograf tarihi incelendiginde, New York, Londra
ve Paris gibi dncelikli gelisen kentlerin, 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren fotograf araciligiyla kaydedildigi
goriiliir. Sanayilesme ile birlikte kirdan goc¢ alan ve
hizla biiyiiyen kentler genel olarak panoramik olarak
goriintiilenmistir. Kent ve ¢evresindeki yap1 birimleri ise
daha nesnel bir bakis agisiyla goriintiilerinin analizine
elverisli sekilde kaydedilmistir. New York kentinde
1902 yiinda agilan ve 87 metre yiiksekliginde olan
Flatiron Binasi, 1903’de Alfred Stiegiltz, 1904’de Edward
Steichen, 1938’de de Berenice Abbott ve daha sonra da
sayisiz fotografc1 tarafindan defalarca fotograflanmistir.
Unlii gokdelen Flatiron, yiiksekligi ile o dénem icin New
York’un en sembolik binalarindan biridir ve her fotografc
kendine 6zgii bir sekilde kaydetmistir. Amerikali fotografc
Alvin Langdon-Coburn ise 1912 yilinda ‘1000 Pencereli
Ev’ fotografim cekmistir. Yiiksek bir noktadan cekilen
bu fotograf cevresindeki diger mimari yapilarla birlikte
kaydedilmistir ve modern kentin yeni yapilamisinin
ipuclanim sergilemektedir. Amerikali fotograf sanatgis
Alfred Stieglitz, New York’da yiikselen gokdelenleri
cekmeye araliklarla devam etmistir (Sontag, 1993:
61). Ozellikle 1930’lu ve 40’li yillarda kaldig1 Shelton
Oteli’nin tepesinden ¢ektigi Manhattan gdkdelenlerinin
fotograflan, daginik ve sinirsizca biiyiiyen bir megakentin
carpic1 belgesel ve estetik kayitlandir. Modern kentin
kaos ve kargasa dolu hizli degisimi karsisinda bir 6zne
olarak kendisinin duydugu saskinhigin da kayitlaridir bu
fotograflar.

Dev gokdelenleri ve kaotik yapisiyla yeni modern
kent fotograf¢ilar tarafindan yeni bir tema olarak ele
alimrken kentin eski birimlerini kaydederek gelecege
tasiyan fotografcilar da vardir. 1890’dan itibaren eski
Paris’i fotograflayan Eugene Atget, farkinda olmadan bir
gelenegin de Onciisii olur. Atget, tarihi kopriiler, diikkan
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vitrinleri, cesmeler, heykeller, genelevler, sokaklar ve daha
bircok eski mimari yapiy1 fotograflamis ve karelerinde
insanlara ¢ok az yer vermistir (Clarke, 1997: 90). Aslinda
miizeler ve tarih kurumlarn igin ¢ektigi fotograflar para
kazanmak amachdir; ama o dénemde Paris’te yasayan
siirrealist fotografc1 ve ressam Man Ray, Atget’nin cektigi
ve vitrin camlarindan siirrealist yansimalarin da yer
aldig1 fotograflan goriip 1926’daki Siirrealist Devrim
sergisine dahil eder (Clarke, 1997). Boylece Atget’nin
kent fotograflan siirrealist fotograf kategorisinde de
degerlendirilerek fotograf tarihindeki yerini alir.

Kentlerin fiziksel formu ve mekansal tasarimindaki
degisiklikler zaman icinde bircok fotograf¢1 tarafindan
tekrar tekrar kaydedilmistir. Fransiz fotograf¢ci Henri
Cartier-Bresson, diinya savaslan siirecinde ve sonrasinda
ozellikle Akdeniz kiiltiiriiniin bir parcasi olan dingin kent
mekanlarim kaydeder. Atget’nin insansiz mekanlarina
karsin Cartier-Bresson’un mekanlarinda insan yapisal bir
bilesen olarak yer alir.

Ekonomik esitsizligin kiiresel anlamda en yiiksek
seviyede oldugu giiniimiizde ise degisen degerlerin kentsel
tasarimi nasil etkiledigi hem belgesel hem de kavramsal
fotografcilar tarafindan kaydedilmektedir. Bunun yani sira
cagdas fotograf sanatinda kent ve diger mimari mekanlar
estetik birer ifade arac1 haline gelmistir. Quentin Bajac
(2011: 57), bu doniisiimiin gerekgesini “1960°’l1 yillarda
ve 1970’li yillarin baslarinda klasik sanat uygulamalarinin
sorgulanmas1 ve alasagl edilmesi sonucu, fotografin
mekanik, seri ve belgeselislevi goren dogasina deger veren
avant-garde sanatcilarin fotografa duydugu ilgi artt.”
seklinde aciklar. Bu siirecten sonra arazi sanat1 ve beden
sanatinin yan sira kavramsal sanat alaninda da belgesel
bir dil arac1 olarak fotograf yogun olarak kullanilmaya
baslanmistir.

Almanya’dakiDiisseldorf Sanat Akademisi’nde 6gretim
tiyeligi yapan Bernd ve Hilla Becher cifti, 1950°li yillarin
sonlarindan itibaren modern sanayi ve tarim alanlarinda
kullanilan mimari birimlerin siyah beyaz tipolojik fotograf
serilerini olusturmaya baslarlar (Higgins, 2014: 95) Tek bir
cepheden ve cevresel bilesenlerden tamamen soyutlanarak
kaydedilmis yapilar tamamen bostur ve sadece mimari

formu agiga c¢ikaran bir dzellik tasimaktadir. Calistiklar
konular arasinda fabrikalar, yiiksek firinlar, isci evleri,
su kuleleri, gaz tanklar, tas ocaklarn ve depolar gibi yok
olmakta olan yapilar yer alir.1 Modern sanayiye ait benzer
yapilarin nesnel kayitlarim yapan Becher ¢ifti, aslinda
benzerler arasindakifarkliligi da fotograf araciligiyla ortaya
cikarirlar. Calismalarinda endiistriyel yapilarin heykelsi
niteliklerine odaklanan ¢ift, mimari yapilan insansiz ve
cevresinden soyut bir sekilde fotograflamistir. “Becher
ciftinin fotograflarinda insan figiirlerinin olmamasi bilingli
bir tercihtir. Binalar toplumsal islevlerinden arindiran ve
onlara anonim bir nitelik kazandiran Becherler, yapilarin
estetik 6zelliklerini ve heykelimsi formlarini 6ne ¢ikarmak
isterler.” (Hacking, 2015: 403)

Fotografci ciftin Diisseldorf Okulunda yetistirdikleri
onemli 6grenciler arasinda Andreas Gursky, Candida Hofer,
Thomas Struth, Axel Hiitte ve Thomas Ruff yer alir. Bu
6grenciler, 6zellikle 1980°den sonra yaptiklar ¢alismalarla
benzer yolu izlemisler; ancak farkli olarak bekleme
salonlari, bos kantinler, lobiler, hayvanat bahceleri gibi
mekanlar ve portre tipolojileri de olusturmuslardir.

Cagdas megakentlerin merkezini ¢alisan iki 6nemli
fotografci vardir. Alman fotograf sanatgisi Andreas Gursky,
1981-87 yillan arasinda Becher ¢iftinin 6grencisi olur ve
onlarin mimari tipolojilerinin etkisini acik¢a hissettiren
oldukca etkili Dijital
olanaklarini¢carpicibir bigcimde kullanan Gursky, 1990’larin
postmodern

goriintiiler retir. teknolojinin

tartismalarnnt  ortasinda megakentleri ve
onlarin uzantisi olan yasamlan dev ebatlarda sergileyerek
fotografin sinirlaniyla da oynar (Higgins, 2014: 154-155).
Kiiresel kapitalizm ve onun vahsi isleyisini yasam alanlan
kadar calisma alanlar, borsalar gibi kurumlar dolayimiyla
da tammlayan Gursky hocalarinin tipoloji anlayisim
bir adim 6ne tasimistir. Benzer sekilde baska bir Alman
fotograf¢1 Michael Wolf ise tipki Gursky gibi kalabaliklan
icine hapsetmis dev gokdelenleri daha soyut bir sekilde

2000’li y1llarda fotograflar.

Megakentlerin periferisinde ve gecekondu
bolgelerinde de calisan pek ¢ok fotograf¢1 vardir ve en
projelerden cagdas fotojurnalistlerden

Jonas Bendiksen’dir. 2005-2008

carpici birisi

Norvecli Fotografc,
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yillar arasinda Venezuela, Hindistan, Kenya ve Endonezya
gibi iilkelerdeki gecekondulan (slum) ve oralardaki zor
yasamlan fotograflayip ‘Yasadigimiz Yer’ (The Places We
Live) adwyla kitaplastirmistir (Bendiksen, 2014). Biiyiik
kentin atiklarindan olusturulan gecekondu evleri sistem
dis1 kiiltiirel cografyalan olusturmaktadir. Guy Debord’un,
1957 yilinda, Sitiiasyonist Enternasyonal Manifestosu’nda
kullandig1 ‘psikocografya’ kavrami dolayimiyla (Artun,
2013: 299) koordinatlan ¢izilmis giindelik hayatin disina
¢kma eylemi olan ‘siiriklenme’nin ta kendisidir bu
mekanlar. Jonas Bendiksen’in belgeledigi gecekondular
sistemin disindaki hayatlarin zaten zorunlu siiriiklenme
koordinatlarinda yer alir.

Megakentler ve Mega Soyut imgeleri

Kentlerin tasarimi hicbir zaman gelisigiizel yapilmamistir.
Ornegin, Babilliler ve Antik Misirhlar kentlerini 1zgara
biciminde tasarlamislardi ve bu kentin kalabaliklasmaya
basladigr an disariya dogru biiyiimesine elverisli bir
tasarimd1 (Sennett: 1999). Amerikali sosyolog Richard
Sennett (1999: 251) Kentin Tasarimi ve Toplumsal
Yasam alt basligin tasiyan Goziin Vicdani adli kitabinda,
1zgaranin evrimlestigini, 19. yiizyilda yapilan New York
gokdelenlerinin yatay degil, dikey olarak 1zgara islevi
gordiigiini savunur. Sennett (1999: 65), cember icindeki
hag isareti ile Misirlilarin simgelestirdigi 1zgara bicimini
islevsel yoniiyle ele alir:

Bu hiyeroglif isareti, yani ¢cember icinde hag, kentin
en basit, en siirekli imajlarindan ikisini gosterir.
Cember basit, kesintisiz, kapali bir c¢izgidir. Bir
kusatmayi, bir suru ya da kent meydanm gibi bir
alani gosterir; bu kusatmanin icinde yasam gelisir.
Hag ise net bir sekilde birlesen ¢izgilerin en basit
bicimidir: cevresel boyutu belirleyen sinirin simgesi
olan cembere karsilik, hag, cevresel gelisimin belki de
en eski ornegidir. Birbirini kesen ¢izgiler, caddeleri
1zgara seklinde yaparak sinirlar belirlemenin en basit
yolunu simgeler. (Canbulat: 2006)

Cember icindeki hag yani 1zgara bicimi modern kente
ozgli yapidadir. Izgaranin, kentin disa dogru biiyiimesine
olanak vermesinin yanisirainsanlarin duvarlarla diinyadan

ayrilmis halde yasamasinin iki yoniinii simgeledigini 6ne
siiren Sennett (1999: 88), “Cember onun acima duygularini
ve karsilikli saygisini otorite duvarlan igine hapseder;
1zgara da lizerinde igsel yasamin bigcimsiz kaldig1 bir gii¢
geometrisidir” diyerek bu bicimin bireyleri ndtralize
ederek denetimi isler hale getirdigini vurgular.

Izgara bi¢imi aslinda insanin kent algisinin seyrini
de belirler. Antik dénemin yatay 1zgarasi, kesisen temel
iki ¢cizginin ve bu cizgiler iizerindeki yapilarin isaretlerini
kolaycaalgilamayi6gretmistirinsanlara. Peki,ayniinsanlar,
hem yatay biiyliyen hem de dikey olarak sinirsizca yiikselen
bir 1zgara bicimine sahip megakenti nasil algilayacak?
Buradaki kirilma aslinda Rdnesans perspektifine aligik
goziin ya da hakisin (gaze), avant-garde hatta postmodern
eser karsisindaki saskinligina benzemektedir. Biitiinliik,
tek odak, perspektif, denge ve belki de hiimanizmadan
hicbir iz tasimayan, bunlarin da 0&tesinde orijinallik
tartismalarinin en kolay elde edilen sonucu olarak ‘kendine
mal etme’yi (temelliik, appropriation) caiz géren sanat¢inin
postmodern eseri karsisinda izleyici yeni yeni kendine
gelmektedir. Dev gokdelenlerde yasayan ve sokaktayken
tepesini asla goremedigi yiikseklikteki bu gékdelenlerin
doldurdugu megakentte adeta bir karinca kiiciikliigiinde
kalan insan yasadigr mekanin sinirlarim, biyiikligiini
mimari olarak algilayabilecek mi? Yoksa sinirlarin1 tam
olarak hesaplayamayacagi bu biiyiikliigli ve onu yaratan
sistemi korku ve saygiyla karisik duygularla kabullenme
yoluna m1 gidecek?

Uretim ve tiiketim dayatmalarimin bicimlendirdigi
giiniimiiz megakentlerinin vardigi bu matematik ve dinamik
boyutu en iyi yansitan araglardan biri de fotograftir. Alman
fotografcilar Gursky ve Wolf, postmodern dénemlerin agin
kalabaliklasan kent yasamini kiiresel boyutta ele alirlar ve
nesnel bir bakis agisiyla mevcut yapiy1 kaydederler. Dijital
kiiltiiriin olanaklarim ¢ok iyi kullanan iki fotografciyi
kentsel mekanin belgelenmesi baglaminda oldugu kadar
fotograf tarihi ve gelenekleri baglaminda da ele almak
zorunludur.

Alman fotograf¢1 Andreas Gursky, 1990°l1 yillarda
dijital cok etkili bir sekilde kullanarak
Hong Kong, Tokyo, Los Angeles ve Kahire gibi kentlerin

teknolojiyi
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fotograflarimi {iretir. Gursky’nin, 2x5m gibi dev boyutlarda
sergiledigi idealize edilmis kent imgeleri (Resim 1),
kiiresellesmenin sonuclarimin erken isaretleridir. Ardih
Michael Wolf’'un dev gokdelen fotograflari Gursky’nin
tarzim cagnstirmaktadir; ama farklhilbiklar icermektedir.
En onemli farklilk Wolf’un fotograflarinda soyutlamanin
daha fazla olmasi ve dijital manipiilasyonu Gursky kadar
kullanmamasidir.2

Resim 1. A. Gursky, Hong Kong Adasi, 1994

Andreas Gursky’nin fotograflarina bakildiginda soyle
bir kurgu kolaylikla akla gelebilir: Sanki gezegenler arasi
bir fuar vardir ve diinya adli gezegeni en iyi anlatan
gorsel imgeler Gursky’nin fotograflaridir. Duvardaki dev
ekranda siirekli olarak yabanci gezegenlerden gelenlere
gosterilmekte olan fotograflar reklamcilik anlayisina
bagli kalarak sok etkisi yaratacak giictedir (!). Bilimkurgu
filmlerine iyi bir sahne olabilecek bu kurgu aslinda gercek
olamayacak kadar giizeldir. Ama su iddia dogrudur;
Gursky, biiylik format kamerayla drettigi miilkemmel
netlikteki fotografik imgeleriyle neo liberal postmodern
diinyanin nasil isledigini dosta diismana bildirmektedir.
Bu fotograflar, Alman Becher c¢iftinin mimari tipolojileri,
kent fotografcilig1 gelenegi veya giindelik hayatin cagdas
imgeleri baglaminda ele alinabilir; ama fotograflarin
okumas1 yapilacaksa dncelikle bu imgelerin bilgi verici
niteligi ele alinmahdir. Grafik tasarim ve fotografin
ilk amaclarindan biri ama burada

bilgi vermektir;

fotograflarin grafik anlamda bir kullanimi1 ve dénemi belki
de asir gercekei bir yolla anlatimi s6z konusudur. Abidevi
biiyiikliikleri abidevi biiyiikliikteki fotograflarla anlatma
cabasinda Gursky tartismasiz basanl olmustur ve diger
gezegenlerden gelenler diinyada neler olup bittigini ¢ok
iyi anlamistir.
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Resim 2. A. Gursky, Copan, Brezilya, 2002

Gursky’nin fotograflarim ¢ektigi konular arasinda
insanlarinkalabalikolarakbulundugudevmarketler(99cent,
1999), stadyum gosterileri (Pyonyang 1, 2007), fabrikalar
(Siemens, Karlsruhe, 1991), borsa salonlar (Kuveyt Borsa
Salonu, 231x307 cm, 2007), gékdelenler (Montparnasse,
1993) ve gorkemli daglarvardir. Dijital manipiilasyonu ¢ok
iyi kullanan Gursky, manipiilasyonla kalabaliklan iyice
kalabaliklastirmakta ama teknik miikemmeliyetciliginden
asla taviz vermemektedir. Rénesans tablolarin1 andiran
dev biyiiliiklerdeki fotograflarindaki ayrintilar yakindan
bakildiginda miikemmel renklerde ve netliktedir. Ornegin
Resim 2’de yer alan Copan adli fotografin boyutlan
214,5x301,5cm’dir.
bicimler ile simirsizlik hissi yaratan inanilmaz biiyiikliikler

Birbirini tekrar eden renkler ve
ve kalabaliklara ait fotografik imgeler izleyicilerin gorsel

algisini zorlamaktadir.

Gursky’nin calistig1 dev biiyiikliikler ve kalabaliklarin
bu makalenin konusu agisindan en dnemli olanlar, cagdas
megakentlerin yapilanisina dair ipuglarimi barindiran dev
gokdelen fotograflandir. Sanatginin yaptig1 sey, sokakta
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dolasan herhangi birinsanin, herhangibir géziin bulundugu
yerden asla tam olarak géremeyecegi ve bu yiizden de
algilayamayacagi gorkemli biiyiikliikleri ve kalabaliklan,
fotograf makinesi ve dijital olanaklar sayesinde goriiniir
ve algilanabilir kilmaktir. Onlarca yiizlerce kattan olusan
ve her katinda diizinelerce daire bulunan gékdelenlerin
matematiksel boyutu siradan insanin algi ¢emberinden
coktan ¢ikmistir. Matematiksel olarak hesaplanamaz hale
gelen biiyiikliikler Gursky’nin fotograflar araciligiyla yerli
yerine oturur. Gursky, bunu yaparken manipiilasyonu
ustalikla kullanarak yapilari ve kalabaliklari daha da
fazlalastinr. Gergekligi algilamak i¢in mevcut gercekligin
disina ¢ikmak gerekebilir.

L ey

Resim 3. M. Wolf, Yogunlugun Mimarisi (The Architecture of
Density), a70, Hong Kong, 2005

Alman fotograf¢i Michael Wolf ise, diinyadaki
bircok megakenti gezer ve &zellikle basta Uzak dogu
olmak iizere dev gokdelenler, bu gokdelenlerde yasayan
insanlar, artik yok olmakta olan anonim Kkiiltiir izlerini
fotograflar. Wolf, megakent yasamina dair ¢ok sayida
fotograf projesi gerceklestirir. Yogunlugun Mimarisi (The
Architecture of Density) bu projelerden biridir ve 2005
yilinda gerceklestirdigi calismasinda, gokdelenlerin belirli
b6liimlerini soyutlayarak (Resim 3) onlar sinirsiz bir doku
tabam seklinde kaydetmistir. Yirmi yildir Hong Kong’da
yasayan ve bu kentle ilgili ondan fazla sayida proje yapan
Wolf, bu serideki fotograflarin hepsini Hong Kong’da ceker
(Higgins 2014: 170-171). Fotojurnalizm geleneginden
gelen Wolf, projelerinin ¢ogunda aslinda kent yasamina dair

insan izlerinin ve biitiin ipuclarinin pesindedir; bu yiizden
de ara sokaklarda gordiigii kiiclik biiyiik biitiin detaylan
kaydeder. Yogunlugun Mimarisi ¢calismas1 tamamen soyut
bir goriinlimdedir; clinkii gdkdelenlerin basi sonu belli
degildir ve fotograf kadrajina dahil edilen goriintii yapinin
Ozelliklerini tamamen yansitmamaktadir. Yatay ve dikey
birer ¢izgi gibi duran binlerce kiiciik pencere ve balkon
geometrik doku unsurlan gibi goriinmekte ve asil binanin
niceligi insan algisinin sinmirlarini oldukga zorlamaktadir.

Bunun yanm1 sira postmodernizmin en ©nemli
kodlarindan olan farkhibk ve cesitlilik  Wolf’un
fotograflarina uzaktan bakildiginda asla goriilemez.

Kendini tekrar eden formlar ve renkler sikic1 bir aynilig
yansitir. Yakindan bakildiginda ise balkon ve perde gibi
detaylarda kiiciik farklhiliklar zorlukla secilebilmektedir.
Ekonominin kiiresellesmesinin 6tesinde gezegenin farkh
cografyalarindaki mimarinin, kiiltiiriin ve giindelik hayatin
da kiiresellesmesi, Hong Kong gibi megakentlerde korkung
bir aynilasmaya ve farkliliklar zamanla silinip gitmeye
meyillidir. Klasik Avrupa kent yapilanmasinin &zelligi
olan kentsel 1zgara ise kentin disina dogru degil dev
gokdelenlerle birlikte gokyiiziine dogru yiikselmektedir.
Wolf’un fotograflarinda da agik¢a gézlemlenen Hong Kong
yasam alam ile ilgili Giiler Canbulat (2006); mimarlik
sitesi Arkitera’daki derlemesinde su noktalarin iizerinde
durmaktadir:

Hong Kong’da insaat icin kullanilabilir kiigiik

diiz arazi parcalan (tahmini 200 km2 civar) asin
yogunlastinlms  yiiksek  bina  yerlesimlerinin
dogmasina sebep oluyor. Sanat elestirmeni Douglas
kenti”

tanmimliyor ve “Mimarlar, verilen araziye miimkiin olan

Young, Hong Kong’u “karsithklar olarak
en cok sayida hane halkini sikistirarak bina kodlarinin
dayanma sinirini zorluyorlar.” diyor. Hong Kong’lularin
cogunun ihtiyaclan icin yeterli 6zel alanlar yok. Bu
nedenle kamusal alan, 6zel alana doniisiiyor. Kisisel
isler kamusal mekanlarda gerceklesiyor: Camasirlar
disariya asiliyor, ev bitkileri arka sokaklarda
yetistiriliyor, ayakkabilar su borularina sikistiriliyor
clinkii icerde onlar icin yer yok, birseyler disan

cikmali: temizlik bezleri, siipiirge, kiirek, tava, tencere
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vs. dairelerin disina, duvarlardaki kancalara asiliyor.
Boylesi yogun bir ortamda hayatta kalmak i¢in adapte
olmak gerekiyor. Planh ve diizenli Avrupa kentleriyle
kiyaslayinca Hong Kong daha c¢ok bir bitki gibi.
Organik olarak biiyiiyor, neresi miimkiinse kendine
mekan aciyor. Yeni yapilmis kamusal toplu konutlarin
cepheleri, zamanla orada yasayanlarin emprovize
yeteneklerini ve yaraticiliklarini yansitiyor.

Gursky ve Wolf’un kent fotograflarinin estetigi, Alman
filozof Immanuel Kant’in Yargigiiciiniin Elestirisi (1790)
adli calismasinda, giizel’in yan1 sira estetigin bir kategorisi
olarak tamimladig ‘yiice’ (Lat. sublime) dolayimiyla ele
alinabilir. Yiice kavram, ilk olarak irlandali yazar Edmund
Burke tarafindan ele al1nm1§t1r.3 Burke, bu c¢alismasinda
yiice’yi, ruhun korku derecesinde donup kalmasi durumu
olarak ele almistir. Biiyiikliik (vastness) ve simrsizlig
(infinity) yiice’nin iki Gzelligi olarak ortaya koyan Burke,
dogada sinirsiz bir biiyiikliikte gériinen nesnelerin dehsetli
bir hazza neden oldugunu ileri siirmistiir. Burke’nin
anlayisinda, (Ohlin, 2002: 22-25) sinirsizlik etkisi dogal
bir sekilde dogadan kaynakli olusabilecegi gibi insa
edilmis yapilar, 6zellikle mimari yapilar karsisinda da
yasanir. Burke, goziin algilayamadig1 mimari biiyiikliikleri
‘vapay sonsuz’ (the artificial infinite) olarak tammlar
(Ohlin, 2002). Renk veya geometrik formun asir tekrar ve
tekdiizeligi ‘yapay sonsuz’u dogurur.

Insanin  dogadaki tehlikelerden korunmak igin
olusturdugu barinma mekanlarn zaman icginde, niifus
artisiyla es zamanli olarak yatay ve dikey olarak biiyiimiis,
sonucta birer yapay sonsuz nesnesine ddniismiistiir.
Gursky’nin fotograflari, sadece mimari yapilarin degil,
mevcut kapitalist sistemin yapay sonsuz olarak nasil
isledigini gozler oniine sermektedir. Bu yap1 karsisinda
insanmin duydugu kansik duyguda negatif yon agir
basmaktadir. Gursky’nin gokdelen fotograflarinda da
Wolf’un

bloklarinda sik tekrarlanan formlar1 ve renkleri goriiriiz.

Hong Kong fotograflarindaki dev gokdelen
Cagdas megakentin mekansal tekdiizeligi ve biiyiikliigi
karsisinda yetersizlik hissi yasayan 6znenin kendine
nasil bir kagis yolu buldugu sorusunun cevabi ise Kant’ta
aranmalidir.

Kant, yiice’yi Burke’den tam otuz bes yil sonra
“bliylikliikleri (magnitude) ile ya da giicleri (might) ile
bizi etkileyen” (Altug, 1989:152) dogal estetik nesneler
olarak tammlayarak matematik ve dinamik yiice olarak
simflandinr. Taylan Altug (1989:152), ‘Kant Estetigi’ adli
kitabinda Kantgi yiice’yi soyle tammlar: “Yiice, biitiin
gliclerimizi seferber ettigimiz halde, kusatici bigimde
kavrayamadigimiz ve kendisinin biiyiikligiine ya da
giiciine erisememekten korktugumuz bir nesnedir.” Yiice,
estetik bir nesnedir; ancak giizel’den farkli olarak dogada
belirsiz bir bicimde bulunan ve asla ele gecirilemeyecegi
icin 6znede simirsizlik tasarimi uyandiran bir nesnedir.
Giizel kategorisi anlama yetisinin nitelik tasarimi, yiice
kategorisi ise aklin belirlenmemis bir kavraminin nicelik
tasariminin sunumu olarak gergeklesir ve aslinda ikisi de
estetik nesne degil, o nesnenin 6znede yarattig1 haz'dir
(Altug:1989). Altug (1989:152) yiice’nin bir heyecan
nesnesi oldugunun da iizerinde durur:

Biiyiikliik ve giic ve bunlar karsisinda durmanin
direnmenin olusturdugu son derece giiclii heyecansal
etkinlik, 6znenin duyusal varliginda sarsic1 bir etki
yapar. Bu bakimdan yiice, bir begeni nesnesi olarak
degil, bir heyecan nesnesi olarak varligin1 duyurur.
Alisilmadik gorkemliligi ile bizde saskinlik yaratan
bu gibi nesneler,
karsilastirnlamaz oluslariyla, ilk anda bizde hayranlik
ve korkuyla karisik bir saygi uyandirirlar.

kendi giic ve imkanlarimzla

Kant estetiginin ilk kategorisi olan giizel, ¢ikarsiz
begenilen objedir ve 6zne ile nesne arasinda bir uyum sé6z
konusudur; yiice’de durum farkhdir, 6zneile nesne arasinda
bir uyumsuzluk sonucu olusur ve heyecan uyandirir. Dev
gokdelenler arasinda kiigiiciik kalmis insanlarin yasadig:
saskinbikve kabullenis durumunu buna érnek gdsterebiliriz.
Insani yetilerle kavranamayan biiyiikliik ve giic aslinda
bir hazza da neden olmaktadir; ama bu negatif bir hazdir.
Buna yol acan ise ele gecirilemeyen veya kavranamayana
ragmen varolusu devam ettirebilme yetisidir.

Gursky ve Wolf’un biiyiik ebatli megakent fotograflan
matematik yiice kategorisi baglaminda ele alinabilir;
clinkli ©znenin kavrayamayacag1 kentsel nicelige ait

bu dev boyutlu goriintiiler hayal giiciiniin sinirlarinin
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otesindedir. Matematik yiice, 6lciilemeyen, sayilamayan
ve ulasilamayan karsisindaki yasantiy1 ifade eder. Altug
(1989:158-159) bunu séyle agiklar:

Matematik yiice’de hayal giicii, kavranamazlik izlenimi

“

yaratan “yer kaplayan biiyiikliikler’le ilgilenmek
durumundadir. Matematik yiice, bizim 6l¢me ve sayma
giiclerimizi asan nesne karsisindaki yasantimzdir.
Bu yasantida, yiice, hayal giiciiniin matematiksel
etkilenimi olarak nesneye yiiklenir. Ve burada, nesne
form’dan yoksun oldugu icin, nesneden duyulan bir
haz degil; fakat bizzat hayal giiciinii etkileyen bir yer

kaplama’dan duyulan haz s6z konusudur.

Ornegin, samanyolunun simirsizhigrt  ve  Misir
Piramitleri’nin  ¢oziilemeyen  biyiikligiinin  sirlan
karsisindaki yasanan durum matematik yiice ile
aciklanabilir.

Wolf’'un alhisilmadik  biiyiikliikteki Hong Kong

fotograflarinin izleyicide yarattigr deneyim de benzerdir.
Hayalgiicii akil ile iliskilense de dev ebath fotograflardaki
imge ile basa c¢ikamaz. Hayal giiciiniin yetersizligi

gorsel Biiylikliigiin niceliginin

algilanamamasi

kavramayr zorlastirir.

ve benzerleriyle karsilastirlamamasi
(zihinde)

etkisinin

yiice’nin  dogada degil salt

ispatlar.

diisiincede

gerceklestigini Yiice nesnesinin
aciklanmasi girisimi basansizlikla sonuglanabilir; ¢linkii
“say1dizilerinin sonsuza kadar uzanabilir olmasinedeniyle,
biiylikliigiin matematiksel degerlendirilmesi bakimindan
miimkiin hicbir en biiyiik yoktur” (Altug, 1989:161). Kant¢
matematik yiice’de, nesnenin biyiikliigli hayal giiciinii
astig1 noktada estetik degerlendirme devreye girer ve 6zne
kavrayamadig1 bu biiyiikliikte kendi sinirlarini fark ederek
negatif bir haz duyar. Ozne, bu negatif hazzi hem dev
gokdelenlerden olusan kentin icinde hem de kentin dev

boyutlu fotografik imgeleri karsisinda yasar.

Aslinda Gursky’nin kent imgelerindeki durum biraz
daha farkhdir, onun imgeleri daha somut ve algilamaya
daha
belirgindir. Binalarin tepesi ve ¢evresel bilesenleri belirli
ipuclan barindirnir; ama Wolf’'un gokdelen fotograflarinda

actktir; ¢linkii  binalarin  zeminle baglantisi

cevresel hichir bilesen yer almaz. Bu soyutlama gékdelenin

verileri hakkinda 6znenin bir

matematiksel

yorum
yapmasini engeller. Simirlann kestiremeyen 06zne, hayal
glicliniin iflas ettigi noktada estetik degerlendirmeyi
devreye sokar -veya belki de nicelik sorgulamasindan
vazgecer- ve negatif hazzim yasar. Kant, bu asamay1 biraz
da kadere boyun egme olarak degerlendirir (Altug:1989).
Boylelikle basa ¢ikamadigin biiyiikligii kabullenme
ve kaderine razi olarak yasamina devam etme durumu

beklenir.

Rudolf Arnheim (2009: 176), soyutlamanin sézciik
anlamiyla olumsuz oldugunu, eskiden kullanilan sozliik
anlamlarindan yola c¢ikarak bir seyi gercek varolus
kosullarindan uzaklastirma veya ayirma anlaminin baskin
olarak kabul edildiginin lizerinde durur. Bir ¢esit tiimevarim
veya genelleme olarak kabul ettigi soyutlamay1 alginin
sinirlandinlmas1 olarak goéren Arnheim (2009: 213),
“Soyutlama, algilama ve diisiinme arasindaki vazgecilmez
halkadir; daha dogrusu algilama ve diisiinmenin en
temel ortak ozelligidir” diyerek ozellikle gorsel algi icin
soyutlamanin ¢ok onemli oldugunu vurgular. O halde
soyutlamanin bir tiir genelleme veya tiimevarim oldugu
kabul edildiginde, Wolf’'un gdkdelen fotograflarinin,
soyutlamayla, ne kadar dogru genellemeler yapmaya
olanak verdigi ortadadir. Burada gerceklesen sey, somut
bir bina béliimiiniin soyutlanarak c¢ekilip ¢ikarilmas
ve baska bir anlatim boyutuna evrilmesidir. Gergek
boyutlarim ve matematiksel niceligini algilamakta zaten
giicliik ceken 6zneler icin, bir biiyiikliigiin bir parcasindan
yola ¢ikarak (soyutlayarak) algilama ve bir kaniya varmak
olanakl hale gelir. Michael Wolf, ¢ok katli yapilardan
mimari soyutlamalar yaparak yeni yiice imgeler olusturur

ve bunlar aslinda gerceklik parcalaridir.

‘Dinamik yiice’, daha cok ele gecirilemeyen ve bas
edilemeyen korku kaynagi doga olaylari karsisindaki
duygudur. Ornegin, dogal bir gerceklik olan firtina korku
ve endise kaynagidir ama eger bu firtina giivenli bir
ortamda izleniyorsa haz kaynagidir. Kant’in bu korkuyu
olagan bir sey olarak ele almasini Altug (1989:166) siyle
orneklendirir: “Kant yiice’de icerilen bu duyguyu dindar
bir insanin Tanri’dan korkma sekline benzetir. Dindar kisi,
her ne kadar Tanr’dan korkacak bir sey olmadigina inansa
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da, yine de o, Tanr’y1 onun yasalarim cigneyen bir kimse
icin korkulacak bir varlik olarak tamr.”

Hong Kong, New York ve Tokyo gibi asin niifus ve
is yeri yogunlugu olan megakentler, dev gokdelenleri
dinamik nesneleri

ve yiiksek cesitliligiyle yilice

olarakdurmaktadirlar. Sadece firtinalar boralar degildir
¢agdas
ezen, megakentlerin yogun ve ele gecirilemez yapis1 da

insam doga karsisinda yetersiz hissettirip
birer dinamik yiice mekanizmas1 gibi isler. Gursky’nin,
Brezilya’nin Rio de Janeiro kentinde cektigi Sekil 3’de
yer alan Copan fotografi, kentsel yapilanmanin adeta
bir canavara doniismesinin gostergesidir. Bu canavar
yigimyla birlikte yasayan insanlar igin kabullenme ve
olasi tehlikelere ragmen giindelik hayatina devam etme
zorunlulugu vardir. Gérkemli biyiikligiin fotografik imgesi
karsisinda izleyicinin yasadig1 negatif hazzin nedeni ise,
‘kavranamayana ragmen’ yasamina devam edebilme
mutlulugudur. Yam sira izleyicinin kendini iyice kiigiik,
giicsiiz ve pasif hissetmesine de yol acacak ve sonucta
egemen iktidara boyun egecektir. Boylelikle otokontrol
mekanizmasi, sistemin bireyler iizerindeki kontroliinden

¢ok daha etkili bir sekilde islemeye devam edebilmektedir.
Mega Gecekondu ve Mega Yoksulluk imgeleri

Modernanlayisinkurgusuolanrasyonelkent,aslindakontrol
edilebilir ve denetlenebilir olarak tasarlanmistir. Olas
toplumsal tepkilerin 6rgiitlenmesini imkansizlastiracak
kentsel doniisiim projeleri giinlimiizde ‘soylulastirma’ ya da
‘mutenalastirma’ seklinde devam etmektedir. Ancak higbir
mekan kurgusu tepkiyi, isyani ve sucu engelleyememistir.
Boris Groys (2014: 104), ‘Sanatin Giicii’ adli kitabinda yer
alan ‘Turistik Yeniden Uretim Caginda Kent’ makalesinde,
kent yasaminin siirekli doniisiimii sonucu kentlerin artik
devrimler, toplumsal olaylar ve degisen modalar igin sahne
haline geldigini su sekilde belirtir:

Bir giivenlik cenneti olarak kurulan kent kisa siirede
sug, dengesizlik, yikim, anarsi ve terérizmin sahnesi
olur. Buna bagh olarak kent, modernitenin, hig
kuskusuz iitopik taraflarn yerine distopik taraflarim
bagrina -kentsel

basip onaylamas1 vasitasiyla

gerileme, tehlike ve akildan ¢ikmayan iirkiingliikler-

kendini bir {itopya ve distopya karisimi olarak sunar.
Bu sonsuz gelip gecicilik kenti, edebiyatta sik sik
betimlenmis ve sinemada da sahnelenmistir: soz
gelimi Blade Runner (Bigak Sirt1) veya Terminator I
ve II’den tanmidigimiz, patlayan yahut yerle bir edilen
her seye izin verilen ¢iinkii insanlarin usanmaksizin
gelecekteki gelismeler, daha sonra olmasi beklenen
seyler icin alan agmaya cabalamakla mesgul oldugu
kenttir bu. O gelecegin vansi tekrar tekrar engellenir
ve ertelenir ¢iinkii evvelce tamamlamayr imkansiz
hale getirerek asla bhiitiiniiyle ortadan kaldirlamaz.
Kentlerimizde herhangi bir kalint1 mevcudiyetini
siirdiiriiyorsa, bunlarin bulunduklar yerlerde, uzun bir
siiredir insa edilecegi vaadinde bulunulan bir seylere
yer agmaya hazirlamiliyordur; son ¢oziimiin siirekli
ertelenmesinin, sonu gelmeyen diizenlemelerin,
sonsuz onanmin ve yeni kisitlamalarin parcalar

halinde benimsenip durmasinin nedeni budur.

Resim 4. ). Bendiksen, Gecekondu sanayi bolgesi
Dharavi’nin kuzeybatidan goriiniimii, Hindistan, 2006

Groys’un biiyiik sehirler igin yaptig1 tespitler varos
bolgeler icin de gecerlidir. Mega kentlerin periferisinde
yer alan gecekondular (slum), yoksullarin veya daha cok
da gocmenlerin kagak olarak yasadigi ve ¢ogunlukla geri
ddniisiim malzemelerini kullanarak yaptiklari derme ¢atma
evlerden olusan yerlesim alanlandir. Sahip olduklar kisith
haklara ve hizmetlere dahi erisimleri sistem tarafindan
siirekli engellenen gecekondu insanlar, yasamlarini ancak
minimum ihtiyaclarim karsilayarak siirdiirebilmektedirler.
Mevcut sistemin mevcut yasalarinin ¢ok fazla islemedigi
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bubdlgeler kisa zamanda mega kentin sahiplerinin yasa
dis1islerinin cevrildigi bolgeler haline gelebilmektedir.

Giiniimiizde artik megakentlerin artis hizi kadar
mega gecekondularin da hizla artan yerlesim mekanlan
oldugu sdylenebilir. Mega gecekondular yoksullugun ve
sucun da mega boyutlarda yasandigi yerlerdir. Magnum
Ajans1 iiyesi fotograf¢i Jonas Bendiksen, diinyadaki
zorlu yasam kosullarinin devam ettigi gecekondulan
arastirir. Bendiksen, 2005-2008 yillar arasinda Caracas
(Venezuela), Dharavi Mumbai (Hindistan), Kibera, Nairobi
(Kenya) ve Jakarta (Endonezya) gecekondularindaki yasam
ve insanlan fotograflar ve roportajlar yapar. Yasadigimiz
Yerler adli belgesel proje, internet ortaminda fotograf
ve multimedya olarak da izlenebilmektedir (http://www.

theplaceswelive.com).

Resim 5. ). Bendiksen, The Places We Live, Kenya, Nairobi, Arori
Ailesi, 2005

Bendiksen’in projesinde ye alan fotograflar, diinya
tizerindeki ekonomik esitsizligin vardig1 trajik sonucun
yansimalaridir. Proje, renkli ve keskinligi yiiksek normal
fotograflar kadar gecekondularin iginde yasayanlarin
sesleriyle birlikte kaydedildigi 360 derece fotograflar,
yasama tutunma ¢abalarini biitiin boyutlariyla gézler 6niine
sermektedir. Ornegin, Resim 5’de, bir milyondan fazla
niifusuyla Afrika’min en biiyiik gecekondu bdolgelerinden
biri, Kenya’min Nairobi bdlgesinden bir fotograf yer
almaktadir. Derme ¢atma bir gecekondunun iginde yasayan
Arori ailesinin yedi liyesi; Jonas, Naria, Hilda, Daniel,
Gertruth, Mike ve Charles, gazetelerle kapli duvarlarin ve

esya yiginlarimin arasinda oturmaktadirlar (http://www.
theplaceswelives.com). Panoramik fotograf yoksullugun
ve insanlarin yasamlarindaki zorlugun biitiin boyutlarim
olanca gergekligiyle gozler oniine sermektedir. Nairobi’den
dort aileye ait goriintiilere kendi sesleriyle anlattiklan
hikayeleri eslik etmektedir.

Bendiksen’in gecekondu fotograflarni (Resim 6) 19.
cagdas
gorsel versiyonlari gibidir. Ote yandan, yiizy1l éncesinde,
gocmen iscilerin New York’taki izbe odalarda ve sagliksiz

yiizyiin gercek¢i romanlarindaki sahnelerin

kosullarda yasama ve calisma kosullarinin fotografik
goriintiilerini de cagristirmaktadir. Yogun niifus artisi
gercegini kabullenerek olusturulan modern kentin yeni
mimari yapisin1 disarndan fotograflayan Stieglitz gibi
fotografcilarin yani sira kentin yer altina odaklanan sosyal
belgeselci iki Amerikal fotograf¢1 Jacob A. Riis ve Lewis
Hine dénemin gorsel arsivini olusturmuslardir.

Fotografi, estetik bir temsil formu ve belge arac

olmasinin odtesinde elestirel ve islevsel bir silaha
donistiirerek etkili kullanmay1 basaran isimlerden ilki
olan Riis’in fotograflari ‘Oteki Yar1 Nasil Yasiyor’ (How
The Other Half Lives 1890) adiyla New York’ta Scribner
Yayinevi tarafindan yayinlanmistir (Freund, 2006: 99).
Kitapta, New York’un fakir mahallelerindeki gé¢men isgiler
ve icinde yasadiklar izbe konutlarla ilgili fotograflar,
cizimler ve yazilar yer alir. Riis bu fotograflar1 dénemin
Kent Saglik Orgiiti’'ne de géndermis ve sonucta sagliksiz
kosullarda yasayan goc¢men iscilerin durumuyla ilgili
iyilestirme calismalarinin baglamasina aract olmustur.
Kamuoyunda oldukga etkili olan bu gériintiiler o donemde
modern hayatin dizayn edilmesinde oldukga belirleyici rol
oynamistir. New York Tribune gazetesinin polis muhabiri
de olan Riis, 1892 yilinda ‘Fakir Cocuklar’ (Children of
Poor) adl ikinci kitabini ¢ikarmis ve bu kitap o dénemde
toplumu derinden sarsmistir (Dora, 2003:113). Bu iki
kitapta yer alan fotograflar sosyal reformlarin yapilmasina
ve yeni yasalann c¢ikartilmasina neden olurken, sinirsiz
somiirii  kosullarimin  dizginlenmesine etki etmistir.
Sadece bu acidan bakildiginda bile fotografin giicii

anlasilabilmektedir.

Fotografciliginin yanm sira aym zamanda bir sosyolog

21
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da olan Lewis Hine ise daha ¢ok go¢men maden iscilerini,
cocukiscileri ve gokdelen insaatlarinda yiiksek risk altinda
calisaninsaat iscilerini fotograflar. New York’un degisimini
yiizy1l basindan itibaren otuz yil boyunca kaydeden
Hine’in fotograflar, Calisan Cocuklar1 Koruma Komisyonu
tarafindan kullanilmis ve ¢alisan ¢ocuklarla ilgili yasalarin
cikartilmasinda etkili olmustur. Freund (2006:99), Hine'in
belgesel fotograflarinin etkisinin iizerinde 6zellikle durur:

[...sosyolog Lewis W. Hine, 1908-1914 yillari arasinda,
giinde on iki saat calisan, hayatlanini fabrikalarda,
tarlalarda ya da gecekondu bdlgelerindeki bakimsiz
evlerde geciren cocuklarin fotograflarin1 cekti. Bu
fotograflar, Amerikalilarin gozlerini act1 ve ¢ocuklarin
calismalart  konusunda  yasal  degisikliklerin
yapilmasin1 sagladi. Boylece fotograf, toplumdaki
yoksul kesimlerin yasam kosullarin iyilestirmek
yolunda kullanmlabilecek bir silaha donistiiriilmiis

oldu.

Freund’un degerlendirmesinde de goriildiigii iizere

belgesel fotografin sosyal hayatin diizenlenmesinde
en etkili oldugu zaman diliminin gegen yiizyihin ilk
yarisidir. Bu etkileme, fotografin o dénemlerde heniiz
daha inandinciigim kaybetmemis olmasi ile gazete
ve dergilerde fotografin yogun olarak kullanilmaya
baslanmas1 sayesinde olusabilmistir. Zamanla resimli
dergiler ve gazetelerin sayisindaki artisla birlikte gorsel

kiiltliriin yiikselisi, sinema, televizyon, video ve en

Resim 6. ). Bendiksen, Konfeksiyon Fabrikasi, Uzun Calisma
Saatleri Arasinda Uyku, Mumbai, Hindistan, 2006

sonunda da dijital teknolojinin gelisimiyle yayginlasan
internet kullanim fotografik imgenin etkisini azaltmistir.
Geleneksel yontemlerin yam sira dijital manipiilasyonun
yogun kullanim1 da bunda etkili olmustur ancak asil faktor
giin icinde sayisiz goriintiiyle yiiz ylize gelen cagdas
izleyicinin en trajik goriintiiye bile birka¢ saniye bakip
gectigi imge tiiketim ¢ilginlig1 asamasinin yasanmasidir.
Riis ve Hine’in New York fotograflari, yeni kurulan
ve diinyanin bircok bdlgesinden go¢ alan bir megakentin
dehlizlerindeki gercegin cehenneminden karelerdir.? Tipk
Bendiksen’in mega gecekondularda cektigi kareler gibi.
Sosyal yasamin diizenlenmesi anlaminda Bendiksen’in
fotograflarinmin etkili bir sekilde kullamblip kullanilmadig:
belli
arastirmalan finansal ydnden destekleyen bir kurulus

degildir. Amerika’da gazeteciligi ve toplumsal
olan Alicia Peterson Vakfi tarafindan saglanan hibe ile
gerceklesen bu dev proje diinya ¢capinda gecekondularin
ne hizla biiyiidiigiinii gozler 6niine sermektedir. Carpici
fotograflar hem basili hem de web ortaminda kolaylikla
ulasilabilir durumdadir ancak gorselligin ¢ilgin boyutlarda
yasandig giinlimiizde, sosyal gercekgi fotograflar maalesef

gecen yiizy1l basindaki gibi bir etkiye sahip degildir.

Sonucg

Avrupa’da kentsel alan tasarimi, 15. yiizyilin ortalarindan
itibaren, diinyay1 bireyin bakis acisindan kavramaya
dayali Ronesans anlayisiyla; Harvey’in (2010) deyimiyle
‘perspektivizm’e bagh kalinarak yapiliyordu. Aydinlanma
siirecinin rasyonel anlayisiyla birlesen bu yeni bakis agis1
ve tasarim uygulamalar kontrol edilebilir kentlerininsasim
olanakli kilmistir. Mekdnin denetim altina alinmasi ve
zamanla megakentlerin birer dev hapishaneye doniismesi,
insamin doga lizerinde hakimiyet kurarak ozgiirlesme
itopyasinin uzun erimli distopik sonucglarindan biridir.
Megakentlerin merkezinde yasayanlarin

Wolf’un icindeki
gokdelenlerin birer kogus gibi is gordiigii biitiin bir kentsel

hapishanesi,
Gursky’nin  ve fotografladig1 ve
cografyadir. Kurallara, seritlere, yollara, isaretlere ve
benzer sayisiz gostergeye bogulmus bu megakentlerin
art alanlarindaki insanlarin hapishanesi ise Bendiksen’in
fotograflarinda ilging

goriilen gecekondulardir. En
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gerceklikse, megakentin merkezindeki gokdelende yasayan
aileyle, gecekonduda yasayan ailenin asagi yukari aym
olceklerdeki evlerde sikisik yasamak zorunda kalmasidir.

Cagdas megakent, goge dogru yiikselen c¢agdas
1zgara yapisiyla ve insanlarn igine hapseden isleyisiyle
paraya dayali mevcut egemen sistemin diigiimlerinden
biridir. Cagdas megakentin fotografik imgesi, Gursky’nin
eserlerinde de goriildiigli lizere, insan ezen biyiikliigi
ve ‘yapay sonsuz’lugu vurgulamak icin hem mega
boyutlardadir hem de dijital teknolojiyle abartilarak
olusturulmustur. Gursky’nin fotografik imgeleri, sadece
kiiresel kapitalizmin postmodern yapilarinin tipolojisi
degil, biitiin bir kapitalist sistemin vahsi isleyisinin
tipolojisidir. kentlerin dev

Benzer kaygilarla, mega

gokdelenlerini ve beton yi1ginlan arasindaki yasam izlerini
soyutlayarak fotograflayan Wolf’'un kent imgeleri, dogal
hayattan kopusun tipolojisidir. Bendiksen’in gecekondu
fotograflar ise kiiresel kapitalist sistemin periferisinin
ve periferi insanlarinin inanilmasi zor yasam dykiilerinin

imgeleridir. So6zii edilen imgelerin begeni yarattig

soylenemez; ancak fotografik imgenin giiciinii yitirdigi
¢agdas diinyada algiy1 ele gegiren kapitalist sistem bakip
gecmeyi ve etkilenmemeyi salik vermektedir.

Notlar

1 Bernd ve Hilla Becher’in tipolojik fotograflarina su
linkten ulasilabilir: http://www.artnet.com/artists/bernd-
and-hilla-becher/)

2 Karsilastirma igin Gursky’nin fotograflarina https://www.
artsy.net/artwork/andreas-gursky-paris-montparnasse,
Wolf’un fotograflarina http://photomichaelwolf.
com/#architecture-of-densitiy/1 linklerinden bakilabilir.

3 Edmund Burke, 1756 yilinda ¢ikardig1 ‘A Philosophical
Inquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and
Beautiful’ adli kitabinda ilk defa yiice kavramindan
bahsetmistir. Kitabin internet ortamina tasinmis halini ve
glizel ve yliceyi karsilastirdigi boliim ‘Section XXVIL. The
Sublime and Beautiful Compared’ i incelemek icin su linke
bakilabilir: http://www.gutenberg.org/files/15043/15043-
h/15043-h.htm#Page_205

4 Jacob A. Riis’in 1890 yilinda yayinlanan ‘How The
Other Half Lives’ kitabinin internet ortamina tasinmis
haline su linkten ulasilabilir: http://www.gutenberg.org/
files/45502/45502-h/45502-h.htm

5  Riis’in fotograflar i¢in http://www.moma.org/
collection/artists/4928; Hine'in fotograflar igin http://www.
moma.org/collection/artists/2657 linkleri ziyaret edilebilir.
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Bir Yontem, Yontembilim ve/veya Bir
Sosyoloji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

Reyhan VARLI GORK *

Sosyoloji yazim gozden gecirilerek olusturulan bu makalede, gorsel sosyoloji ¢alismalarina giris niteliginde bir katki
sunulmasi amaclanmaktadir. Bu amaca yonelik olarak ‘gorsel sosyoloji’ kavrami bir yontembilim, yéntem ve/veya ayn bir
sosyoloji alt-alani olarak tartisilmistir. Sosyolojinin bir disiplin olarak kendi sinirlarini olusturmaya basladigi ilk giinden
itibaren ‘gorsel sosyoloji’, uygulamali sosyoloji alaninda bir yontem olarak kabul gérmektedir. Toplumsal arastirmalarda
egemen yodntembilim paradigmalan arasinda yorumsamaci-etkilesimci ve realist yontembilim arasinda kurulmus bir
kopriide toplumsalin ifadesi olan gorsel verileri ¢dziimlemekte olan ‘gérsel sosyoloji’nin, yeni bir sosyolojik alt-alan
olarak kendini kabul ettirmesi, bir yontem olarak buluntu gorsel verileri ¢éziimlemenin 6tesinde yeni gorsel veriler iiretme

potansiyelinde yatmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel Sosyoloji, Toplumsal Arastirma Yontembilimi, Toplumsal Arastirma Yontemi, Gorsel Veri, Gorsel
Deneme.

Visual Sociology as a Method, Methodology and/or a Field of Sociology
Abstract

This paper, which was created by following a thorough review of sociological literature, aims to serve as an introduction to
visual sociology studies. To this end, the concept of ‘visual sociology’ is discussed as a methodology, a method and/or a sub-
field of sociology. Ever since sociology began creating its own domain as a discipline, ‘visual sociology’ has been accepted
as a method within the wider field of applied sociology. The admission of ‘visual sociology’, which analyzes visual data as
the expression of the social at the juncture of interpretivist-interactionist and realist methodology, as a sociological sub-field
among dominant methodology paradigms in social research, would not only aid the analysis of found visual data, but could
also potentially create new visual data.

Keywords: Visual Sociology, Social Research Methodology, Social Research Method, Visual Data, Visual Essay.
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Giris
1990’lardan uygulamali sosyoloji
yapilan ¢alismalarin ¢ogunda, toplumsal olanin en sozii

itibaren alaninda
gecen biciminin imgeler oldugunun gozlenmesi, ‘gorsel
sosyoloji’ye olan ilginin giderek arttigin1 dogrulamaktadir.
Sosyoloji alaninda gorsel veri kullammimin giderek
yayginlik kazanmasi, bu konu iizerine calisan akademik
icerikli dergilerin sayisimin giderek artmasindan da
anlasilmaktadir. Bunlar arasinda Visual Studies (6nceki ad
Visual Sociology), Visual Anthropology, Visual Anthropology
Review ve beseri
yelpazeye sahip olan Visual Communication ile the Journal
of Visual Culture ilk akla gelenlerdir. Gorsel sosyoloji
alaninda yazilmis kitaplar (Ball ve Smith, 1992; Banks,
2001; Chaplin, 1994; Pauwels, 1996) ve derlemeler de
(Papademas, 1993; Grimshaw and Ravetz, 2004; Hamilton,
2007) bu dergiler kadar dnemlidir. Ayrica, Uluslararas
Sosyoloji (The
Sociology Association); Britanya Gorsel Sosyoloji Grubu
(British Visual Sociology Group); Uluslararas1 Sosyoloji
Dernegi (The International Sociological Association)
icinde yer alan Gorsel Sosyoloji Tematik Grubu (Visual
Sociology Thematic Group); Uluslararasi iletisim Dernegi

(The International Communication Association) iginde

bilimler alaminda daha genis bir

Gorsel Dernegi International Visual

yer alan Gorsel iletisim Calismalan Béliimii (The Visual
Communication Studies Division) ve Uluslararas1 Gorsel
Okur-Yazarlik Dernegi (The International Visual Literacy
Association) gibi kuruluslarin ve iyelerinin sayilarinin
artmasi kayda deger gelismelerdir (Pauwels, 2010: 546).

Tiirkiye’deki sosyoloji calismalan ve Tiirkce sosyoloji
yazim gozden gecirildiginde ise iiniversitelerin Fotograf,
Sinema ve lletisim béliimlerinde ve gorsel-isitsel
sistemlerle ilgili merkezlerindel gorsel sosyoloji ile
iliskilendirilebilecek olan ¢alismalar dikkat ¢ekmektedir.
Sosyoloji Boliimlerinde ‘Gorsel Sosyoloji’ adli derslerin
ve tematik ¢alismalarin yiiriitiilmesi Tiirkiye’de de konuya

olan ilginin arttigin gostermektedir.

Gorsel sosyoloji, toplumda gecerli hir bilimsel
kavrayisin toplumun dogrudan gozlemlenmesi ve onun
gorsel maddi

kiiltiir driinleri—¢oziimlenmesi ve kuramsallastirilmas:

disavurumlarinin—insan eylemleri ve

ile miimkiin olabilecegi diisiincesi lizerine temellendirilir

e/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

(Pauwels, 2010: 546). Harper’a gore (1988: 55), gorsel
sosyoloji, toplumsal olgularnn tamimlamak, agiklamak ve
incelemek amaciyla arastirma sirasinda bulunan veya
tiretilen fotograflarin ve diger imgelerin veri olarak
kullamildig1 sosyolojik yaklasimlarin toplamidir. Ancak,
Burri'nin de (2012: 46) altim cizdigi gibi sosyolojinin
bir alt-alam [sub-field] olarak ‘gdrsel sosyoloji’ tanim
yapabilmek icin sosyoloji kuramlanyla ve gorsellerle
diisiinmeyi birbiriyle bagintilandiracak olan kavramsal
cerceve yetersizdir. Bu sorunsal lizerine odaklanan bu
makalenin icerigi, sirasiyla sosyoloji tarihinde gorsel
kullamiminmin  6zetlendigi boliimiin ardindan toplumsal
arastirma yontembilimi [methodology] ve toplumsal
arastirma yontemi [method] acisindan ‘gorsel sosyoloji’ alt-
alanin olabilirligini tartisan boliimlerle yapilandinlmistir.
Sosyoloji Tarihinde ‘Gorsel’

Sosyoloji ve fotografin Avrupa’da, eszamanl olarak ayni
yiizyilda ve ayni toplumsal olaylarin ardindan dogduklan
bilinmektedir. Fotograf da tipki sosyoloji gibi sanayi
ve burjuva devriminin ¢ocugudur ve icadindan bu giine
toplumun ¢dziimlenmesinde bir arag olarak kullanmlmistir.
Oncesinde, yalmzca zenginler ve giicliiler resim ya da
diger gorsel sanatlar araciligiyla gorsel bir diinyaya
sahip olabiliyorken, fotograf imgesinin kitlesel dretimi
ve dagitim ile birlikte gorsel diinya herkes igin daha
erisilebilir olmustur (Harper, 1988: 55).

On dokuzuncu yiizyilda sanatta realizm akiminin
etkisiyle fotograf, sanatgilarin dogal manzaralari; mimari
yapilan; toplumsal durumlan ve insanlar belgelemek igin
kullandiklar1 bir ara¢ olarak 6nem kazanmaya baslamistir.
On altinar yiizyi1lda Peter Bruegel’in koylii resimleri ve
Victoria doéneminin (1837-1901) sonunda Ingiltere’de
Emerson’un kirsal yasami goriintiiledigi fotograflar
(Mewhall, 1975), realist sanatin ilk 6rnekleridir. Emerson,
stiidyo kosullar disinda balikgilar, tekne imalatgilarini ve
onlarin bos zaman etkinliklerini fotograflayan ilk kisidir.
Eugene Atget ise yirminci yiizy1l basinda Paris sokaklarini

fotograflamistir (Harper, 1988: 56).

Gorsel sosyolojinin belgesel fotografcilikla birlikte
gelistigi
yirminci yiizyila girerken Jacob Riis’in ¢ektigi gocmenler

soylenegelir. ABD’de belgeselcilik gelenegi,

(Riis, 1981) ve Lewis Hinein cektigi cocuk isciler



YEDI:

Reyhan VARLI GORK - Bir Yéntem, Y

fotograflariyla baslar. 1929°daki ekonomik krizin
hemen ©ncesindeki donemde Amerikan toplumundaki
yoksulluk, isci haklan, etnik gettolarla ilgili skandal haber
fotografciligi, Chicago Okulu’nun alan arastirmalarina
dayali Yine
de Chicago Okulu iiyelerinin calismalarinda fotograf

kullanmamalar1 sasirticidir.

sosyolojik calismalar1 ile eszamanhdir.

1896-1916 willan arasinda, American Journal of
Sociology dergisinde yayinlanan makalelerin yalnizca otuz
bir tanesinde gorsel kullamlmistir (Stasz, 1979). 1920’lere
gelindiginde ise sosyoloji yazininda fotograf, neredeyse
yoktur (Harper, 1988: 57). 1920-1960 yillarn arasinda
yapilan sosyolojik arastirmalarda ise gorsel veri nadir
kullamilmistir (Harper, 1988: 58). Bu dénemde, Lynd ve
Lynd’in (1929; 1937) ABD’deki farkli topluluklar, komsuluk
iliskileri, farkl toplumsal simiflarin ev i¢i mekan kullanim
sistematik

lizerine birlikte yaptiklan c¢alismalardaki

fotografik belge kullanmalari ayr bir 6nem tasir.

1960’ yillarda sosyoloji disiplini, hem arastirma

yontemleri hem de kuramsal yaklasimlar agisindan
pozitivizm gibi egemen yoOntembilim paradigmalarim
reddeden bir¢ok sosyal bilimciyi kendine c¢ekmistir.
O yillarda hem toplumun kendisi hem de sosyoloji
disiplini savas, 1rk, simf, toplumsal cinsiyet meseleleriyle
calkalanmaktadir. ‘Catisma  kuramr’ ile
calismalarda fotograflar sikhikla kullamilmistir. Bunlar
arasinda Danny Lyon ve diger fotograf¢ilarin fotograflarinin
yayinlandig1 The Movement, esitlik icin miicadele eden
siyahlarin belgesel kaydidir (Hansberry, 1964’den aktaran
Harper, 1988: 59). Bu calismay1 hazirlayan oyun yazan

olan Hansberry gibi, 1960'lar1 fotograflarla belgeleyen

aciklanan

fotografcilarin neredeyse tamami sosyolog degildir.

MaxWeber’in (1988[1922])izinden gidensosyolojinin

amac1 toplumun kiiltiirel kosullarin1 ve anlamlarim
anlamaktir [verstehen]. Ancak, klasik sosyologlar, gorseli
mutlaka kapsamasi gereken bir analiz olan anlamayi
cogunlukla ihmal etmislerdir (Burri, 2012: 46). Sosyoloji
disiplinin kuruculan ise ayni ¢agin driinii olan fotografi
calismalarinda hi¢ kullanmamiglardir. Baslangicindan
bugiine sosyologlar, belirli bir toplumsal siireci harfiyen
terciime etmek yerine toplumun soyut imgelerini (simf,

cemaat, vh. gibi kavramlar)2 iretmislerdir. Simmel
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disindaki klasik sosyologlarin tiimii, gorsellerden ¢ikarim

[elicitation] yapmaksizin toplumsal diizeni anlamak

yoniinde kendi analitik cercevelerini gelistirmislerdir.
Karl
tammlarken, Engels’in Ingiliz ‘isci simifi’ tanimlamasindan

Ornegin, Marx, kapitalizmi tiim detaylanyla
yararlanmistir. Bu tarihten yirmi-otuz yil kadar sonra
fotografci Lewis Hine ve Jacob Riis’in iirettigi fotograflarda
Amerikan is¢i simfi, tipki Engels’in tarif ettigi gibidir

(Harper, 1988: 55).

Frankfurt Okulu temsilcileri Horkheimer ve Adorno
(2007) klttir endiistrisini ideolojik ve manipiile edilmis
gordiikleri icin elestirirken, film ve popiiler medyanin
gorsel boyutunu incelememislerdir. Frankfurt Okulu ile
yakin temasta olan Walter Benjamin (2008) ise girme
bicimlerini ele almis olmasina ragmen daha genis
perspektifte gorsel temsillerin toplumsal anlamlarini

tartismay1 géz ard1 etmistir.

1960’larn yarisinda sosyolog
Pierre Bourdieu (1990 [1965]) fotografin toplumsal
calismalardaki

ikinci Fransiz

kullammlan iizerine yogunlasmis ve
giindelik yasamda fotograf c¢ekmenin ‘toplumsalin bir
ifadesi’3 ve araci olarak yorumlanabilecegini gdstermistir.

Grady’ye gore (2001: 95), imgelerle calistigi bilinen
ve gercek anlamda gorsel sosyoloji yapmis olan ilk
sosyolog Erving Goffman’dir. imgeler ve toplumsal yapilar
arasindaki bagintiy1 inceledigi Gender Advertisements
adli calismasinda Goffman (1979), toplumsal cinsiyet
rollerinin gorsel olarak nasil temsil edildigini ve reklam
panolarinda nasil kaliplastigim aciga cikarir. Goffman,
reklamlarda kullamlan fotograflardaki kadinlarin poz
verislerindeki geleneksel [vernacular] tutumun toplumdaki
genel ahlaki tutumlann ideallestirilmesine hizmet ettigini

ileri stirmektedir.

Antropolojik arastirmalarda ise fotograf kullaniminin
daha yaygin oldugu goriiliir. Andre Leroi-Gourhan 1948
yilinda ilk etnografik film konferansim1 diizenlerken,
tinli Fransiz yonetmen Jean Rouch’un kendisine sordugu
“Etnografik film diye bir sey var m1 gercekten?” sorusuna
“Evet” yamiti vermekle kalmaz; “Bir alt disiplin olarak
gorsel antropoloji vardir” diye ekler (Rouch, 2003: 79°dan

aktaran Dogan 2013: 75).
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“Yaziya alternatif bir gorsel dilin orgiitlenmesi”
(Dogan, 2013: 75) olarak tanimlanan gorsel antropolojinin,
“film ve videonun antropolojik bilgi
potansiyelinin kesfedilmesiyle ve ardindan yeni dijital
teknolojiyle ¢ok daha olanakli oldugu” (Ruby, 2005:
162) soylenebilir. 1896 yilinda antropolojiyle ilgilenen

aktarimindaki

fizikci ve anatomici Felix-Louis Regnault, Senegal’de
Wolof kadininin ¢cémlek yapimini, erken Misir, Yunanistan
ve Hindistan tarziyla karsilastirarak anlattig filmi ile ilk
“etnografik film” ¢eken kisidir (Brigard, 2003: 13-16’dan
aktaran Dogan 2013: 76). Regnault’'un film yapimindaki
teorik odagi, kaybolmadan ‘fizyolojik’ olarak topluluklan
kaydetmektir. Gorsel antropolojinin ilk yillarn hizla yok
olan kiiltiirlere iliskin ne varsa gorsel kayitlarini olusturma
kaygisi tasiyan ‘kurtarma antropolojisi’ ile sinirlanmistir
(Pauwels, 2010: 547).

Yontembilim Olarak Gorsel Sosyoloji

Doga bilimleri ile sosyal bilimler arasindaki en temel
farklilik, yonteme iliskin degil, yontembilime iliskindir.
Yontembilim bilginin nasil kesfedilecegine ve nasil
dogrulanacagina iliskin olan toplumsal
mantigiyla ilgili bir kavramdir. Sosyolojik arastirmalarda,

arastirmanin

temel olarak pozitivist,

[interpretivist-interactionist]  ve
izlenmektedir. [reflexivity]
etnometodoloji ve toplumdaki

dezavantajli konumunu degistirmeyi ilke edinen feminist

yorumsamaci-etkilesimci

realist yontembilim
Ayrica, disiliniimselligi
dnemseyen kadinin

yontembilim gibi yeni yaklasimlar da vardir.

Doga bilimlerinde egemen olan tiimevarimc
[inductive] pozitivizm sosyoloji arastirmalarina yon veren
ilk yontembilimdir. Bu yaklasim, toplumsal diinyadaki
olgularin da tipki fiziksel diinyadakiler gibi bizim digimizda
kesfedilmeyi bekledikleri, nesnelestirilebilecekleri, nicel
gostergelere indirgenebilecekleri ve doga yasalan gibi
toplumyasalanylaagiklanabileceklerivarsayimina dayanir.
Pozitivist sosyologlara gore kisilerin bireysel biling ve
zihin halleri sosyolojinin kapsam1 disindadir; ¢iinkii bunlar

gbzlenemez, nicel gostergelere dondistiiriilemez.

Ote yandan yorumsamaci-etkilesimci sosyologlar,
toplumsal diinyay1 arastirirken bireylerin ©6znel zihin
hallerini ve biling durumlarim

Emin olabilecegimiz tek fenomenin biling

anlamak gerektigine
inanirlar.

e/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

iddia
incelenmesini esas alan fenomenolojiden esinlenirler.

oldugunu eden, bilincin sistematik bicimde

Yorumsamaci ydntembilim, toplumsal diinyanin igsel
olarak 6znel oldugu, dzneler arasi etkilesimle toplumsal
bilginin giinbegiin degisebilecegi varsayimina dayanir.
Bu nedenle arastirmanin 6znesi (arastirmaci) ile nesnesi
(toplum) arasinda bir ayrim gozetmeyen Yorumsamaci
sosyologlar, topluma iliskin gozlenebilir olgular hakkinda
pozitivist sosyologlarin aksine nedensel agiklamalar

yapmaktan kacimirlar.  Pozitivist yontembilimcilerin
nesnellik iddiasina karsilik yorumsamaci yontembilimciler
Oznelligi, Weberci anlamay1 olanakli kilan bir tutum olarak

tercih ederler.

Gozlenebilir toplumsal olgularin ardinda yatan
gercekligi anlamay1 hedefleyen Realist ydntembilimciler
ise hem toplumsal bagintilara hem de toplumsal eylemlere
odaklanirlar. Realist yontembilim, toplumsal diinyada her
seyin birbiri ile bagintis1 oldugu bu nedenle toplumun
bir biitiinliik icinde anlasilabilecegi varsayimina dayanir.
insan bilincinin bir parcasi olan deger vyargilaninin
dahil

yontembilimi tercih eden sosyologlar, toplumu olusturan

arastirmaya edilmesini reddetmeyen, realist
bireylerin kolektif bir bilingle eylemeleri sonucu toplumsal

yapy1 degistirebileceklerine inanirlar.

Klasik sosyologlarin cok az1 imgelerle ilgilenmisler ya
da kavramin ikincil anlam iizerinde yogunlasarak imgeyi
‘bedenin bir ifadesi’ olarak ele almislardir (Burri, 2012:
46). Bu ikinci yaklasim, modern toplumun erken dénemleri
lizerine yazan George Simmel’in ¢alismalarinda yer alir.
Simmel (2009: 221), ‘Duyularin Sosyolojisi’ baslikl
makalesinde ise insan kardeslerimizi duyularimz yoluyla
algiladigimizi, bu duyu izleniminin gelisiminin &tekine
dair bilgi arac1 haline geldigini, duyduklarimizin ya da
hissettiklerimizin bizi nesneye ulastiran kdprii oldugunun
altim1 gizer. Simmel (2009: 222), “tam anlamiyla essiz
bir sosyolojik kazanimi miimkiin kilan organ gozdiir”
diyerek birbirine bakan bireyler arasindaki bag ve
etkilesimi saglayan ‘gérme’ duyusunu tiim duyu organlar
arasinda yiiceltir. “Gorme”, sadece “konusmadan dnce
geldigi” (Berger, 2009) icin degil, bilgi ya da hakikatin
yorumlanmasin

duyulara dayandiran “cagimizin en

ayricalikli duyusu” (Debord, 2001: 97) olarak goriildiigii
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icin gozmerkezci paradigmanin temelini olusturur. Simmel,

‘Duyular Sosyolojisi’ makalesinde ‘gdz’ii sosyolojik bir

arac olarak tamimlar:
GOziin sosyolojik dnemi esasen, kendini iki kisi
arasindaki bakisin ilk nesnesi olarak sunan ‘yiiz’lin
ifadesine dayalidir. Insanlar iliskilerimizin en pratik
yanlarinin bile ne olciide karsilikli bilgiye bagimh
oldugunu (hem de sadece dissal seylerin bilgisi ya
da sadece karsimizdakinin gecici niyetlerine ve ruh
haline dair bilgi degil) pek fark etmiyorlar (Simmel,
2009: 223).

Simmel’in ‘Duyularin Sosyolojisi’nde gérme duyusu
ve karsilikli balkisma eylemi modern kentsel yasamdaki
en Onemli toplumsal iliski olarak goriilir. Kavramin
icerigini daha da genisletirsek, karsilikli bakismanin
fiziksel ifadesi, biling ve zihin halinin bir ‘gorsel temsil’i
olarak diisiiniilebilir. Simmel (2009: 317-329), modern
kentlilesmis bireyin kentsel toplumdaki ¢ok sayida
uyarana karst kendi duygusal i¢ diinyasim korumak
adina kayitsizlastigim [indifferent] ileri siirer. Birbiriyle
dirsek temasi icinde yasayan kentlilesmis bireyin kayitsiz
kalabilmek igin
karsilikli bilgi alisverisini kesintiye ugratacagi aciktir.
Simmel’e gore biitiin bu bilgilerin geometrik mekam
‘yiiz’diir. Simmel, bir bireyin kendi hayatinin 6nkosulu
olarak beraberinde getirdigi her seyin simgesi olarak

gordiigii ‘yiiz’ti asagidaki gibi tamimlar:

karsilikli bakismaktan kaginmasinin,

Ge¢misinden hayatinin dibine diismiis ve bireyde
kalicr ozellikler haline gelmis seyler onda [yiizde]
depolanir. [...] Yiiz bir ifade organi olarak bakildiginda,
biitiiniiyle teorik bir dogaya sahiptir. El, ayak ya
da viicudun biitiinii gibi eylemez, insanlarin igsel
ya da pratik davramsim asla desteklemez, sadece
baskalarina onu anlatir (Simmel, 2009: 223).

1929 ekonomik buhraninin ardindan ABD’de tarimsal
topraklar ve isgiiciinii belgelemeyi amaclayan Ciftci
Giivenligi Idaresi (Farm Security Administration) adina
Dorothy Lange, 1936 yilinda bir dizi fotograf cekmistir.
‘Gogmen Anne’ adli fotografi
icin “insan yiizii evrensel bir dile sahiptir... aym ifadeler

Bu seri icinde yer alan

diinyanin her yerinde gecerlidir” diyen Lange, Simmel’in
‘yiiz’ icin soylediklerini baska sozlerle ifade etmektedir

loji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

(Agik Kap1, 1992’den aktaran Oral, 2006: 22). Yine de
yukanda adi gecen calismalarin miiellifleri olan erken
dénem gorsel sosyologlar ve gorsel antropologlarin ¢ogu,
toplumlailgili gorsel verinin bir diger deyisle imgenin nasil
elde edilecegine, nasil ¢oziimlenecegine dair herhangi
bir yodntem-bilimsel bir arayis iginde olmamislardir.
Acikcas1, hemen hepsi gorselin goriintiisel (iconic-betimin
betimlenenseyleasin ‘benzesmesi’) ve belirtisel (indexical-
betimlenen seyle olan baglantinin ‘dogal veya nedensel
baglant’’ olarak algllanmaSI)4 giiciine kapilip, hazir
bulduklar ya da kendi iirettikleri goriintiileri sergilemisler,
bu iki kavram arasinda uzanan mesakkatli yolu genel
hatlariyla bile hi¢ tanimlamamislardir. Gorsel sosyologlar
ve antropologlar, gorsel veri iiretme ve olusturma siirecinde
gorsel bir dil ve yontembilim olusturma pahasina kamera
imgesinin ‘goriintiisel ve belirtisel’ olma yaninin dnemle
tizerinde durma egilimindedirler (Pauwels, 2010: 547).

Toplumu olusturan 6zneler arasi etkilesimle kurulan
baglarin disinda baska yerlerde kurulan sosyolojik baglar,
‘nesnel bir icerige sahip olma’, bir baska ifadeyle devlet,
egitim, aile, iletisim (dil) gibi yapisal kurumlara déniiserek
“nesnel bir bicim tiretme egilimindedirler” (Simmel, 2009:
222). Bireyler arasinda iletilebilir olan tek sey bigim
oldugu icin Simmel “konusulan ve isitilen bir soziin bile,
gerektiginde farkl sekilde iletilebilecek nesnel bir anlam”
oldugunu kabul eder; ancak Simmel’e gore:

insanlan birbirine baglayan seyin bir gbziin digerine

bakmasi oldugu o son derece canli etkilesim herhangi

bir nesnel yapida billurlasamaz; aralarinda yarattigi
birlik dogrudan dogruya olay ve islev icinde askida
kalir. Ve bu bag dyle giiclii, ve hassastir ki ancak en
kisa hat—gozler arasindaki hat—sayesinde ayakta
kalir... Kisi baskasimi kendi icine aldigr bakisla
kendisini agiga vurur, insan 6zne nesnesini tanimaya
cahisirken yaptigi edimle kendisini nesneye teslim
eder. Insan gozle aym zamanda vermeden alamaz
(Simmel, 2009: 222).

Kisinin vermeden alamamasi ya da ‘kendi igine aldig:
bakisla kendisini a¢iga vurmasr’; bakisma esnasinda
karsidakinin bedensel ifadesi ve/veya yiiz ifadesinin
gérme duyusu bilgiyi;
Weberci anlamda anladigimiza dair ‘kanaatimizi’?, yine

ile algilanmas1 ile edinilen

29



30

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Reyhan VARLI GORK - Bir Yontem, Yont

bakislarimzla karsidakine agiga vurmasidir. Bir sosyologun
arastirma konusu olan 6zneyi anlamasini miimkiin kilan bu
Ozneler arasi etkilesim salt bir yontem degil bir ‘empati’
meselesidir. Baker’in (2012: 138) Niliifer Gole’nin bir
soylesisinden aktardig1 gibi “empati bir yontem degil,
kendiliginden olusan ve arkadasligin, sempatinin ve nihai
olarak sevginin ana motifidir.” Baker (2012: 139), empati
kavramini, ‘kayitsizlik’ ve ‘tepkisizlikten’ bir sekilde
farkli bir psise durumu olan ‘merak’ olarak terciime ettigi
Spinozaci ‘admirato’ terimi ile acgiklar. Empati, Platoncu
anlamda “sadece varlik araciligiyla bir ‘idea’ya katilma
durumudur; empati bir ‘idea’ model alindig1 (Aristoteles’in
terminolojisinde ‘bicimi edinildigi’) esnada, orada ortaya
¢ikan seydir” (Baker, 2012: 140). Baker’a gore (2012:
138), empati s6zciigii “bir duygusal hale” géndermede
bulunmaktadir, ¢iinkii ona gore bir sosyolog iliskiye
girmeyi kararlastirdigr sosyal tipleri ‘hissedebilmeli’,
onlardan ‘etkilenebilmelidir’.

Kanaatler yerine imgelerle diisiinmeyi esas alan ve
bu nedenle duyular arasinda gérme duyusunu ayricalikh
goren Ulus Baker’in (2012: 25) onerdigi ‘duygular
sosyolojisi’ arastirmaci 6znenin Marx’in ‘Lumpenproleter’i;
‘Yoksul’'u; Sarlo’nun Veblen’in

Weber’in

‘Budala’s1 gibi duygusal varliklar olan ‘toplumsal tipleri’

Simmel’in ‘Gocmen’i;

‘Tiiketici’si; ‘Protestan’y;  Dostoyovski’nin
hissedebileceklerini savlar. Baker'e (2012: 137) gore
“duygular sosyolojisi, hislerin ve sezginin sosyolojisidir...
Hisler basin ve televizyon tarafindan yonlendirilebilir ama

sezgi hicbir zaman yonlendirilemez.”

Susan Sontag, fotograf araciligiyla bilinen bir olayin,
o olayin fotograflarinin hi¢ goriilmemesi durumundan
daha gercek hale geldigin ileri siirer (Sontag, 1993:
34’den aktaran Oral, 2006: 23). imge aracihig1 ile aktarilan
bilgiye kars1 duyulan ‘merak’ [admirato] o gercekligin
hi¢ bilinmemesi, bu gerceklige kayitsiz [indifferent]
kalinmas1 ihtimalini Baker (2012: 187-188),
Marx’in en cok dillendirilen “Filozoflar simdiye kadar

azaltir.

diinyay1 ama onemli olan,

onu degi§tirmektir”6 soziine gondermede bulunarak

yorumlamakla yetindiler,

‘bilmemezlik’i bir eksiklik olarak gérmez, aksine toplumsal
gercekliklere kayitsiz kalmanin éniine gececek olan ‘yeni’yi
yeni deneyleri, yeni arzulan uyaran bir kavram olarak,

bili
iim

ve/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gérsel Sosyoloji

merak ve empati duygusunun esasi olarak goriir.

Toplumun dogrudan gozlemlenmesi ve onun gorsel
disavurumlarinin ¢éziimlenmesi ve kuramsallastirilmasi
olarak tamimlanabilen gorsel sosyoloji, arastirma konusunu
nesnelestiren pozitivizm ile degil Weberci ‘anlama’y1 temel
alan ‘yorumsamaci-etkilesimci ydntembilim’e yakindir.
Gorsel ifadenin bilinmeyeni bilme arzusu doguran ‘merak’
ve ‘empati’ duygusunu uyandirarak toplumsal gercekligi
degistirme arzusunu uyarmasi, gorsel sosyolojiyi ayni
zamanda realist yontembilime de yakinlastirir.

Arastirma Yontemi Olarak Gorsel Sosyoloji

Sosyolojik Arastirma Yontemi toplumsal veri toplarken
kullanilan teknikler ve araglardir. Farkl arastirma araclar
kullaniyor olmalarina ragmen fen bilimleri ve sosyal
bilimler temelde aym arastirma teknigini kullanirlar:
gozlem. Icerik coziimleme, anket, miilakat, katilimc
gozlem, tarihsel karsilastirma ve yazin taramasina dayal
bashica arastirma
Ornegin, ‘gorsel sosyologlar’ siklikla arastirma konusunu
(gonderge/referent) temsil ettigini veya icerdigini kabul
ettikleri imgeleri veri olarak toplarlar ve bu imgelerin

kuramsal arastirma teknikleridir.

icerigini ¢ozlimlerler. Bir gostergeler sistemi olan ‘dil’

ile olusturulmus konusma metinleri; gazete, dergi
ve kitaplarindaki yazili metinler; film, dizi ve tiyatro
oyunlarinin senaryolan da icerik ¢dziimleme ydntemiyle
incelenebilir. Anket ise arastirma konusunu olusturan
arastirma evreninden belli bir 6rneklemle secilmis kisilerin,
toplumun belli bir yiizdesini temsil ettigi varsayimiyla
kendilerine sorulan sorulara verdikleri yanitlarin
istatistiki nicel gostergelere indirgenebildigi veri toplama
teknigidir. Yapilandinlmis ya da yapilandirilmamis sorular
esliginde arastirma konusunu olusturan bireylerle yapilan
goriismelerin ses kayitlarindan olusan miilakatlar ¢ogu
kez kiiciik topluluklarla ilgili arastirmalar séz konusu
oldugunda gozlem, bazen de katilimci-gozlem teknigi ile
desteklenir. Gozlem sirasinda arastirmacilar ¢ogu zaman
alan notlan tutarlar; ses, goriintii ve video kayd1 yaparlar.
Tarihsel karsilastirma yonteminde ise arastirmanin
amacina gdre ge¢miste belli zaman araliklarinda toplanan
gorsel kayitlar veya demografik veriler giincel verilerle

karsilastinlir.

Grady (2001: 83), imgelerle calismanin sosyolojiye
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katkilar saglayacagina inanmr. En basta,

toplumunda kitle iletisimini giderek egemenligi altina alan

gliniimiiz

gorsel medya ve iletilerinin icerdikleri bilginin 6tesinde bu
gorsellerin nasil iiretildiklerinin, nasil kodlandiklarinin ve
nasil tiiketildiklerinin calismaya deger bir konu oldugunu
diisiinmektedir. Ikinci olarak Grady (2001: 84), tipki
Simmel gibi imgeyi ‘bilginin 6zgiin bir bicimi’ olarak kabul
eder. Bilgi iceren bu imgenin, bir yandan elle tutulur bir
nesnelligivardir. Sizne goriiyorsanizkameraninsize verdigi
de odur yani herhangi bir aksilik olmadig1 takdirde imge
belli bir zaman-mekanda var olan seyin kamera tarafindan
yapilan fiziksel kaydidir. Diger yandan imge, kaginilmaz bir
bicimde 6zneldir ¢iinkii her durumda kameray1 tasiyanin
ya da onu yonlendirenin belli bir andaki kendi 6znel ilgi
odagim yansitir. Bu nedenle imge, ¢ogu kez goriintiiyii
deneyimleyen arastirmac
yakalar.7 Ozet olarak gériintiiler, olaganiistii bir nesnellikle
karmasik 6znel siirecleri temsil edebilirler. Uciincii olarak

Oznenin ©nemli yanlarm

Grady (2001: 84), imgelerle ve/veya imgeler lizerine
diisinmenin, yazmamn ve konusmanin yalmzca daha
canli tartismalara yol agmakla kalmayacaginm daha yalin
daha berrak ¢ikarimlar yapmamiza olanak taniyacagim
diisiiniir. Ornegin, nicel verileri kullanan sosyologlarin
¢ogu bu verileri artarda siraladiklar tablolar ve gizelgelere
doniistiirerek topladiklart malzemeyi daha anlasilir bir
bicimde sunarlar.

Grady’ye gore (2001: 85), imgelerle calismanin
sosyolojiye sagladigi katkilardan sonuncusu ve belki de en
onemlisi—fotograf karesi ya da hareketli film bigiminde—
belgesel iliretme potansiyeli tasimasidir. Bu potansiyel,
‘gdrsel sosyoloji’nin bir alt-alan olarak kendi cergevesini
olusturmasi yoniinde ayrica 6nem tasimaktadir.

Gorsel Veri: imge

‘Imge’yi sosyolojik arastirmanin ana verisi olarak ele alan
gorsel sosyologlarin tercihlerinden biri, arastirmacinin
buldugu imgeleri (buluntu gorsel veri) kullanmasi, digeri
iseilk elden gbzlem yapan arastirmacinin kendi girisimiyle
imgeler iretmesidir (iiretilen gérsel veri) (Pauwels, 2010:
548). Sosyolojik arastirmalardaki miilakatlarin ses kayitlan
veya etnografik arastirmalardaki alan notlariyla elde edilen
verilerin iiretilmesi gibi, gorsel sosyolojik arastirmalarda
da arastirmacinin ilgisini yonelttigi konular hakkindaki

loji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

bilgiyi sabit fotograf ya da hareketli film ¢cekimleri ile kayit
altina almalan gorsel verileri tiretir (Grady, 2001: 89).

Gorsel arastirmalarda gorsel verinin  kaynaginin
bilinmesi arastirmanin en saglam ve en temel ayirt edici
ozelliklerinden biridir. Pauwels (2010: 551), kaynagina
gore gorsel verileri bes farkli baslhik altinda gruplandinr:
i. Insan eliyle yapilmis anonim gorseller; ii. Insan eliyle
yapilmis kaynagi belli olan gorsellerin toplanmasi (imge
Baska arastirmacilarin  kullandig
gorsel veriler; iv. Arastirma konusu olan 6znenin kendisi
tarafindan {iiretilmis imgeler; v. Arastirmacinin kendi
girisimiyle iirettigi imgeler.

koleksiyonu); iii.

Buluntu Gorsel Veri

Toplumsal insan
(6rnegin, reklamlar, haber filmleri, CCTV izleme sistemleri,
Web sitesi igerikleri, karikatiirler) olarak arastirmacinin
emek harcamasina gerek kalmadan her zaman her yerde

bulunmakta ve her giin yeniden iiretilmektedir. Bugiin

imgeler, eliyle dretilmis gorseller

icinde yasadigimiz toplumun gergek diinyasina, tarihteki
toplumlanin diinyalarina ve kurgusal gercek olmayan
diinyalar hakkinda hazir bulunan bu zengin gorsel veri
teknolojisiyle kolayca ulasilabilir
olmustur. Giincel ve tarihsel malzemeleri hize sunan bu
kalabalik gorsel yigininin, kendi icinde cesitlilik gosteren

havuzu bugiiniin

bir dogas1 vardir. Bu yigimin icindeki naif, ise yarar,
siradan, veya olduk¢a profesyonel tiirde toplumun cesitli
kesimlerini (ticaret, devlet, egitim, eglence, bilim gibi
kurumsal yapilar) kapsayan gorseller (aile fotograflan,
reklam fotograflar, kurgusal ya da belgesel filmler,
cizimler, haritalar, semalar, vb.) hem kamusal hem de &zel
diinyalara ulasma olanagi sunar (Pauwels, 2010: 550).

imge koleksiyonculan (image collectors) olan
sosyologlar, buluntu malzemeleri kullandiklarinda ¢ogu
zaman gorsel veri setinin gercek kaynagina, iiretim
kosullarina ve temsiliyet 6zellikleriyleilgili ge¢cmis bilgilere
ve baglamsal aynintilara yeterince ulasamayabilirler.
Bu durum genellikle Bit Pazar’ndan ya da sahaflardan
edinilmis (aile alblimleri, vs.) insan eliyle tretilmis ancak
miellifi veya sahibi bilinmeyen anonim gorseller hatta
miiellifi veya sahibi bilinen gorseller i¢in de gecerlidir. Bu
nedenle arastirmacilar cogu zaman, gorseli temsil edildigi

haliyle (visual as presented), cevresindeki 6gelerle birlikte
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ele alarak bir baglama yerlestirebilecek bilgiye ve kiiltiire
sahip olan arastirmamin konusunu olusturan Kkisilere
fazlasiyla bagimli kalirlar (Pauwels, 2010: 550).

Gorsel sosyoloji c¢alisan arastirmacilar arastirma
konusu olan &zneleri, gosterdikleri gdérseller (resimler,
fotograflar, insan eliyle yapilms diger gorsel nesneler)
hakkinda konusmalar icin tesvik ederler ve bu bilgileri
kendi arastirmalarin1 dogrulamak igin kullanirlar. Bazen de
arastirmakonusuolandzneleri, bellibirkonuhakkindakendi
toplumsal yasamlarina iliskin kendi imgelerini (6rnegin
tipik giindelik yasamlan betimleyen) liretmeleri igin tesvik
ederler. ilk teknik, ‘fotograf veya filmden tamimlama-
¢tkarim’ (photoelicitation) olarak bilinirancak bununyerine
‘gdrselle tanimlama ya da gdrsellerden ¢ikarim’ kavramim
kullanmak belki daha dogru olacaktir ¢linkii boylece veri,
yalmzca fotografik medyumla sinirlanmayacak, cizilerek
yapilan gorselleri de kapsayacaktir (Pauwels, 2010: 554).
ikinci teknikle elde edilen gbrseller, arastirma konusu
olan 6znelerin icinde yasadig1 topluluga dair davranislarin
arastirmacinin miidahalesi olmaksizin kendileri tarafindan
kaydedilmesiyle elde edilebilir ancak yine de tamamen
dogal olmayabilir.

Belirli bir metodolojik yaklasimla buluntu gorsel
gerceklestirilecek arastirmalarda
herhangi bir veri toplama yontemi iig a,g.amah8 olarak
tasarlanir: arastirma evreninin tanimlanmasi, arastirma
evreninden drneklem secilmesi ve bu drneklemden elde
edilen verinin kodlanmasi (Grady, 2001: 95).

verilerle sosyolojik

Arastirmacinin Girisimiyle Uretilen Gorsel Veri

Toplumda hazir bulunan imgelerin toplanmasiyla yapilan
sosyolojik arastirmalarda arastirmanin vurgusu, bu
goriintiilerin olusmasina aracilik eden ‘ikincil derecede’
onemli ama belki de bir daha asla ulasilamayacak olan
gorsel gercekligi ¢oziimlemek [decode] {izerinedir. Ancak
gorsel arastirmalarin bir cogu (goriintiilerin Gretilmesi
de dahil olmak iizere) sosyal bilimcinin arastirmak igin
sectigi konuyu kaydetme siireciyle baslar. Gorsellerin
girisimiyle
siirecinin daha kontrol edilebilir olmasini, ayn1 baglam
icinde dretilmis gorsel verilerin toplanmasin saglar. Bu

arastirmacinin tiretilmesi veri toplama

durum aym zamanda daha yansitimsal [reflective] ve
diisiinlimsel [reflexive] bir sosyolojiye olanak tanir.

e/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

Gorsel veriler, kendisi tarafindan
tiretilmis sosyolojik arastirmalar arasinda toplumsal
degisim (Page, 2001), kentsel siirecler (Suchar, 1992),
egitim (Prosser, 2007), kurumsal kiiltiir (Pauwels, 1996),
cenaze ve defin térenleri (Chalfen, 2003), toplumsal
cinsiyet (Brown, 2001), genclik kiiltiirli (Wagner, 1999),
toplumsal hareketler (David, 2007), ve goc ve etnik kimlik
(Gold, 2007) gibi calismalarda dikkat cekmektedirler

(Pauwels, 2010: 551).

Barthes (1981), duygusal etki yaratan fotograflar icin
‘punctum’ (vurucu) rasyonel ileti aktaran fotograflar icin
‘studium’ (konu iizerine galisilmig-6zenilmis) kavramlarin
kullamir. Barthes’a gore ‘punctum’ fotograflar insanin
bilincini, zihnini delen, yiiregini desen fotograflardir. Bu

arastirmacinin

ayrnimi yaparken aslinda Barthes gorsel sosyoloji yapmaya
niyetli olan sosyologa fotograf cekmenin veri kaydetmekten
Ote bir sey oldugunu anlatmaktadir. Gorsel veri sosyolojik
anlamda ¢ok sey iletebilir ama icimizi sizlatmayabilir ya da
yiiregimize dokunur, bilincimizi kanatir ancak sosyolojik
bilgi iletmeyebilir. Baz1 gorsel veriler her iki rolii de
tistlenebilir. Barthes’in izinden giderek fenomonolojik bir
yaklasimla gorsel sosyoloji yapan sosyologlarin bircogu
kendi algilan ve deneyimleri cercevesinde edindikleri
bilgileri veri olarak kullanmay1 tercih etmislerdir. Grady,
gorsel sosyologlar tarafindan {retilen {riinleri ‘gorsel
denemeler’ [visual essays] olarak adlandirir ve bunlan iig
farkli gruba ayirir: foto-deneme [photo essay], belgesel
video ya da deneme film [essay film] ve gorsel verilerin
¢6zlimlenmesi (Grady 2001: 112). Grady, belgesel video,
ya da giderek yayginlasan adiyla ‘deneme film’igin ‘Betty
Tells Her Story’ (1972)9 yi 6rnek gosterir.

Aragstirmanin Gondergesi [Referent], Konusu [Subject],
Betimlenen [Depicted] ve Betimleme [Depicting]

Sosyal bilimlerde gorsel arastirmalar genellikle maddi
kiiltlir Giriinleri ve insan davranislarini arastirma konusu
olarak secerler; secilen konunun [subject] gorsel olarak
temsil
[depicted] ya da gorsel olarak gonderme yapilan atifta
bulunulan bu icerik arastirmanin goéndergesi [referent]
olarak adlandinlir.

edilebilmesi durumunda bu konu betimlenen

icerik veya betimlenen her ne ise arastirmanin

gondergesi  olan ve  arastirmacimin  girisimiyle
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tretilmis olan gorsellerin biiyiik ¢ogunlugu bu konuya
odaklanmlarak dretilmislerdir. Arastirmacilarin biiyiik bir
bolimi imgeleri {retirken bir baska ifadeyle arastirma
konularim1 betimlerken sistematik bir yontem izlerler.
Bunu yaparken de kamera ¢ekimine 6zgii degiskenlerin
(kamera uzakhigi, kamera acisi, kameranin pozisyonu
gibi) farkh
yansitan disavurumcu sonuclar ve farkhihiklan en aza

uygulamalarindan kaynaklanan bir tarzi
indirmek amaciyla dolayli ya da dogrudan bir yaklasimla
kamera imgesinin goriintiisel [iconic], taklit¢i giiciine bel
baglarlar. Ardindan bu gorselleri betimlenen diinyaya
acilan pencereler olarak kullanirlar. Olduk¢a ‘gergekei’
oldugu varsayilan bu yaklasim, her seyden dnce arastirma
icin gerekli olan icerikle yani betimlenen seyin kendisiyle
ilgileniyorsak olduk¢a mantikhidir. Ancak bir arastirmaaq,
betimlenen icerik (gonderge) ile betim (goérsel temsil/
visual representation) arasinda kaginilmaz olarak var olan
farkllhgm10 her zaman farkinda olmalidir (Pauwels, 2010:
557).

Bugiin, toplumsal bircok tiirii (aile
fotograflar, reklam fotograflar, posta kartlarn, haber
filmleri, kurgusal sinema ve belgesel filmler, cesitli

haritalar, tablolar,

imgelerin

resim-fotograf arsivleri, semalar)
toplum bilimleri, kiiltiirel calismalar ve davrams bilimleri
alanlarinda  farkli  konularn  calisan
tarafindan kullanilmaktadir. Bunlar arasinda Margolis’in
(1994) emek iizerine yaptig1 calisma ile Musello (1979)

ve Chalfen’in (1987) aile dinamikleri hakkinda yaptig

arastirmacilar

calismalar ilk drnekler arasinda yer alirlar. Toplumsal
imgeleri arastirmalarinin esasi olarak ele alan diger
onemli ¢calismalar gé¢ (Wright, 2001), 1rk ve etnik kdken
(Grady, 2007), saglhk (Bogdan ve Marshall, 1997),
toplumsal cinsiyet ve kimlik (Edge, 1998; Goffman, 1979),
ve kiiresellesme (Barndt, 1997) hakkinda yapilmislardir
(Pauwels, 2010: 551).

Buluntu gorsellerle yapilan arastirmalarin dncelikli

odagr genellikle betimlenen (modadaki

degisimler, mimarlik, sokak sanatlar, etkinlikler, aile

icerikler

fotograflarindaki kisiler ve onlarin poz verme bigimleri,
reklam fotograflar) tizerinedir. Ancak, arastirmaci temsil
pratiginin (kiiltiirel ve teknolojik normative/kurallara bagh
sistemler) sonucu olan betimleme iizerine odaklanarak da

loji Alani Olarak Gorsel Sosyoloji

faydali veriler elde edebilir ve boylece zaman iginde belli
nesnelerin ve olaylarin belli eyleyiciler veya kurumlar
tarafindan nasil temsil edildiklerini inceleyebilir.
Boylesi arastirmalarda arastirmanin odagi betimlenen
icerikten betimlemenin tarzim arastirmaya dogru kayar.
Ornegin sémiirgecilik calismalarinda arastirmanin odag
betimlenen icerikten daha ¢ok ‘Gteki’nin [other] nasil
temsil edildigi—sahnelenmis [staged], se¢cmeci [selected],
basmakalip [stereotypel], uysallastinlms [made docile]—

tizerinedir (Pauwels, 2010: 557).

Burri(2012:48), tibbiimgeleriniiretildigi merkezlerde
yiiriittligli etnografik calismasinda, goriintiileme pratiginin
nasil bir gérsel mantikla isledigini inceler. Bu calismasinda
Burri, ‘g6rsel mantik’ olarak adlandirdigr kavram
detaylandirarak imgelerin toplumsal pratikte rol oynayan
tic farkh gorsel boyutunu tamimlar. Bu boyutlardan ilkini
gorsel deger, ikinci boyutunu gorsel performans {igiincii
boyutunu gorsel ikna edebilme giicii olarak adlandirr.
Burri’'nin kavramsallastirmasiyla imgelerin bu ii¢ boyutu

birlikte ‘gérsel mantig1’ olusturur.

Burri’nin (2012: 48) imgelerin séylem-dis1 nitelikleri
olarak tamimladig1 Gorsel Deger gorsel bilginin aninda
[simultaneous] algilanmasinm miimkiin kilar. Burri, gorsel
degeri isitme, koku alma, tat alma ve dokunma duyular ile
iletilen tiim diger gostergelerden farklilastiran imgelerin
‘arti degeri’ olarak tammlar. Gorsel deger, toplumsal
pratikle insa edilir; gorsel gostergeler olan imgeleri,
numerik ya da metinsel olan diger gostergelerden ayirt
eden fenomonolojik bir 6lciit olarak islev goriir. Sanat
tarihciler, Burri’nin gorsel deger olarak kavramsallastirdig:
imgeye 0Ozgii olan bu niteligini, imgelerin metinsel ya da
numerik gostergelere indirgenemez goriintiisel (iconic-
betimin betimlenen seyle asin ‘benzesmesi’) farklilig:
olarak adlandirirlar (Boehm 1994’den aktaran Burri,
2012: 50). Bununla kastettikleri, bir imgenin metinden
daha fazla olmasidir. Toplumsal pratikte imgelerin gorsel
degeri, toplumsal eyleyicilerin gorsel bilgiyi aninda
algilamasim saglayan ozelligidir. Oysa metinsel bilgi
icsel olarak ardisiktir. Bu nedenle imgelerin gorsel degeri,
toplumsal eyleyicilerin bir ¢irpida daha biiyiik miktarda
bilgiyi iletmesini ve algilamasim miimkiin kilmaktadir
(Burri, 2012: 50).
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Burri’'nin (2012: 48) bir imgedeki goérsel isaretlerin
kompozisyonu olarak tanimladign Gorsel Performans,
imgenin dretilmesi esnasinda alinan 0zgiil estetik
kararlarin sonucu elde edilir. Bu estetik kriterler toplumsal
pratiklerle elde edilir ve Ogrenilir. Estetik tercihlere ek
olarak, herhangi bir imgede diizenlenen gostergeler
profesyonel beceri ve siklikla yerel toplumun ortiik
kurallar sonucu olusur (Burri, 2012: 50).

Iletisim sirasinda gorsel bilginin 6nemini ve imgenin
retorik giiciine karsilik gelen Gorsel ikna edebilme giicii,
imgelerin estetik degerine baghdir—bir imge estetik
anlamda ne kadar giizel, ne kadar dikkat cekici ve ne kadar
etkileyici ise o kadar ikna edicidir (Burri, 2012: 52). Burri
(2012: 53), imgenin gorselliginin en 6nemli boyutunun
ikna edebilme giicli oldugunu diisiiniir ¢linkii toplumsal
pratikte imgeler araciligiyla gerceklesen bilgi iletisimi
metinsel iletisimden daha etkilidir.

Sosyolojik Alt-Alan olarak Gorsel Sosyoloji

Gecmiste imgelerle yapilmis sosyolojik ¢alismalar daha
cok yontem sorunsali lizerine odaklanan, imgeyi (gosteren)
ve icerigini (gosterilen) arastirma nesnesi olarak ele alan
calismalardir. Burri (2012: 54), bu yaklasimin {i¢ yoniin
tartismaya acar. Burri’ye gore, her seyden once yeterli
bir sosyoloji yapabilmek igin imgeleri yorumlamak ve
kullanmak tek basina yeterli olmamalidir, bunun yerine—
aciga cikarmak
kiiltiirel anlamlarn nasil bigimlendirdigi incelenmelidir.
Bu bakis acis1 gorsel temsillerin kiiltiirel algilamayi nasil
sekillendirdigini ve gorme rejimlerini nasil degistirdigini

imgelerin icerigini icin—imgelerin

anlamayi amaclar.

ikinci olarak, imgelerle yapilan sosyoloji yalnizca
eden bicimleri
etmekle yetinmemeli aym zamanda bu yapilarin nasil
olusturuldugunu (Burri  (2012: 54).
Son olarak Burri (2012: 54), Kkiiltiirel kosullarin ve
imgelerin anlamlarinin analizinin imgelerin maddiligini

anlam iceren yapilan temsil analiz

arastirmahdir

yansitacagin ileri siirer ¢iinkii imgeler kendiliginden var
olanseyler degildirler; aksine toplumsal pratikle tretilirler.
imgeler, iiretilmeleri, okunmalan (anlamlandirilmalan) ve
dagitimlan siirecindeki toplumsal pratikle birer toplumsal
gerceklige dondsirler. Gorsel calismalarnin biiyiik bir
cogunlugu betimlenen icerigi incelerler ancak gorsel veriyi

hili
)ilim v

ve/veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gérsel Sosyoloji

betimleme asamasina iliskin incelemeler, betimlenen
icerik hakkinda c¢ok 6nemli bilgileri (6rnegin, imgeyi
lireten ya da siparis eden kisiler ve/veya kurumlarin sahip
oldugu normlar ve degerler) agiga c¢ikarabilir (Pauwels,
2010: 560).

Pauwels’a (2010: 559) gore gorsel sosyoloji ‘hukuk
sosyolojisi’, ‘kent sosyolojisi’ gibi ayr bir alan degil, farkli
arastirma alanlarimi kesen ve bu alanlardaki arastirma
siireglerinin (kavramsallastirma, veri toplama ve iletisim)
biitiiniinii etkileyen bir sosyolojik diisinme ve anlama
yontemidir. Her ne kadar Pauwels (2010: 561), imge
tiretmeye yonelik gerekli oldugunu disiindiigii teknik
bilgiye ek olarak epistemolojik bilginin altim ¢izmis
olsa da onun ‘gdrsel sosyoloji’ tanimi, sosyolojinin
tim alt alanlarinda aragsallastinlabilecek olan bir veri
toplama ve ¢dziimleme ydntemi olarak anlasilmaktadir.
Arastirmaci iliskin  bir
¢itkarnm olan ‘bilgi’nin kaynagina iliskin temel sorular
soran epistemoloji, bilen ile bilinen arasindaki iliskiyi
konu

Oznenin arastirma konusuna

edinir. Epistemolojik acgidan bir arastirmac,
duyularin ve bu duyular arasinda ‘gérme’nin arastirma
konusu olan toplumsal ‘gerceklige’ dair bilgiye ulasmak
ve bu bilgiyi ‘dogrulamak’ igin en yetkin yontem olduguna
inanmakla baslayabilir ‘gdrsel sosyoloji’ yapmaya. Kendi
gordiiklerini, hatta goremediklerini kameranin goziiyle
kaydederek imgeler iiretmesi ise teknik bir becerinin

Otesinde kuramsal bilgiyi de gerektirir.

Baker(2002),bilimolaraksosyolojininbirenformasyon
ya da ‘bilme’ tiirii olmaktan ¢ok, insanlara kendi diinyalan,
yasamlarive amaclar, istekleri ve ihtiyaclar konusunda ne
diisiindiiklerini soran bir arastirma teknigi olarak kendini
sinirlandirma tehlikesiyle karsi karsiya kaldig1 konusunda
bizi uyarmaktadir. Arastirma konusunu daha ¢ok icerecek
imgeleri iiretmeyi amacglayan, daha yaratici bir sosyoloji
olarak dnerdigi ‘duygular sosyolojisi’ne dogru yolculugun
gorsel-isitsel sosyolojiden gectigini asagidaki sozlerle
anlatir:

Derdim sosyal bilimlerde eksik olan bir seyi, ‘belgesel’

denen ama bence filmik yasantilarin toplamina

yayillmasi gereken bir ugrasiyla biitiinlemek, entegre
etmekti. Benim ‘film-deney’ ve ‘film-fikir’ dedigim
seylerden baska bir ugrasim yok. Ne belgeselciyim ne
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de video sanatcisi. Sonucta bir ‘gorsel-isitsel arsiv’
sikintis1 ¢eken bir sosyal bilimci diyebilirsiniz bana.
Ama diger sosyal bilimciler gibi videografik kaydin ve
arsivin salt bir illlistrasyondan ibaret olamayacagim
hissediyorum. Mesela ‘yoksulluk’ distiine bir
arastirmada cevrede, odanin iginde gezdirilen bir
kameranin bir anketin metinsel kayitlarindan cok
daha ‘bilgi verici’, yani ‘duygulandiric’’ olabilecegini

biliyorum (Baker, 2002b).

Baker’in onerdigi ‘duygular sosyolojisi’, gozii ve
gorme duyusunu sosyolojik diisiinmenin merkezine alarak,
toplumsalgercekligin gorsel kaydiolanfotografvevideonun
bilgi-belge iiretme potansiyeline isaret eden, bir ‘gorsel
sosyoloji’dir. Vertov’'un (2007’den aktaran Baker, 2012:
323) “sine-g6z zamanin teleskobu ve mikroskobudur”
soziine kiymet vermekle birlikte Baker (2012: 131-135),
kameray1 (Vertov’un kavrami olan sine-g6zii) salt bir teknik
ara¢ olarak degil, Godard’dan esinlenerek sosyolojik
kavrayist miimkiin kilan bir “diisiinme cihaz1” olarak goriir
ve sine-gozii asagidaki gibi tammlar:

Sine-g6z, seylerin olusu i¢inde, imajlarin biinyesine

yalnizca hareketi degil, zamanm da yerlestirmeyi

basarabilir. Bdylece bedenlerdeki yogunlugu ve
cisimselligi-olmayan 0geyi yakalayabilir. Kameranin
beseri-
olmayan, saf bir zamam ve degisimlerin hizlarim

beklenmedik hareketleri ve montaj bizi
dogrudan deneyimlemeye yéneltebilir (Baker, 2012:
320).

Ancak, Pauwels (2010: 560), kameranin otomatik
olarak arastirma konusu hakkinda cok genis kapsamh
veri toplayacag1 beklentisine kapilmanin naif bir yaklasim
olacagl konusunda sosyologlari uyarir. Gorsel verilerle
arastirma cesitli
cerceveler (6rnegin gostergebilim, retorik, yapisalcilik,

yapanlar c¢alismalarim kuramsal
marxizm, psiko-analiz, kiiltiirel ¢alismalar, post-kolonyal

kuram, feminist kuram) icinde yiiriitiirler.

Bir bilgi arastirma konusunu ne kadar dogru icerirse
gercege o kadar yakindir. Ancak arastirma konusunun
miimkiin degildir. Bu nedenle
bir bilgi bilimsel olsun olmasin, arastirma konusunu

biitiiniiyle kavranmasi

kavramasi sinirli oldugu igin her zaman eksiktir. Bilimde
daha fazla diisiiniimsel ve daha yansitimli bilgi arayis
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g6z oniine alindiginda, bilginin tamaminin aslinda ‘heniiz
tamamlanmamis’ bir biitiine ulasmaya ¢alisan, yart mamul,
eksik ve derinlemesine incelemeci bir 6ngorii oldugunu
kavrariz (bkz. Pauwels 2006b; Rosaldo 1989; Ruby 2000).
Gorselarastirmalara(yadabiralanolarakgorselsosyolojiye)
baktigimizda ise, daha diisiiniimsel ve yansitimh bir bilgi
arayisinmin arastirmay kiiltiirlerin karmasik bir bulusmasi
(arastirmacilarin  kendi kiiltiirleri, bireysel inamislar,
tercihleri, deneyimleri, kisilik 6zellikleri, kiiltiirel birikimi
ile arastinlan kisilerin kiiltiirleri ve sonraki asamada gdrsel
tirtine bakan izleyicilerin kiiltiirel bakis agis1) olarak goren
ve arastirmay1 somut bir sekle sokma (imgeler olusturma)
cabasi ile karsilasirnz (MacDougall 1975:119°dan aktaran
Pauwels, 2010: 565 ).

Gorsel sosyoloji arastirmalarinin sonucunda elde
edilen driinler farkli somut bigimlerde olabilir: standart
akademik arastirma
sozciikler, tablolar ve grafikler), bagimsiz filmler, DVD

makale veya raporu (yalmzca
lizerinde veya web ortamina yayinlanmis multi-medya
programlar. Bu diriinler arasinda, “gdrsel denemeler”
(visual essays) bashg altindaki foto-deneme ve deneme-
film gorsel raporlama bigimi olarak digerlerinden
farklhilasirlar (Pauwels, 1993). Akademik yazinda tanimi
sorunlu bir kavram olan ‘deneme-film’ hakkinda iizerinde
uzlasilan goriislerin en dnemlisi; 6znel [subjective], Oz-
yansitimh [self-reflective], 0z-diisiiniimsel [self-reflexivel,
eksik ve tartismaya acik bir bilgiyi iceriyor olmasidir

(Rascaroli, 2008).
Sonug

Bu calisma kapsaminda ‘gérsel sosyoloji’ kavrami, yontem
ve ydntembilim agisindan incelenmis, sosyolojik bir alt-
alan olarak tanmmlanabilme kosullarnn tartisilmistir. Bir
disiplin olarak tanimlandigi ilk giinden itibaren sosyoloji,
temel arastirma yontemi olarak toplumu gozlemistir. Bu
acidan bakildiginda ‘gorsel sosyoloji’, her seyden dnce
basli basina bir toplumsal arastirma ydntemidir. Kavram
olarak ‘gorsel sosyoloji’, bir yontembilim degildir. Toplumu

dogrudan gozlemleyen, onun gorsel disavurumlarin
¢oziimlemek ve kuramsallastirmak icin imgelestiren
ve bu imgeleri Weberci bir yaklasimla ‘anlama’ya

calisan gorsel sosyologlarin, ‘yorumsamaci-etkilesimci
yontembilim’i izledikleri toplumsal gerceklikleri iceren
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bu imgelerin bilinmeyeni bilme arzusu dogurmasi sonucu
‘merak’ ve ‘empati’ duygusunu uyandirarak toplumsal
gercekligi degistirme arzusunu uyarmasini amaglayan
gorsel sosyologlarin ise realist yontembilim’i izledikleri
diisiiniilebilir.

Giris bolimiinde belirtildigi gibi, bu calismanin temel
amaclarindan biri, ‘Gorsel Sosyoloji’ kavramini sosyolojik
bir alt-alan olarak tammlama kosullarim tartismaktir.
Sosyolojik bir alt-alan olarak ‘gérsel sosyoloji’, sosyolojik
arastirmalarin konularini olusturan toplumsal gerceklikleri
(toplumsal yapilar, anlam barindiran kolektif temsiller
ve toplumsal eylemler), duyular araciligiyla hissedip, bu
gerceklikleri imgelerle betimleyerek icerdikleri anlamlan
gorme duyusu basta olmak lizere duyulan araciligiyla
baskalarina da hissettirmeyi esas alan sosyolojik
diistinme bicimidir. Bdylesi bir sosyolojik diisiinme
bicimiyle arastirma yapan bir sosyologun gorsel veri
iretmeye baslamasi, gorsel sosyolojinin bir alt-alan olma
potansiyelini agiga ¢ikaracaktir.

Notlar

1 1993 yiinda ODT{’de kurulan Gorsel Isitsel Sistemler
Arastirma ve Uygulama Merkezi’nde (GISAM) belgesel film,
video {iretimi, senaryo, fotograf gibi konularda atdlyeler
diizenlenmekte ve projeler yiiriitiilmektedir (https://gisam.
metu.edu.tr/gisam-tarihce) (06.08.2015)

2 Deleuze’un (1996: 37-56) felsefeciler igin kullandig
“yeni kavramlar {iretme” amacina gonderme yapan Ulus
Baker (2002; 2012), sosyologa ‘toplumsal tipler’ yaratma
sorumlulugunu yiikler. Klasik sosyologlarin bu konuda
verimli olduklarimi diisiinen Baker’e gore sosyoloji, bu
becerisini zaman i¢inde kaybetmis ve “kanaatlerin kanaati”
haline gelmistir.

3 “‘Pierre  Bourdieu: Cezayirde’ baslikli sergi,
fotografcilarin  fotografin  kesfedilmesinden bu vyana,
sanatc¢ilarin ise en azindan 1960’lardan beri sanatin
kendine 6zgii bir bilgi bigcimi olarak giindeme gelmesiyle
yogun olarak {rettikleri ‘grsel antropolojik’ verilerden
olusuyor... Bourdieu’nun 1958-1961 yillarinda Cezayir’de
gerceklestirdigi saha arastirmalarinin bir uzantis1 olan
bu fotograflar, kentsel ve kirsal alanlanyla bir iilkeye dair
ipuclan edinmek icin bire bir. Bourdieu, gormek ve daha
yakindan gormek igin; fotograf objektifinden bakmanin
baska tiirlii bir keskin goriis sagladigin bilerek ¢cekmis bu
fotograflan... Bu fotograflara salt birer gorsel veri, birer
belgesel kayit olarak; Bourdieu’nun sanat degil, sosyoloji
yaptigim bilerek bakmaliyiz” (Antmen, 2007).
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4 Degirmenci (2015: 2), imgedeki belirtisellik iddiasinin
“fotografik yiizeyi ‘gercegin’ bir kalintis1, izi ya da baskisi
olarak goérmekten kaynaklandigimin” altim ¢izer. Bu
yaklagsima gore fotograf, nesnenin kendisinin izini tasidigi
icin bir yapint1 degil dogal bir olgu olarak tahayyiil
edilmektedir.

5 “Kanaat bir seyi on varsayar: bu bir kanaat ya da
yarginin terimin klasik anlamiyla ‘bilimsel bilgi’ olmak
yerine, evvelce duygulamlmis bir durumu yansitmasi
anlaminda ‘duygudan’ baska bir sey degildir” (Baker, 2012:
138).

6  “Cocuk yaslarindayken kendisi de bir fabrikada uzun
saatler calismis olan Lewis Wickes Hine, 1911 yilinda Ulusal
Cocuk Emegi Komitesi’ne fotografci olarak atanir. Hines’in
toplumsal belgesel fotograf tavrinin en verimli oldugu bu
ddnemde, ABD’deki ¢ocuk is¢ilerin durumu belgelenir ve bu
belgesel fotograflar belli yaslardaki cocuk isgileri korumaya
yonelik bir cocuk emegi kanunun ¢ikarilmasinda etkili olur”
(Oral, 2006: 21).

7  Paul Strand (1971), diinyanin dort bir yaninda cektigi
koylii portrelerinde, kisisel ifade unsurunu bilingli bir
tercihle kullanmistir. “Strand’in portreleri, fotografi ¢ekilen
kisilere kars1 duyulan yogun sayg ifadesi tasir, koylileri
zorlu yasam kosullarina ragmen giiclii, saglam, dayanikh
ve geleneksel degerleri olan iyi insanlar olarak betimler.
Strand bu portrelerle gercek kdylii yasaminm aktarirken
kendi bakis agisim, konularini her zaman géz seviyesinde,
dogrudan kameraya bakarken c¢ekerek yansitmis, bu
sekilde onlan kendi esiti olarak degerlendirmistir. Onlan
savunmasiz yakalamak yerine kendilerini en iyi gésterdigini
diisiindiikleri poz verme olanagini saglamistir... Antropolog
Frank Cancian’in (1974) Meksikali koylu fotograflan ise
daha ¢ok eski etnografik betimlemeleri anistiran bir koylii
imajiveren farkli kisisel ifade unsurlar tagir. Strand’in koylii
portrelerindeki asaletin yerine Cancian’in kdyli portreleri
daha az soylu goriiniirler. Strand’in fotograflarindaki saygi
ifadesi yerine bu portreler daha az saygili bir yakinliktan ve
teklifsiz bir tamsiklikla ¢ekilmistir” (Becker, [1974] 2006:
65).

8  Grady (2001: 96), buluntu gorsellerin veri olarak
kullamldig1 Goffman’in Gender Advertisements (1979) adli
calismasina benzer bir arastirma tasarim drnegi verir: lk
asamada arastirma evreni olarak ‘Magazinler’ secilebilir;
ardindan geng, kadin, erkek, moda, spor, vb., konu
basliklarindan biriyle daraltilabilir. ikinci asamada, belli
bir okuyucu kitlesi i¢in yayinlanan bir ya da birka¢ magazin
ismi secilir ve bu magazinin yayinlanmaya basladig ilk
giinden son sayisina kadar belli bir zaman araligindaki
sayilar belli bir 6rneklem olusturmak igin secilir... imgeler,
icerik ¢dziimlemeye baslamadan ©nce numaralandinbr.
Uciincii asamada birer veri olarak c¢bziimlenecek olan
gorseller belirli kavramlar altinda kodlanir. Goffman’in
calismasindaki gibi Grnegin, “kadins1 dokunus” (feminine
touch) hangi kavramlar altinda kodlanabilir? Bu kavramlarin
secimi arastirmanin amacina ve kuramsal cercevesine
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uygun olarak belirlenebilir: drnegin, ciplaklik, erotiklik,
uysallik, vb. Asil mesele bu kavramlarin, bu iceriklerin
imgede ne ile gosterildigini tamimlamaktir. Bir omzun
goriilmesi mi? Tamamen ¢iplak olmak mi? Basin1 egmek mi?
Uzun saclar mi? Gosterilen ve gdsteren arasindaki iliski,
arastirmacinin kodlamasiyla kurulur.

9 ‘Betty Tells Her Story’ (1972): Bu filmde, Betty adinda
bir kadindan bir giysiyi alma hikayesini dinleriz. Betty’den
aym hikayeyi yeniden anlatmasi istenir. Betty bu kez
tamamen farklh bir hikaye anlatir. iki hikaye arasindaki
tezat, giysi ve giyinme ekseninde Betty’nin kimligi ve
diinyadaki yeri hakkinda bize ¢ok sey anlatir.

10 Adanmir (2015: 1), fotografik imgenin gergekligin
sadece bazi ozelliklerini yansitabilecegini, zihnin
geriye kalan kismin1 dnceden sahip oldugu bilgiyle ya
da iliskilendirdikleriyle tamamlayacagin1 ileri siirer.
Adanir’a gére (2015: 1), “imge, higchir zaman, gercek ya da
gercekligin yerini alamaz, olsa olsa yansitabildigi kadanyla
gercek ya da gergekligin cok kiiciik bir biitiiniiniin imgesi
olabilir.”
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Tirk Fotografinda Yeni Bir Soluk:
Deneysel/Kurgu Fotograf*

Isik SEZER **, Ozlem DEMIRCAN***

Makale kapsaminda 1980 -1995 déneminde Tiirk fotografinda etkili olan deneysel/kurgu fotograf ifade bicimi, geleneksel
karanlik odateknikleriile yaratilan 6rnek vizyonlar cercevesinde incelenmistir. Avrupa’da egitim goren Tiirk fotograf¢ilarinin
Bat1 goriintii diretim kriterlerini temel alan isleri sayesinde iilkemizde fotograf sanati, bireysellik, disavurum vb. teknik
ve kuramsal konular iizerinden tartisilmaya baslanmistir. Bahsi gecen dénemde iiretilen deneysel/kurgu fotograflar,
baslangicindan itibaren Tiirk fotografina hakim olan ‘var olan gergekligi saptama’ tavrina alternatiftir. Bu siireci hazirlayan,
tiniversitelerde fotograf egitiminin baslamasi, derneklesme, yayin sayisinin artmasi vb. etkenler bu makalede incelenen
baslica konulardir. Tiirk fotografinda avangard ve postmodernist 6nermeler tasiyan sinirli sayidaki bu fotograflar, giiniimiiz
Tiirk fotografinin olusumunda temel teskil etmektedirler.

Anahtar Sozciikler: Deneysel Fotograf, Kurgu Fotograf, Tiirk Fotograf Tarihi.

A New Breath in Turkish Photography: Experimental and Fiction Photography
Abstract

In scope of this paper, the style of experimental/fiction photography, which has been influential during the period of 1980-1995
in Turkish photography, is examined through the visions created by traditional darkroom techniques. Thanks to the works of
Turkish photographers who were educated abroad, art of photography has started to be evaluated through Western technical
and theoretical aspects which are based on individualist and expressionist production criteria.

Experimental/fiction photography, which is created in that period, is an alternative to the concept of ‘determination of existing
reality’ dominating the Turkish photography from its origins to the present time. The main themes that are investigated in
this paper are the beginning of photography education in universities, boosting of associations and increase of number of
publications, etc. These limited photographs conveying avant-garde and postmodernist approaches, form the basis of today’s
Turkish photography.

Keywords: Photography, Experimental Approach, History of Turkish Photography, Fiction Photography
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Giris

1980-1995 yillan, Tiirk fotografinda kurgu fotograf veya
deneysel fotograf olarak adlandirilan bir akimin, yeni bir
gorsel ifade bigiminin etkin oldugu yillardir. Tiirk fotogra-
fina hakim olan ‘var olan gercekligi saptama’ tavrina alter-
natif olan deneysel fotografta, gorsel tasarim ve karanlik
oda teknikleri, sanat¢inin duygu ve diisiincelerinin ifade
aracina doniismiistiir. Bireyselligin disavurumu olan yalin
kompozisyonlu fotograflarda, fotomontaj, kolaj, solarizas-
yon, ton indirgeme, boyama, farkli filtre efektleri vh. ka-
ranlik oda baski teknikleri ve grafik unsurlar, estetik tavrin
temeli olarak kullamilmistir. Fotograflarin kurgu iceriginde
genelde 6zlem, kiskanclik, sevgi vb. evrensel duygu deger-
lerinin sembolik anlatim1 hakimdir.

Seyit Ali Ak (1989: 28), “1980 kusag1” olarak adlan-
dirdig1 dénemin fotografcilarim “sosyal, ekonomik durumu
belli bir ¢izginin iizerinde, ticari alanlardan elde ettikleri
kazanci sanatsal ugraslarina aktaran, uzun soluklu bir ca-
lisma temposu tutturan ve iiriinlerini yanismalar, sergiler,
yayinlar yoluyla her firsatta izleyiciye ulastirma cabasi
icinde olan kimseler” olarak tanmimlamaktadir.

Yurtdis1 egitim deneyimlerinin sonucu olarak gelis-
tirdikleri vizyonlan ile Sahin Kaygun deneysel - kurgu ve
Ahmet Oner Gezgin’in kurgu agirlikli 8ncii vizyonlan, Tiirk
fotografina yeni 6nermeler sunmustur. Bu fotograflar, Av-
rupa ve Amerika fotograf sanatinin gelisimi ile karsilasti-
rldiginda, d6rnegin avangard sanat akimlarini yasamadan,
teknik estetik tartismalardan uzak, siirekli kendini tekrar-
lamakta olan Tiirk fotografi agisindan devrim niteliginde-
dir. Sanatgilara ve yapitlarina gosterilen olumlu / olum-
suz elestiriler sonucu, Tiirk fotografcilan, fotograf sanati
kavramini, estetik, yaraticilik, birey olgusu vb. agilardan
cok yonlii bir bigcimde tartismaya baslamislardir. Konuya
farkli bir acidan bakilacak olursa, bu yeni yaklagim ile Tiirk
fotografi kendi dar kaliplarindan siyrilarak diinya fotograf
sanatin1 tanimaya baslamistir.

Sanatgilarin vizyonlan ve etkilesimleri ele alinmadan
once, bu anlatim dilinin ortaya ¢ikti§1 zaman dilimini ha-
zirlayan sosyal ve kiiltiirel boyutun goézden gecirilmesi ge-
rekmektedir.

Yeni Bir Soluk: Deneysel/Kurgu Fotograf

1.Ddnemi Hazirlayan Kosullar
1.1 Fotograf Egitiminin Universitelerde Yer almasi

Yiiksek ©Ogretim kurumlarinda ‘Fotograf’ dersi, Si-

nasi Barutcu’nun c¢abalan ile baslamistir. Devlet
bursu ile gittigi Almanya’da Kéln ‘Is Muallim Mek-
tebi’ 1932’de bi-

tirerek yurda donmiistiir. Sanatlar ve

Akademisi’ni
Grafik
Fotografi 6gretmeni olarak atandig1 Ankara Gazi Terbiye

ve Bonn ‘Pedagoji

Yaz,

Enstitiisii’nde Grafik dersleri kapsaminda fotograf egitimi
resmen baslamistir (http://sinasibarutcu.blogspot.com.tr).

ikinci Diinya Savasi siirecinde kesintiye ugrayan fo-
tograf egitimi, Ankara’da ‘Halkevi Foto Kursu’, 1950°de
Halkevleri kapatilana dek siirmiistiir (Zeyrek,2006:120).
Fotografcilik 1957°de kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Grafik Sanatlar Béliimii’nde ders olarak oku-
tulmustur (Ertan, 2005: 27). Buradan 1963 yilinda mezun
olan Giiler Ertan, 1964 yilinda Grafik Boliimii’nde fotograf
asistam olarak ¢calismaya baslamistir. 1968’de Avusturya
Devlet Bursu'nu kazanarak Viyana’da Hohere Graphische
Bundeslehr und Versuchsanstalt okulunda renkli fotograf
egitimi alan Ertan, Devlet Tathiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda fotograf teknikleri ve grafik sanatinin biitiinles-
mesinde ve yeni anlatim bicimlerinin sekillendirilmesinde
oncii isimlerden biridir (Ertan, 1977). Ertan’in 6grencile-
rinden biri de Sahin Kaygun’dur.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden c¢ogunlukla
devlet bursu ile Fransa, Almanya, Avusturya’ya giden sa-
natcilara karsin, 1960 sonrasi ¢cogunlukla New York’a li-
sans ve yiiksek lisans egitimine gidilmistir:

1970’lerde sanat alaninda ‘1968 Kusagi’ olarak ad-

landirilan Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Burhan

Ugur, Nes’e Erdok, Komet, Utku Varlik’in figliratif ¢a-

lismalan ile bireysel ifadelere genis bir alan tamyarak

cok Ozgiin islerin ortaya ¢ikmasina yardimci oldugu
goriiliir. Oznel bakis acisimin egemen oldugu resim-
lerinde sanatgilar, kendilerinden dnceki figiiratif res-
samlardan farkl olarak figiire, bireysel bakis agisi ile
yaklasmislardir. (Duben-Yildiz, 2008: 23).

Ad1 gecen sanatcilanin sergilerinin ¢ogunun Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nde agilmasi, disiplinler arasi
iletisimin giliclenmesini saglamistir.
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Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek
Dekoratif Sanatlar B6liim Baskani Prof. Erdogan Aksel bas-
kanliginda, Cafer Tiirkmen, Ersin Alok, Giiltekin Cizgen, Ah-
met Oner Gezgin, inal Géral, Mehmet Bayhan, Reha Giinay,
Sami Giiner ve Sahin Kaygun’dan olusan 6n kurul, Fotograf
Okulu’nun kurulus calismalarina baslamistir (www.arsiv-
fotoritim.com/yazi/ahmet-oner-gezgin). 1978’de kurulan
Fotograf Enstitiisii, “1982°de Yiiksek Ogretim Kanunu ile
akademilere getirilen yeni kimlik sonucunda IDGSA Mi-
mar Sinan Universitesi’ne déniismiis, Fotograf Enstitiisii
de Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Goriintii Sanatlan
Béliimii’ne baglanmis ve Fotograf Anasanat Dali adim al-
mistir. 1994 yilinda ise Sanat Fotografi, Tanitim Fotogra-
fi ve Belgesel Fotograf Sanat dallarimi barindiran Fotograf
Boliimii’'ne doniistiiriilmiistiir.” (www.msgsu.edu.tr).

1.2. Fotograf Kuliipleri ve Dernekler

1973 yilinda kurulan Bogazici Universitesi Fotograf Ku-
libii (BUFK), bir iiniversitede kurulmus olan ilk fotograf
kuliibiidiir ve biiyiik ilgi ile karsilanmstir. BUFK, gencler
arasinda fotografin taninmasi ve yayginlasmasinda nemli
bir merkez olmustur: “1970-1972 yillan arasinda amator
fotografcilikla ilgilenen meraklilar ya kendi imkanlan ile
ya da fizik ve kimya miihendisligi boliimii laboratuarlarin-
daki karanlik odalardan béliim yetkililerinden izin alarak
yararlanabiliyorlardi.” (Yeni Fotograf, 1977: 25-28).

BUFK’ya benzer, 1977°de gerek amatér gerek profes-
yonel, ¢ok sayida fotografciyr bir araya getiren ‘Fotos’,
Sahin Kaygun’un ¢abalari ile kurulmustur. 1977 yilinin ba-
sinda, ‘Tiirk Fotograf sanatgilarinin tiimiinii bir cat1 altinda
toplamak, sorunlara ¢ok daha giiclii bir ses olarak kars
koymak ve ¢oziim aramak amacini’ tasiyan ‘Fotos’ adli bu
dernegin kurucu iiyeleri, Sahin Kaygun, Ersin Alok, Giilnur
S6zmen, Suat Atag, Hasan Kurbanoglu, Ahmet Cetinkaya,
Handan Ozalang, Giiler Ertan ve Meral Kaygun’dur (Yeni
Fotograf, 1979: 32-34). Diizenli araliklar ile toplanarak
olusturulan tartisma platformlarinda, fotografcinin telif
haklarindan Tiirkiye’de fotografin gelisim siirecine kadar
pek cok konu ele alinarak, varilan sonucglar Yeni Fotograf
dergisi vh. kaynaklar araciligi ile paylasilmistir.

Tiirk fotografinin gelisiminde ve yayginlasmasinda
bireysel cabalarin yaninda derneklesme de &nemli bir
yere sahiptir. TAFK (Tiirkiye Amator Foto Kuliibii, kurulus:

3ir Soluk: Deneysel/Kurgu Fotograf

1949), TAFK (Trabzon Amator Foto Kuliibii, kurulus: 1959)
ve IFSAK (Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Dernegi,
kurulus: 1959), ilk kurulan amatdér fotograf dernekleridir.
1977 yilinda kurulan AFSAD (Ankara Fotograf Sanatgilan
Dernegi), 1979 yilinda AFAD (Adana Fotograf Amatorleri
Dernegi) ve FOTOS elbirligi ile fotografin gelisimine ve
yayginlasmasina hizmet icin sergi, panel, soylesi vb. et-
kinlikleri diizenlemeye, egitim programlan yapmaya bas-
lamislardir ( http://www.tfsf.org.tr)

1.3. Dergiler ve Fotograf Yilliklar

Sakir Eczacibasi’nin (1929-2010) girigimleri ile 1968 yi-
linda yayinlanmaya baslayan ‘Eczacibasi Renkli Fotograf
Yalliklar?’, her y1l belirlenen konu basliklar (6rnegin, Evler
1969, Amitlar 1970, Sular 1971 vb.) ile Tiirk fotograf¢ilan-
nin calismalarinin bir araya getirildigi birer arsiv niteligin-
dedir (fotoritim, 2010).

1976 yilinda ilk say1s1 ¢ikan aylik ‘Yeni Fotograf’ der-
gisinin sahibi ve yazi isleri sorumlusu Engin Cizgen idi;
damsma kurulu iiyeleri ise Ara Giiler, Giiltekin Cizgen, Er-
sin Alok, Ozan Sagdi¢, Reha Giinay’dan olusmaktaydi. Bu
dergi, fotografa iliskin teknik bilgiler, Tiirkiye’deki fotograf
etkinlik haberleri, yarisma haberleri, elestiri yazilan ve
portfolyo sunumlar ile dénemin fotografcilar icin dnemli
bir kaynak niteliginde olmustur (Ozdal, 2009: 122-132).
Yeni Fotograf dergisi 46. Sayisinda, basim, dagitim vb.
giicliikleri nedeniyle yayin hayatina son vermistir.

AFSAD yayin1 olan ‘Fotograf’ dergisi ilk kez Kasim
1978’de ¢ikmaya baslamis, yayini kesintilere ugrasa da
varligini korumustur (afsad). 1988 Nisan ayinda, aylik ola-
rak yayin hayatina baslayan ‘REFO Fotograf Sanat1 Dergisi’,
1991 yilinda kapanmistir (halimkulaksiz). Dergi baski kali-
tesi ile ayricalikli bir yere sahiptir.

Dergi sayisinin ¢ogalmasi ve yurt geneline yayginlas-
masi, fotograf kiiltliriiniin gelismesinde ve ortak gorsel ha-
fizanin olusmasinda etkili olmustur.

2. 12 Eyliil 1980 Darbesi ve Sanata Etkileri

27 Mayis 1961 ihtilali, 12 Mart 1970 askeri muhtira-
s1 ve sonrasinda iilke genelinde yasanan i¢ terdr ortam,
1980 darbesini hazirlamistir. 12 Eyliil 1980 darbesi ile
“Tiirkiye’nin kiiltiirel ve politik tarihinde keskin bir kayma
meydana gelmistir. 24 Ocak 1980 kararlari ile disa a¢ilma,
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kamusalin daraltilmas1 ve diinya piyasalarina eklemlen-
me siireci” baslamistir. Darbe sonras1 biitiin sivil toplum
kuruluslar ve dernekler kapatilmis, (23.677 adet ) basta
egitim kurumlan ve basin olmak lizere toplumda ¢ok biiyiik
bir tasfiye gerceklestirilmistir. Binlerce kisi hapishanelere
atilirken binlerce aydin, siyasi miilteci olarak yurt disina
cikmistir ( Oktay,2012). Beral Madra’ya gore,

1960’larin ve 70’lerin yalitilmislig1 sona ermis, sanat-
cilar ve aydinlar zaman1 yasamaktan kagamaz duruma
gelmistir. Tiirkiye’deki zaman ile Tiirkiye disindaki
zaman artik aymdir. Sanat/kiiltiir altyapilarindaki
zayifliklar, modernizm ve post-modernizm ayrimi ile
iletisim agimin yarattig1 eszamanlilik birbirleriyle ¢a-
tismaktadir. 80’li yillardaki degisim klasik modern-
den kaynaklanan yeni bir dil, yeni bir Gislup degildir.
Toplumsal, Kkiiltiirel, siyasal sorunlarin dogurdugu
yeni bir durum degerlendirmesinin sonucudur. Bii-
yiik, kiiresel, cokuluslu ve merkezsizlesen bir iletisim
aginin varligr ve bu agin karmasik yapisini algilama
siirecine giren yeni bir bilincin varlig1 s6z konusudur.
Sanatg1 bu iletisim agimin algilanmasinda bir arac
olmak gibi bir islevi lstlenmistir... Tiirkiye’de Sanat
ve kiiltiiriin durumu, 70’li yillarin sonunda ve 80’li
yillarin basinda baz1 6nemli ag¢ik oturum ve sempoz-
yumlarda ele alinmistir. Bunlardan ilki Ekim, 1977°de
IDGSA’min 1. Sanat Bayrami kapsaminda diizenledigi
‘2000 Yilina Dogru Sanatlar’ bashikli genis katihmh
sempozyumdur. Bu sempozyumda sanatin gelecegi,
sanat ve toplum iliskileri, sanat egitimi konularinda
37 bildiri verilmistir. Sempozyum bir kitapla belge-
lenmistir (Zurcher, 1996). Bunu 1979 yilinda yapilan
‘Tiirkiye’de Sanat Egitimi’ sempozyumu izlemistir.
1983 ve 1984°de ii¢ 6nemli agik oturum yapilmistir:
Marmara Unversitesi’nin diizeledigi ‘Insan-Sanat Cev-
re’ sempozyumu, Galeriler Sempozyumu ve Mimar
Sinan Universitesi’nin diizenledigi Miizecilik ve Ko-
leksiyonculuk acik oturumu. 1985’de MSU’niin 5. Is-
tanbul Sanat Bayrami cercevesinde ‘Sanat ve Genglik’
sempozyumunda gencligin yaratma sorunu, sanatcila-
rin genclik yapitlan ve gengligin sanat izleyiciligi ele
alinmistir. (www.beralmadra.net ).

1980 darbesi ile sakincali bulunularak kapatilan IF-

SAK, Mehmet Bayhan’in girisimleriyle 1981’de faaliyete
gecmistir (Ertug, 2013: 130). Faaliyetleri durdurulan AF-
SAD da, 1981 baslarinda tekrar calismaya baslamistir (Un,
2015). Yurt genelinde fotograf derneklerinin kurulumu ise
hi1z kazanmistir. 1980 ve sonrasinda yurt genelinde kuru-
lan dernekler sirasiyla EFOT (Edirne Fotograf Sanati Derne-
gi, kurulus: 1980); KASK (Kocaeli Fotograf Sanati Dernegi,
kurulus: 1980); FOTOGEN (Fotograf Sanat1 Dernegi, kuru-
lus: 1985); IFOD (izmir Fotograf Sanati Dernegi, kurulus:
1986); BUFSAD (Bursa Fotograf Sanati Dernegi, kurulus:
1986); MFD (Mersin Fotograf Dernegi, kurulus: 1987);
FOTOFORUM (Trabzon Fotograf Sanati Dernegi, kurulus:
1987); ANFAD (Antalya Fotograf ve Sinema Amatorleri
Dernegi, kurulus: 1988); GAFSAD’dir (Gaziantep Fotograf
Sanati Dernegi, kurulus: 1989). Bu dernekler sayesinde fo-
tografciligimiz genis kitlelere ulasmaya baslamistir.

etkinliklerden biri
de, ilk kez 1983 yilinda diizenlenen 1. Devlet Fotograf
Yarnismasv’dir (sonuclan: 1.Cengiz Karliova, 2.Ahmet Oner

Fotograf alamindaki ©onemli

Gezgin, 3.Nevzat Cakir’dir; Mansiyon; Nuri Bilge Ceylan ve
Mustafa Kocabasi’na verilmistir.) (Fotograf Dergisi, 1984:
3-7). Tiirk fotografinin geleneksel goriintiileme tavr sos-
yal belgeci fotograf anlayisi ile kurgu/deneysel fotograf
calismalarinin bir arada degerlendirilmesi olumlu bir ta-
virdir. 1984 FIAP Renkli Baski Bienali’nin 12.’si Tiirkiye’de
IFSAK’In girisimleri ile diizenlenmistir. Bu etkinlik
Tiirkiye’de renkli baskinin gelismisliginin bir gostergesi-
dir. Ayrica yabanc fotograf¢ilarin vizyonlarinin taninmasi
bakimindan 6nemli bir olaydir (Fotograf Dergisi,1984: 9).

3. Deneysel / Kurgu Fotografin Onciileri

Tiirk fotografinda, fotografin bireysel bir disavurum araci
oldugu, diger sanat disiplinleri ile etkilesimleri ilk kez Sa-
hin Kaygun (1951-1993) ve Ahmet Oner Gezgin’in (1948)
calismalan ile giindeme gelmistir. Kaygun, fotomontaj
tekniginin yam sira karanlik oda doniistiirme yontemlerini
de kullanarak fotograflarinda zengin bir anlatim dili yarat-
mistir. Gezgin’in vizyonunda ise fotomontaj teknigi kulla-
nilarak olusturulmus anlam katmanlar1 6n plandadir. Tiirk
fotografinin tarihsel gelisiminde yasanmamis olan avand-
gard sanat alkimlan ve kavramsal tartigsmalarin eksikligi
goz oniinde bulunduruldugunda, adi gecen sanatcilarin

vizyonlarinin 6nemi netlesmektedir. “Tiirkiye’de seksenli



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Isik SEZER - Ozlem DEMIRCAN - Tiirk Fotografinda Yeni Bir Soluk: Deneysel/Kurgu Fotograf

yillar, modern ve postmodern sanat pratiklerinin birlikte
var oldugu bir dénemdir” (Duben-Yildiz, 2008: 24) ve Tiirk
fotografcilar igin yeni ufuklar agmistir.

1972 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, Grafik Béliimi’nden mezun olan Kaygun, 1973-
1976 siirecinde 400 yerli ve yabanci sanatcinin fotograf-
larindan olusan ‘Sanat Insanlar’ serisini tamamlamstir
(www.fotograf.net). 1978’de sergilenen ‘Sanat insanlarr’
calismasiile 1980 yilinda, Avusturya hiikiimetinin davetli-
si olarak Salzburg Uluslararasi Yaz Akademisi’ne katilmis-
tir. Aym yil basladig1 polaroid calismalarin 1984 yilinda
sergilemeye baslamis ve ¢alismalari ile diinyanin en iyi on
polaroid sanatgis1 arasinda yer almistir. Calismalarinda
polaroid materyalini boyama, kazima, 1sitma vb. yontem-
lerle, teknik sinirlan zorlayarak yeni bir gérsel anlatim dili
gelistirmistir(istanbul modern:2015). “Ara Giiler, samimi-
yetini ve sanatin agirhigim, Sahin Kaygun ile yaptig1 bir
soylesi sirasinda ‘sen, fotograf teknigini kullanarak sanat
yapiyorsun. Ornegin senin son sergin (Polaroid Sergileri)
fotograf degil bence, sanat. Yani cok daha 6nemli’ s6zle-
riyle ortaya koymakta ve aslinda fotografin bir imge olarak
giiciinii de isaret etmekteydi.” (Un, 1995).

1984 - 1987 yillan arasinda sinemada sanat yonet-
menligi ve yonetmenlik yaptig1 ‘Dul Bir Kadin’ (1984), ‘Ad1
Vasfiye’ (1985), ‘Ah Belinda’ (1986), ‘Anayurt Oteli’ (1987)
ve kendi yonettigi ‘Afife Jale’ (1987) ve ‘Dolunay’ (1987)
(www.fotograf.net) Tiirk sinemasinin kiilt filmleri arasin-
dadir. Bu dénemde, es zamanli siirdiirdiigii siyah beyaz
baskilarda uyguladigr boyama, kazima, fotomontaj, sola-
rizasyon, kolaj tekniklerindeki ince iscilik ve i¢ diinyasinin
disavurumundaki cosku, sanatginin imzasi olur.

Kaygun, sanat anlayisini ve fotograflarim su sekilde
tanimlamistir:

Beni tam olarak anlatan fotograflar degil. Ben, fotog-
raflanmda kendi kurdugum diinyalarin yer almasinm
istiyorum. Bir figiir ya da nesne benim fotograflarimda
yer alacaksa benim istedigim yerde, renkte ya da bigim-
de yer almali. Ilging bir olay1 saptamak ve yansitmak
yerine kafamdaki bir diisiinceyi fotografla anlatmak
bana daha yakin geliyor.” (Dural-Sener, 2015: 15).

YUY A
7954

Fotograf.1 Sahin Kaygun, 1983

=

Fotograf 2. Sahin Kaygun, ‘Geng Bir Kadinin Giinliigiinden’, 1984

45
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Kaygun’un, 1990-91 yillarinda ii¢ biiyiik sehirde aym
anda actig1 ‘Eski Zaman Denizlerinde’ sergileri, arkeoloji,
mitoloji, resim, fotograf ve edebiyat gibi sanat disiplinle-
rine yaptig1 teknik ve estetik géndermeler sebebiyle post-
modernizm gercevesinde degerlendirilmelidir.

Sahin Kaygun’un biiyiik bir duyarblikla olusturdugu,
isimlendirerek (Geng Bir Kadinin Giinliigii 1984 vh.) tamim-
ladig1 fotograflari, donemin haber-belge fotograf anlayisinin
cok otesinde disiplinler arasi yeni 6nermelerle yiikliidiir.

Sahin Kaygun’un vizyonunu referans alan ve 6zgiin yo-
rumlan ile dikkat ceken ilk sanatcilardan Tahir Un (1960),
1974’de basladig1 fotograf calismalarin1 1978’de AFSAD’a
iiye olarak siirdiirmiistiir. Tahir Un’iin ‘Degisiklik Anlary’
(Moments of Revulision) (1986) polaroid serisi, sanatginin
ic diinyasim yansitirken, coklu ve parcali komposizyon-
lar ile dinamik bir anlatim diline sahiptir (tahirun.com).
1985-1989 déneminde gerceklestirdigi ‘Diislenmis Manza-
ralar’'(1988) serisi, cekim sirasinda farkl filtre kullanim
ve baski esnasinda yapilan miidahalelerle ddniistiiriilmiis
doga fotograflarindan olusmaktadir (http://www.tahirun.
com). Un (1990), calismasinin ana fikrini, “Bana gére 6z-
giirliigiin erdemi bireyin dogadaki yalmizliginda gizliydi”
diye tamimlamaktadir. Fotograflarindaki renklendirme ve
grafik diizenlemeler farkh sanat disiplinleri ile kurulan ile-
tisimin gostergeleridir. Un’tin 1994-2000 yillan arasinda
gerceklestirdigi kolaj, fotomontaj, kart boyama (pastel,
guaj, ekolin, yagh boya) ve kazima tekniklerini kullana-
rak olusturdugu ‘Yiizler ve Diisler’ (1995) serisi, sanat¢i-
nin dostlarinm gorsel agidan tanmimlamasidir. ‘Seyretmek’
(1996) serisi, 8x8 cm. polaroidlerin emiilsiyonlarina ya-
pilan miidahaleler, soyut ve sembolik anlatimi ile dikkat
cekmektedir. ‘Higlik ve Kimlik’ (Nihility or Identity) (2000)
Tahir Un tarafindan “bir bunalim projesi” olarak tanimlan-
maktadir. Proje, “Toplumsal a¢idan kiiresellesme olgusu-
nun agirligini hissettirmesiyle birlikte, dinsel, cinsel, eko-
nomik ve politik sorgulamalarinin son derece yogunlastig

bir stirecin sonucudur” (Un, 2009).

Orhan Cem Cetin’in (1960), istanbul Refo Fotograf

0132466

g

Fotograf 4. Tahir Un, ‘Hiclik Kimlik’, 1997.
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Galerisi’nde 1988’de actig1 ‘Tamidik Seyler’ sergisi, ka-
ranhik odada kendi gelistirdigi yontemlerle renklendirdigi
soyutlama ve grafik 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan fotograf-
lardan olusmaktadir. Cetin (2010), yontemini soyle tanim-
lamaktadir: “Bu fotograflar, bire bir boyutta kagit negatif-
lerden elde edilmis renkli kontakt baskilardir. Tamam elle
renklendirilmistir. Ancak, renklendirme siyah beyaz kagit
negatif lizerinde, negatif renklerle guaj ya da kuru boyalar
gibi ortiicii olmayan, miirekkep benzeri, sivi saydam boya-
larla (6rnegin ekolin) yapilmistir. Sonucta elde edilen bas-
ki renkli fotograf kagidi iizerindedir ve herhangi bir boya

tasimamaktadir. Kagit negatifler, agrandizérde 35mm dia-
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larin 18x24 cm. boyutlarinda Ilford Multigrade siyah beyaz
kagitlara pozlanmasiyla elde edilmistir.”. Cetin’in ddne-
minin ruhunu yansitan ve yeni yontemler sunan deneysel
calismasi, karanlik odada yogun emek gerektiren teknigi
sebebiyle baska fotograf¢ilar tarafindan denenmemistir.

Fotografa 1980’lerde AFSAD’da baslayan Ahmet Se-
lim Sabuncu (1962), deneysel ¢alismalarinda fotograf bo-
yama tekniklerine agirlik vermis ve cesitli sergilerde yer
almistir. Sabuncu’nun ‘Boyali Fotograflar’ sergisi, Ankara
Dost Kitabevi Sanat Galerisi’nde 1995 yilinda agilmistir.
Sabuncu’nun TRT’de hazirladig1 ‘Tiirk Fotograf Sanat1’ bel-
geseli (1991) kapsaminda, Sahin Kaygun’un verdigi bo-
yama teknigine ait detaylarla zenginlesen fotograflardan
olusan sergi, ustaya sayg niteligindedir ve bu alandaki ¢a-
lismalarin son drnegi olmustur (Sabuncu: 2015). Kolaj, fo-
tomontaj ve diizenlemelerden olusan fotograflar, 6zgiin yo-
rumlari ile disiplinler aras1 okumalara imkan vermektedir.

Fotograf 5. Orhan Cem Cetin, ‘Tanmidik Seyler’,1988

Ahmet Oner Gezgin (1948), 1970 yilinda Dekoratif Sa-
natlar Tekstil Dizayn dalindan mezun olmus, 1972’de dev-
let bursu ile gittigi Almanya Kassel Universitesi Giizel Sa-
natlar Akademisi’nde ‘Deneysel ve Renkli Fotograf’ ve ‘Gra-
fik Tasarim’ egitimini 1977 yilinda tamamlamigtir. 1978’de
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan ola-

rak akademik géreve baslamistir (ahmetonergezgin.com).

Fotograf 6. Ahmet Selim Sabuncu, ‘Boyali Fotograflar’,1995

1981 Avusturya Salzburg Giizel Sanatlar Uluslararasi Yaz
Akademisi’ne katilmistir. Gezgin, “ben ‘an’r’ fotograflamak
yerine izlemeyi, ... diis giiciimii ve bilingaltim1 harekete
gecirerek... kendi 6znel gercekligimi yaratmay1 tercih et-
misimdir... her zaman” (Ertan, 2005: 54) diyerek fotograf
anlayisim tamimlamaktadir. Tasarladig1 fotomontajlarin-
da doga algisi, insan doga iliskisi, insan kimligi, evrensel
duygu kaliplar &n plandadir. 1985-1988 yillarinda gergek-
lestirdigi fotomontajlarinda ¢iplak kadin bedenleri ile kur-
dugu anlam dizgesi, Tiirk fotografinda en ¢ok tekrarlanan
kaliplara doniismiistiir.

Dénemin en c¢ok taninan fotografcilarindan biri olan
Nuri Bilge Ceylan (1959), 1975 yilinda fotografa basla-
mistir; Bogazici Universitesi Elektrik Miihendisligi Boliimii
mezunudur (www.nuribilgeceylan.com). 1995 yilindan iti-
baren yonettigi filmlerle uluslararasi iine kavusan sanat-
¢inin 1982-1989 donemi fotograflar Tiirk fotografinda
onemli bir yere sahiptir. Incelikli siyah beyaz baskilarinda
solarizasyon, tonlama, fotomontaj tekniklerini kullanmis-
tir. Yalin komposizyonlu fotograflarinda kadin - erkek ilis-
kisi, 6zlem, yalmzlik, dzgiirliik duygulan kurgulanmistir.
Ceylan’in anlatim dili, amator, profesyonel pek ¢ok fotog-
rafciya rehber olmustur.

L7
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Fotograf 7. Ahmet Oner Gezgin,1979

F Y

Fotograf 8. Ahmet Oner Gezgin,1984

Kurgu fotografi vizyonuna temel alan isimlerden bir
de Orhan Alptiirk’tiir (1953). 1982-1990 d6nemine ait fo-
tograflarim topladig1 ‘40 Oykii’ albiimiinde yer alan sade
komposizyonlarinda grenli baskilar, kontrastliklar 6n plan-
dadir. Alptiirk calismalarinda “bireyi, insanin yalmzhigin,
iletisimsizligini, bireyin toplum icindeki yerini sorguladi-
gim” belirtmektedir (Alptiirk, 1990).

Ahmet Oner Gezgin’in dncii vizyonu ve onu izleyen
Nuri Bilge Ceylan, Orhan Alptiirk’iin fotograflarinda érnek-
lendirdigimiz daha ¢ok sahneleme, dykiilendirme ve fotog-
rafik ifade bicimi, derneklerde faaliyet gosteren amator
fotografcilar tarafindan en fazla tekrarlanan vizyonlar ol-
mustur. Bu fotograflan genel olarak degerlendirdigimizde,
sinirl sayida ve bigimsel tekrarlara dayanmakta olduklan
goriilir.

Fotograf 9. Nuri Bilge Ceylan

Nazif Topguoglu (1953), 1990 yilindaki ‘Sebzeli Na-
tirmort’ ve ‘Sebzeli Kizlar’ (http://naziftopcuoglu.com)
calismalarinda ‘still-life’ iizerinde kurguladig1 kompozis-
yonlarda resim ve edebiyat disiplinlerine yaptig1 gonder-
meler, yetkin 151k kullanim1 ve sembolik anlatimi ile yeni
bir bakis agis1 sunmustur. Topcuoglu, fotografa bakisin
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Fotograf 10. Orhan Alptiirk, ‘40 Oykii’,

“Bir seyi yakalamak degil, bir seyi insa etmek ve onu fotog-
raflamak” seklinde belirtmektedir (Genis Ag1, 2001: 24).
Topguoglu’nun vizyonu, donemin deneysel/kurgu anlatim
tarzinin stiidyo ortaminda gergeklestirilen boyutudur, an-
cak ardillarr olmamistir.

Sonug

Makale kapsaminda, Tiirk fotografinda 1980-1995 ddne-
minde etkili olan, fotografa karanlik odada yapilan miida-
halelerle sekillenen deneysel ve goriintiiniin tasarlanarak
olusturuldugu kurgusal-yaratici fotograf ifade bigimleri,
ornekler cercevesinde tammlanmistir. Bu tanimlama ya-
pilirken geleneksel karanlik oda teknikleri ile yaratilan
vizyonlar temel alinmistir.1995 sonrasi yayginlasan dijital
teknoloji ile olusturulan vizyonlar ayr bir arastirma konu-
sudur.

Calisma kapsaminda taranan dergi, yayin, porfolyo
vb. sinirli kaynaklar 1s181nda 1965-1980 siirecinde amatér
ya da profesyonel, fotografla ilgilenen kisilerin, fotografin
derneklesmesi, {iniversitelerde boliim olarak kurulmas,
dergicilik vb. pek ¢ok alanda dzveri ve elbirligi ile calistig
saptanmistir.

1980’li yillarda Sahin Kaygun ve Ahmet Oner Gezgin
yurt disinda aldiklar egitimler sonucu vizyonlarini gelis-
tirmislerdir. Kurgu calismalarinda bireysel disavurum araci
olarak fotografi ve karanlik oda miidahale yéntemlerini kul-
lanmislardir. Bati fotograf kiiltiirii ve goriintii tiretim teknik-
leri ile iiretilen bu fotograflar, yarattiklar tartisma ortam
ile Tiirk fotografinda modernizm siirecini baslatmistir.

Bu siireci belirleyen calismalar incelendiginde, Sa-
hin Kaygun’un fotograflarinda, karanlik oda tekniklerinin
icerigin vurgulanmasinda ve estetik sinirlarin belirlenme-
sinde temel oldugu goriilmiistiir. Kaygun’un calismalan
teknik nitelikleri bakimindan modernist bir tavir sergiler,
kurgularinda yer alan gorseller sembolik anlamlara sahip-
tir. Sanatginin fotograflarinda etkin olan disiplinler arasi
gostergeler/gondermeler,
karsihginm bulur. Sahin Kaygun’un ¢alismalarini referans
alan sanatcilarin yapitlarinda da ayni1 dzellikleri gérmek

post-modernizm kapsaminda

miimkiinddir.

Ahmet Oner Gezgin’in kurgu fotograflarinda fotomon-
taj temel alinmistir. Gezgin’in fotomontajlarinda doga al-
gis1, kimlik bunalimlan vb. temalar sembolik bir dille an-
latilmistir.

Kaygun ve Gezgin’in vizyonlarini referans alarak ama-
tor fotografcilar tarafindan iiretilen fotograflarda, tema
olarak kadin/erkek iliskisi, ayrilik, sevgi, 6zlem, 6zgiirliik
vb. duygular agirlikhidir. Bu duygularin karsihig olarak be-
yaz giivercin, parmaklik, cerceve, cerceveden ¢ikan kuslar,
deniz kiyis1, kayik, balik, bulut, gicek demetleri en fazla
tekrarlanan sablon gorseller olmustur.

Fotograf 11. Nazif Topguoglu,1990,
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Parian Figiiratif Porselenleri

Efe TURKEL*

On dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren, ingiltere’de gelistirilen Parian porselen biinyesiyle iiretilen porselen figiirler,
heykel sanatinin seri {iretim aracihigiyla giindelik yasam alanlarinda popiiler bir unsur olarak yayginlasmasini saglamis,
bu anlamda heykel sanatina y6nelik algiya da farkli bir soluk getirmis, bicimsel ve {islup 6zelliklerinden ziyade ait oldugu
doneme devrim niteligindeki teknik 6zellikleriyle katkida bulunmustur. Bu porselen biinye sayesinde 6zellikle Victorian
Donem’de (1837-1901) biist, portre, figiirlii vazo ve siirahiler veya zengin kompozisyona sahip cok figiirlii calismalar orta
sinifin evlerinde seri iiretilmis heykeller ve dekoratif unsurlar olarak kendilerine yer bulmuslardir. Parian porselen figiir-
lerine olan yogun ilgi Ingiltere’deki iireticiler arasinda biiyiik bir rekabet yasanmasina da sebep olmustur. Bu rekabet
beraberinde farkl biinyelerdeki porselenlerin ve seramik iiriinlerin gelistirilmesine de dnciiliik etmistir. Bu ¢calismada,
sahip oldugu plastik degerler ve malzemenin niteligi agisindan hem sanatsal hem de endiistriyel degerleriyle zirve yapan
bu eserlerin Neoklasik donem anlayisi ve sanat birlikleri sayesinde toplumla kurdugu iliskiyle beraber Avrupa’daki benzer-
lerinden farkli olarak seramik ve heykel sanatina getirdigi teknik yenilikler de incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Parian, Neoklasizm, Porselen, Figiiratif Heykel, Seramik.

Parian Statuary Porcelain

Abstract

Since the mid-nineteenth century, porcelain figures produced by Parian porcelain body, which was developed in England gave a
new impulse to the art of sculpture by popularizing them for living rooms and, contributed in a revolutionary way to its period
rather than merely touching on formal and stylistic features. Thanks to this porcelain body, busts, portraits, vases and jugs
with figures or multi-figured artworks in rich composition took place as mass-produced sculptures and decorative pieces in
middle class homes especially in Victorian period (1837-1901). Great interest in Parian porcelains created a great competition
among the manufacturers in England. This competition pioneered the development of porcelain and ceramic products in differ-
ent organizations. In this paper, these works which reached a summit point in both artistic and industrial levels in terms of their
plastic value and material quality are examined in relation to their interaction with society provided by the artistic associations
and artistic understanding of Neoclassical period. Additionally, technical innovations brought to ceramic and porcelain art by
means of these works, which are in a different manner from their counterparts in Europe, are examined.

Keywords: Parian, Neoclassicism, Porcelain, Figurative Sculpture, Ceramic.

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir. 53

Yrd. Dog., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarim Blimil, fzmir. Makale gelis tarihi: 07.07.2015 / Yayina kabul tarihi: 12.10.2015
E-posta: efeturkel@gmail.com



54

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Efe TURKEL - Parian Figiiratif Porselenleri

Giris

ingiltere, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillar arasin-
da giiclii ve baskin bir diinya iilkesine ddniismiis, bunun-
la beraber Ispanya Veraset Savasi ve Yedi Yil Savasi gibi
askeri alanda kazanmis oldugu basarilarin da sayesinde
deniz asir bolgelerde de iistiinliik kurmustur. Bu dénemde
ingiliz ihrac iiriinlerinin fiyat1 ikiye katlanms, tarim ve en-
diistri iiretimi yiizde atms oranminda artmistir. Ureticiler ve
meslek odalan Kral I.George tarafindan desteklenmis, bu
sayede orta sinifin gelirindeki artisla beraber liiks tiiketimi
de ¢cok izl bir bigcimde artmistir, kimi tarihgilere gore “ti-
ketim toplumu” teriminin ilk ¢ikis noktasi da bu déneme
dayanmaktadir. Bu ekonomik yiikselis, Ingiltere’de dzel ev
esyalarina sahip olma modas1 yaratmis, bu da dekoratif sa-
natlarin hizla gelismesini saglamlgtlr.1 On sekizinci yiizy1l
ingiltere endiistrisinin standartlarin yiikseltmek amaciyla
Kraliyet Sanat Kurumu (The Royal Society for the Encou-
ragement of Arts, Manufactures and Commerce-1754) gibi
kuruluslar yapilandinlmis, buralarda endiistriyel sanat-
lardaki yeni teknolojilerin paylasildigi forumlar diizenlen-
mis, tasarimcilara odiil, tesvik ve egitime yonelik burslar
verilmistir (Coutts, 2001: 141). Bu girisimler, ingiltere’de
sanat-tasarim alaninda dretilmis calismalanin ticari bir
degeri oldugu bilincinin de tamamen yerlestiginin kaniti
olmustur. Bu calismada sadece Ingiliz porselen iireticile-
rinin degil, Victorian Dénem’de Neoklasizm etkisindeki
ingiltere’de iist ve orta sinifin sanat piyasasi iizerindeki
izleri ele alinms, Parian figiiratif heykellerinin de bu sii-
recteki rolii gorsellerle incelenmistir.

Ingiltere’de Porselen Figiir Uretimi ve Neoklasik
Uslubun Etkileri Avrupa’nin dncii seramik iireticilerinden
biri olan Ingiltere’de on sekizinci yiizyilin ortalarina ka-
dar porselen iiriinler Uzak Dogu, Fransa ve Almanya’dan
ithal edilmekteydi. Ozellikle bu dénemde porselen, ev
dekorasyonu icgin ¢cok 6nemli bir unsurdu ve popiiler hale
gelmisti, oyle ki baz1 evlerde porselen iiriinlerin agirlikh
oldugu veya koleksiyonunun yapildigi 6zel odalar tasarlan-
maktaydi. Porselen figiirler sémine raflarinda dekorasyonu
tamamlayic1 unsurlar olarak cok kullanilmis, ingiltere’de
ozellikle Cin’den ithal edilenler 6n plana ¢ikmisti. Porsele-
ne olan bu talep kisa zamanda Birlesik Kralligin tiimiinde
karsilik bulmus, 1744°te Nicolas Sprimont tarafindan kuru-

lan Chelsea’deki fabrikada ilk porselen iiretimi gerceklesti-
rilmigtir.2 Yumusak porselen biinyelere sahip bu diriinlerin
en biiyiik 6zelligi hem figiiratif 6gelere sahip oluslar hem
de kullanim amacgh olarak tasarlanmig olmalaridir (Resim
1). Sadece figiiratif amacla tasarlanmis porselenler sayica
daha azdir. Ozellikle 1760’larda yapilmis olan figiir grup-
lar ve vazolar detaylarla donatilmis, renkli ve Sévres tarzi
altin yaldizlidir. Francois Boucher’in graviirlerinden dykii-
nerek yapilan ‘Miizik Dersi’ ve ‘Dans Dersi’ isimli porselen
heykeller bunlar arasinda en goze carpan ve donemi iyi
yansitan orneklerdir. 1750’de Derby’de kurulan fabrika
Chelsea’deki porselen fabrikasinin {iretmis oldugu heykel-
lere rakip olacak kalitede porselen figiirler iireten dnemli
tireticilerdendi. Bu fabrika, o dénemin modasini yansitan
kiyafetler giymis, hanimefendi ve beyefendileri veya Roko-
ko stilindeki Cin figiirleriyle iinlenmistir (Resim 2) (Coutts,
2001: 142-151).

Resim 1. ‘Kegi ve ar’ siirahi. Chelsea Porselen Fabrikasi’nda
yumusak porselen biinyeyle 1745 yilinda iiretilmistir. Emaye
dekorlu eserin tasarimcisi Nicholas Sprimont’tur.
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Resim 2. Chelsea Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis ‘Miizik Der-
si’ isimli ve Derby Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis Cin figiirlii
Sévres tarz1 porselen figiir gruplar.

Bat1 Avrupa sanatinda Klasik Sanatin etkileri, on be-
sinci ylizyi1ldan on dokuzuncu yiizyila kadar goriilmiis, bu
etkiler porselen iiretimine de yansimistir. Bu anlayis, 6zel-
likle i¢ pazardaki talepler dogrultusunda ‘klasik iisluptan
daha klasik’ tarzda taklit eserler ortaya ¢ikmasini da be-
raberinde getirmistir. On sekizinci yiizyilda daha da can-
landirilan bu akim bazi yonleriyle eklektik goriinmektedir,
oyle ki ¢cok genis bir kaynaktan ilham alan Neoklasizm, top-
lumunun form ve normlarina uygun, modern yasam bigimi-
ne uyum saglayacak, eski iisluba ait eserler ortaya koyma
girisimindedir. Klasik sanatin yeniden dirilisi ‘Aydinlanma’
olarak bildigimiz, on sekizinci yiizy1l diisiince akimlariyla
yakindan iliskilidir. Bu diisiince diinyayi, duygusal veya
dini yonden ziyade daha rasyonel ve bilimsel gdzleme da-
yali olarak anlamay: isaret eden entelektiiel ve sosyal bir
harekettir. Toplumsal sorumluluk ve vatandaslik gibi bi-
reysel olgular, kutsal krala baglilik ve monarsik yonetimin
getirdigi benzeri inancglarin yerini almaya baslamistir. Bu
sebeple on sekizinci yiizyildan sonra, Klasik {islubun na-
tiiralist 6zelligi diger tasarim iiriinleriyle beraber porselen
iretimine de yansimis ve pervasiz olarak tanimlanabilecek
asin serbest Rokoko {islubuna karsilik klasik dénem sa-
nat disiplini daha dstiin goriilmeye baslanmistir (Coutts,
2001: 169).

Neoklasizmin yap1 olarak barindirdig1 karmasa halen
tarihcilere ¢dziimlemeleri igin yeni alanlar 6nermektedir.
Neoklasizmi baslatan sanatgilar icin bu bicem, Antikitenin
ve Yunan tarzinin en saf haliyle geri doniisii olarak ortaya
¢ikmis ve bu sanatcilar tarafindan Barok ve Rokoko kesin

bir sekilde reddedilmistir. ilk eserlerin hemen hemen hic
biri Yunan orijinallerinin kalitesinde degildir ve Bat1 Av-
rupa’daki oncii yazarlar ve sanatgilarin hichiri de heniiz
Yunan Yarimadasi’m ziyaret bile etmemistir. Bu onciilerin
goriisleri italya’da bulunmus olan Antik Dénem eserleri
lizerine sekillenmistir - ki bunlarin bazilar1 Yunan oriji-
nallerinin yorumlanmis versiyonlaridir- fakat bunlarin da
cogu Italya’daki ikinci simif ustalar tarafindan yapilmistir.
Bunun da oOtesinde Yunan sanatina gosterilen yapmacik
sayg1 asin tutkulu bir duyarhilikla birlesince ortaya ¢ikan
sey Yunan olmayan, taklit, yoruma agik bir tisluptur (Whin-
ney, 1992: 277).

Bu akimin Britanyali porselen iireticilerine etkileri
incelendiginde; Avrupa’nin diger lreticilerinde olugu gibi
saplantili bir bigcimde ve genis bir skalada Neoklasik vazo
iiretimi yapildig1 goriilmiistiir. Ozellikle sémine rafi siisii
olarak tabir edilen ve o dénemde ¢cok moda olan Neokla-
sik lisluptaki ev dekorasyon iiriinlerinin {iretiminde Bow,
Chelsea, Derby ve Wedgewood fabrikalarinin ¢ekismesi 6n
plandadir. Ozellikle bu fabrikalardan ¢ikan yapitlar giinii-
miiz miize koleksiyonlarinin 6nemli parcalarindandir (Re-

sim 3).

Resim 3. Victoria & Albert Miizesi koleksiyonundan Neoklasik
tislupta yapilmis Wedgwood markali ‘Portland Vase’ ve Derby
Porselen Fabrikasi’na ait figiirlii vazo.

Neoklasik iislup Avrupa’da oldugu gibi, Britanya’daki
tlim sanat ve tasarim alanlarinda on dokuzuncu yiizyilin ilk
yarisinda oldukga baskin duruma gelmis, 6zellikle heykel
sanatinda yiizyilin sonuna kadar agirhigim korumustur.
Yine Sévres’in yarattig1 modaya uygun olarak sirsiz figiira-
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tif porselen heykeller de bu donemde ¢ok sayida iiretilmis-
tir. Ancak Britanya’da porselen iiretiminin baslangicindan
yaklasik bir yiiz y1l sonra dzel bir biinyeye sahip ve adim
Klasik Donem heykellerinde kullanilan Parian mermerine
benzeyen goriintiisiinden alan Parian figiir heykelleri iire-
tilmeye baslanmistir.

Parian Figiiratif Porselen Heykellerinin Dogusu

Victoria Donemi’nde, Hiikiimet ve Londra Sanat Birligi,
gbrsel sanatlan simflar aras1 sosyal uyum yaratmak ve in-
giliz ticari Ustiinliigiinii korumak adina ciddi bicimde des-
teklemislerdir. Bunun yontemini de kitleler arasinda sanati
tesvik etmek, sinifsal ilgi alanlarinm gelistirerek basarmay1
hedeflemislerdir. Uretici simfin, sanat ve endiistri fuarlan
icin daha giizel ve estetik iiriinlerle katilmaya tesvik edil-
mesi amaclanmis, ister {iretici ister ressamlar tarafindan
iiretilsin, Ingiliz mallan icin yeni bir pazar yaratilmas
hedeflenmisti ve ekonomik manipiilasyonun yolu, sosyal
anlamda manipiilasyon yaratmaktan geciyordu. Bu siireg,
iki dénem Ingiltere basbakanhigi yapmis Sir Robert Peel
onciiligiinde sistemli bir bicimde devam ettirilmisti. Lond-
ra Sanat Birligi’nin bu dénemdeki faaliyetleri, hem sanatg:
tasarimcilan destekler nitelikteydi hem de iist-orta sinifin
evlerine girecek eserlerle bir ticari dongii olusturma he-
defliydi. Parian porselen heykellerinin yakalayacag ticari
basariy1 baslatacak olan etkenlerden biri de Londra Sanat
Birligi’nin bir girisimiydi (Hurtado, 1993: 1).

Ingiltere’de on dokuzuncu yiizyilin ortalarina gelme-
den 6nce mermer heykel ve biist gibi sanat eserlerini evle-
rinde sergilemek maksatl alabilenler zengin simifiydi, orta
simifin {istiindekiler de benzer tiirde gevrek, tebesirimsi ve
biskiivi diye adlandinlan porselen imitasyonlar evlerine
alip sergileyebiliyorlardl3 (Barker, 1985: 3). Parian biin-
yenin icadindan énce, yumusak porselen biinyeler bu tip fi-
giirlerin iiretiminde kullanmliyordu. Ozellikle ingiltere’deki
tireticilerin siklikla kullandig1 bone china® biskiivisi daha
onceden kullanilan yumusak porselen biinyelerin estetik
degerlerine ulasamiyordu. Figiiratif heykellerin {iretimi
icin pek ¢ok firma yeni biinyeler gelistirme ¢abasinday-
d1 ve cogu da basarisiz olmustu. iste bu dénemde Parian
biinyesinin bulunmasi seramik heykelciliginde bir devrimi
baslatt1 (Copeland, 2007: 92). Parian biinyesinin icadin-
dan sonra Kralige Victoria, Charles Dickens ve déneme ait

giincel kisiliklerin biistleri daha ucuz, doku olarak daha
yumusak, biskiivi diye adlandirilan biinyeden ¢ok daha ka-
liteli ve mermeri taklit eden goriintiisiiyle orta simfin da
evlerine girmeye basladi (Resim 4).

Resim 4. Prens Albert ve Kralice Victoria’nin biistleri. 32 x 21,1
x 11,5 cm. ve 29 x 18,3 x 11 cm. Minton & Co. 1862. Victoria &
Albert Miizesi koleksiyonu.

Oyle ki, bu moda, Ingiltere Kralligr’nin zirve yaptig1 dénem-
de Kralice Victoria’nin biistiinii tasiyan vazolarin yapildigi,
dekoratif ve kullanim esyalarinin biiyiik ilgi gordigii bir
dénem olan Victorian ve Edwardian olarak adlandinlan
donemlerde zirve yapmis, ozellikle portre ve biist olarak
iiretilen eserlerdeki kalite Birinci Diinya Savasi’nin oldu-
gu donemlere kadar siirmiistiir. Parian’1 tammlarken bi-
cimsel 6zelliginden ziyade malzeme 6zelliginin vurgulan-
masinda fayda vardir. Parian bahsedildigi iizere ismini,
Yunanistan’in Ege Denizi’'ndeki adalarindan biri olan Pa-
ros’taki Elias Dagi’nin mermerlerinden alm1§t1r.5 Goriin-
tlisii ve dokusu itibariyle bu mermerden iiretilmis hissini
vermektedir. Yiizeyi yumusak, mat ve hafif fildisimsi renk-
tedir. Giiniimiize kalan ornekler agirlikli olarak, biistler,
portreler, kiiciik figiirler, figiirlii veya siislii vazolar, siirahi-
ler, madalyonlar ve hayvanlarin ve insanlarin betimlendigi
girift kompozisyona sahip figiirler grubundan olusmaktadir
(Resim 5) (Barker, 1985: 3).
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Parian, cogunlukla Fransa Sévres’de iiretilmis porselen
biskiivi figiirlerin gelistirilmesi fikrinden yola ¢ikilarak iire-
tilmi§,tir.6 Bu dénemde yaygin sekilde iiretilen bu porselen
figiirlerin dezavantajlari, genellikle, kalin cidarl, agir, ki-
rk beyaz renkte piiriizlii bir yiizeye sahip olmalarydi. Tiim
bu dezavantajlarn Parian biinyesi ortadan kaldirmisti. Ay-
rica yiiksek oranda pekismis biinyesinin giizelliginin ote-
sinde bicimlendirmesi de kolayd1 ve bu sayede gercek gibi
goriinebilen biistlerin yapimina da elverisliydi.

Resim 5.Victoria and Albert Miizesi koleksiyonunda yer alan
Coalport Porselen Fabrikast markali 46 cm yiiksekliginde ‘The
Faerie Queene’ (1852) ve Copeland’a ait dekoratif figiirler gru-

bu. (1851)

Porselen biinyenin o ddneme ait bilesenleri temel
olarak, silika ve alkaliden olusan bir eritici karisiminin,
mermer ve beyaz kil ile karisimindan olusmaktaydi. Bu
dénemde iiretilen calismalarda ilk olarak plastik beyaz kil
ve camin ¢ok miktarda biinyede kullanilmasiyla Parian’in
karakteristigi olan daha seffaf bir biinye elde edilmistir.
Parian biinyelerin receteleri firmadan firmaya degisiklikler
gostermistir (Barker, 1985: 5).

Kesin olarak, 1840°li yillarda bulundugu diisiiniilen
Parian porselen biinyesinin kdkenleri hakkinda farkl tar-
tismalar yasanmistir. Mintons Ltd. ve T.&R. Boote bu biin-
yeyle iiretimi ilk kendilerinin yaptigini iddia etse de otori-
teler bu biinyeyle yapilan ilk iiretimin Copeland & Garrett
tarafindan yapildigini belirtirler (Copeland, 2007: 16). Eli-
sabeth Cameron (1986: 225), ‘Encyclopedia of Pottery and
Porcelain’ adli kitabinda ilk {iretimi Copeland’in 1846°da’
yaptigini belirtir ve bu biinyeyi soyle tamimlar: “..Parian
porselen biinyeleri, mat beyaz, yan seffaf kimi zaman hafif

sirhdir.8 Biinyeler genellikle mermersi, piiriizsiiz bir doku-
dadir ve biskiivisi saf beyaz goriiniimiindedir...”. Cameron,
Parian ‘ismini’ kullanan ilk sirketin de Minton oldugunu
belirtir. Parian porselen hiinyesi ilk olarak figiir heykeli ve
gruplan icin daha sonralan ise siklikla sirli porselenlerin
merkezinde dekoratif unsur olarak kullanilmistir. Minton
bu donemde Marc-Louis Solon’un Parian porselen biinye-
sini gelistirerek pé\te-sur-pz“ate9 tekniginde uyguladigi sert
porselen biinyelerde bol miktarda altin yaldizli yemek taki-
mini liretmistir. 1840’larda ayn1 zamanda Parian biinyenin
bir versiyonu olan sert porselen biinye ile de benzer isler
tiretilmistir. Belleek Fabrikasi her iki biinyeyle de iiriinler
veren ilk firmadir ve devaminda da yanardoner sirli benzer
bir biinye iiretmistir (Resim 6). 1890’lardan sonra Ingilte-
re’deki tiretimin azalmasina ragmen Robinson & Leadbea-
ter yirminci yilizyila kadar iiretimini kesintisiz siirdiirmiis-
tir. Diger Avrupali dreticiler Rérstrand ve Gustavsburg
fabrikalaridir (Cameron, 1986: 225).

Resim 6. Louis Solon imzali, pate-sur-pate tekniginin uygulandi-
g1 altin yaldizl sise (1875) ve Belleek firmasina ait deniz kabugu
bigimli lusterli Parian késeleri (1868).

1840’larda orta simifin servetinin biiylimesiyle aristokrat-
larin evlerinde sergileyecekleri kiiciik heykellerin liretimi-
ni kargilayacak uygun bir pazar da ortaya ¢ikmasiyla, dncii
tireticiler, mermeri andiran seramik heykelleri iiretmenin
arayisina girmislerdi ve bunlarin aym zamanda pazar ta-
leplerini karsilayacak yeterli miktarlarda ucuz maliyetli
olmasin hedeflemislerdi. Ureticiler arasindan John Turner
ve Josiah Wedgewood, stonewarel0 ve siyah bazalttan
tirettikleri biist ve figiirlerle bu taleplere farkli teknik ve
tisluplarla karsilik vermislerdi. Bu ¢abalar Parian porselen
heykellerinin {iretilmesini tetiklemisti. Ancak diger iire-
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ticilerin de benzer biinye receteleriyle iirettikleri figiirler
soz konusu olunca, Copeland & Garett firmasindan Thomas
Battam, bu heykellerin ve biistlerin iiretildigi stonechi-
nall recetesini temel alip biinyede degisikliklere giderek
soz konusu figiirlere yeni bir soluk getirecek olan Parian
biinyesini gelistirdi (Copeland, 2007: 21).

1989 yilinda yayimlanan, ‘The Parian Phenomenon’
adli kitabin yazan ve editérii, iinlii Ingiliz eski eserler uz-
man1 Paul Atterbury de bu biinyenin ilk olarak 1842’de
Copeland firmasi tarafindan gelistirilen, detayli modelle-
rin ¢cok sayida iiretilebilmesini saglayan mermersi gorii-
niimlii saf beyaz bir materyal oldugunu, Minton firmasinin
ise kendi gelistirdigi benzer biinyeyi 1846 yilindan iti-
baren kullanmaya basladigim belirtir. Paul Atterbury’nin
Copeland’in biinyeyi bulmasina iliskin belirttigi tarih Eli-
sabeth Cameron’in belirttigi tarihten dért sene dncedir.
Cesitli kaynaklardan yapilan arastirmalara dayanarak bu
biinyenin 1842’de ilk olarak Copeland firmas1 tarafindan
bulundugu ve gelistirildigi, diger firmalarin da benzer re-
cetelerle ileriki yillarda eserler {irettigi séylenebilir. Bu ko-
nuya iliskin en eski tarihli kayit 1851’de R.Hunt tarafindan
kaleme alinmis, ‘The Handbook to the Official Catalogues
of Great Exhibition’ isimli yayindir. Burada seramik iireti-
minde mermeri taklit etme fikrinin ilk olarak Copeland fir-
masinin sanat direktorii Thomas Battam tarafindan ortaya
atildig1 ve uygulamaya gecirildigi yer almaktadir. Ancak bu
yayinda ‘figiiratif heykel’ terimi yer almaz.

Ocak 1845 tarihli The Art Union dergisinde Londra Sa-
nat Birligi’nin bir raporu yayinlanir. Mermeri taklit etme
fikrinin ilk olarak kayit altina alindig1 ve yayimlandigi bu
raporda su ifadeler yer alir; “.. Kurul siklikla Ureticiler ve
Sanat arasindaki yakin bagi ve birbirlerine destek verme-
leri konusundaki 6nemi dile getirmektedir. ilk adim olarak,
baz1 giizel heykelleri kiiciik boyutlara indirgemeyi karar-
lastirdilar ve Messrs. Copeland & Garret tarafindan iireti-
len belirli sayidaki kopyalar stonechina olarak piyasaya
¢ikardilar ...”

Bu tarihlerde Neoklasik {islup 6rneginde yontulmus
heykellerin kiigiik birer kopyasinm satin almak da moda
haline gelmistir. Ancak baz1 heykeller William Turner’in
patentli stonechina biinyesine yakin formiillerde sirsiz
biinyelerden yapilmistir. Baslangicta Parian ve stonechina

biinyelerden iiretilmis heykellerin kayitlarda ¢ok belirgin
bir ayrima tabi tutuldugu diisiiniilmemektedir. Baz1 Parian
biinyelerin stonechina olarak iiretildigi diisiiniilerek kayit-
lara ge¢mistir.

Temmuz 1851 tarihli The Staffordshire Advertiser der-
gisinde ise R.Hunt’in gdzden gecirilmis ve yenilenmis su
aciklamalan yer almaktadir:

“.. Mermeri seramik iiretiminde taklit etme fikri Co-
peland porselen fabrikas1 yoneticilerinden Bay Thomas
Battam tarafindan 1842’de ortaya konmustur. Sutherland
Diikii Agustos 1842’de yapilmis ilk 6rnegi gormiis ve miis-
terisi olmustur... Copeland’in recetesi .12

%60.35 Silika

%32.00 Aliimina (Kaolin)

%%4.16 Soda

%2.55 Potas

Eser miktarda magnezyum oksit, kalsiyum oksit ve de-
mir oksit.”

Ancak bu recetenin heniiz tam olarak miikemmel ol-
madigina da deginilmistir. Bu, Copeland & Garret Firmasi-
min kullandig1 diisiiniilen 1842 tarihli kayitlara gegmis ilk
recetedir. (Copeland, 2007: 16-17’den).

Ancak 1993 yilinda Worcester’daki Dyson Perris
Miizesi’nin Kiiratérii Harry Frost’'un, Coalport porselen
fabrikasinin sanat direktérii Thomas John Bott’a ait el yazi-
sinin bulundugu kitapgiktan ortaya ¢ikardigi bir kayittaki
recete 1845 tarihli Copeland firmasinin envanterinde bu-
lunan regete kitapgigindakiyle aymdir. Bu regetenin igerigi
soyledir;

‘Frit’

50 lbs13 Lynn kumul4 veya Kuvars

30 lbs Sodyum Feldspat
8 lbs Potasyum Karbonat

‘Biinye’

%40 China Clay15
% 40 Kalsine Soda
%13.3 Frit

%6.7 Kuvars Cam
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Parian {iretimine ait ilk recetenin bu oldugu diisiinii-
lebilir. Bu figiirlerin yapimina ait kayitlarda, algiya dokiim
teknigiyle sekillendirmenin gerceklestirildigi yazilmakta-
dir. Ancak dncesinde heykeltiraslarin figiirleri isledigini ve
bunlann ¢ok parcal kiigiik kaliplar ve disarida bunlan tu-
tan zarf kalip parcalarindan olustugu yazilmaktadir. Ancak
buradaki piif noktas1 neredeyse %601 kil olmayan bir ka-
rnsimda agir partikiillerin dibe ¢6kmesini engellemek igin
al¢1 kalip icinde veya bekleme tanklarinda siirekli karisti-
rilmasi ve calkalanmasidir. Ayrica biinyenin plastik yapisi-
nin diisiik olmasi sebebiyle kalinligin dogru ayarlanmasi,
sivinin kaliptan bosaltma isleminin dogru zamanlarda ya-
pilmas1 ve kalip parcalarinin dahi hesaplanmis siirelerde
figlirden ayrilmasi gerektigi vurgulanmistir. Aksi takdirde
biinyede yirtilmalar ve ¢okmeler meydana gelmesi kagi-
mlmazdir. Pargal ¢calismalar deri sertligi tabir edilen sert-
likte yapistirmaya uygundur. Pigirimler sagar kutularinin
icinde yapilir ki bu da parca iizerinde firin i¢inde olusa-
bilecek lekelenmeleri veya kirlenmeleri &nler. ilk pisirim
1050°C’de gerceklesir. Figiirde olusan ¢atlak ve kiriklar frit
ve biinyenin kendisiyle yapilan bir karisimla tamire ihtiyag
duyuyorsa bu tamirler yapilir ve 1200°C’de tekrar firinla-
nirlar. Bu pisirimler 60 ila 70 saat aras1 siirmektedir. Top-
lam kii¢lilme %25'tir.

1855 tarihli, gelistirilmis oldugu diisiiniilen bir rece-
tenin icerigi de soyledir;

‘Frit; kalsine edilmis ve iyi 6gitiilmis’
100 lbs Yikanmis Wight Adasi Kumul6
60 lbs Feldspat

20 lbs Potas

‘Biinye; iyi 6giitiilmis’

%40 China Clay

% 20 Kalsine Feldspat

%20 Ham Ogiitiilmiis Feldspat

%13.3 Frit

%6.7 Cam. (Copeland, 2007: 56)

Parian Ware kitabinda ise Dennis Barker her firma-
nin farkh receteler kullandiginm belirtmis ve Copeland &
Garrett’in recetesini asagidaki gibi vermistir;

‘Frit’

57 kistm Beyaz Kum

11 kisim Cornish Stone (Pegmatit)
8 kisim Potas

‘Biinye’

36 kisim China Clay

40 lkasim Feldspat

24 kisim Frit

Feldspattaki demir oksit oranm biinyenin rengini belir-
ler (Barker, 1985: 6).

Copeland’in regeteleri konuya iliskin arastirmada en
cok rastlanilan recetelerdir. Copeland ile yakin zamanda
liretime baslayan Minton ve diger firmalarin da receteleri
farkliliklar gosterir. Bunlarin ¢ogu ticari sir olarak saklan-
dig1 veya kismen kayda gegirildigi i¢in diger firmalarin ¢o-
guna ait receteler giinlimiize ula§mam1§t1r.17
Parian Biinyesine Atfedilen isimler

Onceki béliimde de bahsi gectigi iizere, bu dénemde in-
giltere’deki dreticilerin biiyiik bir kismi figiir iiretimini
bone-china biinye ile sinirlandirmislardir. Bu biinye ise
aslinda teknik ve ticari olarak bu tip {iretime uygun de-
gildir ve eski tip yumusak porselen biinyesinin lezzetine
de ulasamamaktadir. Tam da bu dénemde Copeland firma-
s1 tarafindan uzun ugraslar sonucunda elde edilen biinye
tireticilerin imdadina yetigmistir. Hem ticari olarak daha az
maliyetli hem de karmasik kompozisyonlardaki figiir grup-
larim1 dahi liretmede zorluk yasatmayan yeni Parian biinye-
si uygulamali sanatlara ait drnekler arasinda seri iiretime
yatkinlig1 ve ticari basaris1 agisindan en dnemli drnekler-
den biridir (Dickinson, 2009: 92). Parian ismini ilk kulla-
nan firma Minton’dur. Copeland ‘porselen heykel’ (statuary
porcelain), Wedgewood ‘Carrara’ isimlerini kullanmistir.
Bu heykeller ticari olarak piyasaya siiriildiiklerinde ‘sanat
objeleri’ olarak tamtilmislardir ve asla salt dekoratif ob-
jeler olarak lanse edilmemislerdir. Tiiketicinin aklina yer-
lestirilen kavram da bunlarin ister birer sanat objesi ola-
rak sergilenmeleri istenirse de dekoratif 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikarilabilmeleridir (Dennis 1989, Dickinson 2009:
100°’den). Parian figiirlerini iiretenler Sanat Birligi’nin ih-
tiyacina da bu bakis agisiyla karsilik vermis ve uzun yillar
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boyunca Sanat Birligi’'ne ait etkinliklerde ¢cok sayida dagi-
tilmslardir.

Londra Sanat Birligi’nin ve 1. Diinya Sergisi’nin Parian Por-
selenlerinin Taninmasina Olan Katkilan

Londra Sanat Birligi, sanatcilarla olan iliskisi ve destekleri
agisindan Ingiliz sanat tarihine katki yapan énemli kuru-
luslardan biri olarak goriiliir. Ingiltere’de sanati sadece
zenginlerin degil orta simiftakilerin de yasam pratigine
dahil etmis, hamiliklerin sadece soylular tarafindan de-
gil ayn1 zamanda siradan zenginlerin veya maddi anlam-
da standart refah diizeyinde olanlarin da yapabilecegini
gostermis ve sanatin giindelik hayatin bir parcasi olmasim
saglamistir (Dickinson, 2009: 197).

Parian’in déneminde bu kadar popiiler olmasinin se-
beplerinden biri de Sanat Birligi tarafindan dnemli dl¢lide
tesvik edilmis olmasidir. Parian porselen biinyesinin icad
1836°da Sanat Birligi’nin kurulusunun hemen ardindan ge-
lir. Birligin amaci, sanatin tesvik edilmesi ve gelistirilme-
siyle halkin zevkinin de gelistirilmesi ve medeni anlamda
ilerleme kaydetmektir. Aym1 zamanda sanatsal etkinliklere
destek olmak amaciyla piyangolar ve ozel etkinlikler dii-
zenleyerek halkin ‘tiim simiflar’ arasinda sanat1 sevdirmek
ve 6gretmektir (Barker, 1985: 11). Birlik 1838’de iiyelere
ve liye olacak kisilere, Maclise’in ‘The Meeting of Welling-
ton and Blucher after the Battle of Waterloo’ isimli orijinal
graviiriinii hediye etmeyi taahhiit etmistir. 1842’deki y1llik
piyango cekilisinde ise 6diil olarak bronz heykelciklerin
verilmesi kararlastinlmistir. Bu, birlige olan ilgiyi artirmak
adina basarnli olmustur; yle ki birlik devamindaki donem-
de heykel sanatina destek olmak ve daha diisiik maliyetli
heykeller iirettirmek adina Messrs Copeland & Garrett’in
tirettigi Parian figiir heykellerini promosyon 6gesi olarak
kullanmaya karar vermistir (Hurtado, 1993: 10). 1845’teki
Manchester Endiistriyel Sanatlar Sergisi’nde, Copeland &
Garrett’in stand1 dénemin yazar ve elestirmenleri tarafin-
dan oviilmistiir. Bundan sonra da Parian figiir heykelleri
Sanat Birligi etkinliklerinin hep merkezinde yer almislardir
(Barker, 1985: 11). Sanat Birligi’nin bu tutumu, Ingiltere’de
Neoklasik donemin de insanlar iizerinde yarattig1 yeni he-

yecanlar sayesinde, sanata ve kiiltiir degeri tasiyan her
seye olan ilginin siradan halk arasinda da artmasini sagla-
mistir. Bu sayede sanat eserlerine dzellikle de baski resim
ve figiir heykel gibi seri iiretilebilir sanat eserlerinin ticari
basarnilan saglamlasmistir. Liverpool, Manchester gibi se-
hirlerdeki sanat hirlikleri de Londra 6rnegindeki gibi hare-
ket etmisler ve figiiratif porselenleri veya seri iiretilebilir
baski resimleri liyelerine hediye ederek yayginlasmalarim
saglamislardir.

1. Diinya Sergisi (The Great Exhibition of London) ise
plastik sanatlarin ve ticaretin birlikteligini kutlamistir ade-
ta. Bu sergide sanat ve zanaat pazarinin her tiirlii Girliniinii
gorebilmek miimkiindii. Ozellikle Parian porselen biinyeli
figiiratif heykeller, cesitli seramik figiirler, bronz heykel-
ler, altin ve giimiis isciliginin zirve yaptig1 figiirli esyalar,
fildisi heykeller ve mermer anmit heykeller ve iginde figiir
barindiran pek cok eser burada goriiciiye ¢tkmisti. Bu ser-
gide klasik lislupta yapilmis pek cok eser yer alsa da Parian
figiirler serginin en ¢ok dikkat ceken eserlerindendji, dyle ki
heykeltiras John Gibson’in mermerden birebir boyutlarda
yapmis oldugu Avci ve Kopek (Hunter and Dog- Yunan Avci)
isimli heykeli, ayn1 sanat¢inin Narkisos’un Parian biinye-
sinden yapilmis eserinden daha az ilgi gérmiistii (Resim 7)
(Droth, 2004:226). 1862 yilindaki Biiyiik Londra Fuarin-
da da (1862 Great London Exposition) Rafaelli Monti’nin
Copeland firmasi i¢in modelledigi ‘Gece’ isimli figiiratif
heykel sanatgisinin becerisini sergiler nitelikteydi ve tiim
dikkatleri iizerinde toplamisti. Aslinda, Monti’nin Thomas
Battam tarafindan bir y1l 6nce diizenlenen Crystal Palace
Sanat Birligi etkinligi icin yapmis oldugu ve Copeland ta-
rafindan iiretilen ‘Gelin’ isimli biistii, Parian figiiratif hey-
kelleri arasinda dénemin en popiiler ve bilinen eseri haline
gelmisti (Resim 8) (The Fitzwilliam Museum).

Tiim bu pazarlama, promosyon ve popiilerlik iligkisin-
de, Parian figiiratif heykelleri siradan halk arasinda bile bir
statli sembolii olarak goriilmeye baslanmis ve biiyiliyen ilgi
sayesinde sanat pazarinin en 6nemli metasi haline doniis-
mstiir. Bu heykellerin béylesine yayginlasmasini saglayan
en onemli kisilerden biri de Benjamin Cheverton’dir.
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Resim 7. John Gibson’in Copeland firmasinda iiretilen iinlii Nar-
kisos heykeli. 30,2 x 24,2 cm. 1846

Resim 8. Rafaelle Monti’nin Copeland firmasi i¢in modelledigi
‘Gelin’ (solda- yiikseklik 38 cm) ve ‘Gece’ (sagda- yiikseklik 46,6
cm) isimli heykelleri.

Benjamin Cheverton’in Pantografi

ve Porselen Heykel liretimine Katkilari

Parian porselen heykellerinin {iretimine iliskin en carpici
olaylardan birisi, Benjamin Cheverton’un pantograﬁdlr.18
Bu pantografi dnciilerinden ayirt eden en biiyiik 6zelligi

lic boyutlu bir objeyi tanimlamasindaki becerisiydi (Re-
sim 9). Cheverton’in ‘kiigliltme makinesi’ (reducing mac-
hine) ismiyle anilan ii¢ boyutlu pantografi, pek ¢ok klasik
dénem heykelinin kiiciiltiilerek kopyalanmasina ve Parian
biinyesiyle {iretilmesine olanak saglamistir. Bu makine ol-
maksizin ‘porselen heykellerin’ ingiltere’de bu denli yay-
ginlasmasi ve begenilmesi olanaksizdi. Bu cihaz hangi ma-
teryalden yapilirsa yapisin bir modelin hacimsel oranlarim
baska bir malzemeye indirgenmesini saglayabilmekteydi.
Daha sonra da kiiciiltiilen modelin al¢idan kalib1 alimyor
ve dokiim yontemiyle c¢ogaltilabiliyordu. Aym1 zamanda
1851’deki 1.Diinya Sergisi’nde de 6diil alan bu cihaz, In-
giltere’deki orta sinifin evlerine pek cok usta heykeltirasin
eserlerinin girmesini ve sanat eserlerinin popiilerleserek
yayginlasmasini, heykeltiraslarin da sanat pazarindaki eri-
siminin artmasini saglamist1 (Dickinson, 2009: 116-121).

Resim 9. Benjamin Cheverton’un pantografi.
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Sonug ve Degerlendirme

Parian figiiratif heykelleri gerek ticari olarak, gerekse iire-
tim pratigi ve teknolojisi olarak déneminin Gtesinde bir
yere konumlandirilabilir. Sanat eserlerinin, 6zellikle hey-
kellerin evlere girmesiyle kisilerin bu eserleri ¢evresine
gostererek simfsal veya kiiltiirel statiisiinii paylasmasinin
onemli oldugu bir ortamda Parian porselen heykelleri tam
da bu ihtiyaci karsilayacak tiirden ticari eserlerdi. Ona sa-
hip olmak bir statii semboliiydii ve istenilen kisinin veya
klasik donem heykelinin, istenilen sanat¢i tarafindan yo-
rumlanmis versiyonlarina ulasmak da miimkiindii. Hep-
sinin arka planinda, belki de boylesine yiiksek nitelikte
eserlerin liretim maliyetinin diisiik olmas1 sebebiyle piya-
sada ucuza bulunabiliyor olmasi durumu yatiyordu. Ayrica
ingiltere’nin 6zellikle Neoklasizme ve Victorian Dénem’de-
ki dekoratif sanatlara olan yiiksek ilgisi ve sanat koleksi-
yonculugunun yayginlasmasi da bu talebi koriiklemistir.
ingiltere’de, sanat eseri koleksiyonuna olan bu ilgisinin
en 6nemli sebeplerinden biri de ‘The Grand Tour’ olarak
anmlan, on altina yiizyilin sonlarindan ve on dokuzuncu
yiizyiin ortalarina kadar siiregelen bir kiiltiir-egitim gezi
programidir. Bu donemde, geng aristokratlar igin Paris’i,
Venedik’i, Floransa’y1 ve Roma’y1 gezmek ve buraya ait
kiiltiirii yerinde incelemek moda haline gelmisti ve bu da
Grand Tour’'u yaratma fikrini dogurmustu. Béylece, Ingiliz-
ler, Almanlar, iskandinavlar ve hatta Amerikalilar, Fransiz
ve Italyan sanatiyla yerinde tamisiyor ve bu kiiltiirel akta-
rnmi tecriibe ediyorlardi. Londra bu seyahatin baslangic
noktasi olarak kabul gérmekle beraber olusturulan farkl
rotalar Tiirkiye’ye kadar uzanmyordu. Bu seyahatler, aym
zamanda modern arkeolojinin ve sanat tarihinin babasi
sayilan Johann Joachim Winckelmann’in dnciiliigiinde Ne-
oklasizmin dogusunu da desteklemistir. Grand Tour sadece
bir egitim ve gezi programi degildi. Bu tura katilan aristok-
rat gencler seyahat ettikleri yerlerde sanat eserleri yapti-
riyor veya satin aliyorlardi. (Sorabella) Ayrica Herculane-
um ve Pompeii kaz1 alanlarinin ortaya ¢ikisi, on sekizinci
ylizyilin en dnemli arkeolojik kesifleri olarak Avrupa’da
karsilik bulmustur. Burada bulunmus pek cok eser, Neok-
lasik lislupta ¢calisan sanat¢1 ve tasarimcilara ilham vermis
ve Neoklasik donemin etkisi Avrupa’daki tiim porselen
iireticilerine de yansimistir. Ancak Sévres ve Meissen gibi

oncii treticiler genellikle vazo iiretimine agirlik vermisler,
tislubun karakteristik 6zelliklerini daha ¢ok iki boyutlu yii-
zeyler {izerinde resimsel anlatim ve kompozisyonlarla de-
gerlendirmi§lerdir.19

ingiliz porselen iireticilerini Avrupa’daki diger
onciilerinden ayiran en biiyiik 6zelliklerden biri de kurulan
isletmelerin biiylik cogunlugunu sahis sirketleri olusudur.
Bu acgidan bakildiginda endiistriyel anlamda sanat {iretimi
yapanlarin hamiliklere ve soylularin desteklerine ihtiyag
duymaksizin 6zerk bir yapilanmaya girismis olmalan
acisindan dnemlidir. Figiiratif heykellerin yakalamis
oldugu bu basan Atlantik’in diger kiyisinda da karsilik
bulmustur. Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesen baz
sanatcilarla beraber
ingiltere’yle es zamanl olarak burada canlanmis ve ben-
zer iiretimler yapilmistir. Amerika’da Parian heykelleri
ilk olarak 1853’te Christopher Webber Fenton tarafindan
Bennington-Vermont’ta iiretilmistir (Levin, 1988: 39). Di-

ger onemli iireticiler ise Ott & Brewer, Edwin Bennet, Che-

bu figiiratif heykellerin iiretimi

sapeake Pottery (Cameron, 1986: 225) ve Greenpoint-New
York’taki Charles Cartlidge firmasidir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde de aym Ingiltere’de goriildiigii iizere George
Washington gibi politik figiirler ve Shakspeare gibi sanat-
cilarin portreleri en ¢ok talep goren figiirler arasinda yer
almistir (Barker, 1985: 28). Genel iiretime bakildiginda ise
piyasada oldukga fazla sayida kétii 6rneklere de rastlamak
miimkiindiir. Bu drnekleri lireticiler isimlerini kullanmaks1-
zin piyasaya siirmiislerdir.

Gerek Ingiltere’de gerek Amerika’da olsun iiretilen
nitelikli heykelcikler, seri {iretilebilir sanat-tasarim diriin-
lerinin goriiciiye ¢iktig1 Diinya Fuarlan’ndazosergilenen
onemli yapitlar olmuslardir. Onemli iireticileri Copeland,
Minton, Worcester, Wedgwood, Goss ve Robinson and
Leadbeater olan bu eserlerin iiretimi 1939 yilina kadar
aktif olarak siirmiis, Victorian Dénem estetiginin kitsch
bulunmasiyla beraber liretimi yavas yavas sonlandirilmistir
(Dickinson, 2009: 93). irlandali Belleek fabrikasi ise halen
Parian biinyesiyle iiretimini siirdiirmektedir. Giiniimiizde
nitelikli parcalarin miizayedelerde yiiksek fiyatlara alici
buldugu bu eserler, seramik ve heykel disiplinin bir arada
goriildiigli essiz drnekler sunmustur.
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Notlar

1 Orta simifin ve burjuvazinin bu gelisimi ve devaminda-
ki sanat ve zanaat eserlerine olan ilginin yiikselisi yine bir
ada iilkesi olan Japonya’da Edo Dénemi’nde goriiliir (1603-
1868). Japonya bu dénemde ticaret, tarim ve endiistri anla-
minda aym Ingiltere’de oldugu gibi biiyiik bir atilim gercek-
lestirmistir. Cin’de Ming Hanedanligi’'nin ¢okiisiiyle birlikte
Avrupa’ya Uzakdogu’dan yapilan porselen basta olmak iize-
re dekoratif iiriinlerin ihracatinda Japon Imparatorlugu lider
konumdadir. Bu durum Japonya’da el sanatlarinin gelisme-
sine de ekstra bir katkida bulunmustur (Tashiro & Videen,
1982).

2 Sert porselen Avrupa’da ilk olarak Almanya-Meissen’de
1713’de Bottger tarafindan bulunmustur. Ingiltere’de sert
porselen biinyelerin iiretiminden 6nce yumusak porselen,
bone china gibi farkl tipte porselen biinyeler tretilmistir.
1768’de William Cookworthy Ingiltere’yi sert porselenle
tanmistirmis olmasina ragmen, Josiah Spode tarafindan ge-
listirilen bone china biinye Ingiltere’de porselenin nere-
deyse terminolojik karsiig1 olarak kullanilmis ve dreticiler
tarafindan tercih edilmistir (Cox, 1944). Avrupa’daki diger
lilkelerde porselen {iretimi soylularin ve krallarin himaye ve
sponsorluklarinda iiretilmistir ancak Ingiltere’de iireticile-
rin tamam serbest girisimcilerden kuruludur ve ¢ok ortakh-
dir. Ekonomik kosullardaki istikrarsizliklar ve siirekli ortak-
liklarin el degismesi gibi sebepler de bu duruma eklenince
ingiltere’de yumusak porselen iiretimi bile kitanin diger
ureticilerinin otuz y1l gerisinden gelir (Dickinson, 2009: 46-
47).

3 Antik donem heykeline olan tutku on yedinci yiizyilin
ikinci yansindan sonra Avrupa’da en cok Ingiltere’de gé-
riilmistiir, bunun en dnemli sebeplerinden biri de koleksi-
yonerlerin hatirn sayilir miktarda Klasik iislupta yapilmis
mermer heykelleri ithal etmeleri ve bu koleksiyonerlerin
arasinda soylularin bas1 ¢cekmesidir. Ressam Benjamin Ro-
bert Haydon, 1812’de ingiltere’deki sanat ortamina iliskin
goriislerini otobiyografisinde anlatirken tiim kiliselerin ve
devlet binalarinin heykellerle tika basa dolduruldugunu ve
bunlarin resim sanati icin birer utang abidesi oldugunu, bu-
nun baska hicbir lilkede bu denli simarik¢a yapilmadigim
yazmistir (Whinney, 1992: 361).

4 Bone China: icinde yiiksek miktarda kemik kiilii (kal-
siyum fosfat) barindiran yumusak ve sert porselen arasi
simflandinlmis, Ingiltere’de bulunmus ve gelistirilmis bir
porselen biinye ¢esididir. Bilinen en genel recetesi, 40 ki-
sim kemik kiilii, 32 kissim china clay, 28 kisim chinastone
(pegmatit)’dan olusur (Fournier, 1992: 26-27).

5 Parian mermeriyle yapilmis heykeller arasinda Laoco-
on Grubu, Medici Veniisii ve Semadirekli Nike yer alir. Bu
mermer yar1 saydam yapisi ve yiizey etkisi sebebiyle Antik
Yunan heykellerinden Napoleoun’un mezarina kadar pek ¢ok
eserde heykeltiraglarin tercihi olmustur.

6  On sekizinci yiizyilin ortalarinda, Vincennes-Sévres’de

sirsiz porselenin kiiciik dlcekli heykellerin yapiminda kulla-
nilmaya baslanmasiyla Avrupa seramiklerinde yeni bir ka-
tegori olusmustur. Bu fikir ilk olarak 1752’de Vincennes’e
sanat direktorii olarak atanan Fransiz Ressam Jean-Jacques
Bachelier tarafindan ortaya atilmistir (Dickinson, 2009: 15).
Herculaneum ve Pompeii’deki kazilar da klasik déneme il-
giyi artirmis ve biskiivi porselenin mermere olan yiizeysel
benzerligi de bu doneme ait objelerin reprodiiksiyonuna
uygun oldugu goriisiiniin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur
(Dickinson, 2009: 18).

7 Kaynaklarin geneline bakildiginda biinyenin 1842’de
uretildigi, 1846’da ise piyasaya etkin sekilde ¢ikis yaptig
gordliir.

8 Hafif sirli olarak bahsedilen yiizeyi yazar ‘smear glazed’
olarak tammlar. Bunun karsiligi, sirnin firin iginde buharlas-
mas1 sonucu yiizeyde biraktig1ince parlak katmandir (Word-
nik).

9 Pate-sur-pate: ilk olarak Sévres’de gelistirilen bu tek-
nik, renksiz porselen desenlerin dekupe edilerek daha koyu
veya sirhl bir yiizey lizerine rdlyef olarak uygulanmasiyla
gerceklestirilir. Ingiltere’de Minton ve Wedgewood seramik
fabrikalar bu teknigin ¢cok basaril 6rneklerini gerceklestir-
mislerdir (Cameron, 1986: 256).

10 Stoneware: Plastik ve refrakter 6zelliklere sahip, sekon-
der yataklardan elde edilen, 1300°C’ye kadar pisirilebilen
kil (Fournier, 1992: 274).

11 Stonechina: Ingiltere’de Staffordshire’li comlekgiler ta-
rafindan on dokuzuncu yiizy1lda gelistirilmis, pekismis feld-
spatik bir seramik biinyedir. Yogun, sert ve dayanikli olarak
tamimlanir ve yari-porselen, opak porselen, ingiliz porsele-
ni, stonechina ve newstone adlaryla bilinir (Encyclopedia
Brittannica).

12 1849 tarihli Art Journal’in 18. Sayfasinda College of
Civil Engineers (insaat miithendisligi yiiksekokulu) kurumu,
J.A. Philips’i pismis Parian biinyesini analiz etmesi i¢in go-
revlendirmis ve tablodaki recetenin aynisi kayit altina alin-
mistir (Dickinson, 2009: 109).

13 Lbs: Libre’s kelimesinin kisaltmasidir. Pound anlamina
da gelir. 1 pound 0,4535924 grama karsilik gelir.

14 Lynn Kumu: Metnin orijinal dilinde Lynn Sand. Bu ham-
madde o bolgede ¢ikarilan dogal kuvarstir.

15 Dogada en saf haliyle bulunan kaolin ¢esididir. Kimya-
sal formiilii Al,03.2510,.2H,0.

16 Wight Adasi’nda bulunan bir kuvars cesidi.
17 Farkl firmalann farkh tarihlerde kullandiklari biinye
recetelerine ulagmak igin; Copeland, R. (2007). Parian

Ware: Copeland’s Statuary Porcelain. New York, U.S.A.: An-
tique Collectors Club.
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18 Pantograf: Olcekli cizimde veya bicimlendirmede,
istenen verinin biiyiitiilmesine veya kiiciiltiilmesine vya-
rayan, manuel olarak kullanlan cihazdir. Mucidi Christoph
Scheiner’dir.

19 Victorian Donem’in  sonlarina  dogru  ozellikle
Almanya’dakilerin bas1 ¢ektigi Avrupa’daki bazi dreticiler
Ingiltere’deki piyasa icin ucuz, sert porselen biinyede
Parian tipi liretimler yapmistir. Baz1 durumlarda modeller
Ingiltere’de yapilms, iiretimleri birkag kiiciik degisiklikle
disarida gerceklestirilmistir. Bu eserlerde iireticilerin isim-
leri yer almamaktadir. (Barker, 1985, s. 28)

20 Bu organizasyon giiniimiizde ‘Expo’ ismiyle anilir.
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Resim 2. Chelsea Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis ‘Miizik Dersi’
isimli ve Derby Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis Cin figiirlii
Sévres tarzi porselen figiir gruplan. (Coutts,2001:147,151)
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Resim 5.Victoria and Albert Miizesi koleksiyonunda yer alan
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altin yaldizl sise (1875) ve Belleek firmasina ait deniz
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figure-gibson-john/

Resim8. Resim 8. Rafaelle Monti’nin Copeland firmasi igin
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heykelleri.
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Resim 9. Benjamin Cheverton’un pantografi.

http://www.victorianweb.org/sculpture/reviews/cheverton.
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Halihazirda iiretilmis eserler {izerinden yeniden yorumlamalar yapmak 20. yiizyilin ikinci yarisinda baslayan ve 21. yiizyil
sanatinda siklikla kullanilan bir egilim haline gelmistir. Yeniden yorumlama, gercekligi yeniden sorgulayan post-modern
soylemlerin ortaya ¢ikardig taklit, parodi, ironi ve pastis gibi kavramlarla genisler. Taklit, belli bir 6rnege benzeme ¢a-
basidir. Parodi, bicim ve 6z arasindaki ayriliktan giiliing bir etki yaratan oyun tiirii olarak tanimlanir. ironide séylenmek
istenen soziin tersi sdylenerek, kisi veya olaylarla alay edilir. 1980°li yillarin basindan beri kullanilan ve ‘pastis’ olarak
adlandinlan Fransizca kékenli kavram ise, edebiyattan plastik sanatlara kadar bircok sanat disiplini lizerinde etkisini gos-
termistir. ‘Oykiinme’ olarak bilinen bu kavram, kisaca baska sanatcilarin eserlerini taklit etme yoluyla meydana getirilen
sanat eserini tanimlamaktadir.

Bu calismada, sanat/tasarim-zanaat arasinda celiskili bir konumda yer alan seramik yapitlar iizerinden pastis kavraminin
incelenmesi amaglanmaktadir. Seramik malzemenin endiistriyel kullaniminin yani sira, bu iiriinlerin sanatta gii¢lii anlatim
bicimleri ile ne denli sunulabileceginin gosterilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Post-modernizm, Oykiinme, Pastis, Seramik.

Pastiche and its Reflections on Ceramic Works

Abstract

Reinterpreting on already created artworks arose as a trend in the second half of 20th century, and itis being frequently used also
in the 21st century art. Reinterpretation expands with concepts like imitation, parody, irony and pastiche, all of which stem from

postmodern discourse re-questioning the reality. Imitation is the effort to resemble a particular entity. Parody is defined as a play
style, which creates a humorous effect from the distinction between form and abstract. In irony, people or events are ridiculed
by means of expressing the opposite of the intended meaning. The French originated concept ‘pastiche’ that has been used since
the early 1980’s, has proved its influence on many disciplines of arts ranging from literature to fine arts. Also known shortly as
‘emulation’, this concept defines the piece of art that is formed by emulating the works of other artists.

In this study, the concept of pastiche is aimed to be examined through the ceramic works which are located in a contradictory
position between arts/design-crafts. It is also intended to show how successfully the strong styles can be presented via ceramic
material, in addition to its powerful industry.

Keywords: Contemporary Art, Post-modernism, Emulation, Pastiche, Ceramic.
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Giris

Sanatin her alanminda ekol olmus sanatcilar ve onlar ile
0zdeslesmis eserleri, giinlimiizde onlarn benimseyen pek
¢ok sanat¢inin sanat anlayisim sekillendirmede yadsina-
maz bir rol oynamistir. Ornegin, miizik alaninda bir dénem
zirvede olan miizik gruplarinin eserlerinin, onlardan etki-
lenen ve onlara dykiinen giiniimiiz sanatcilan tarafindan
yeniden yorumlanmasi o grup ve sanatgiya saygi, ovgii
(tribute) olarak adlandirilmaktadir. Plastik sanatlarda da
siiphesiz Ronesans Donemine ait eserler basta olmak iize-
re, modern sanat ve hatta post-modern sanat eserleri lize-
rinden benzer 6ykiinme drneklerine rastlamaktayiz. Maka-
lede, oykiinme ve tiirevlerinin, plastik sanatlar alaninda
eser veren sanatcilar ve eserleri lizerinden incelenmesi ve
degerlendirilmesi amacglanmaktadir.

Sanatta Oykiinme: Pastis

Kisa tanimiile ‘Gykiinme’ olarak adlandirabilecegimiz ‘pas-
tis’, 90’ yillarin sonunda “cesitli kokenlerden gelen parca-
larin, ya aynen ya da kopya edilerek kullanilip bir biitiin
icinde eritilmeksizin 6zgiin bir sanat {iriinii olusturmadan
bir araya getirilmeleri” olarak tanimlanmakta ve ‘pastis’in
“temelsiz, gelisigiizel bir se¢meci tutumu nitelemek igin,
ozellikle resim sanatinda kétiileyici anlamda kullanildi-
g1” belirtilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 1999: 187). Ancak,
giiniimiizde sozliik anlam ile ‘pastis’, “baska sanat¢ilarin
eserlerini taklit etme yoluyla meydana getirilen sanat ese-
ri” veya “bir ekoliin ozelliklerine gore meydana getirilmis
eser” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Taklit, parodi ve iro-
ni esas itibar ile birer pastis tiiriidiir. Taklit, yani mimesis,

sanatin baslangicindan beri bir sanatciy1 ya da sanat eko-

a

linii yakindan tanimak ve 6ziinii sorgulamak igin kullani-
lan bir yontem olmustur. Birgok sanat¢1 baska sanatgilarin
eserlerini kendi eserlerine dayanak olarak kullanmislardir.
Ancak, var olan bir eserden yeni bir sanat eseri olusturur-
ken dikkat edilmesi gereken bir takim hassas dengeler
vardir. “Bu tip bilingli olarak yapilan eser taklitlerinde sa-
nat¢i, alint1 yaptig1 eserde bir sekilde alint1 yapilan sanat-
¢lya saygiy1 gosteren bir ibare kullanmaktadir. Aksi halde
taklitten ileri gidemez” (Ozsezgin, 2012).

‘Pastig’te sanatcilar genellikle seckin sanat eserlerini
kendilerine ¢ikis noktasi olarak alirlar. Pastis kavramim
ornekler {izerinden degerlendirecek olursak, bu kavram ve
tiirevlerine siklikla konu olmus Resim 1(a)’da verilen Le-
onardo Da Vinci’nin ikonik resmi Mona Lisa en iyi 6rnek-
lerden biri sayilahilir. Siiphesiz ki, 16. yiizyilda yapilan bu
eser sanat tarihi agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Sanat ta-
rihi hakkinda genis bir bilgiye sahip olmayanlar tarafindan
dahi taninir. Resim 1(b)’de ise bu eserin Fransiz sanatgi
Eugéne Bataille tarafindan yapilan yorumu goriilmektedir.
Bu eser 1882 yilinda Fransiz yazar ve yayinci Jules Lévy’in
ortaya koydugu kisa siireli bir akim olan ‘tutarsiz, abuk
sabuk’ olarak tanimlanan ‘incohorent’ sanat akiminin et-
kisiyle olusturulmustur. Marcel Duchamp’in 1919 yilinda
yaptig1 ‘L.H.0.0.Q’ adli parodi icerikli eserden ¢ok daha
oncesine tarihlenmektedir (Resim 1c). Eugéne Bataille’nin
Mona Lisa’y1 konu alarak yaptig1 miidahale nispeten az
bilinmekte iken, Duchamp’in miidahalesi neredeyse ese-
rin ash kadar bilinmektedir. Bu durumda, pastisin kendi-
si kadar, pastisi uygulayan kisinin ve donemin de dnemli
oldugu soylenebilir. 1970’lerden itibaren seramik biistler

Resim 1. (a) Leonardo Da Vinci, Mona Lisa,1503. (b) Eugéne Bataille, Kahkaha (Le Lire), 1883. (c) Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919. (d)
Robert Arneson, George ve Mona Coloma’nin Banyosunda, 62 x 150 x 80 cm. 1976.
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Resim 2. (a) Johannes Vermeer, ‘Inci Kiipeli Kiz’, yagliboya, 1665; (b) Bob Bunck, Vermeer Merkezi, Delft, 2013; (c) Derya Kilig, ‘Bil-
mek, Gormek’, kisisel fotograf sergisi, Macka Sanat Galerisi; (d) Noi Volkov, ‘Girl with a Pearl Earring’ (Inci Kiipeli Kiz).

ile anti-kapitalist sosyal, politik ve ekonomik mesajlar ve-
ren ‘Funk’ akiminin 6nciilerinden seramik sanatgis1 Robert
Arneson’in ‘George ve Mona Coloma’nin Banyosunda’ adl
calismasi ise, sanat ve para arasindaki iliskiyi ironik se-
kilde ele almaktadir (Resim 1d). Biri sanat alaninda ekol
olmus bir eser, Mona Lisa, digeri ABD’nin ilk baskan ola-
rak 1 dolarlik banknotun iizerinde resmi yer alan George
Washington’in biistiidiir. Pastis, tisluplarin ve kavramlarin
kolajidir. Mona Lisa, bu ¢alismada artik bir sanat eseri
degil, sanat simgesi konumundadir. George Washington
ise, paranin simgesi olarak tasvir edilmektedir. Robert
Arneson’un pastis kullanarak yaptigi calismalar seramik
alaninda devrim niteligindedir. Zira malzemenin alisildik
kullanim bicimlerini uygulamak yerine, mesaj veren eser-
ler ortaya koymustur.

Hollanda’nin iinlii ressamlarindan biri olan Johannes
Vermeer’in en bilinen eserlerinden ‘Inci Kiipeli K1z’ tablosu
(Resim 2a) bircok sanatciya eserlerinde esin kaynag ol-
mus, hatta 2003 yilinda Peter Weber yonetmenliginde ayn
adla bir sinema filmi ¢ekilmistir. Hollandali kolaj sanatgis
Bob Bunck, Vermeer’in eserlerini kolaj teknigiyle yorumla-
maktadir. Delft’te bulunan Vermeer Merkezi’nde Johannes
Vermeer’in eserlerinin yani sira Bob Bunck’in benimseyici
tisluptaki kolajlar da sergilenmektedir (Resim 2b).

Tiirk fotograf sanatcisi Derya Kilig, ‘Inci Kiipeli K1z’ gibi
tinli kadin portrelerini, siddet gérmiis kadin fotograflan
olarak sunmakta, yaptigi ironi sayesinde izleyiciye empati
kurabilme imkani tanimaktadir (Resim 2c). Rus seramik sa-
natcis1 Noi Volkov, klasik ve cagdas sanat eserlerini, hatta
bu eserlerin sanatgilarim kendine konu olarak se¢cmekte
ve yaptig1 eklektik tasarimlan ii¢ boyutlu caydanlik formu
ile sunmaktadir (Resim 2d). Sanatginin ayni adl eserinde,

firca darbelerini 6ykiindiigii ressaminkine benzer sekilde,
seramik malzeme ve dekorlari ile kullandig1 gériilmektedir.
Sanatc¢1 bu eserlerinde pastisi dykiindiigii sanatcilara say-
g1 ve ovgii olarak kullanmaktadir. Asli yagliboya bir tablo
olan eser, verilen drneklerde bir kolaj sanatgisi, fotograf
sanatcis1 ve seramik sanatgis1 tarafindan farkli ydntem-
lerle ve mesajlarla yeniden yorumlanmistir. Her sanatg
kendi disiplinine gore bir iislup ve dil se¢mistir. Pastiste
disiplinler aras1 bir yaklagimin oldugu da bu ornekler ile
gozlemlenehilir.

Pastisin seramik alaninda hiciv agirlikh kullanimlan-
na Howard Kottler'in calismalarinda siklikla rastlanmakta-
dir. Kottler’in, seramik disiplininin tiim teknik imkanlarim
en verimli sekilde kullandig1 calismalan, elestirmen ve
tarih¢i Garth Clark’in tabiriyle, ‘kiistah, endiistriyel, popii-
list, niiktedan ve bozguncu’ idi ve bu tammlar ile yiiksek
sanat, alcak sanat formatinda kasith bir bicimde kopyala-
maktayd1 (Vecchio, 2001: 14).

1960’larin sonu, 70’lerin basinda, seramik sanatgisi
Howard Kottler’in ses getiren, niiktedan bir dizi tabak ca-
lismas1 ‘baskasina ait olan bir seyi izinsiz kendi {izerine
alma, iistiine oturma, el koyma’ anlaminda “benimseyici”
tislupta yapilmistir. Bunlar, hazir aldig1 veya onun igin di-
ger sanatgilarin yaptigi renkli seramik dekalleri uyguladigr
fabrikasyon, beyaz sirli porselenlerdir. Bu tabaklardan bin-
lerce vardir ve kag tane dretildiklerinin kaydi bile yoktur.
Cok kath magazalart muzipge alaya alarak, sanki bunlar
dikkatlice diizenlenmis bir koleksiyonun pargalariymis gibi
altlarina ‘10 parcamin 2.cisi’ gibi etiketler dekallemistir.
Bu calismalarda, genel sanat imgeleri de kullamliyordu:
Thomas Gainshorough’un ‘Mavi (iizgiin) Cocuk (The Blue
Boy)’u, Leonardo Da Vinci’'nin Son Aksam Yemegi ve Mona
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Lisa tablolar ve Grant Wood’un ‘Amerikan Gotik’i gibi. Baz1
tabaklar1 gruplar halinde kutuladi. Bu gruplar belirli konu-
larla ilgiliydi, 6rnegin ahsapla islenmis deri zarf icerisinde
¢am agacindan bir kutuya konulmus dort tabak Wood’un
‘Amerikan Gotik’ine adanmisti. Kottler, bu tablonun icerdi-
gi tiim Amerikan aile erdemleriyle harap edercesine oynu-
yor, cinsleri karistirip eslestiriyordu. Sanat¢i sadece resim
alanindaki eserlerden alint1 yapmakla kalmamis, Amerika-
b {inlii yazar Gertrude Stein’in {inlii “Bir giil olan giil, bir
giildiir” dizesini baslangi¢ noktasi alarak da, bir seri tabak
tasarlamistir. Bu tabaklar postmodernizmdeki benimseme
(appropriation) etkisinin miikemmel bir erken ifadesidir
(Vecchio, 2001: 14).

(Uzgiin Cocuk ve Amerikan Gotik tablolarinin orijinal-
leri ve Howard Kottler’in pastis 6rnekleri Resim 3’te veril-
mektedir).

Pastise siklikla konu olmus bir diger 6nemli 6rnek ise
René Magritte’in sanatta gercekligi sorgulayan Goriintiiniin
Ihaneti adli calismasidir (Resim 4a). Calismanin ortaya
¢ikis hikdyesi soyledir: Pablo Picasso, gercekleri gérme
ve dolayisiyla da bir gerceklik haline getirme ydntemine
atif yapan 1931 tarihli bir reklamda, kiibist parcalanma-
ya ugramis bir pipo ¢izimi {izerine ‘bu bir pipodur sloganr’
yazmistir. Bunun {izerine Magritte, foto grafik, yanilsamaci
bir tislupla resmettigi piposuna bu bir pipo degildir diye ya-
zarak, cagin gerceklikler iizerine karismis diisiince yapisim
ve ayrica gercegin asla goriindligii gibi olmadigini vurgu-
lamistir (Giirsoytrak, 2003: 26). Piponun pipo olmasi igin

onun bir pipo nesnesi olmasi gerekir. Nesne olmadigina
gore yazilan sey ile goriilen sey arasinda bir uyumsuzluk
s6z konusudur.

“..Magritte’nin s6z ettigimiz tablosunda, nesnenin
olmamasi, resim disinda yazinin da bulunmasi ve yaziyla
resmin birbirinin nesnesi olmasi durumunu ortaya koyu-
yor. Bunun disinda yazinin gorselligi ile figlirlin gorselligi
arasindaki iliski ve ayirnmi da devreye sokuyor.” (Sengel,
1993: 48). U¢ boyutta bu iliski ve ayrimi en iyi tanimlayan
eserlerden biri ‘Bu bir ¢caydanlk degildir’ adli calismadir
(Resim 4b). Kesin olarak bir Dadaist olsa da bir yandan da
kiibizmle de ilintili olan Paul Mathieu, ayn1 anda iki sey
yapmistir: Caydanligi ¢izim gibi ele almis, ayn1 zamanda
da imge, figiir ve diger elemanlar i¢in de bir tuval gibi kul-
lanmistir. Mathieu, birbiri Ustiine diisen katmanl kaseler
kullanmis, her isinin altina tam imgeyi resmetmistir. Kap-
lar iist liste oldugu icin resim daha heykelsi ve ii¢ boyutlu
bir hale gelir. “Bu asil resmin aynm kaldig1, parcalar eklen-
dikce veya kaldinldikca az ya da ¢ok ii¢ boyutlu hale gelen
akillica bir oyundur. Cizim ve bi¢cim Mathieu’nun ¢alisma-
larinda ic ice gecen kavramlardir.” (Vecchio, 2001: 138).
Mathieu’nun bu yaklasimiile 80°li yillarda yaptig1 calisma-
lar, izleyiciyi kullanim nesnelerinin arkasindaki gercekli-
gi fark etmeye davet etmektedir. Benzer amacla bir diger
Kanadali seramik sanat¢is1 Richard Milette de tarihsel
buluntu formlar iizerinde yer verdigi ‘Goriintiiniin fhaneti’
ile tarih ve kiiltlirli bir araya getirmistir (Resim 4c). Niik-
tedan eserleri ile bilinen seramik sanat¢is1 Mark Burns de

a b

o d

Resim 3. (a) Thomas Gainsborough, ‘The Blue Boy’ ((izgiin Cocuk), 1770; (b) Howard Kottler, 3.2 x 27.6 cm., 1969; (c) Grant Wood, ‘Ameri-
kan Gotik’, 1930; (d) Howard Kottler, ‘Look Alikes (Tipkisi), 1972.
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Resim 4. (a) René Magritte, ‘Gériintiiniin Thaneti’, 1920; (b) Paul Mathieu, ‘Bu bir caydanlik degildir, 1992; (c) Mark Burns, ‘B.).’nin
Pipo Riiyasr, 2003; (d) Richard MILETTE, ‘Gériintiiniin fhanet?’, Hidra.

‘B.).nin Pipo Riiyasr’ adli calismasinda parodi unsurlarim
kullanarak anlatim dilini olusturmustur (Resim 4c). Her ii¢
calisma da daha dnce Magritte tarafindan verilen mesajin
temsili niteligindedir. Roy Lichtenstein da bu konuda en iyi
ornekleri olusturabilecek calismalar yapmistir.

Resim 5. (a) Pablo Picasso, ‘Absint Bardagr’, boyanmis bronz
ve kasik, 1914; (b) Roy Lichtenstein, ‘Seramik Heykel#7’,
(24.2x22.8x17.8cm.), 1965.

ilk olarak 1961’de yaptig
Lichtenstein’in olgun heykel déneminin ilk @&rneklerin-

den birinin konusudur. Kariyeri boyunca Lichtenstein ko-

kahve kupasi, Roy

nularnim se¢mek icin yalmizca popiiler kiiltiirii degil, sa-
nat tarihini de didikleyip durmustur. ‘Seramik Heykel#7’
Lichtenstein’in biiyiik ispanyol usta Picasso’yu kesfini gos-
teren bircok eserinden biridir. Sanat¢1 Picasso’nun 1914
tarihli ‘Absint Bardagi (Glass of Absinthe)’ eserini bir Pop
ikonu olarak giincellemistir (Resim 5). Kariyerinin basin-

dan beri diger sanatgilarin {inlii nesnelerini i¢sellestirerek
tekrar yorumlamistir. Picasso’nun duragan heykelindeki
absint, haliisinasyona neden olan bir icki olmasi itibariy-
la ‘fin de siecle’ Paris’inin avangart kiiltiiriinii ateslemis-
ti; Lichtenstein’in eserinde bu icki, 1950 ve 1960’larin
Amerikan medyasinin idealize edilmis ve rutinlestirilmis
toplumundaki ‘kafein’in jet-yakit1 verimliligi ile degistiril-
mistir. Ilginctir ki, her iki eser de noktalama ve tarama de-
senlerinden olusan bir grafik kaliteye sahiptir; ama birinde
bu Kiibizm devrimini temsil ederken digerinde baski tek-
nigi goriinlimiini taklit etmek icin kullamlmistir. Yeniden
bakmak, yeniden yorumlamak ve yeniden diisiinmek Roy
Lichtenstein’in heykeli ve sanatim tamimlayan kavramlar-
dir. Diinyay1 nasil gordiigiimiize ve kiiltiiriimiizii nasil yo-
rumladigimiza dair anlayis1 degistiren eserler yaratmak
icin hem kendi iirettiklerini, hem seleflerini, hem de kendi
cagdaslarim kesfetmektedir. Sanat¢inin kendi calismalan-
na her daim yenilenmis bicimde bakma kararlilig1, heyke-
lin ve hatta 20. yiizyilin en verimli eserlerinden birini mey-
dana getirmesini saglamistir. ‘Seramik Heykel’ sanatginin
basarisinin bir delilidir (Christies).

Her ne kadar bu benimseyici iislup ¢cok daha gerile-
re tarihlense de 1970’lerin sonunda fotograf nesli olarak
da bilinen Sherrie Levine, Cindy Sherman, Richard Prince,
Jack Goldstein ve Louise Lawler gibi sanat¢ilarin sayesinde
sanat diinyasinda daha yaygin olarak taninmistir. Burada
da pastisin kim tarafindan, ne zaman ve ne amacla yapildi-
ginin dnemi dikkat cekicidir. Sherrie Levine, kadin sanatgi
boslugunun oldugu bir donem olan 20. yiizyilin erkek sa-
natcilarinin 6nde gelen eserlerini kendine konu edinmistir.
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Resim 6. (a) Marcel Duchamp, ‘Cesme’, 1914; (b) Sherrie Levi-
ne, ‘Cesme’ (Marcel Duchamp’tan sonra: A.P.), 1991; (c) Pierre
Pinoncelli, Duchamp-Pinoncelli, 1993.

Bunlardan biri de hig siiphesiz o yiizyilin en dikkat ¢eken
eserlerinden biri olan Marcel Duchamp’in ‘Cesme’ adh
calismasidir (Resim 6a). Ancak, Duchamp’inkinin aksine
Levine’in heykeli, geleneksel kiymetli metal olan bronz-
dan dokiilmiis cagdas bir pisuardir (Resim 6b). Miikemmel
bicimde parlayacak kadar cilalanmis olan bu parg¢a artik
bir magazadan alinacak siradan bir sey degil, sanat¢ ta-
rafindan donistiiriilmiis essiz bir nesnedir (Artsconnec-
ted). Anarsist performans sanatcis1 Pierre Pinoncelli ise

C

Duchamp’in kaybolan ‘Cesme’ adli ¢alismasinmin yerine
tiretilen pisuarlardan biri sergilendigi sirada, bu esere ha-
sar vermek icin bizzat Duchamp’tan ‘olur’ almistir (Resim
6c). “1993’te Duchamp’in basyapiti Cesme Nimes’de ser-
gilenirken Pinoncelli icine idrarin1 yapmis ve irice bir ce-
kicle esere vurmustur. Pinoncelli aslinda Dada gelenegini
takip eden bir performans sanatcisi, bir anarsist ve Marcel
Duchamp’in fikirlerinin savunucusudur” (Artsconnected).

Marcel Duchamp’in hazir nesneler ile ortaya koydugu
sanat eserlerinin neredeyse tamam defalarca yeniden yo-
rumlanmistir. 1961 yilinda ortaya koydugu ‘Sise askiligr’
bunlardan biridir (Resim 7). Oyle ki, sise askiliginin baska
bir nesnenin yerine kullanildig1 6rneklere dahi rastlanmak-
tadir.

Ornegin, provokatif calismalan ve politik sdylemle-
riyle taninan Cinli sanatg1 Ai Weiwei, 1995 yilinda Han
Hanedanligi’na ait antik bir kiil vazosunun, yere diisiisiinii
lic parcal bir tablo olarak sergiledigi calismasinin sanatg
ve kiiratdr Thomas Eller tarafindan yeniden yorumlanmasi

Resim 7. (a) Marcel Duchamp, ‘Sise askiligr, 1961; (b) Allan Kaprow,” Bu orjinaldir, eger inanmak istersen’, 1992; (c) André Raffray,
‘Sige askiliginin golgesi’, 1993; (d) Haim Steinbach, ‘Onestar Destekli’, 2007; (e) Kendell Geers, Aski, 2009.

Resim 8. (a) Ai WEIWEI, ‘Han Hanedanligr’na ait kiil kavanozunun diisiisii’, 1995; (b) Thomas Eller, ‘Beyaz erkek kompleksi, n® 11°, 2014.
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gibi. Ai Weiwei, calismasinda yalmizca sanatcinin siirekli
olarak antik buluntu nesneleri kullanmasini degil, ayn1 za-
manda kiiltiirel degerler ve sosyal tarihe dogru tutumu da
sorguladigim gostermektedir (Resim 8a).

‘Beyaz erkek kompleksi’ ile Thomas Eller ise, sanat-
¢inin Batr’da hepimizin dahil oldugu kiiltiirel iklimi konu
ettigi bir grup sanat eseri, performans ve konusmanin ge-
nel bashigini olusturmustur. Sanatg1 Ai Weiwei’nin seramik
vazo ile yaptig1 performansi Duchamp’in hazir nesnesi sise
askisiile gerceklestirerek, sanatin son yarim yiizyilda ken-
di iginde doniip durmasina isaret etmektedir (Resim 8b).
“Hepimiz, sanatgilarin 40 yili askin siiredir olusturdugu
kelime dagarcigina, ¢ok kiiciik degisim olmasi ihtimali ile
birlikte, kolektif bicimde mahkiimuz, hi¢ bitmeyen sanatsal
final maglarin sonuglandirmak igin olduk¢a muhafazakar
bir yaklasimla...” (Momentumworldwide). Pastis, bir yan-
dan sanatin sonu gibi algilansa da aslinda ¢ogaltic1 bir et-
kisi oldugu yadsinamaz. Ciinkii sanat¢ilar ikonik eserleri,
kisileri ve sanat akimlarin1 kendi eserlerine ¢ikis noktasi
yaptiklarn siirece yeni ikonik eserler de ortaya ¢ikacaktir.
Andy Warhol, popiiler toplumun tiiketim nesnelerini ve
ikonik kisilerini 1960°l1 yillarda nasil kendine 6zgii iislu-
buyla sanata doniistiirmiisse, giiniimiizde de onun doniis-
tiirerek olusturdugu sanat baska sanatgilara esin kaynagi

olmaktadir.

Resim 9. (a) Andy Warhol, ‘Brillo Kutularr, 1964, Andy Warhol
Miizesi; (b) Mike Bidlo, ‘Warhol Degil’ (Not Warhol), ahsap
lizerine ipek baski, 47 kutu, 2005; (c) Bertozzi&Casoni, ‘Brillo
Kutusu,” sirl1 seramik, 2007.

20. yiizyrlin 6ne ¢ikan sanatgilarindan Andy Warhol’un
eserleri de bir¢ok sanatgiya esin kaynagi olmustur. Mike
Bidlo’nun yam sira hiper-realistik ¢alismalariyla taninan
Bertozzi ve Casoni, seramik malzeme ile bastan olustu-
rulmus buluntu nesnelerden asamblaj teknigiyle yap-
tiklar heykellerinde bircok biiyiik tarihi sanatgiya gon-

derme yaparlar: ‘Merda D’artista (Artist Shit)’ kutulan
sekliyle Manzoni’ye, tekrar ettikleri ‘Brillo kutulart’ ile
Andy Warhol’a. (Bertozzi&Casoni, 2012, eposta ile goriis-
me, 25 Temmuz) (Resim 9).

1960’larin basinda, seramik sanatinda malzemenin
arag olarak kullanildig1 bir donemde seramik sanat¢ilar da
popiiler kiiltiire kayitsiz kalmamislardir. Popiiler kiiltiirii
vuran ilk kilden ok muhtemelen Robert Arneson tarafindan
atilmistir. O zamanlar Oakland Mills Collage’da dgretmen
olan Arneson, torna ¢cekme teknigi gosterdigi 1961 Kali-
forniya Eyalet Fuari’nda, her zamanki vazo ve kase form-
lar1 cekmek yerine bir grup pop mesrubat sisesi yaparak
birini gergek bir kapakla kapatarak iizerine ‘No deposit, no
return’ (depozitosuz-iadesiz) yazmistir (Resim 10). Bu ey-
lem, Andy Warhol’un yesil kola siseleri (1962) resminden
once yapildig1 diisiiniildiigiinde gercekten de kahincedir
(Levin, 1988: 227).

Resim 10. (a) Robert Arneson, ‘Depozitosuz-iadesiz’,1961; (b)
Robert Arneson, ‘Case of Bottles’, 1963, Stoneware ve cam,
Santa Barbara Sanat Miizesi; (c) Andy Warhol, ‘You’re In’, 1967.

Amerikan seramik heykelinin kurucularindan/babala-
rindan biri olan Arneson, giincel olaylarla ilgili ¢izim, resim
ve heykellerle birlikte seramigi sanat diinyasina katmistir.
Ilk 8nemli sanat calismas1 ‘Depozitosuz-iadesiz’ ile gele-
neksel formlara kars1 isyanini dile getirmis ve aslen Jasper
John’un bronz bir pargasindan esinlenmistir. Kariyerinin
basinda, calismalarn sonradan ‘Kaliforniya Funk Art’ olarak
bilinecek dinamik bir grup asi Kaliforniyali pop sanatgisi-
nin arasina katildi. Amerika’da ¢ok dnemli ve yaygin bir
alama déniisen bu grubun ¢alismalarinda dikkatlice secil-
mis ve agresifce ele alinan nesnelerin kinaye ve sok deger-
leri kullamlmistir. Bu hareket Oz Ekspresyonizmi’nin tam
anlamiyla bir reddi niteligindedir (Mam). Goriildigii gibi
postmodernizm dahilindeki bir¢cok sanat akiminda farkh
disiplinlerden gelen sanatgilar pastisi ve eskimeyeni, yeni
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seyler soylemek icin kullanmislardir.
Sonug

‘Pastis’ olarak adlandirilan, dykiinme veya benimseme
orneklerine sanatin her alaninda rastlanmaktadir. Ozellik-
le resim alanindaki basyapitlan sanatgilar kendi eserlerine
dayanak olarak se¢mislerdir. Ciinkii bu resimler herkesin
asina oldugu eserlerdir. izleyici cagdas sanat yapitlarinda-
ki yeni anlatimlarda dykiiniilen eser ile ilgili gecmisten ge-
len verileri de g6z 6niinde bulundurarak, verilmek istenen
ironi veya parodiyi daha carpici bicimde algilayabilir. Hazir
nesnelerin kullanimi ile de hangisi hazir nesnenin orijinali
hangisi degil sorunsali ortaya ¢cikmistir. Duchamp’in ‘Pisu-
ar'inda oldugu gibi, orijinali kayboldugunda yerine yenisi
konabilmektedir. Bir baska sanat¢1 Pinocelli ‘Cesme’nin
kopyalarindan birine anarsistce verdigi zarar ile bu eseri
hapis cezasi alma pahasina da olsa sahiplenebilmektedir.

1960’lar seramik malzemenin sanatta giiclii bir ifade
araci olarak kullanilmaya baslandig bir donemdir. Robert
Arneson’un ¢omlekgi carkindan beklenenin aksine, c¢anak
comlek yerine kola siseleri yapmasi, seramik heykelde bir
devrim niteligindedir. Arneson, 1963’te biri cam 7up, di-
gerleri seramik Pepsi kola siseleri ile Warhol’'un 1962°de
yaptig1 yesil kola siseleri resmine gondermede bulun-
maktadir. Howard Kottler ise alcak sanat olarak goriilen
seramikler iizerinde yiiksek sanata ait goriintiileri kullan-
mistir. Roy Lictenstein iist iiste dizdigi seramik kupalar
ile Picasso’nun absent bardagina gondermede bulunur.
Bertozzi ve Casoni, bircok sanat¢inin eserini seramikten
yeniden yorumlamislardir. Malzemeyi kullanmadaki virti-
ozliikleri, pastisi en iyi sekilde uygulayabilmelerine olanak
saglamaktadir.

Goriildiigii iizere, pastis seramik sanatcilan tarafin-
dan bircok nedenden dolayr kullamlmistir. Seramik mal-
zemenin sagladig tiim olanaklar sonuna kadar en verimli
sekilde kullanilmis, bunun yaninda verilmek istenen me-
sajlar bu yontemle en iyi sekilde aktarilmistir.
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Turkiye’de Kadin Goziiyle Kadin Olmak
Sorunsali ve Cagdas Tirk Seramik
Sanatindan Izlenimler

Elif AGATEKIN *

Ozet

M.0. 7000’lere kadar tarihlenen seramik kadin heykelcikleri, analig1, disiligi, iiremeyi, hayatin devamliigim dolayisiyla
bereketi simgeleyen ana tanricalar olarak kabul edilmektedir. Medeniyetin baslangicinda ana tanricalikla taglandirnlmis
kadin, giiniimiizde esitligi, haklan, temsiliyeti, adaylig1, cinayetleri, tecaviizleri, cinselligi, seksiligi, hamileligi, kiirtajr,
dogumu, politikalan, feminizmi, giinii, emegi, giizelligi, bedeni, diyeti, modasi, drtiisii ve mutlaka namusuyla tartisilmaya
devam edilen bir cinstir. Kadinlar tizerindeki toplumsal baskilar, geleneksel roller, ikinci sinif hissettirme, erkek egemen
kiiltiir, maruz birakilan siddet, is ve ev hayatinin zorluklari vb. kadinin gercgekligidir. Tiirkiye niifusunun asagi yukari yarisini
olusturan kadin cinsi igin bu gerceklik ortaktir. Kadinlarin tiim bu gerceklikleri, farkl disiplinlerdeki sanat yapicilar igin
tarihin karanlik donemlerindeki anatanrica heykellerinden bugiine tercih edilmis bir konudur. Bu metin, Tiirkiye’de kadin
olmak sorunsalini, bu konuyu ele almis Cagdas Tiirk Seramik Sanatgilarinin eserleriile sinirlandirarak degerlendirmektedir.
Bu baglamda konu, bu yaklasim igindeki kadin seramik sanatcilarinin eserlerine olan yansimalan iizerinden, eserlerin

teknik ve diisiinsel boyutlariyla irdelenerek aktarilmaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Tiirk Seramik Sanati, Kadin Sorunsali, Kadin Sanati

The Problem of Being Woman in Turkey in the Eyes of Women and Impressions of Contemporary Turkish Ceramics Arts

Abstract

The ceramic female figurines dating back to 7000 BC are considered to be mother goddesses that symbolize maternity,
femininity, reproduction, the continuity of life, and, therefore, fertility. Having been crowned with divinity at the beginning of
human civilization, female is a gender that is still discussed through her equality, rights, representation, nomination, murder,
rape, sexuality, sexiness, pregnancy, abortion, birth, politics, feminism, period, labor, beauty, body, diet, fashion, cover and,
certainly, honor. Social pressure, traditional roles, bullying, the male dominated culture, violence, professional and domestic
challenges etc. that women have to live with are a woman’s reality. This is a shared reality for women, who form almost the half
of the population in Turkey. All these realities of women have been a topic of interest among artists from different disciplines
from the time of mother goddess statues in the dark eras till today. This paper explores the problem of being a woman in Turkey
by limiting it with the works of Contemporary Turkish Ceramics Artists who used these facts as their subjects. In this sense, the
purpose of this paper is to discuss the problem of being a woman in Turkey through a few like-minded women ceramic artists’
reflections of the issue on their works as well as the technical and intellectual dimensions of these works.

Keywords: Contemporary Turkish Ceramics Art, the Woman Problem, Women Art
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“..erkek insanligiyla, kadin ise disiligiyle tanimlanir.
Ve kadin ne zaman insan gibi davranmaya kalksa,
erkegi taklit etmeye calismakla suglanir.”

Simone de Beauvoir

Giris

“Kadin, oteden beri varolusun golge tarafini temsil
edegelmis, dogasim gizlerin karanligiyla ortiip saklamaya
(Graber, 2000: 5).
Seramikten bilinen ilk kadin heykelcikleri olan ana

her zaman egilim gostermistir”

tanncalar da binlerce yil toprak altinda ge¢misin izlerini
bedenlerinde tasiyarak bheklemis tarihi parcalarin en
ozellerindendir. Diinyanin farkli bdlgelerinde, “Misir’da,
Suriye’de, iran’da ve biitiin Akdeniz cevresi ile Giineydogu
Avrupa’da ve hatta bazen Ingiltere’de neolitik toplumlar
balgiga bigcim vererek” (Childe, 2005: 78) birbirinden
kadin
bicimlendirilmistir. Bu toplumlarin farkli bigimlerdeki bu

bagimsiz donem ve malzemelerle bedenleri
kadin heykelciklerini neden, nicin yapmis olduklanyla
ilgili pek cok varsayim sz konusudur. Bugiin tanrica olarak
adlandinlan bu kadin heykelcikleri gergekten tanr olarak
kabul gordiiler mi? Dogurabilen kadin bedenine duyulan
sayginin gostergeleri miydiler? Bereketi mi, bekareti mi
sembolize ediyorlardi? Anneligi mi kutsuyorlar yoksa
disiligi mi temsil ediyorlardi? net olarak bilemiyoruz ancak
kadinligin ve onun hallerinin heykeli yapilacak kadar

onemli oldugunu neolitik donemden beri biliyoruz.

Medeniyetin ~ baslangicinda  ana  tanrigalikla
taclandirlmis kadin, giiniimiizde tiim diinyayla birlikte
Tirkiye’de de esitligi, haklan, temsiliyeti, adaylig,
cinayetleri, tecaviizleri, cinselligi, seksiligi, hamileligi,
kiirtajl, dogumu, politikalan, feminizmi, giinii, emegi,
giizelligi, bedeni, kilosu, diyeti, modasi, ortiisii ve mutlaka
namusuyla tartisilmaya devam edilen bir cinstir. Kadinlar
tizerine yapilan tiim bu tartismalar, toplumsal baskilar,
geleneksel roller, kadin ve kadin olmakla ilgili sorunsallarin

merkezindedir.

Her kadimin kendine 0zgii bigcimde omrii boyunca

degisen sorunlarn  bulunmaktadir. Evlilik kurumu,

1din Olmak Sorunsali ve Cagdas Tiirk Seramik

bosanma, ikinci simif hissettirme, erkek egemen Kkiiltiir,
maruz birakilan siddet, 6zgiiven eksikligi, egitimsizlik,
dedikodu kiiltiiri, is ve ev hayatinin zorluklar, yasanmis
veya hi¢ yasanamamis asklar ve kadin bedeninin dmrii
icerisinde hormonlanyla birlikte siirdiirmek zorunda

oldugu inis c¢ikislar, bu sorunlarin ilk akla gelen
orneklerindendir. Tiirkiye’de bu sorunlan ifadede; kimi
zaman bireysel deneyimlerden ¢ikisli, kimi zamansa
toplumsal durumlara duyulanlara araci olarak seramik, ilk
orneklerinden giiniimiize halen 6nemli bir malzeme olarak
tercih edilmektedir. Ozellikle “seksenli yillar Tiirkiye’de
feminizmin, kadin hareketininivmelendigi, kadinlara, kadin
sorunlarina yonelik konularda bilinglenmenin yasandig,
toplumdaki farkli kiiltiirel yapilarin goriiniir kilindig1 bir
dénem” (Tekeli, 1995: 33) olmustur. Bu metin o dénemden
giiniimiize, Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda kadin merkezli
iiretilmis; Tiirkiye’de kadin olmak sorunsalini, yasanan
gercekleri ve bu gercekleri konu olarak kullanmis Cagdas
Tiirk Seramik Sanatgilarinin eserleri ile sinirlandinlarak
ele almaktadir. Kadin sanatgilarin “kendi cinslerinin
toplumsal konumunu, tiiketim kiiltiiriinde bir nesne olarak
sunulmasim irdeledikleri, kendi kisisel tarihlerinden yola
cikisli hem birey, hem sanat¢1 olarak sosyal/toplumsal
olgulann sorguladiklan, ataerkil kars
ciktiklan” (Yildiz, 2008: 256) eserler, yasananlarla birlikte

teknik ve diisiinsel boyutlanyla irdelenerek aktarilmaya

yapilanmaya

calisilacaktir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Kadin Olmak Sorunsali ve
izlenimler

Kadinin “yetistirilme tarzina iliskin her sey, kadina,
bir baskasinin parcasi olacagini; 6lene kadar mutlu
evlilikle korunacagini, desteklenecegini, dibe vurmaktan
kurtulacagim soyler durur” (Dowling, 1994: 7). Dolayisiyla
kadinlar, “kendilerini korkutan seylerden kagmaya, kii¢iik
yaslardan itibaren, sadece kendilerini rahat ve emniyette
hissetmelerini saglayacak seyler yapmaya 6zendirildiler.
Aslinda ozgiirliik icin degil bagimlilik i¢in egitilmislerdir”
(Dowling, 1994: 9).

Bu bagimhilik duygusunun kuskusuz en somut
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simgesi, pek ¢ok kiiltiirde goriilen ilmek ilmek baglanarak
islenen ceyizlerdir. Cok kiiciik yaslardan itibaren ceyizini
hazirlamaya baslayan kiz ¢ocugu, ¢ogu zaman attig1 her
ilmekte yalmz ceyizini islemez aym zamanda kendini
de daha hi¢ tamimadig1 esine, esiyle yasamayi hayal
ettigi yasamina ilmek ilmek baglar. Tiirkiye’de de pek
cok evde hazirlanan, “gelecege dair umutlarinin ilmek
ilmek dokundugu ceyiz ve ¢eyiz bohcalarini, Safiye Basar
porselen heykellerinde metaforik bir yaklasimda ele
almistir” (Basar, 2012) (Resim 1).

Resim 1. Safiye Baser, ‘Boh¢a’, 2012.

Porselen ‘bohga’larini teknik olarak kagit katkil
porselen ¢camuru (Paper Clay) kullanarak bigimlendiren
Basar, “ceyiz gelenegiyle, toplumun en temel taslarindan
biri olan aile kavramina gonderme yaparken; kadina,
annelik, sevgi, sadakat, dostluk, gibi nosyonlarin yavas
yavas yiiklendigi bu gelenegi, uzun soluklu bir ritiiel
olarak” (Basar, 2012) tanimlamaktadir.

Bu wuzun soluklu ritiiel, kadinlan, “cocukluktan
itibaren sagliksiz dl¢iide bagimli olmaya 6zendirmektedir.
Kendi icine bakan her kadin, kendine bakma, kendini
koruma, kendini ortaya koyma konusunda kendini rahat
hissetmesi yoniinde hicbir zaman 6zendirilmedigini
bilir” (Dowling, 1994: 9-10). Deniz Pireci, 3 Nisan 2014
tarihinde Istanbul Merhart Sanat Galerisi’nde acilisin
gerceklestirdigi “Ceyiz” adll kisisel seramik sergisinde
“ceyizin tiim gercekliginin aslinda i¢cinde bulundugumuz
toplumun ortak gercekligi” (Pireci, 2014) oldugunu

savunmus ve kendi igine bakmaktan cekinmedigi bir

yiizlesmeyle izleyici karsisina ¢ikmistir. Pireci, sergisinin
girisinde izleyicileri karsilayan; “Kendine Haksizlik Etme”
adli eserinde “kendilerini daima korumalan gercegi ile
biiyiitiilen kiz ¢cocuklarina séylenen ‘Bir kizin en degerli
ceyizi bekaretidir * (Pireci, 2014) soziine porselen
birimlerden olusturdugu gelinligi kirmiz1 lekeli duvarin
oniinde sergileyerek vurgu yapmistir (Resim 2).

Resim 2. Deniz Pireci, ‘Kendine Haksizlik Etme’, 2014.

Pireci ayn1 sergide kadinlarin dogduklar giinden
itibaren korunarak biiylitilmesi gercegini, onlar igin
hazirlanan ceyizlerdeki ortiilerle yorumlamistir. Ciinkii
tipk ceyizlerde;
sonrasinda kapilan kilitli misafir odalarinda hep koruma
altindadirlar” (Pireci, 2014). Pireci bu noktadan hareketle
sergi mekdninda bir misafir odas olusturmus ve kendi
ceyizini yeniden hazirlar gibi “10.000’i bulan porselen
birimlerle yaptig1 diizenleme ile kendi ge¢misi, bellegi
ve toplumsal aidiyetiyle ilgili ipuclan” (Pireci, 2014)
iceren“Ben Yarattim Gercegi” adli porselen ceyizlerden
olusan bir misafir odas1 diizenlemesi hazirlamistir (Resim
3).

kadinlar gibi “dnce sandiklarda,
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Resim 3. Deniz Pireci, ‘Ben Yarattim Gergegi’, 2014.

e Kadin Olmak Sorunsali ve Cagdas Tiirk Seramik Sanat

Resim 4. Zehra Cobanl, ‘Cocuk Gelin, Gergek ve Diis’, 2015.

Evlenme ile ilgili ceyizin yam sira “en yaygin
kiiltiir kaliplarindan birisi de baslik parasidir. Diinyanin
bircok iilkesinde ve iilkemizde de goriilen, ozellikle ilkel

toplumlara o6zgii bir gelenek olmakla birlikte, bugiin
bile, baz1 gelismis iilkelerin kirsal bdlgelerinde evlenme
nedeniyle kiz tarafina baslik parasi” (Tezcan, 1981: 7)
verilmeye devam edilmektedir. Baslik parasi, “evlenecek
erkegin ya da akrabalarinin kiz babasi ya da akrabalarina
yaptig1, toplumlara gore degisen hukuksal ve toplumsal
uygulamalar iceren hediye niteliginde bir 6demedir. Bu
odeme, genellikle para, hayvan (sigir, at, kegi vs.) cesitli
siis esyalan” (Tezcan, 1981: 7) ve cogunlukla altindir.
Baslik parasi en agir ifadesiyle, “kadinin satin alinmas
gibi goriilmekte ise de, aslinda taraflarin kendi aralarinda
haklarin aktarilmasi ile ilgili bir antlasma” (Keesing &
Keesing, 1971: 188) yapmasi olarak kabul gérmektedir.
Bu anlasmada goriilmeyen sey, ¢ogu kez rizasi disinda
evlendirilmis bircok kizin diis kinkligr, cocuk vyasta
giydirilmis gelinlik ve ne yazik ki gercegin ta kendisidir.
Zehra Cobanl’nmin “Cocuk Gelin, Ger¢ek ve Diis” adli seramik
diizenlemesi, izleyiciyi toplumun halen yasanagelen bu
gercegiyle kars1 karsiya birakmaktadir (Resim 4).
Tiirkiye’de yasanan bir baska carpici ve ¢dziimsiiz
birakilan gercek kuskusuz kadina ydnelik siddet ve
kadin cinayetleridir. Siddet; dayak, tecaviiz, taciz, kiifiir,
tehdit,
gerceklesebilmektedir. Kuskusuz tiim bu yasatilanlarin

hakaret, parasiz birakma gibi farkh yollarla

“en agir bicimlerinden biri, tére/namus bahanesiyle
kadina uygulanan siddettir. Bu siddet; kadimin giydigi
kiyafet, gittigi yer, yabanci kisilerle konusmasi, evlilik
dis1 iliskisinin olmasi, evlilik dis1 hamile kalmasi, bakire
olmamasi, ailenin ya da akrabanin uygun gordigii kisi
ile evlenmek istememesi, bosanmasi gibi bahanelerle”
(Kiaismek, 2010: 7) uygulanir ve ¢ogu zaman ne yazik ki
olimle sonuclanmr. Ciinkii Tiirkiye’de “bir kadinin namus
gerekcesi ile darp gérmesi veya oldiiriilmesi icin eve geg
gelmesi, telefonla mesajlasmasi, bosanmak istemesi veya
yemegin altim yakmasi” (Tahincioglu, 2015: 329) bile
yeterli hale gelmis, siddetin siiregeldigi bu evlerde kadinlar
“bedelini 6demeye Omiirlerinin yetmedigi bir yalmzlig”
(Agatekin, 2014) yasar olmuslardir. Elif Aydogdu Agatekin
bu yalmzligr “Rehin Hayatlar” adl serisinde, kadinlarin
iclerinde bir tiirlii hissedemedikleri 6zgiir olma cesaretine
vurgu yaparak aktarmaya calismistir (Resim 5).
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Resim 5. Elif Aydogdu Agatekin, ‘Rehin Hayatlar’, 2014

Bugiin gelinen noktada “Tiirkiye’de kadinlar eskisi
gibi ve eskiden daha da c¢ok &ldiiriilmektedirler. Bu
cinayetlerin ¢ogu; kocalar, eski kocalar, eski ve yeni
sevgililer, babalar ve kardesler” (Tahincioglu, 2015: 312)
yani kadinin cam saydig1 en yakinindakiler tarafindan
islenmektedir. Beril Anilanmert toplumuzun son dénemde
artarak cogalan bu ruhsal durumu; insan iliskilerinde
yasanan “bunca hoyratligi, kabaligi, saygisizligi, 6zellikle
kadin ve gocuklara giderek artan bu siddeti” (Gengoglu,
2012); istanbul FMV Isik Galeri’de 20 Kasim 2012 tarihine
gerceklestirdigi Entropi Sergisi’nde sorgulamistir.

Resim 6. Beril Anilanmert, ‘Entropi’, 2012.

Serginin ¢ikis noktasi olan “Entropi”den hareketle,
bir toplumun kendini yok etmesi anlamina gelen
savin; sergi diizeninin arka planinda toplumsal
gercekler, yasananlardan derlenmis hikayeler, yazili
basin haberlerinden kupiirler ile” (Gengoglu, 2012)
dekorlu porselen ugurtmalarla savunmustur (Resim
6). Porselen ucurtmalar, yere cakilmak iizere, etekleri
coziilemeyecek bicimde karngmistir. Amilanmert bu
eseriyle, “bugiin itibariyle toplum olarak geldigimiz
noktadan geri doniisiin miimkiin olmadiginin, ciddi
bir yozlasma, ciirlime, aynisma ve parcalanma iginde
oldugumuzun altim ¢izmistir (Gengoglu, 2012).

Azade Koker’'se, geri
bu siddetin, bu ezilmisligin gercekligini 1983 yilinda
bicimlendirdigi “Taht” adli eserinde, “devlet, gii¢/iktidar/
militarizm arasindaki iliskiyi, kadin-erkek dualitesine
basvurarak aktarmis, milliyetciligin ve
olusumunda toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yaparak
gostermistir” (Yildiz, 2008: 260).

doniisii miimkiin olmayan

militarizmin

Koker’in “uzun tirnakli, iiniformal, general kusakli,
madalyal erkek koltugu ve koltugun alt kismindaki kadin
govdesi toplumsal yapinmin tiim ‘kirilgan’ degerlerinin nasil
ezildigini gosterir. Calisma, aile ile 6zdeslestirilen ulus
devlette, kadinlarin geleneksel ailede oldugu gibi ikincil,
magdur/ezilen olma rollerini, gerektiginde vatana feda
edilmek Uzere evlatlar yetistiren analar olduklar gercegi
tizerinden vurgulanmaktadir” (Yildiz, 2008: 260) (Resim 7).

Resim 7. Azade Kdker, ‘Taht’, 1981.

Tarih boyunca vatana feda edilmis ¢ocuklar doguran
analar; devletlerin bedelini
bedenleri ve benlikleri ile 6demislerdir” (Tekeli, 1988:
243). Diinyada pek cok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de;
niifus politikasi, dogum, kiirtaj, cocuk sayis1 gibi konular,
siyasi giicler tarafindan ekonomiyle baglantili bir olgu
olarak algilanmaktadir.

“niifus  politikalarinin
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Siyasi giicler dogurganlig1 artirarak ya da azaltarak
ekonomiye yon vermeye calisirken o dogumlari yapan,
doganlan biiyiiten kadinlarin ihtiyaglarina, isteklerine
kulaklarini tikamaktadirlar. Kah baskiyla, kah tesvikle,
aile ahlaki ve gelenekleri 6ne siiriilerek kadinlarin
bedenlerine ve emeklerine el konulmaktadir.
Kiirtaj1 yasaklama cabalan, istenmeyen gebelikleri
onlemek igin kullanilan “72 saat” hapina (ertesi giin
hap1) erisimi zorlastirmak icin doktor recetesine
baglanmasi, kadin bedeni iizerinden yiiriitiilen baskici
politikalarin (Keig, 2013: 1) en somut 6rneklerinden

sayilabilirler.

Elif Aydogdu Agatekin, kadinlarin kendi bedenlerinin
sahibi olamamalarina “Ben Valiz Degilim” adli eseriyle
isyan etmistir. 2012 Mayis ayinda Tiirkiye yogun bicimde
“kiirtaj” konusunu tartismaya baslamistir. Siyasi giicler,
kiirtajin yasaklanmasi gerektigi konusundan dogumun
sezeryanla mi1 yoksa normal mi olmasi gerektigi konusunda
kadar kontrolii ele almakla ilgili 1srarli aciklamalar
yapmaya baslamislar ancak ne yazik ki kadinlarin tiim
bu siiregler igin 6ziinde neler hissettiklerini gérmezden
gelmeyi tercih etmislerdir. “Ben Valiz Degilim”; “isteyerek
veya istemeyerek dogurmus, bebegini aldirmis veya
aldirmak zorunda kalmis, dogurmayr her seyden c¢ok
isteyen veya artik hichir zaman dogurmak istemeyen, tiim
bu siireclerin kendine &zel sancilarin1 hayatinda en az bir
kez tatmis ve hichiri yalmzca birer valiz olmayan her kadin
icin hazirlanmistir” (Agatekin, 2012) (Resim 8).

Resim 8. Elif Aydogdu Agatekin, ‘Ben Valiz Degilim’, 2012.

“Erkek ve kadinlara atfedilen 6zelliklerin, toplumun
su andaki yapisimi siirdiirmek i¢in gereken 6zellikler olusu
bir rastlant1 eseri degildir. Bu toplum, tiiriinii siirdiirmek

icin; becerikli, rekabet¢i ve egemen erkekler ve bu
erkeklerin ¢ocuklarina bakacak kadinlar ister” (Comer,
1984: 29). Cogu toplumda dogumun ardindan cocuk
bakimi her zaman kadinlara ait bir gérev olarak algilanir
ve “evlilikle meslegi bir arada yiiriitmek kadinlar igin
sorun olurken, erkekler i¢in olmaz. Ciinkii kadinlara ¢alissa
da calismasa da, daima ev isinin ve cocuk bakiminin
tiim sorumlulugunu dstlenecekleri sorgulanmadan kabul
ettirilir ve boylece erkek, ailesi ile meslegi arasinda secim
yapmaktan kurtulur” (Comer, 1984: 81). Kadinlarsa; eger
bir se¢cim yapmislarsa veya calismaktan baska careleri
zaten yoksa vazge¢cmek zorunda kaldiklariyla hesaplasarak
tistlendikleri rolleri siirdiiriirler. Meslegini c¢ocugunun
bakimi icin noktalayanlarla, c¢ocugunun bakimim
baskasina emanet ederek isine devam edenler genellikle

aynmi kisirdongiiniin mahkimlaridirlar.

Resim 9. Handan Boriitecene, ‘Mutfak Ordusu2, 1984.

Bu mahkiimiyeti Handan Boriitecene, 1987 yilinda
Istanbul Urart Sanat Galerisi’nde sergiledigi “Tiirkiye’nin
kadinlik durumlarina ayna tutan” (Berksoy, 2012: 86)
“Mutfak Ordusu” adh irdelemistir. Eserini
olusturan yiiz hatlan “her biri pismis
topraktan calisilan kadin figiirlerine, hurdacidan toplanan
bakir tencere kapaklan” (Berksoy, 2012: 86) ilave etmis,
kadinlarin “kendilerinden istenen tiim rolleri sorgusuz

eseriyle
islenmemis,

sualsiz kabul ettiklerinin altini ¢izilmistir” (Berksoy, 2012:
86) (Resim 9).
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Resim 10. Ozgii Giindeslioglu Demir, ‘Islevsiz’, 2015.

Kadinlarin bu teslimiyetinin tam kars1 noktasinda
erkekler cogunlukla insan yasaminin daha siradan yonleri
olarak gordiikleri cocuk bakimi, ev isleri gibi “seylerle
ugrasmay1 reddederler, ¢linkii bu isleri kadin isi, yani
alcalticr is gibi goriirler. Gergekten, bircok erkek, bu tip
kadin islerinden ne kadar uzak durursa o kadar ¢ok erkek
oldugu kamisindadir” (Comer, 1984: 104). Kadinlarsa is
bile sayilmayan bu erkek goziiyle alcaltici, nankdr isleri
yaptikca kendilerini evlerine bagli, ise yarar ve mutlu
hissederler. Hatta ¢ogu zaman kendileri olmasa eslerinin
hichir is yapamayacag icin yasamayacagl yanilgisiyla
kendilerini kiymetli Ozgii
Gilindeslioglu Demir, kadinin gelismesini saglayacak hig

kendilerine hissettirirler.
bir yonii olmayan, her giin yapsanmz da bitiremeyeceginiz,
yaptiginiz igin
yapabilecegi ev islerini, seramik cam, metal gibi alternatif
malzemelerle kurdugu ancak kullanilamayan mutfaginda

kimseye yaranamayacaginiz, herkesin

“Islevsiz” ile sorgulayarak kadinlar bu islerin, kiymetsiz
isleviyle yiizlestirmektedir (Resim 10).

Ataerkil toplumlardaki toplumsal cinsiyet rollerini
pekistiren en 6nemli oyun evciliktir ve evcilik oyununa
kizlar cogunlukla bir mutfak hazirlayarak baslarlar. Oyun
anne, baba gibi rollerin paylasilmasi ve bir ev diizeninden
izler tasiyan; kiiciik boyutta, tencere, tava, bardak ¢anak
ve bebek gibi oyuncaklarla oynamir. “Cocugun toplum
ve cevreyle olan iliskilerini diizenleyen bu oyuncaklar,

‘de Kadin Géziiyle Kadin Olmak Sort
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cocugun diinyaya bakis acisinin olusmasinda ©onemli
bir rol iistlenmekte ve gelecekte icinde yer alacag
diinyanin dogrularim 6grenerek biiyiimesine de yardima
olmaktadirlar” (Giirel, 2004: 209). Oyunlarda oynanan
dogal goriiniimlii kumas, plastik gibi malzemelerden
tiretilmis bebekler; diinyanin ardindan Tiirkiye’de yerlerini
Barbie bebeklere birakmislardir. ilk kez “1959 yilinda
Ruth Handler tarafindan yaratilan Barbie bebek, o giinden
bu yana popiiler kiiltiir ikonu olarak giindemi mesgul
etmis, giizellik, zayiflik, genclik gibi degerleri yiicelten ve
ideal kadin1 tanmimlayan bir simge olarak, kadin kimliginin
olusumunda dstlendigi ¢ok yonlii rol ile dikkat ¢cekmistir”
(Giirel, 2004: 210).

Barbie bebekler, diinyada daha erken olmak ile
birlikte, 1980’lerden gelecegin
yetiskini olacak kiz ¢ocuklarina, annelik roliinden &te;

Tiirkiye’de itibaren
“bir rol model olarak, arzu edilir bir kadinin nasil olmas:
gerektigine dair rehberlik etmislerdir” (Giirel, 2004: 214).
Arastirmalar sonucunda ortaya konulmustur ki; giiniimiizde
kadinlar; imkansiza yakin olciilere sahip “Barbie bebege
benzemeye calisan modellerin ve photoshoplu reklamlarin
etkisi altinda kalmakta, bu nedenle yeme bozukluklan
yasamakta ve estetik ameliyatlara ihtiya¢ duymaktadirlar”
(Milliyet Gazetesi, 2012).

Resim 11. Burcak Bingdl, ‘Barbie Blues’, 2013.

Barbie bebeklerin kadinlar igin, “bir giizellik ikonu
ve ideal kadini tamimlayan bir simge” (Giirel, 2004: 209)
olarak halen kabul gdrmesini; Burcak Bingdl, “Barbie
Blues” adli eserinde, “hi¢ bir seyin ideal olamayacag
diinya diizenini” (Bingdl, 2013) seramik Barbie Bebegi ile
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degerlendirmistir. Bingol,

Batr’ya ait bir giizellik sembolii olarak idealize edilmis

olan seramik Barbie’sinin bedeninin yarisim blues

referansina atfeden depresif bir maviyle sirlamistir.

Barbie, kendi halinde derin bir hiiziin igindedir,

boyuna uygun bir masada adeta Rodin’in ‘Diisiinen

Adam’ina gondermede bulunurcasina, gelecek iizerine

kara kara diisiinmektedir. Barbie, ideal giizelligin

kaybolabilecegi bir diinya diizeninden endise etmekte,
kafas1 kiiltiirleraras1 giizellik nosyonu ile alabora
olmus halde varolusun anlamini sorgulamaktadir

(Bingdl, 2013) (Resim 11).

Naomi Wolf, ‘Giizellik Miti’ adli kitabinda kadinlarin
varoluslanyla ilgili verdikleri miicadelenin sonucunda
ortaya ¢ikan ve asilmasi her giin daha da zorlasan miti
soyle agiklar: “Kadinlar yasal ve diinyevi engelleri astikca;
daha fazla hakka sahip oldukca; politik ve sosyal hayatta
giiclendikce; uymalan beklenen giizellik standartlan
daha da zorlastinlmistir. Kadinlar, domestik rollerinden
siyrildikga ulasilmas1 imkansiz bu giizellik miti daha da
yayginlasmis ve ideal giizellikle ilgili gorseller goziimiize
daha da c¢ok sokulur olmustur” (Saktanber, 2015: 166).
Bugiin yazili ve gdrsel medyada idealize edilmis kadin
tipinin; her zaman baliml, sik ve mutlaka zayif olmasi
dikkat cekicidir. Ciinkii “glinlimiiz cagdas kadim igin
ideal fiziksel goriinlim zayif olmaktir. Ayrica medya
tarafindan giizellik kavrami dyle bir temele oturtulmustur
ki; kadinlarin siirekli olarak bakimi ile ugrasmasi
gerektigi {izerinde durulmaktadir” (Ilgaz Biiyiikbaykal,
2007: 23). Diger bir taraftan da her dénem, “giizellik
anlayisi degistirilerek kadinlarin kendilerini ¢irkin olarak
algilamalan” (Ilgaz Biiyiikbaykal, 2007: 23) saglanmakta,
ideal giizellige ise ancak rejim listeleri, seliilit tedavileri,
sag, cilt balkimlari, makyaj, estetik operasyonlar ve mutlaka
diyetle kavusulacagr vurgulanmakta, bu durum kadinlarin
arasinda diinyevi olaylarin ¢ok otesinde giindemini her
daim koruyabilen bir konu olarak kabul gérmektedir.

Arzu Ataman Giingdr’in  “Glineslenenler” serisi

kadinlari; sisman ve pervasizdirlar (Resim 12). Giingor,

“nasil olmamiz gerektigine dair dayatilan bu giizellik
herkesin bir dis goriinisiiyle
ilgilendigi, kimin ne giyecegine karisan kiiltiire; sismanlarin
bikini
tartisildig1 ortamlara; hayati beyinleriyle degil de etleri ve
yaglanyla yasayanlara; tepkisel olarak sisman ve bikinili
kadinlar bicimlendirmistir” (Giing6r, 2015). Arzu Ataman
Giingor, eserlerinde, “herkesin istedigi gibi viicudunu
sevebilecegini gostermeye calismaktadir. Kilolu olmanin
cok ©nemli hale geldigi etrafinda; kilosundan utanip
bunalim yasayan kadinlar ve kilolu diye onlan terk eden
erkekler olduguna dikkat cekmektedir. Bu kadinlarin kendi
bedenlerini erkeklerin istedigi sekile sokmak icin asin
caba icerisinde olmalarina” (Giingor, 2015) inat ¢ok renkli,

anlayisina, digerinin

giyip giymemesinin uygun olup olmadiginin

eglenceli mayo ve bikinileriyle, mutlu, huzurlu goériinen
seramik kadinlarinin bedenlerini arzu nesnesinden uzak,
dogal giizellikte ve umursamazca sergilemektedir.

Resim 12. Arzu Ataman Giingor, ‘Giineslenenler’, 2011.

Kadin bedeni, reklamlar yoluyla her giin evlerimize
“genellikle iyi ev kadinlari, mutlu anneler, fizigi diizgiin
geng kadinlar, bakimli ve giizel olarak sunulan ideal kadin
imgeleriyle” (Hizal, 2004: 36) belirlenmis kimlikler altinda
girmektedir.

Reklamlar, kadin kimligini, erkek egemen bakis
temelindensiirekliyenidenireten, toplumsalkontroliin
bir araci olarak islemektedir. Ayrica bagimsiz, giivenli,
caliskan, heyecan, basari ve macera arayan yeni kadin
imgeleri de reklamlara yansimaya baslamistir. Ancak,
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bu yeni kadin imgeleri de egemen bakisin etkisinden
ve begeniye sunulan bir arzu nesnesine doniisme
halinden uzak sunulamamakta, sunuldugunda ise

ya erkeksilestirilerek ya da
sunulmaktadir (Hizal, 2004: 36).

kimliksizlestirilerek

Resim 13. Seyma Reisoglu Nalga, ‘Seni Soyler Terkedilmisimde’,
1985.

Seyma Reisoglu Nalca kadinin ya bir arzu nesnesi
ya da erkeksilestirilerek sunulan bedenini; “Seni Soyler
Terkedilmisimde” isimli seramik eserinde “bir kadinin
derisini ve viicut parcasim, demirden elbise askisina
2012: 87).
Eserde bas, kollar ve bacaklar bulunmaz, “diger bolimler

asili sekilde gdostermektedir” (Berksoy,

kabartma seklinde islenmistir. Burada derinin, bedenden
aynilabilir bir sey olarak tasavvur edilmesi ve yiiziin eksik
birakilmasi, ¢cagdas zamanda yazili ve gorsel medyada,
reklamlarda derinin fetislestirilmesi ve kadin kimliginin
bunun iizerinden kurgulanmasim akla” (Berksoy, 2012:
87) getirmekle kalmaz viicudun bu bicimde goriiniimii,
“onu cinsel obje olarak algilayan erkek egemen bakis
acisina isaret etmektedir” (Berksoy, 2012: 87) (Resim 13).

Erkek egemen bakis acisi; erkegin hep ve her alanda
giicli olmaya mahkilim olarak yetistirilmesine, konumu
statiisii ne olursa olsun hizmet edilmesi gereken, ihtiyaclan
karsilanmasi kural olarak toplumlarca kabul edilmistir bir
cins olarak goriilmesine neden olmustur. Erkegin cinselligine
ait ihtiyaglanin netligi ve kadinlardan bu ihtiyaglar
karsisinda beklenenler; cogu zaman ahlak kurallari ve dinler
yardimiyla kadina ait gorevler olarak kabul gordiirtiilmiis
diinya; “erkeklerin haklari kadininsa gorevleri olan bir
alana doniismiis, kadinlarin ahlaki grevi erkege erkekligini
yasamasina yardimci olmak” (Comer, 1984: 108) olarak
kabul edilegelmistir. Bu noktada toplumlar binlerce
yil; kadin cinselliginin ve ihtiya¢larimin dstiinii agmaya
kiyamayacak bir 6zenle 6rtmiislerdir.

Hale Tenger, bu ortiiniin altinda goriilmeyenleri
goriinenler lizerinden c¢arpici bicimde 2003 yilinda
gerceklestirdigi  “Tiirk Lokumu” adli eserinde ortaya
koymustur. Tenger, olduk¢a biiyiik olan siinnetli cinsel
orgamyla dikkat ¢eken Yunan mitolojisinde bereket tanrs
olarak kabul edilen Priapos “heykelcigini hassas bir
malzeme olan seramikten yapmistir. Bu sekilde erkegin
cinsel organt hassas ve kinlgan biryapiya biiriindiiriilmistiir.
Bu eser aym zamanda gosterilen {izerinden gosterilmeyeni
anlatma ¢abasinin da bir ifadesidir. Fallus’un varligi kadinin

yoklugunu vurgulamaktadir” (Okan, 2012: 135) (Resim 14).

Resim 14. Hale Tenger, ‘Tiirk Lokumu’, 2003.
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Kadinlar bircok alandaki yokluklarina, “tek basina

ayakta duramayacaklarina, cok hassas, c¢ok kirilgan
korunmasi gereken bir cins olduklarina” (Dowling, 1994:
24) cogu zaman erkek egemen Kkiiltiiriin Ggretileriyle
inandinbirlar. Bu durum cogunlukla kadinlarin cinsellikle
de ilgili biiylik korkulara sahip kisiler olarak yetismelerine
neden olur. Kadinlardaki bu narin durusu, Lerzan Ozer,
Marsilya’da direkt sergi mekanindaki duvar lizerinde sprey
boya ve porselen kinklari kullanarak gerceklestirdigi
“Riiyalarimda Beni Incitme” adli eserinde anlatmaktadir.
kadin cinselliginin
kinlganligimi, kink porselen imgelerle sorgulanmistir”

(Ozer, 2015) (Resim 15).

Eser “erkek egemen toplumlarda

Resim 15. Lerzan Ozer, ‘Riiyalarimda Beni Incitme’, 1996.

Cinselligin kadinlarla ilgili bdéliimiinde toplumun
ikiylizlilugli devreye girmektedir. Kadin anne olduktan
sonra kutsallastinlirken 6ncesinde ya cinsel bir obje
olarak kabul gormiis ya da cinsellikten arindinlmis,
cinselligi saklanmis, cinselligi bastinlmis ve cogunlukla
kapatilmistir. Ciinkii “din, sehveti 6rtemez. Sehvet maglup
edilebilecek bir sey degildir. Dahasi, sehvet, Tanri’nin en
giiclli, en biiyiik rakibidir. Zaten bu yiizden dinler, kadin
bedenini orter, baskilar. Maglup edilemeyecegini bilirler,
onunla beraber yasamak zorunda olduklarin1 da bilirler.
Kadina yiiklenen 6rtii, o rakiple beraber yasamanin sartidir

bir bakima” (Bengi, 2014).

Azade Koker'in “erken dénemine ait olan “Peceli
Kadin” isimli calismasi, Islam’da kadina bakis acgisim
sorgulayan ilk eserlerden birisidir. Heykelde yiiziin peceyle

ortiiliip, viicudun ciplak birakilmasi, kadinin kapatilarak
onun cinselliginin altim ¢izen anlayisin celiskilerini gozler
oniine serer. Koker, ¢iplak viicutla ayn1 zamanda kisinin bu
durum karsisinda savunmasiz ve caresiz halinin de altim
cizmis olur” (Berksoy, 2012: 85).

Resim 16. Azade Koker, ‘Peceli Kadin’, 1979.

Handan Bértiicene’nin 1981 tarihli “Kabuk” isimli
kadim
“kurtulmasimi dneren bir calismadir. Onliik formatina
bedeninin igi
birakilmasiyla verilmek istenen mesaj, eger istenirse

seramigi ise, kisitlayan geleneksel rollerden

tasarlanan kadin ve arkasinin bos
kadinlarin, kendilerine dayatilan ve iizerlerine elbise
gibi giydirilen rollerden kolay ¢ikip kurtulabilecekleridir.
Bu, onlarin egitimle, bilin¢clendirilmeleri ve kararh
tutumlanyla gerceklesecek bir durumdur” (Berksoy, 2012:

86) (Resim 17).
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Resim 17. Handan Bortiicene, ‘Kabuk’, 1981.

Kadinlarin hayata karsi iizerlerine yiiklenmis tiim
kimlikler, gorevler ve davrams tutumlarinin 6tesinde kendi
kendilerini segebilmeleri ¢ok kolay olmamakla birlikte
giiniimiizde daha cok kadin tarafindan deneyimlenmeye
calisilan bir gercektir. Bu gercekligi Seyma Reisoglu,
“Kendine Dokunmak” adli seramik eserinde aktarmaya
calismistir (Resim 18).

Resim 18. Seyma Reisoglu Nalca, ‘Kendine Dokunmak’.

Eserde,insanboyutundabasikapalibirkadin,taburede
oturur vaziyette bicimlendirilmistir. Uzerinde kollar,
bacaklar ve gogsiiniin {ist kismini agikta birakan
bir giysi vardir. Sol ayagim tabureye koyan kadin,
sag ayaginin ucuyla, 6niinde agik duran bir deftere

dokunmaktadir. Kadinin saginda ve solunda, selvi
agacim temsil eden formlar durmaktadir. Bunlardan
ileri dogru uzanan ve onde kavis yaparak birlesen
beyaz seramik pargalan, kadini her iki taraftan
sarmaktadir. Reisoglu’nun eserinde, ana tema olarak
kadinin kendi cinsine has ozellikleri
ve kisitlayict toplumsal
bireysellesme yolunda gosterdigi caba islenmistir.
Reisoglu’na gore kisinin kendi gelenegi ve kiiltiiriinii
anlamasi 6nemlidir ama birey olmak icin gerektiginde

koruyarak

kurallardan kurtularak

onu kisitlayan geleneksel yapidan siyrilmasi gerekir
(Berksoy, 2012: 90).

Resim 19. Safiye Basar, ‘Sessiz Ciglik’, Kore Gichienal2015,
Mansiyon Odiilii, 2014.

Safiye Basar, “yasadigimiz cografyadaki kadinlarin
dogduklan ilk giinden itibaren icinde olduklar var olma
miicadelesini, kendi kisisel tarihine bakarak sorgulamis
ve duydugu endisenin bu cografyanin tiim kadinlarina
dair” (Basar, 2015: 69) oldugunu belirtmistir. “Toplumsal
cinsiyete dayali rollerin kadin iizerinde olusturdugu tiim
baskilara ve kadinin varolus miicadelesine olan isyanim”
(Kocaeli Gazetesi, 2015), kendine ait porselen bohgalarini
kirarak olusturdugu “Sessiz Ciglik” adli video performansi
ile aktarmistir. “Sessiz Cighk” da, “porselen bohgayi
parcalayan bir kadin goriiniir. Parcalanma ilk anda bir
olumsuzlasma gibi algilanabilir ancak parcalama bir yok
olma degil, bir baslangictir. Kadinin toplumsal ve kiiltiirel
tlim dayatmalara baskaldins1 ve isyamdir. Tipki bugiin
biitlin diinyada binlerce kadinin siirdiirdiigii varolus
miicadelesindeki” (Basar, 2015: 69) (Resim 19) isyam
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kadina ait en naif duygulan tasiyan, ceyiz bohcalarim
kinlarak yeniden baslamaya isaret etmektedir.

Sonucg

1980 sonrasi Tiirkiye’de kadin olma sorunsalinin, Cagdas

Sanatinda goziiyle
eserlerden degerlendirme

Tirk  Seramik
ornekleyen
yapilacak olunursa, Tiirkiye’de kadin kimliginin geleneksel

kadin sanatcilarin
hareketle bir

ve modern toplumdaki yerine ve kadina ydnelik siddete
ve baskilara isyan eden, kadin bedeninin yalmz giindelik
islerin iscisi degil aym1 zamanda hem anne hem de cinsel
bir obje olarak kullanimina vurgu yapan, kadina yiiklenen
giizellik misyonunu kériikleyen medyanin ve erkek egemen
kiiltliriin tiim dayatmalarina kars1 6ziinde kendini se¢mis,
secebilmis, yeni bir diizen igin once, gerekirse ve bilerek
kirmanin da gerekli olabilecegini 6nermis eserler dikkat
cekicidir. Ornekleri cogaltilabilecek yukanda eserleri
aktarilan kadin sanatgilarin diinyaya kendi malzemeleri
olan seramikle vermeye calistiklari ortak mesaj, erkegi,
erkekligi taklit etmeye calismalari yaygin kanaatinin
aksine; birey olarak bu diinyada kabul gérme isyanlariyla
ilgili oldugu soylenebilir.
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Video Oyunlarinda Kiiltiirel Miras Ikonlari:
Oyun Kahramani Olarak Chopin ve Mozart

Yasemin ATA *

Video oyunlan, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren teknolojik evrime kosut bicimde geliserek dijital cagin eglence anlayisim
sekillendirmede oldukca etkin bir rol edinir. Yeni medyalar arasindaki bircok multimedya yazilimini geleneksel medyadan
ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri olan interaktiflik, video oyunlarinda oyun deneyimi sirasinda ‘gercek’ diinyadan ¢ikarak
tasarima tarafindan yaratilan alternatif evrendeki karakterlerin hareketlerini, diisiincelerini, secimlerini kontrol etme
olanag saglar. Gergeklik-simulasyon gibi cagin diisiinsel diizeydeki kimi kavramlarini yeniden sorgulamaya yonlendiren
oyunlar, zaman zaman bu hayal {iriinii evrenler igine tarihsel ‘gercek’ligi olan karakterleri yerlestirir ve bu karakterlerin
tizerinden oyunun temasina uygunyeni bir kimlik yaratir. Bu calismada bat1 sanat miizigi tarihinin iki 5nemli bestecisi Mozart
ve Chopin’in baskarakter olarak yer aldiklari oyunlar besteci kimlikleri ve tarihsel 6nemleri cercevesinde irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Video Oyunlan, Miizik, Ludomiizikoloji, Chopin, Mozart.

Cultural Heritage Icons in Video Games: Chopin and Mozart as Leading Characters

Abstract

Video games acquire an important role in shaping the concept of entertainment during the digital age in the mids of 20th century
parallel to the technological evolution. The interactivity, which is one of the most important aspects that distinguishes the new
multimedia software from the conventional media, enables to control the movements, thoughts, choices of the characters in the
alternative universe created by the designer, leaving the ‘real’ world while experiencing the video games. The games, that make
people question some intellectual concepts of the age such as reality-simulation, sometimes pose real historical characters into
these imaginary universes and this creates a new identity along with the characters in accordance with the theme of the game.
In this study, the games that the two important composers of the western music history, Mozart and Chopin are the leading
characters, is examined in the context of their composer identities and historical importance.

Keywords: Video Games, Music, Ludomusicology, Chopin, Mozart.
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Giris

Video oyunlan lizerinde, gerek akademide, gerek konuya
eglence, ekonomi, teknoloji, miizik vb. diger sektorler
acisindan yiiksek haber degeri veren popiiler basinda fikir
birligine vanlan iki temel siire¢ dikkat ¢eker: teknolojik
evrimin dinamizmiyle boyutlann c¢ogalan bir cesitlilik ve
diinya genelinde oyunlara olan ilginin ivmeli artis1. Video
oyunu diisiincesinin baslangici olarak kabul edilen 1947
tarihli ‘Cathode Ray Tube Amusement Device’den (Wolf
ve Perron, 2003: 14) giiniimiize degin yetmis yillik zaman
dilimindeki ilerlemeler, oyunlan yas gruplar ve cinsiyete
dayalikalipyargilariasanbirgériingiiye doniistiiriir. Aslinda
bu iki temel siireg, oyunlarin sozii edilen ilgi yogunlugunu
ve onlan diger medyalardan ayiran karakteristik kimi
ozellikleri (basta interaktiflik olmak iizere) degerlendirip
bu sartlara 6zel teorilere ve analiz yontemlerine ihtiyag
duydugunu savunan bir alt disiplinin ortaya ¢ikisinin
ve hevesli ilerleyisinin nedenlerini tam olarak aciklar.
‘Ludoloji’ adiyla anilan sézkonusu alan, en genel tanimla
oyunlarin, dzellikle de video oyunlarinin estetik, kiiltiirel,
sosyokiiltiirel, iletisimsel, politik, ekonomik, tasarim vb.
boyutlarina disiplinlerarasi teorik ve deneysel yaklasimlar
olarak ozetlenebilir. Oyunlarin giiniimiizdeki yayginhgi,
arastirma konularinin 6zellikle erkek c¢ocuklarda ve
ergenlerde siddet davramslan, bagimlibik gibi genellikle
olumsuz psikoloji ¢alismalarindan siyrilmasini, iligkili
sayildig1 diger disiplinlerin yaklasimlaryla biitiinleserek
kendi akademik alamini olusturmasini saglar. Ozellikle de
oyunlarin insan yasamindaki yerini ya da insanlar igin ne
ifade ettigini sorgulayan sosyolojik ve beseri yaklasimlar
alandaki ¢alismalara 6nemli bir birikim sunar.

Miizik, oyun deneyimindeki en onemli

biridir.
roliiniin derecesi

tamamlayicilarindan Miizigin  oyunlardaki
hakkinda fikir sahibi

olmak igin yalmzca giiniimiiz oyun endiistrisine ve miizik

kullammi ve

endiistrisiyle olan is birligine bakmak bile yeterli olur.
Basit bir ‘bip’ sesinin kullanildig1 oyunlardan bu yana
miizigin oyun i¢inde yarattigi anlam ve roller de oyunlarla
birlikte evrimlesir. Ilk video oyunu érneklerinde (‘Pong’ ya
da ‘Space War’ gibi), miizik yalmzca oyuncuyu hareketlere
kosullandiran birer isaret olmak iizere iki ii¢ notadan
olusan saniyelik seslerle simirliyken giiniimiizde ‘Medal

Of Honor’ (2002) ve ‘Final Fantasy’ (1987) gibi oyunlarin

Ozgiin besteleri senfonik orkestralarca seslendirilir.
Bu evrimlesme siirecinde miizigin video oyunlarindaki
rolliniin geldigi nokta, 2012 yilinda Oxford, Cambridge ve
Bristol {iniversitelerinden bir grup arastirmaci icin miizik
ve video oyunu iliskisinin tiim boyutlariyla ele alinmasinin
tasarlandig1 bir alan olusturmak {izere motivasyon saglar.
Bu yeni altdisipline ‘ludomiizikoloji’ adinm1 veren ve
arastirma grubunun etkinliklerini kurduklar web sayfa511
araciligiyla duyuran arastirmacilar alanin amacim kisaca
“video oyun miiziklerini miizikolojik bakis acisiyla ele
almak” olarak tanimlar (Ludomusicology, 2011). Buradaki
onemli diger multimedya

calismalarimin  sahip oldugu interdisipliner yaklasima

nokta video oyunlarinin
ek olarak miizikolojik yaklasimdan yararlanmasi ve bu
bakimdan performatif olmayan gorsel sanatlar ve interaktif
olmayan filmlerden farkli olarak incelenmesi gerektigi
diisiincesidir (Ludomusicology, 2011). Miizigin oyunlardaki
kullamim boyutunun ve etkinliginin kapsami geleneksel
analiz yontemlerini zaman zaman yetersiz birakabilecek
bir karmasikliga sahiptir. Bu nedenle ludomiizikolojide,
video oyununda miiziklerin kullanim bigimlerinin hangi
yollarla analiz edilecegi ya da hangi analiz yontemlerinin
uygun olacagi ve gelistirilebilecegi diger 6nemli arastirma
konularindan biridir. Oyun miiziginde yeni teknolojiler,
oyun miizigi bestelemedeki zorluklar gibi teknik konularin
yani sira oyun miizikleri tarihi diyajetik kavramlar ve
interaktiflik iliskisi, oyun miizigindeki sinematik estetigin
dnemi, oyun miizigi ve sanat miizik gelenekleri arasindaki
iliskiler gibi tarihsel ve estetik temelli sorulara da
odaklamlir (en azindan simdilik amaclanir). Alan, oyun
tasarimi ve miizigin sektdrel agidan ne tiir ortakliklarla bir
araya geldigini sorgulayan kimi arastirmalari da kapsar.

Oyunlarda yaratilan alternatif evrenler ve karakter
analizleri son zamanlarda siklikla ele alinan konulardan
biridir. Medya calismalar1 dahilinde oyun karakterlerine
‘interaktif film karakterleri’ olarak yaklasma egilimi vardir.
Belli bir sistem dahilinde kurgulanmis ve ayni sistem
dahilinde isleyen bir evrene konumlandirilan karakterlerin
hareketleri, diisiinceleri ve secimleri tamamen oyuncunun
kontroliindedir. Son on yilda oyunlardaki karakterler
yalmzca bulundugu oyuna 6zgii yeni yaratilmis olabilecegi
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gibi, tarihsel acidan belli degerler yiiklenen karakterlerin
tasarimcinin hayal giiciiyle yeniden kurgulanarak, talihi
oyuncunun ellerine birakilmis karakterler goriiriiz. Bu
calismada, kimi oyun drneklerinden yola ¢ikarak ‘yeniden
kurgulanmis’ iki kiiltiirel miras ikonu Mozart ve Chopin’e,
oyunlarda nasil ‘yardimina ihtiya¢ duyulan’ ve ‘zekasindan
yararlanilan’ ‘ideal karakterler’ olarak yer verildigine dair
cesitli teoriler yardimiyla deginilmistir.

Video Oyunlarinda Simiilasyon Evrenler

Kimi yazarlar oyunlara, hazir bir diinyada simiilasyonlan
yoneten kurallar biitiinii olarak bakarlar ve oyun ile oyun
iireticisi tarafindan koyulan kurallar dahilinde isleyen
diinya ile aktif baglantiy1 gelistirmekte olan oyuncu arasin-
daki iligkiyi calisirlar (Cruz, 2009: 209). Geleneksel med-
yadan farkh olarak video oyunlar yalnizca temsil lizerine
degil, aym zamanda alternatif semiyotik bir yap1 iizerine
temellenir. Baudrillard (2011: 12) tarafindan ortaya atilan
ve gerceklik olgusunu derinlemesine sorgulayan ‘simiilas-
yon’ ve ‘simulakr’ kuramlari, dijital ¢ag medyalarinin yasa-
digimiz bu zamanda geldigi noktay1 analiz etmeye en fazla
yardimci olacak teorik yaklagim gibi goriiniir. Bu durum, in-
san simiilatorii olan ‘Sim’lerin, ‘The Sims’in yaratilmasiyla
degismistir. Ne var ki The Sims de tipki Baudrillard’in Dis-
neyland 6rneginin benzeri ideolojik catismalardan uzak bir
simiilasyon hayat1 yansitir (Frasca, 2001: 167). Kuramin
giiniimiizdeki en net goriiniimlerinden birinin video oyun-
larinda kendini gosterdigini iddia etmek yanlis olmaz. The
Sims, oyuncunun bilinen kurallara gore davranmislarini ve
tanimlamalarim yapilandirabilen ¢evrenin varliginin cazi-
besine iliskin 6nemli bir 6rnektir. The Sims’in diinyasi ikna
edici gerceklik icin yeterince kompleks olmas1 dolayisiyla
ilgi cekicidir ve oyuncuya gercek hayatta olas1 olmayan
bir kontrol derecesi saglar (Dawson vd., 2007: 66). The
Sims oyunu, simulakr teorisinin orneklerinden biridir.
Oyun, hayatimizin nasil olmasi gerektigi imajinasyonu ya
da gercek diinyada sahip olamayacagimiz hayatlar sunar.
Oyun boyunca karakterleri oynayarak kendi ‘Sim’lerimizin
ihtiyaclarimi kontrol ederiz; nasil bir aileye sahip olmalan
gerektigi ya da diger ‘Sim’lerle iliskileri gibi. Bu, aym za-
manda Baudrillard’in da tartistig1 gibi bir hipergercekliktir
(Gitaartia, 2013).

Kimi yazarlar video oyunlarinda diger kiiltiirel ifade

s Ikonlari: Oyun

Kahramani Olarak Chopin ve Mozart

formlarina gore ¢cok daha zengin bir icerigin var oldugunu
savunur. Tasarimcilar, oyunlarda diinyadaki ‘gercek’lerden
bagimsiz yapay diinyay1 ya da evreni ve bunlara bagh ola-
rak kisileri, yerleri ya da hikayeyi yaratmada hayal gii¢leri-
ni istedikleri bigimde kullanma firsatina sahiptir. Oyun ka-
rakterlerinin tasarlanmasi bu siirecin dnemli bir kismidir.
Yapay bir evren yaratilirken icine yerlestirilen karakter-
lerin se¢iminde de aymi serbestlik devam eder. S6zgelimi
oyunlarin kendisine kosut sohrete ve 6neme sahip olmus
ozglin karakterler kadar (‘Tomb Raider’in Lara Croft’u ya
da ‘Half Life’in Gordon Freeman’1 gibi) sdhreti ve 6nemi
zaten var olan gergek tarihsel karakterlerin de oyunlara
dahil edildigi goriiliir. Hatta bu karakterlerin gercek ha-
yatlan, oyunlarin kurgularina ilham saglar. 21. yiizy1l oyun
endiistrisinde en cok kullamilan tarihsel karakterlerden
biri de romantik donem bestecisi Chopin’dir. Tiir agisindan
birbirinden farkl iic oyunda ana karakter olarak karsimiza
¢ikan bestecinin oyunlarda biiriindiigii rol, tamamiyla ta-
sarimcilarin oyunun kurgusuna ve atmosferine uygun yeni
bir Chopin yaratmasiyla ortaya ¢ikar. Aydinlanma Cagi’nin
ve dolayisiyla klasik donemin 6nemli figiirlerinden Mozart
ise, alistk olmadigimiz aksiyonlarin yer aldig1 bir politik
gerilimin tam ortasindaki oyun karakteri olarak karsimiza
¢ikar.

Video Oyunlanmn Simiilasyon Evreninde iki ‘Gercek’
Karakter: Mozart ve Chopin

Mozart ve Chopin’in video oyun karakterleri olarak karsi-
miza ¢ikmasi kimilerine gore sasirtici- belki de yadirgatici-
olsa da kisaca bir ¢6ziimleme yapilabilir. ilk sirada, elbette
her ikisininde miizik tarihinin en bilinen bestecilerinden
olmalart gelir. Buradan yola ¢ikarak, bu ‘bilinmenin’ ne-
denleri ayrica sorgulanabilir. Bestecilerin yasadiklar do-
nemlerde, yani 18 ve 19. yiizyil Avrupa’sindaki miizigin
politik gelisimi birbirine baghdir. Masonik etkilerin mii-
zik tarihinin iki biiylik ismi Haydn ve Mozart’da kendisini
gostermesi, Aydinlanma’nin Beethoven’t yonlendirmesi
ve bunlarin sonucunda romantiklerin birbiri ardina gelen
reformlar1 miizige yon veren unsurlardir. Ozgiirliik, esit-
lik, kardeslik gibi sdylemlerle yola ¢ikilan yeni Avrupa’da
devrimler ¢agina ulasildiginda, artik yeni bir miizik var-
dir. Mozart, otoriteye baskaldirir, insanhigin kardesligi
ve bilginin 6zgiir giiciine inanir; operalarinda bunu isler:
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“Mozart’in en biiyiik {ic operasinin konulan ile Fransiz
Devrimi’nin sloganlarnn arasinda kosutluk goriilmiistiir.
Saraydan Kiz Kacirma’nin konusu 0zgiirliik, Figaro’nun
Diiglindi'niin konusu ise esitliktir. Mozart son operasi Sihir-
li Fliit'te ise kardeslik mesaji ile liclemesini tamamlamis-
tir” (Thomson, 1994: 138). Mozart'in bir patron emrinde
calisan ve tiimiiyle bas egen besteci tipine karsi tavri da
bilinir. Gerek Salzburg Baspiskoposu’yla olan tartismasi ve
piskopos i¢in agzina geleni sdyleyerek emrinden ayrilmasi
gerekse Avusturya imparatoruyla siirtiismesi bunun en be-
lirgin kamtlarindandir (Kutluk, 1997a: 9-10). Kutluk’a gore
(1997a: 9-10) Mozart'in bagimsizlig1 ugruna kaybetmeyi
goze aldig1 seyler biiyiiktiir, ancak Beethoven’da belirgin-
lesen sanatginin bagimsizligiigin ilk biiyiik adimi atan isim
oldugudur. Bu baglamda Figaro’nun Diigiinii de bir politik
mesajdir, Don Giovanni de. Masonik Kantatlar1 politik sdy-
lemlerdir ve oyundaki karakteriyle ortiismektedir. Chopin
ise romantik dénemin kuskusuz en belirgin ismidir. Yeni
eser tiirleri, iilkesinin yerel 6gelerini kullanarak yarattig
miizikler ve ulusgu kimligi, piyano teknigine getirdigi yeni-
likler arasindadir. Bir reformcudur besteci, klasik miizigin
900 y1l siiren merkez Avrupa iilkeleri hegemonyasini son-
landirmis ve Polonya’nin adim diinyaya duyurmustur, ya-
samsal dzellikleriyle de dne ¢ikar. Yasadigi firtinali iliski,
tilkesine duydugu 6zlem ve erken gelen 6liim gibi romantik
dokularla bezenen bir yasam (Kutluk, 1997h: 182) besteci-
yi klasik miizigin her zaman aranilan ve adindan séz ettiren
bestecilerinden biri olmasini saglamistir.

Chopin’in video oyunlarina girmesi, 2007-2012 yillan
arasinda piyasaya siiriilen li¢ oyunla gerceklesir: ‘Eternal
Sonata Trusty Bell: Chopin’s Dream’ (2007), ‘Music Master:
Chopin’ (2010) ve ‘Frederic: Resurrection of Music’ (2012).
Son siradaki oyun olan mobil ritim oyunu ‘Frederic: Resur-
rection of Music’ (Sekil 1), bestecinin ‘modern miizigin
kaderini kurtarmak lizere’ Paris’teki mezarinda dirilmesiy-
le baslar. ‘Yiiksel ve parla Frederic!’ nidasiyla mezarindan
¢ikan Chopin, yasadigimiz ¢agin ‘k6tii’ kabul edilen miizik-
lerini yok etmek iizere yasama geri dénmiistiir.

2010 yilinda bir Polonya firmas tarafindan piyasaya
siirlilen ve 2010 Chopin Yil’'nin en genis projesi olarak ta-
sarlanan ‘Music Master: Chopin’ adli oyun ise oyun konsolu
araciligiyla ekranda beliren notalari yakalama mantigina

dayali ritm oyunlarinin formatinda yayinlanir. Ug ayn ver-
siyonu bulunan oyunda Chopin’in vals, preliid, etiit ve nok-
tlirnlerini bat1 sanat miizigine ek olarak pop ve rock tarzda
da yorumlanmasina tanik oluruz. Miizik tarzlarina iliskin

simgelerden yararlanilan oyunda tasarimcilar oyunun rock
versiyonunda Chopin’i piyano iizerinde, ancak elinde gitar
olan bir rock yildiz1 olarak betimlerler (Sekil 2).

Sekil 1. Frederic: The Ressucrection Of Music (Forever
Entertainment, 2012).

Sekil 2. Music Master: Chopin (Bloober Team, 2010).

2007 yilinda Bandai Namco tarafindan yayimlanan
bir RPG (rol yapma oyunu) olan ve 6zgiin ismiyle ‘Eternal
Sonata Trusty Bell: Chopin’s Dream’ olarak bilinen oyunun
oykiisii, bestecinin 6lmeden birkag saat onceki riiyalarina
odaklanir. Bu rilyada Chopin, biiyii yapabilme giicii olan ve
tedavisi olmayan bir hastaligi olan Polka adinda bir kizla
tamisir. Yolculugunda ayrica farkl bir adalet anlayisi olan
Allegretto kendisine eslik eder ve bu yolculuk, savasin esi-
ginde olan iilkeleri boyunca siirer. Yol boyunca bir¢ok farkli
karakterle karsilasir ve kalplerinde gercekten neyin yatti-
gina iliskin kesifte bulunurlar. Chopin oyunda oynanabilen
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bir karakter olarak yer alir. Oyuna Stanislav Bunin tarafin-
dan calinan besteciye ait se¢me eserlerin yan sira Motoi
Sakuraba tarafindan oyun icin bestelenen 6zgiin eserler
eslik eder. Oyundaki catisma sistemi miiziksel elementler
ve karakterlerin kendilerine 6zgii hareketleri {izerine te-
mellenir. Isik ve karanlik, oyunda yer alan biiyii tiirlerinin
yan1 sira savas alanindaki diismanlarin goriiniis ve 6zellik-
lerinde de rol oynar. Tipk: Polka ve Allegretto gibi oyunda-
ki tiim karakterler miizik tiirli ya da terimlerinden olusur.
Beat, Crescendo, Falsetto, Jazz, Salsa, Serenade, Viola ve
Salsa gibi kahramanlar, oyunun tasarim acisindan dikkat
ceken dnemli dzelliklerindendir. ‘Eternal Sonata’nin klasik
miizik seven ve sevmeyen insanlarin birbirinden cok farkli
insanlar oldugunu iddia eden tasarimcisi Hatsushiba, oyu-
nun amacinin insanlara Chopin etrafinda dénen bir hikaye
sayesinde onun miizigini dinletmek oldugunu soyler (Ga-
mesradar, 2007). Onemli farklibklarina karsin, ‘Eternal So-
nata’ ve ‘Frederic: Resurrection of Music’, ayni olasilik dis1
ana karakteri oynar: Chopin. Her iki oyun da bestecinin ka-
rakteri ve miiziginin dzelliklerini 6ne ¢ikarir. Daha dnce de-
ginildigi gibi ‘Eternal Sonata’daki miiziklerin ¢cogu 0zgiin
bestelerdir ve Chopin’in eserlerinden herhangi bir referans
barindirmaz. Bununla birlikte, oyunun béliimleri arasinda-
ki demolarda bestecinin eserlerinden &rnekler seslendi-
rilir. Miiziklere gorsel olarak gercek diinyadan yerler ve
bestecinin biyografisinden kesitler slide showlarla destek-
lenir. ‘Frederic’in miizigi ise, daha ¢ok Chopin’in miizigi-
nin elektronik dans tarz1 remikslerini icerir (miizik 6zgiin
halinden yeni bir tiire sert bir gecis yapmistir). Sunumdaki
onemli farkliliklara ragmen her iki oyunda da miizik biiyiik
capta bicembilimsel dizilisin bir parcasini olusturur. Temel
ikilemlerdeki ortiik ve agik eglenceli oyunlar: yiiksek ve
alcak sanat, klasik ve popiiler miizik, sanat ve oyun, ger-
cek ve hikaye ve oyun oynamaya karsit olarak sanat. Bu
‘yiiksek konseptli’ ikilemler - ironik olarak sanatsal olma-
yan bir araci denen seyden dogmus - postmodern ¢agdaki
sanat fikrine golge disiiriir. Dahasi, iki oyunda da isitsel
ve kavramsal elementler olarak dnceden var olan klasik
miizik etkileri dikkat ceker (Gibbons, 2013). Hatsushiba
(Gamesradar, 2007), ‘Eternal Sonata’nin Chopin iizerinde
ddnen tasarisi {izerine kisisel amacinin Chopin’in miizigini
diinyaya tanmitmak oldugunu belirtir: “Birgok insan (oyun

severler), Chopin’i duymus, fakat miizigini dinlememisler.
Amacim onun miizigini bir eglence ve fantastik diinya ara-
caligiyla tamtmakti”. Hatsushiba (Gamesradar, 2007), bir
diger mesajin oyunu oynayanlarin 6liimle yiizyiize gelerek
hayatin anlam iizerine diisiinmelerini saglamak oldugunu
belirtir. Oyuncularin oyundan ¢ikaracaklan seyler de birey-
seldir. Oyunda Chopin’in fantastik eserleri geregince dinle-
tilmeye calisilir:

Oyun oynayan insanlarla klasik miizik dinleyen insan-
lar aym ilgi alanlarim paylagsmak zorunda degiller.
Japonya’da bircok insan Chopin’in adin1 duymustur.
Bununla birlikte onu yalmzca hakkinda diger onemli
seyleri bilmeden 6nemli bir klasik miizik bestecisi ola-
rak tanirlar. Bircok insan Chopin’in miizigini duymus-
tur ama hemen duyar duyar taniyamazlar. Chopin’in
diislerinde renkli bir fantezi diinyasi yaratarak, oyuna
daha kolay ydnlendirmeye ve Chopin’in miiziginin ne
kadar harika oldugunu onlara géstermeyi umuyorum.

Sekil 3. Trusty Bell: Chopin’s Dream, (Bandai Namco, 2007).

Mozart ise ‘Mozart: Last Secret’ adli oyunda, Chopin
oyunlarinin tersine biyografisi ve yasadigr dénemin ta-
rihsel dokusu ve arka planina uygun bir profil ¢izer. Don
Giovanni’nin Prag’daki promiyeri icin 1788’de kente gelen
besteciyi gerilimli saatler beklemektedir. Bestecinin dostu
ve hamisi Avusturya-Macaristan imparatoru II. Joseph’e
kars1 korkung bir komplo gerceklestirilmek iizeredir. Yal-
mzca operasinin sahnelenmesini bekleyen sanatg, is-
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Sekil 4. Mozart: The Last Secret (Micro Application, 2008).

temedigi olaylarn icine cekilir. Yine de dehas, tiim bu
gerilimlerin getirdigi sorunlan ustaca ¢6zerek c¢oziime
ulastirmasini saglar.

Sonu¢

Ludomiizikoloji calisanlar, sosyolojik, psikolojik ve mii-
zikolojik kuramlarla, yeni ¢alisma alanlan ve case’ler ile
arastirmalarim siirdiiriiyorlar. Oyun tasarimcilarinin her
iki oyunla ilgili ‘entelektiiel odakl’ agiklamalarinin, oyun
severlere ne denli ulastig1 kuskusuz bilinmez. Herseyden
once yapilan aciklamalarda yer alan ‘Chopin’in miizigini
diinyaya tanitmak’ gibi bir amac ya da ‘Mozart’in miizik de-
hasinin ayn1 zamanda politik dehaya doniismesi’ tiiriinden
saptamalarnnictenligi tartisihir. S6zii edilen oyunlarin satis
oranlarinda yiiksek siralarda yeri olmadigi goz éniine alin-
diginda, amacin gercekten her iki besteciye i¢ten bir saygi
sunus mu ya da genglere klasik miizigi Chopin ve Mozart
yoluyla sevdirmek mi oldugu gibi sorular akillara geliyor.
Oyunlara iliskin popiiler ve akademik basindan gelen ¢ok
sayida yorum séz konusu; postmodernizmin, alt-iist denge-
sini darmadagin etmesinin sonucu olmasi, popiiler kiiltii-
riin kendisine yeni ikonlar yaratmasi, yeni kiiltiirel formlar,
satis1 diisen klasik miizikte diinyanin en biiyiik sektorlerin-
den birinin stratejilerini kullanmak... Konu iizerine daha
etkin calismalar yapabilmek icin siiphesiz oyun tasarimci-
lanyla birlikte oyunlari oynayanlarin ve entelektiiel ¢cevre-
lerin yorumlarinin iyi ¢dziimlenmesine gereksinim var. An-
cak Chopin’in ve Mozart’in, elimizdeki joystick’in kumanda
ettigi, tek dokunusla kosan, kili¢ ceken ve diismani alt

eden kahramanlar olarak karsimizda olmalarn agiklamala-
rin tiimiinii mantikli kiliyor.

Notlar

1 http://www.ludomusicology.org/
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Othello’da Ilkel Kavrami Baglaminda
Golge Arketipi

Tugge Gozde PELISTER *

flkel ve golge, Carl Gustave Jung’un kolektif bilincdisi kuraminin iki 6nemli 6gesi olarak gériilmektedir. insanligin ortak
ruhsal ge¢misindeki bu arkaik unsurlar, bat1 medeniyetinden ¢ok kabile kiiltiiriine ait unsurlardir. Bu makale, Jung’un
ilkel kavraminm, ickin oldugu gdlge arketipiyle Shakespeare’in Othello adli oyununda incelemektedir. Makale dncelikle
ilkel kavramini bat1 medeniyeti ve psikolojik boyutuyla tanimlamaya, bu yolla Othello’nun ilkel gdlgesiyle olan iliskisini
anlamlandirmaya calismaktadir.

Anahtar Sézciikler: Jung, ilkel, Gélge, Othello.

The Shadow Archetype as Part of The Primitive Concept in Othello

Abstract

Primitive and shadow are seen as the two important elements of Carl Gustave Jung’s collective unconscious theory. These archaic
elements in human’s collective psychological past are mainly belong to tribal cultures. This paper analysis Jung’s primitive
concept which is immanent to shadow archetype in Shakespeare’s Othello. Primarily, this paper tries to define primitive concept
in the sense of Western civilisation and psychology; in this way, it tries to give a meaning to the relation between Othello and
his primitive shadow.

Keywords: Jung, Primitive, Shadow, Othello.
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Giris

Isvicreli psikanalist Carl Gustave Jung’un kolektif bilincdi-
s1ve arketip kurami, insanoglunun birbirine zaman ve uza-
min &tesinde, insanligin ortak ruhsal gegmisindeki arkaik
unsurlarla baglandigim ongérmektedir. Kolektif bilingdis
kisaca, bilincin bastinlmis ya da unutulmus 6zii olarak ta-
nimlanabilir. Kisiligin bilin¢li ve merkezi kism1 olan ego-
nun tam tersi olarak da goriilebilir. Jung’a gore bilingdisi-
nin yiizeysel katman kisiseldir ve Jung, bu katmana kisisel
bilingdis1 adim vermistir. Fakat bu katmanin altinda ¢ok
daha derin bir baska katman vardir. Bu katman, kisisel de-
neyim ve edimlerden olusmaz. Aksine tamamen kalitsaldir
ve Jung, bu katmani kolektif bilin¢dis1 olarak tanimlar. Ko-
lektif kelimesini se¢mesinin nedeni bu katmanin bireysel
degil evrensel 6zellikler tasimasidir (Jung, 1968).

Kolektif bilingdisindaki ruhsal olusumlar, ancak bi-
lincin algilayabilecegi ozlerle agiklanabilmektedir. Jung
(1968: 4), bu ruhsal ve evrensel ozlere arketip adim ver-
mistir. Bunun sebebini, “bu tabir amacimiza uygundur ¢iin-
kii kolektif bilingdisinin bizi ilgilendiren 6zleri eski zaman-
lardan bu yana evrensel imgeler olarak arkaik ya da ilkel
-ben boyle demeyi tercih ediyorum- olarak varolmaktadir”
(1968: 5) ifadesiyle agiklamaktadir.

Kolektif bilin¢dis1 Jung’a gore seytani ozellikler ta-
simaktadir. Derinlerde, insanin yiizlesmek istemedigi ve
bastinlmis duygulardan olusmaktadir. insamin bilin¢disi-
nin derinlerine dalmasi ve bu karanlik 6zelliklerle karsilas-
masi kolay degildir. Bu yiizden Jung, karanlik 6zelliklerini
reddeden insanin, onlar bastirdigini ve farkinda olmadan
siirekli olarak cevresine yansittigini ifade etmektedir. Bu
karanlik ozelliklere golge arketipi adin1 vermistir. “Gélge,
insanin bastinlmis, fakat aynm zamanda siirekli belli bir
formda yasamak isteyen canli bir yamdir” (Jung, 1968:
20). Yani insan yasadigi siirece golgesi de hayatta kalmak
isteyecektir.

Ilkel ve gblge, kolektif bilingdisimin 6nemli dgelerin-
den ikisi olarak kabul edilmektedir. Jung icin insanligin or-
tak ruhsal ge¢cmisindeki bu arkaik unsurlar bat1 medeniye-
tinden &te kabile kiiltiirlerine aittir. Bu bakis agis1 arketip-
sel edebi elestiri baglaminda Shakespeare’in Othello’sun-
da ilkel kavramini, Othello’nun geg¢misine ait bir analiz
konusu haline getirmektedir. Othello’nun bati medeniyeti

icinde verdigi ait olma savasi ve bu savasta yenilmesini
isteyen Iago da oyunda gdlge kavramim bir baska analiz
konusu yapmaktadir.

Othello dnceleri, Jung’cu ve Jung’cu olmayan elestir-
menler tarafindan ilkel kavramina az da olsa deginilerek
incelenmistir. Fakat bu analizler, ilkel kavram1 merkezin-
de yapilmamistir. Barbara Rogers-Gardner (1992: 61),
ilkel kavramin1 Othello’nun zaman kavrami baglaminda
ele almis fakat kavrami, Jung’un kuramina basvurmaksi-
zin ortaya koymustur. Roger-Gardner’in Othello iizerine
yaptig1 analizin literatiire yapilmis en dnemli katki oldu-
gunu ifade eden Matthew Fike, ,The Primitive in Othello:
A Post-Jungian Reading’ adli makalesinde Jung’un, ilkel
kavramini kabile kiiltiiriine dayandirirken bilerek veya bil-
meyerek 1rk¢1 bir soylem gelistirdigini ve bu manada ilkel
kavraminin diizeltilmeye ve yeniden tanimlanmaya ihtiyag
oldugunu ifade etmistir (Fike, 2005: 4-11). ilkel kavramim
somiirgecilik sonras1 edebiyati cercevesinde yeniden ta-
mmlamis ve ele almistir. Roger-Gardner’in (1992: 39-75)
Othello iizerine yaptig1 analiz bu makalenin tartisma konu-
su degildir. Fakat oyunun dykiisiiniin disina ¢ikan ve baz
noktalarda asiri yorum olarak goriilebilecek tespitlerin bu-
lunmasina karsin Roger-Gardner (1992: 66), “Othello’nun,
animas1 (Desdemona) ve golgesi (Iago) arasinda sikisip
kaldigim” soyleyerek, Jung’un ileride deginilecek olan
bireylesme ve tamamlanma fenomenlerinin gerektirdigi
gibi, i¢ diinyasinda ihtiya¢ duydugu tamamlanmaya ula-
sip ulagsmadigimi sorgulamistir. Bunun disinda, Othello,
anima-animus (Bodkin, 1934: 219), masum vahsi ve yoz
Avrupali karsitligi (Hunter, 1967: 157), uzak iilkelere se-
yahatleri, Magribi baba ocagi ve Venedik hayatinin tam
tersi bir cografyadan geldigi fikri (Feldman, 1952: 160),
Desdemona’ya kars1 olan kiskanglhigi ve Desdemona’ya he-
diye ettigi mendille olan iliskisi (Aranson, 1972: 27-110)
gibi cesitli acilardan ele alinmis; ancak, yine ilkel kavra-
miyla direkt olarak iliskilendirilmemistir. Fakat ilkel kavra-
m1, daha once de belirtildigi gibi, tipki golge gibi Jung’un
kolektif bilingdis1 kuraminin temel 6gelerinden biri olarak
kabul edilir. Jung bunu (1976: 25), “ilkel ve oryantal psi-
kolojiye kars1 uyanan ilgimin kaynagi, kolektif bilin¢disi-
min, bir baska degisle kisilik dis1 ruhsal siireglerin kesfidir”
seklinde ifade etmektedir. Daha bircok akademik ¢alisma,
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Othello’yu psikolojik katmanlara ayirmis ve karakterleri
farkll bakis agilariyla okuyabilme olanagi tamimistir. Bu
calisma ilkel ve gblge kavramini Jung kurami baglaminda
tammlamaktadir. Diger calismalardan farkl olarak, bu iki
kavramin Othello’da birbirine ickin oldugunu, Othello’nun
yiizlesmesi gereken golgesinin kabile kiiltiiriine ait ge¢mi-
siyle iliskili oldugunu ortaya koymaya ¢alismaktadir.

ilkel Kavram lizerine

Steven F. Walker, ilkel kavraminin temel olarak iki farkh
anlamda kullamldiginm soylemektedir. Bunlardan ilki sa-
nayilesme oncesi ve arkaik kiiltiirlere kars1 duygusal bir
yaklasim olarak kabul edilebilir. Walker’a gére (1995:
136-143) bu yaklagim, hem cahil ilkeli tistii ortiik bigimde
asagilamak hem de somiirgeci yaklasimi “ilkel, ebeveyn
gozetimine ihtiyac duyan bir cocuktur” sdylemiyle anlam-
ca ve tavirca azimsamaktir. Bu, bati medeniyetlerinde hala
hakim oldugu sdylenebilen bir tutumdur. Bir anlamda ilkel,
yani kendi normlarina gére medeniyet dis1 toplumlan, mu-
asir medeniyetler seviyesine cekme sorumlulugu. Matthew
Fike’in yukanda bahsi gecen makalesine konu olan, bu
somiirgeci ve Fike’in (2005: 5) deyimiyle 1rk¢1 tutumdur.
Oysa bu calismanin konusu olan ilkel kavraminin ikinci
anlam, psikolojinin sinirlan igindedir ve idealize edilmis
bir anlamdir. Bu anlam éteki ya da dahasi i¢imizdeki éte-
ki olarak tamimlanabilir. Bu noktada ikinci anlam bati1 me-
deniyeti icin dis degil, bir i¢ diisman haline gelmektedir.
Clinkii bu ilkel, modern (batil1) insanin yiizlesmesi gereken
ve medeniyet katmanlariyla ortiilii bilingdisinin en derin
sembollerinden biridir. Jung’un ifadesiyle (1963: 247) “ko-
lektif bilingdisinin arketipleriyle daha fazla iletisim igin-
dedir”. Bu derin semboliin, modern insanin i¢ diinyasi igin
dengeleyici bir rolii vardir: iliskileri, hayal kirikliklar, bek-
lentileri, kendini kisitladig1 ya da duygularini baski altina
aldig1 anlarin bir dengeleyicisi.

Jung’un kolektif bilingdis1 kuraminda, ilkel kavrami-
nin tanim icinde bu iki anlamdan da izler bulunabilir. Tki
anlami birbirinden net olarak ayirmak kolay olmasa da
icimizdeki oteki, bu calismada bir diger boyut olarak ele
alinacak olan gblge arketipinin adeta bir parcasidir. Golge,
egonun ilkel yoldas1 olarak goriilebilir. Ciinkii golge, insa-
nin medeniyetin ya da icinde yasadigi toplumun olumla-
malar dogrultusunda karanliga gomdiigii dokunulmamis

TASARIM VE BiLiM DERGISI

nda Gélge Arketipi

duygulandir. Fakat karanlikta kalmis olmasi yasamini siir-
diirmedigi anlamina gelmez. Aksine zamanla birikerek bi-
lingdis1 bir varliga biirlinmektedir.

Jung’un hocasi Freud’un kisilik modelinin bir parca-
s1 olan benligin, daha ¢ok hayvani ve ihtiyacglarina gore
davranan tarafi id de cogu zaman ilkel olarak algilanir. id
egonun kontrolii altinda bir alandir. Fakat ego tarafindan
bilingli sekilde sakh tutuldugu icin istenmeyen ozellikler
ilkel dzelliklerle bagdastirlabilir. Oysa golgesiyle yiizlesip
bansan birey, siradaki bdlimde deginilecek bilingdisinin
tamamlanma ve bireylesme fenomenlerini yasayarak ruh-
sal olarak tekrar bir biitiin haline gelebilecektir.

Golge Arketipi Uzerine

Egonun ilkel yoldasi olarak tanimlamaya calistigimiz gélge
arketipi, bireylesme siirecinde ilkel kavrami gibi kolektif
bilingdisinin ana unsurlarindan biri olarak goriilmektedir.
Bireylesme, insanin biling ve bilin¢gdisim biitiinlestirerek,
kendini gerceklestirme hedefine ulagsmasi olarak tanim-
lanabilir. Golge arketipi bilingdisinin bir parcasidir. Do-
layisiyla bu karanlik taraf bilingli tarafla bir biitiin haline
gelmelidir. Aksi takdirde kisi bireylesme siirecini tamam-
layamayacaktir.

Her insanin bir golgesi vardir. Ya da her golge bir
bedene mi sahiptir? Carl Jung bu soruyu “Sizi yutmus bir
aslani nasil bulursunuz?” sorusuyla bir bilmeceye doniis-
tirmistir (Jung, 1970: 218-227). Ciinkii golge arketipi
dogas1 geregi bilingdisidir. Gormezden gelindigi siirece
de bilingdis1 kalmaya devam edecektir. Dolayisiyla insa-
nin, golgenin karanlik taraflarinin yonetimi altinda olup
olmadiginin cevabin, golgesiyle yiizlesmedigi siirece, net
olarak vermesi neredeyse imkansizdir. Golge ilk olarak
Sigmund Freud ve Carl Jung’un buluslarindan ortaya ¢ikan
bir kavramdir. Daha sonra Jung Freud’la birlikte baslattig
calismayi, insan ruhunun aydinlik ve karanlik taraflar ara-
sindaki ayrim agimlayan derin bir analize doniistiirmiis-
tiir. Jung’un eski bir 6grencisi ve meslektasi olan Liliane
Frey-Rohn (1963: 247), Jung’un, 1912’nin baslarinda he-
niiz Freud’un etkisi altindayken farkina varilmayan arzula-
r ve kisiligin bastinlmis taraflarini karakterize etmek igin
“ruhun golge tarafi” ifadesini kullandigini soylemektedir.
Sonrasinda 1917 yilinda yayimlanan ‘On the Psychology of
the Unconcious’ adli makalesinde Jung, hireysel golgeden
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oteki olarak sz eder. Oteki, ayni cinsten bilin¢disi kisilik,
ayiplanan alt benlik, bizi utandiran ya da kiiciik diisiiren
oteki: “Golge derken benligin olumsuz tarafin1 kastediyo-
rum. Saklamak istedigimiz tiim sevimsiz 6zelliklerin birey-
sel bilin¢disiyla birlesmesinin toplam1” (Jung, 1966: 110-
111). Aynica, golge arketipi her zaman kisisel travmalara
ya da cocukluk acilarina da dayanmak zorunda degildir.
Aslinda temelde onaylanan-onaylanmayan karsithginda
biiyliylip gelismektedir. Fakat onciilii Freud’a gore golge
her zaman olumsuz 6zellikler tasimaz. Aksine bazen toplu-
mun onaylayip olumladigi seyler kisi icin asagi ve olumsuz
olabilir. Buna ragmen Jung, gblgenin tamamen karanlik, is-
tenmeyen, bastirlmis, ve gérmezden gelinenlerin kesisim
kiimesi oldugunu savunur (1966: 1-118).

Golge arketipinin karanlik 6zelliklerini iyi-koti diya-
lektigi iizerinden agimlamak miimkiin olabilir. Medeniyet
siirecinde, dogustan tasidigimiz 6zelliklerimizin toplumda
kabul gorecek yonde evrimlestigini séylemek yanls olma-
yacaktir. insamin yasadig1 toplumda kabul gérebilmesi tabi
ki takdir edilecek bir sonug olabilir. Fakat kurtulmak iste-
digimiz 6zellikler de yok olup gitmemektedir. Bilingaltinin
karanlik koselerinde uzun siire biriktiginde tipki bilingli
yasam gibi kendine ait bir yasama ddniismektedir. “Golge
neredeyse egonunki kadar potansiyel bir enerjiye sahiptir.
Eger bu enerji egonun enerjisinden daha fazla birikirse sid-
detli bir 6fkeye ya da depresyona doniisebilir. Kisaca 6zerk
hale gelen golge, ruhsal diinyamizdaki bir canavara donii-
sebilir” (Johnson, 1993: 5).

Golge arketipi kisisel olmasinin yani sira kolektif bir
ozellik de tasimaktadir. Kolektif golge, kisisel olanin aksi-
ne bazen genis bir topluluk hatta biitiin bir ulusun kotiiliik
arketipinin giicii altinda kitlesel bir 6zellige biiriinebilir. Bu
durum, participation mystique olarak bilinen bilin¢dis1 bir
siirecle agiklanmaktadir. Lucien Lévhy-Bruhl’iin kullandigy,
Tiirkce, ‘gizemli ortaklik/birliktelik’ anlamina gelebilecek
bir ifadedir. Jung bu ifadeyi ‘Psychological Types’ (1971:
398-403) adli makalesinde temel tamimlardan biri olarak
kullanir: “Participation Mystique, Lévy-Bruhl’den alinmis
bir kavram. Kavram, nesnelerle kurulan olagandisi psiko-
lojik bir bagi ifade eder, ve 6znenin kendini bu nesneden
net bir sekilde ayirmaksizin kismi bir kimlik gelistirmesi ve
nesneyle dogrudan bir iliskiye girmesine dayanir”. Jung’un

bu taniminda baglanilan nesne, bir kisi ya da bir fikir de
olabilmektedir. Bu noktada kisi duygulara dayal kurdugu
bu iliskiyi, ahlaki bir degerlendirmeye tabi tutamamakta-
dir. Participation Mystique, “Kolektif glge s6z konusu ol-
dugunda, toplumun genelinin korku ve asagilik duygulan-
n1, bir ideoloji ya da bir liderin anlamca belirlemesidir. Bu
durum genellikle dini zuliim, 1rk¢1 yobazlik, simif sistemi,
giinah kegisi ilan etmek, cad1 avciligi ya da soykirim nefreti
gibi fanatik tutumlara déniisiir. Toplumun reddettigi gélge-
yi tagiyan bir azinlik s6z konusu oldugunda, ciddi bir kotii-
lik potansiyeli aciga ¢ikar” (Abrams, J., Zweig, C., 1990:
167). Anlasildigi gibi kolektif gélge, kisisel gélgeden daha
genis etki alani olan bir yapidadir. Kolektif gélgenin, bati
medeniyetinin ilkel olani belirlemesinde etkili oldugu soy-
lenebilmektedir.

insan, diinyaya bedensel ve ruhsal bir biitiin olarak
gelmistir. Fakat toplum, ironik olarak insanin bu biitiiniin
tek bir tarafin1 yasamasina izin vermektedir. Bu baski insa-
nin kendisini ego ve golge olarak ikiye bélmesine sebep ol-
mustur ¢linkii medeniyet tek bir bicimde davranmasi konu-
sunda 1srarcidir. Kisaca medeni toplumsal yasayis igimiz-
deki basit insan1 alip yerine daha karmasik ve gelismis bir
insan vermistir. Othello’daki ilkel kavrami ve ickin oldugu
golge arketipi, insanoglunun medenilesme siirecinde, top-
lumsal ideallerin isleyisinin disinda kalmistir. Bu siirece
dahil olmayan her kim olursa bir ilkel olarak, artik bu gor-
gilii ve kaltiirlii toplum (Venedik toplumu) yasantisinin
disinda kalacaktir. Daha dikkat ¢ekici olan sey iyi-kétii ola-
rak kabul géren ya da gérmeyen 6zelliklerin, diinyanin her
yaninda kiiltiirel olarak ciddi farkliliklar géstermesidir. Bu
farklarin ortaya ¢ikaracagi sonuglar bir baska calismanin
konusudur. Fakat en net ayrimlardan biri olan dogu-bati
Othello’da ilkel kavrami ve golge arketipi icin belirleyici
bir ayrim olarak izlenecektir.

Venedik Toplumu ve Kolektif Gdlge

Shakespeare’in Othello adli oyunu, golgenin karakterleri-
ni saldirnya gecirdigi bir oyun olarak degerlendirilebilir.
Shakespeare oyunlarinda karakter, saldirgan (genelde
kendini yok etmek iizere) durumuna ge¢mektedir (Sener,
2003: 68-82). Catisma, Othello ve Desdemona’nin arala-
rindaki yas ve irksal farkhiliklara ragmen evlenmeleridir.
Evlilikleri istedigi mevkiye ulasamayan Iago’nun intikam
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icin Othello’yu Desdemona’nin sadakatsiz oldugu yalanina
inandirmasiyla trajediye doniisiir. Bu trajedinin ardinda
Othello’nun ve Venedik toplumunun karanlik taraflarinin
oldugu soylenebilir.

Othello Magripli bir komutan olarak Venedik soylula-
r arasinda askeri becerileriyle saygi duyulan erdemli bir
adamdir. Aslinda yasadig1 toplumun dogustan bir pargasi
degildir. Kabul gérmek ve onaylanmak -belki de Venedik-
lilerden bile ¢ok- en biiyiik arzusudur. Othello’nun sonun-
da Desdemona’yr dldiirecek kadar kendini kaybetmesi
Othello’nun bastirdig1 asagilik duygulan ve yaradilis ozel-
likleri olarak okunabilir. Othello erdemli ve iyi kalpli olsa
da karakteri yasadig1 toplumun deger yargilarina gore se-
killenmis bir adam degildir. Toplum ona degil o yasadigi
topluma uyum saglamak icin caba gdstermistir. Bunu da
Venedik toplumunda askeri becerileriyle 6n plana ¢ikarak
gerceklestirmistir. Othello’nun Venedik toplumunda yerini
belirleyecek en énemli 6zellikler nezaket, kontrollii olmak
ve gii¢ olarak tanimlanabilir. Aksi sekilde kaba, vahsi ya
da zayif davramslar sergilemek itibarin1 yok edecektir.
Bu sebeple Othello’nun gdlge yam bircok kere sdylendigi
gibi (Bodkin, Aranson, Rogers-Gardner) tek basina Iago
karakteri olarak tanimlanamaz. lago aym zamanda Vene-
dik ve dolayisiyla bati toplumunun bir temsilcisi olarak,
Othello’yu karanlik yanlanyla yiizlesmek zorunda biraka-
caktir. Othello, golgesinin farkinda olmayan bir karakter
degildir. Aksine burada siirekli bir kisisel kontrol s6z konu-
sudur. Iago ise, bu erdemli adamin kontrol altinda tutmaya
calistigr duygulan serbest birakir. Fakat hizli bir sonuca
varmadan 6nce yukarida agimlamaya ¢alistigimiz ilkel kav-
rami ve golge arketipinin oyunun alt metinine nasil farkli
bir bakis acis1 getirdigini anlamaya calismak gerekmekte-
dir.

Oncelikle Magripli Othello’nun, yasadig1 Venedik
toplumunda nasil alginlandigi, ilkel kavramini kolektif
gblge baglaminda anlamli kilmaktadir. Oyun, Venedik-
li bir beyefendi olan Roderigo ve Iago’nun konusmasiyla
baslar. Roderigo Desdemona’ya asiktir. Iago, Roderigo’ya
Desdemona’nin Othello’yla kagarak gizlice evlendigi habe-
rini verir. Bu esnada Othello’nun, kendisi yerine Floransali
Cassio’yu yaver olarak sectigini anlatir. Iago oldukca kiz-
gindir. Cassio’yu, askerlikten anlamayan ve kafas1 sadece
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paraislerine calisan biri olarak asagilar. Bu sirada Roderigo
Magripli icin “0 kalin dudakl herif kizi boyle kagirabildiy-
se, ne zengin bir hazineye kondu, diisiinsene” (Shakespe-
are, 2013: 3) der. Othello’nun 1rksal 6zelliklerine bir gén-
dermedir bu. Desdemona’nin babasi Brabantio soylu bir
senatordiir. Roderigo ve Iago, Brabantio’yu Desdemona’nin
gizli evliligini agiklamak igin evinin Oniinde bagirarak
uyandirirlar ve evlilik haberini verirler. Brabantio yikilir ve
bu habere inanmak istemez.. Iago Brabantio’yla arasinda
gecen konusmada Othello icin ‘kocamis kara kog, Berbe-
ri Kiiheylanr’ gibi sifatlar kullanir. Desdemona’ya ise ‘ak
koyun’ der. (Shakespeare, 2013: 4-5). Bunlar, Othello’nun
ten rengine dayanan hakaretlerdir. Brabantio’nun iki yiiz-
liiltigdi ilgi cekicidir. Kizinin Magripliyle nasil evlendigine
anlam veremez. Oysa Othello’yu defalarca askerlik mace-
ralarin1 anlatmasi igin evinde konuk etmistir. Zaten Desde-
mona da bu ziyaretler sirasinda Magripli’ye asik olmustur.
Fakat simdi Othello’yu aslinda nasil gordiigiinii acik¢a belli
etmektedir:

BRABANTIO: Seni asagilik hirsiz, nereye tiktin kizim?
Biiyiiledin onu, lanetli olman yetmezmis gibi!
Akli basinda olan herkese sorarim:

Biiyiiyle zincirlenmis olmasaydi eger

Onun gibi nazh, giizel, mutlu bir kiz,

Hic geri cevirir miydi lilkemizin zengin

yakisiklh delikanhilarin

Birakir miydi onu koruyan babasin,

Sonra da goze alip herkesin maskarasi olmayi,
Senin gibi zevk yerine korku veren bir herifin
Kurum karasi kucagina kacar miydi?

Biitlin diinya hak versin, apac¢ik degil mi her sey?
Onu tuzaga diisiiriip pis biiyiiler yaptin,

Kendini kaybettirecek ilaglar, suruplar igiri
[kiydin gengligine, (Shakespeare, 2013: 12).

Brabantio’nun evine kabul ettigi bir kisiyi fikren onay-
lamas1 beklenirken, o farkli bir tepki verir. Branbantio,
Othello’yu kendi belirledigi simirlar icinde kabullenmistir.
0 sinirlarin disina ¢iktiginda tavn bishiitiin degismistir.
Bu sirada Venedik Osmanl Imparatorluguyla savastadir.
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Venedik dukasi bu olay esnasinda senatoyu toplar. Kibrisa
gitmek iizere Othello’yu gorevlendirecektir. Duka tarafin-
dan cagrilan Branbantio Dukanin da bu meseleyi bilmesini
ister. “Eminim, hissedecekler bu haksizlig1 kendilerine ya-
pilmis gibi, Boyle hareketler hos goriiliirse eger, Devletin
basina kélelerle dinsizler gecer” (Shakespeare, 2013:13).
Burada diger Venedikli senatdrlerin kendisiyle ayni fikirde
olacagindan emindir. Kéle ve dinsiz sozleriyle Othello’yu
hedef alir. Othello, ge¢miste kéle olarak satilmis ve sonra
serbest birakilmistir. Brabantio’nun evinde konuk oldu-
gunda genis magaralarda, 1ss1z ¢éllerde gecen macerala-
rint anlatmistir. Simdi Brabantio bu hikayeleri silah olarak
kullanmaktadir. Dinsizler derken Miisliimanligt m1 yoksa
derisinin rengi yiiziinden kabile kiiltiiriine ait inanamslan
kastederek mi Othello’yu asagiladigr agik degildir. Fakat
daha onceki sozlerinde biiyii ve surup kelimelerini kullan-
mistir. Bu baglamda daha cok, medeniyet dis1 kabile kiil-
tiirlerini kastederek konustugu sdylenebilir.

Bu noktada bir parantez acip, Jung’un ilkel insan fi-
ziksel 6zellikleriyle de tanimlama girisimlerinin oldugunu
soylemek gerekir. Biz bu calismada ilkelligin ruhsal ve bi-
lingdis1 siireclerini gdz oniinde bulundursak bile Jung’un
ilkel kavram1 6nceden belirtildigi gibi ¢ift anlam tasimak-
tadir. Jung “psikolojik olarak ilkel insan daha cok kabile
kiiltiirlerine aittir. Kabile insanlan siyah ve kirmizi deri-
lidir. Dolayisiyla siyah ve kirmiz1 derili insanlar ilkeldir”
(Fike, 2005: 6) gibi oldukca matematiksel bir sonuca var-
mak istemis gibidir. Jung’un bu séylemleri, cogu kisi icin
maksadini asan, 1rk¢1 ve somiirgeci bir tavir olarak deger-
lendirilebilir. Fakat ‘Archaic Man’ adli makalesinde ilkelin,
ten rengini degil aksine “insanin ruhsal diinyasim, biling
durumunu ve yasam seklini” (Jung, 1970: 54) ifade ettigini
de belirtmistir.

Parantezi kapatip kaldigimiz yerden devam edersek
Brabantio, oyunun genelinde ¢ok etkili bir karakter degil-
dir. Fakat kolektif golgesini Othello’ya yansitan bir batil
ornegi olarak onemlidir. Venedik, bati medeniyetinin mer-
kezlerinden biridir. Arap toplumu ise, bat1 medeniyetiyle
aym seviyede degildir onlara gore. Dolayisiyla uzak iilke-
lerde Venedik i¢in savasan bir Othello, konu gercekten onu
aralarina almaya geldiginde istenmeyen é&tekine doniis-
mektedir. Bu noktaya kadar Othello’nun kékenlerini 6teki-

lestiren {i¢ karakter séz konusu olmustur. Roderigo, Bran-
bantio ve Iago. Siyah derili insanlar ve kabile kiiltiirii gibi
olgular, bat1 medeniyetinin yansittig1 irksal bir kolektif
golge olarak goriilebilir. Jung (1970: 66), “herkesin bilin-
caltinda bir siyah derili yasar. Nasil yahudilerin hiristiyan
kompleksi varsa, her siyah derilinin de beyaz kompleksi
vardir. Tabii her beyazin da siyah kompleksi s6z konusu-
dur. Genellikle siyah adam ten rengini degistirmek icin her
seyini verir ve beyaz adam da siyah adamdan etkilendigi-
ni kabul etmekten nefret eder” der. Bu ifade her insanin,
arkaik formundan gelismis olana dogru evrilme giidiisii
icinde oldugunu diisiindiirmektedir. Beyazlarin, kendileri-
ni gelisim siirecinde piramidin en iistiine yerlestirmesi de
bu algiyr dogurmus olabilir. Fakat ne olursa olsun Jung’un
ifadeleri, insanin kendi golgesiyle yiizlesmesinin zorlugu-
nu vurgulamaktadir.

Son olarak Othello’nun yazildig1 dénemin toplumsal
durumuyla ilgili Leslie A. Fiedler’in tespitleri dikkat ¢eki-
cidir. Fiedler, Othello’nun yazildig1 donemde Yeni Diinya-

min coktan kesfedildigini ve seyircinin ‘kabile’l kelimesini
sadece Yahudilerle degil ayn1 zamanda altina ve degerli

taglara diskiinliikleri yiiziinden kiiciik goriilen yerlilerle
de iliskilendirmeye basladigin séylemistir (Fiedler, 1972:
196). Bu bilgi Shakespeare seyircisinin yam sira, yazar
Shakespeare’in de oyunu yazarkenki bakis agis1 hakkin-
da fikir verebilir. Shakespeare de bat1 medeniyetinin bir
parcasidir ve toplumla aym kolektif bilingdisim paylasir.
0 donemde giiniimiizde hakim olan politik dogruculuk s6z
konusu degildir. Toplum dinsel, irksal ya da politik manada
tecriibelere dayali sozel kisitlamalarla tanismamistir. Do-
layisiyla genis bir alimlayici kitlesine ulasan bir metnin,
bilingli bir politik sdylem gelistirme ihtimali diisiik kabul
edilebilir. Fakat kolektif bilincdisimin arketipsel (gélge)
giicli, azimsanmamas1 gereken bir etkidir. Medeni olanla
icglidiisel olarak kurulan giiclii bag (Participation Mysti-
que), azinlikta olan1 kolayca 6tekilestirmeye sebep olur. Bu
durumun, Shakespere’in oyundaki karsithg: kurgulamasin-
da etkili oldugu sdylenebilir.

Othello ve ilkel Kisisel Golge

Onceki béliimde goriildiigii iizere Tiirkler’le savas, kabile
kiltiirtine ait biiyd, surup, lanet gibi dogalistii giicler oyu-
nun toplumsal psikolojik durumu igin bir yorum imkani ya-
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ratmistir. Bu durum Othello’nun kisisel golgesiyle savasi
ve trajik sonu baglaminda tetikleyici bir unsur olmustur.
Ciinkii Othello ilk olarak Iago’dan, Brabantio’nun ondan
hesap sormaya gelecegini duydugunda kendini onaylama
ihtiyac1 duymustur:

OTHELLO:Elinden geleni ardina koymasin.

Onun sikayetleri hig kalir devlete yaptigim [hizmetler
yaninda

Henliiz kimse bilmiyor: Bobiirlenmenin seref oldugunu
[gordiigiimde ama,

Krallar yetistirmis bir soydan geldigimi a¢iklayaca-
gim.

Bugiin erismis oldugum, gurur ve yiiksek makam

Gosterdigim biiyiik basarilara borgluyum yalnizca
(Shakespeare, 2013: 9).

Basarilanyla kabul gérdiigiiniin farkinda olan Othello
kendine giivenmek ister. Branbantio tarafindan istenmeyi-
sinin sebebinin farkli soydan gelmesi oldugunun farkinda-
dir. Aym1 zamanda Venediklilerin kendilerini 6vmeyi seref-
ten saydigim da anlamistir. Fakat kendi soyunun utanila-
cak degil aksine gurur duyulacak bir soy oldugunu sdyler.
Eger geldigi yere sahip ¢ikarsa ve bununla 6viiniirse serefli
bir erkek olacaktir. Belki de bu fikre yiirekten inanmis ol-
sayd1 Desdemona’yla sonu bambaska olacakti. Fakat Ot-
hello, yasanacak olaylara kars1 sandigindan ¢ok daha zayif
oldugunu anlayacaktir.

Othello’nun karsit kisisi olarak Iago ve tamamlanma-
s1igin bir firsat olan Desdemona da Venedik toplumunun
sembolleri olarak yorumlanabilir. Iago Venedik’in ilk red-
dini Othello’ya bildiren kisidir. Othello cevabim Iago’ya
yani Venedik toplumuna yukandaki sdzleriyle vermistir.
Othello, Venedik yasantisinda askeri basarilarinin yam
sira, o toplumun bir parcasi olan Desdemona’yr kendine
asik etmistir. Bu da Othello i¢in toplumsal manada bir za-
fer olarak kabul edilebilir. Ciinkii artik sadece Venedik i¢in
uzak iilkelerde savasan, kendini tehlikeye atan bir Magripli
komutan degil ayn1 zamanda tercih edilen bir es olma fir-
sat1 da yakalamistir. Peki burada yolunda gitmeyen ne ol-
mustur? Iago’nun kiskirtmalarini sorgusuzca boyun egme-
si Othello’nun, tamamlanma ve bireylesme yolunda attigi
yanlis bir adim olarak degerlendirilebilir mi?
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Bu noktadan sonra Othello’nun Iago’yla girdigi iliski,
ve Iago’nun olaylarn yonlendirmesi dnem kazanmaktadir.
Othello’nun medeniyet karsisinda verdigi miicadele bu ilis-
kidir. Oncelikle Iago, Othello’yu kiskandirmak icin Cassio
gibi Floransal bir beyefendiyi se¢mistir. Oysa Cassio’dan
hoslanmamaktadir. Fakat Cassio, fiziksel ve toplumsal de-
gerler manasinda lago’ya gore Othello’dan {istiindiir. “Cas-
sio kansiyla siki fiki diye ¢itlatirim Othello’ya. Zaten Cassio
siiphe uyandiracak kadar yakisikli, tiim kadinlarin gonliine
gore.” (Shakespeare, 2013: 28). Ayrica, Othello’nun da bu
tistiinltigtin farkinda oldugunu sezmektedir. Bunu silah ola-
rak kullanacaktir. Cassio’yu bir sarhos kavgasina sokar. iti-
bar zedelenen Cassio’yu Othello yaverlik gorevinden alir.
Desdemona’dan yardim isteyen Cassio’nun istegini geri
cevirmez. lago, Desdemona’min Cassio’yu affetmesi igin
Othello’yu ikna ettigini gordiigiinde diigmeye basar. Siip-
he tohumunu eker. Cassio ve Desdemona arasinda birsey
oldugu konusunda Othello’nun kafasin karstirir. Oyunda
Iago ve Othello’nun kars1 karsiya kaldigi, mendil meselesi-
nin ortaya ¢iktig1 ve Othello’nun kendi igcinde savas verdigi
sahne III. perdenin III. sahnesidir (Shakespeare, 2013:
62-85).

Oyunda kiskanchik temasinin 6n planda olmas
Othello’yu basit hir kiskan¢lhk trajedisi yapmaz elbette.
Burada insanin karanlik tarafiyla yaptigi soguk ve sert bir
savas sz konusudur. Iago, Desdemona’yla ilgili siipheleri
oldugunu ima ettikten sonra, Othello’nun daha ilk andan
telasla ve siipheyle Iago’yu sorguladig goriiliir. Iago’nun
diiriist olduguna inandig1 icin ondaki tedirginligi siiphey-
le yorumlar. Aslinda gercekten Iago’nun diiriist bir adam
oldugundan emin olacak bilgiye sahip degildir. Anlik
ve icgiidiisel kararlar alir. Adeta ona inanmaya hazirdir.
Cassio’nun, ¢ok giivendigi bir yaver oldugu diisiiniildiigiin-
de bir kavga yiiziinden sorgusuz gérevine son verisi de ben-
zer fevriliktedir. Coskulu, tutkulu, bir anlamda agresif bir
karakterdir Othello. Ayn1 zamanda vahsidir. Ruhunda egi-
temedigi ilkel kalan bir taraf vardir. Hemen tepki vermeye
hemen parlamaya hazirdir. Adeta kiigiik bir cocuk gibidir.
Iago, Desdemona’nin babasin da yiiziistii biraktigim ha-
tirlatir Othello’ya II. Perdenin II. sahnesinde. Othello’yla
evlenmek igin babasinin itirazlan karsisinda nasil kayitsiz
kaldigini soyler. O kadar isabetli bir hamledir ki kétiiliigiin

105



106

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Tugge Gozde PELISTER - Othello'da Ilkel Kavrami B

ve siiphenin tohumu atilir. Ciinkii Iago’nun da Othello’nun
da aklina bu zehir ilk kez Brabantio Othello’yu “babasim
aldatan seni de aldatir” (Shakespeare, 2013: 24) diyerek
uyardiginda girmistir. Bu anlamda Iago’nun isi o kadar da
zor degildir. Sadece ufak bir hatirlatma fitili ateslemeye
yeter. Brabantio’nun onayinin Othello i¢in tetikleyici 6zel-
liginden bahsetmistik.

Simdi Othello, ilkel duygulardan olusan golgesini yan-
sitacak birine ihtiya¢ duymaktadir. Bu kisi Desdemona’dan
baskas1 degildir. Askeri giiciinii ispat etmis fakat Desde-
mona tarafinda eksik ve caresiz kaldigina inanmaya basla-
mistir. Ayrica Desdemona’yla gercekten kan koca gibi ya-
sayacak zamanlari da olmamistir. Bir anlamda Othello’nun
cinsel manada Desdemona’yla tam bir biitiinliik igine gire-
memesi de ilkel duygularini olumsuz ydnde harekete geci-
ren bir etken olarak goriilebilir. Baz1 arastirmacilara gore
Othello’nun Desdemona’yla cinsel olarak birlesip birlesme-
digi bir muammadir. Lynda E. Boose, Barbara Roger-Gard-
ner birlestiklerini diistiniirken; Peter L. Rudnysky ve T.G.A.
Nelson ve Charles Haines, ciftin cinsel manada birlesme-
digini diisiinmektedirler. Jung’un seksiiel libidoya bakis
bu konuyu ilkel kavram1 baglaminda aydinlatabilir (1970:
69): “libidonun kullanilmamasi onu kontrolden c¢ikarir”,
“Siirekli gormezden gelindigi i¢in biriken bilingcdis1 dgeler
patolojik bir duruma déniisebilir. Medeni Avrupali’lar ara-
sinda oldugu kadar ilkellerde de nevrotik kisiler mevcut-
tur”. Othello askeri zaferini kazanmis fakat Desdemona’yla
bas basa kalacak vakit bulamamistir. Simdi bu bastirilmis
duygular olumlu bir iliskiye doniisemeden Iago tarafin-
dan seytanca bir siipheye yonlendirilmektedir. Aslinda
Iago’nun yaptig1 sey Othello’nun zihninde Desdemona’yi
bu siiphe perdesinin ardindan gérmesini saglamaktir.

Jung (1995: 45-58), bir kisinin golgesiyle barismasi-
nin tek yolunun karsi cinsle iliskilenmek oldugunu ifade
eder. Oysa Othello, bu yolun yakininda bile degildir. Othel-
lo, Desdemona’nin naif, yumusak, evcil ve sevecen dogasi-
m kabullendiginde, kendi i¢indeki kat1 ve kontrollii tarafi
yumusatma sansini elde edebilecektir. Iago’nun kendisini
bastan ¢ikarma girisimlerine sorgusuz sualsiz inanmayip
Desdemona’yla konusma yolunu tercih de edebilirdi elbet-
te. Ama Othello’nun dogas1 boyle davranmasini engeller.
Iago, Othello’nun ilkel ve bir anlamda kars1 cinse kars:

olan miilkiyet¢i giidiilerini ortaya ¢ikarmaktadir. O hal-
de, tamamlanmak icgin golgesiyle barismak zorunda olan
bir birey olarak Othello, kendine karsi olan sorumlulugu-
nu yerine getirmedigi i¢in bu gérev bir anlamda Iago’ya
diismistiir. Othello, golgesiyle barisma sansim kagirmak
tizeredir. Iago iisteledikce Othello, icinde hazir olan fakat
gérmezden geldigi duygular kolaylikla saliverir. Fakat bu
azad onun igin trajik olacaktir. Iago’nun her hamlesi adeta
Othello’ya aslinda Othello’nun gergekte ne oldugunu ha-
tirlatmak icindir. “Olur a, bir giin eskiye doner de, kendi
soyundan erkekleri can1 ceker belki, sizi kendi iilkesinin
erkekleriyle karsilastirir diye kaygiliyim hani” (Shakespe-
are, 2013:74) diyerek Othello’ya Magripli olusunu hatir-
latir. Othello’nun bu sézler karsisinda yavas yavas kendi
golgesine yenilmesini su sozleri ortaya koymaktadir:

OTHELLO:...Evet karayim belki. O kibar ziippeler gibi
Bilmiyorum konusma inceliklerini

Cok olmasa da, inmeye basladim ben

Omriimiin basamaklarim

Belki de onun igin ugmustur elimden (Shakespeare,
2013:75).

Othello onlara benzemek igin cabaladig1 soylulara
ziippeler der. Aslinda bunlar kendi diisiinceleridir ve yavas
yavas bilincdisindan disar1 sizmaya baslamistir. Konusma
inceliklerini bilmedigini sdyler oysa ki konusma sanatina
hakimdir. Desdemona’nin kalbini de bu yetenegiyle cal-
mistir. Simdi Desdemona’yr kaybettigini diisiinmektedir.
Karisinin iizerindeki olumlu etkisini kendisi kiigclimsemeye
baslamistir. Hatta yaslandigini, karisini da bu yiizden kay-
bettigini diislinmektedir. “Cok olmasa da, inmeye basladim
ben 6mriimiin basamaklarini, belki de onun igin ugmustur
elimden” diyerek Othello, lanet eder aldatilmasina. Oysa
Othello’yu bu duruma getiren bilgilerin gercekle alakas
yoktur. Iago’nun karis1 Emilia Desdemona’nin hizmetinde-
dir. Iago, Othello’nun Desdemona’ya hediye ettigi mendili
Emilia’dan ¢almasini ister. Amaci, mendili Desdemona ve
Cassio’nun hayali iliskisinin bir kaniti olarak Othello’ya
sunmaktir. Ciinkii Othello, her ne kadar Desdemona’dan
siiphelense de 1srarla ve dfkeyle Tago’dan bir kamt iste-
mektedir. Desdemona’nin sans eseri mendili diisiirmesi
Iago’ya bu sansi verir. Emilia’min nedenini bilmeksizin
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mendili lago’ya vermesi olaylan ¢igrindan ¢ikaracaktir.
Belki de mendil olmasa Iago, Othello’yu uydurdugu yalana
inandiramayacaktir. Iago, mendili Cassio’nun elinde gor-
diigiinii soyler Othello’ya. Othello’yu bu noktadan sonra
durdurmak imkansizdir. Ciinkii kdklerine yenik diisecektir.
Kabile kiiltiirline 6zgii dogalistii giicler, biiyli ve inanislar
batimin ilkellikle bagdastirdig1 6zelliklerdir. Branbantio 6r-
neginde de net olarak goriilmiistiir. Othello’nun bastirdigi
ve gérmezden geldigi bu ozelliklere artik hakim olamadig
izlenir. Desdemona’dan mendili ister. Desdemona, mendi-
le ne oldugunu agiklayamayinca mendille ilgili hikayeyi
anlatir. Artik Othello’nun ruhunu bu hikayenin laneti ele
gecirmistir.
OTHELLO: ...0 mendili bir ¢cingene vermis anneme.

Bir biiylicliymiis, insanin aklindan gecenleri [okuyabi-
lirmis hemen.

Anneme, bu mendili yaninda tuttugu siirece,
Kocasinin ona asik olup bagh kalacagini,

Ama onu kaybederse ya da armagan ederse birine,
Babamin goziinden diisecegini

Babamin da yeni asklar pesinde kosacagim
S6ylemis (Shakespeare, 2013: 88).

Jung (1976: 5-35), ilkellerin yasamdaki tiim olaylan
birtakim térensel durumlarla 6zdes kildigini, bunun insa-
nin o andan kopup, ruhsal enerjisini hayatinin siradaki
evresine aktarmasina yardimci oldugu ifade etmektedir.
Othello, golgesini olusturan ilkel enerjiyi, o anda annesi-
nin ona verdigi mendile yonlendirmistir. Onu sahiplenmis,
gecmisinin ve annesinin bir semboliine doniistiirmiistiir.
Gereginden fazla kurdugu bu derin bag adeta gozlerini
karartmistir. Mendilin Othello’nun ruhunda bdylesi bir ha-
kimiyeti s6z konusu olmustur. Ayrica Othello, Venedik’ten
gelen bir mektupla, Venedik’e geri ¢agrldigini ve yerine
Cassio’nun gececegini ogrenir. Othello i¢in Cassio, hem
karisin1 hem de goérevini elinden alan bir diismandir. Des-
demona Cassio’nun goérevlendirilmesine saf¢a sevindigin-
de Othello ona bir tokat atar. Oysa Desdemona, olaylarin
ardinda akla yatkin bir sebep arama egilimi gosteren bir
karakterdir. Othello’nun hiddetle kendisine attig1 tokattan
sonra bile, onun devlet islerine sinirlenmis olabilecegine
inanmaktadir.

TASARIM VE BiLiM DERGISI

nda Gélge Arketipi

Mektubu Brabantio’nun  bir akrabasi

Lodovico’dur. Othello’nun Desdemona’ya attig1 tokadi gor-

getiren

miistiir. Simdi Othello, karsisinda giicliikle ayakta durdugu
tim medeni degerler karsisinda bir vahsiye déniismiistiir:

LODOVICO: Biitiin senato liyelerinin her agidan yete-
nekli buldugu

Soylu Magripli bu ha! Duygunun sarsmayacagi adam
bu mu?

Kararl, saglam karakterinin kaza kursununun dldiire-
meyecegi,

Talih okunun yaralayamayacagr adam bu demek?
(Shakespeare, 2013: 109)

Othello’nun Venedikli soylularca nasil gorildiigi,
onun bu zamana kadar kazandig itibar1 agik¢a ortaya koy-
maktadir. Ayn1 zamanda nasil gézden diistiigiinii de. Once-
den kaybetmemesi gereken ozelliklerin nezaket, kontrollii
olmak ve giic oldugunu ifade etmistik. Fakat Othello, bun-
larin hepsini tek bir tokatla kaybetmis gibi goziikmektedir.

Sonug Olarak Othello

Othello, son noktada ilkel golgesi tarafindan tamamen ele
gecirilmistir. Desdemona’nin kendisini aldatan bir seytan
olduguna inanmaktadir. Egosu, golgesi lizerindeki tiim ha-
kimiyetini kaybetmistir.
OTHELLO: Ama dlmeli, yoksa bastan ¢ikarir biitiin er-
kekleri.

Isik sonsiin, sonra da sonsiin 151811 (Shakespeare,
2013: 137).

Jung’a gore ilkel olarak goriilen toplumlar anlama-
ya calismak ¢ogu zaman kor oldugumuz kolektif gol-
gemizi gormenin kolay yoludur. Othello’nun kisisel
golgesi, kolektif gblgenin bir yansimasidir. Toplum,
golgesini ona yansitms, yansittikca Othello kisisel
asagilik duygularimi da ekleyerek kendi karanligin
insa etmistir. Bu siirecin ardindan, Othello da insanin
ilk halinden olduk¢a uzaklasms gibi goriinmektedir.
Ne de olsa insan Jung’a gore, yaratihisin bir parcasidir.
“Insan, yaratilisin siirecinin tamamlanmasinda hayati
rol oynar... aslinda, diinyaya nesnel varolusunu sunan
yegane varlik olarak kendisi, diinyanin ikinci yarati-
aisidir” der Jung (1963: 256). Othello kendi yaratilig
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(bireylesme) siirecini kolektif gélgenin karanliginda
bir anlamda erteleyen bir karakterdir. Kendisi bu go-
revi istlenmedigi icindir ki Iago’ya teslim olmustur.
Bastan beri Othello’nun Iago’nun sozlerine kanmak
icin hazir olmasinin sebebi budur. Ayrica Iago’nun da
bir anlamda Othello’ya muhtag¢ oldugu sdylenebilir.
Ciinkii Iago her ne kadar bat1 toplumuna ait olsa da
tamamlanmak icin kendine ait yontemler gelistiren
siradan bir insandir. I¢cindeki kétiiliikle elbette Othel-
lo sayesinde karsilasmaz fakat entrika ve kotiiliikten
baska birsey diisiinmeyen insan olarak gelisimini ruh-
sal degil materyalist deger yargilar iizerinden tamam-
lamaya calisir. Aslinda Othello’yla ayn1 anda kendisi-
nin de sonunu hazirlar.

Jean-Marc Pottiez’le yapilan ‘A Walk With a White
Bushman’ bashikli kiskirtici réportajinda Jung’un eski bir
arkadasi olan Sir Laurens van der Post, ilkel kiiltiirle olan
engin deneyimlerini paylasir. Bu Kalahari ¢6liinde yasayan
ve “ilkel” olarak nitelenen Afrika halkiyla ilgili arastirma-
lar sonucu ortaya ¢ikan en carpici ifadesi “Bushman’lere
verdigimiz en biiylik hasar icimizde yasayan Bushman’lere
verdigimiz hasardir. Ciinkii baska bir insana yaptiginiz seyi
aslinda kendinize yapmis olursunuz” seklindedir (Van der
Post, 1988: 29). Aym réportajda Jung, Bushman’lerin ki-
sisel farkindaliklarinin olmadigini séyler. Zekalarinin ilkel
ve vahsi kaldigini ekler. Fakat bu zeka durumu onlarin akil
yerine icgiidiileriyle hareket etmelerini kasteden sozlerdir.

Othello’nun son hali medeniyet ve vahsilik arasinda
bir yerde sikisip kalmistir. Oldiirmeye yatkin dogas1 onu
Venedik’te basarili bir asker yapmis olsa da ayni ilkellik
Desdemona’nin canini almasina sebep olmustur. Yasadig
ruhsal siirecler tizerinde akil (ego) yoluyla hakimiyet kura-
mamistir. Son sozleri golgesini anlatan ciimlelerdir. Belki
de ilk defa Iago’nun sozlerinin bir anlami vardir, “Goriin-
diikleri gibi olmalidir insanlar/eger degillerse goriindiikle-
rifinsan degil seytandirlar.” (Shakespeare, 2013: 69).

OTHELLO: Nasilsam oyle soz edin benden.
Hicbir seyi hafifletmeyin, ama hicbirini de
Anlatmayin kotii niyetle.

Benin icin, akilsizca ama ¢ok seven biri deyin,

Kolayca kiskanmayan, ama bir kez de kiskand1 m

Kendini kaybeden biri diye soz edin benden.

0 deyin, asagilik bir Hintli gibi,

Kendi kavminden daha degerli bir inciyi

Firlatip atti.

Alisik degildi aglamaya, ama tutsak olunca gozleri,
Arabistan agaclarinin her derde deva zamki kadar ¢ok
g0z yas1 doktii.

Boyle yazin nokta.

Sunu ekleyin sonra:

Bir giin Halepte dolasirken

Rastlamistim zorbalik eden bir sarikliya,

Bir Venedikli’yi doviiyor, devlete kiifrediyordu,
Girtlagindan yakalayip siinnetli kopegi
Gebertmistim... Iste béyle.

(Kendini hangerler) (Shakespeare, 2013: 156).

Goriindligli gibi anilmak ister Othello. Gdriinmeyen
tarafimin farkina varmistir. Fakat éliirken bile Venedik igin
kiymetli kalmak ister. Belki de tek avuntusu budur. Onay-
lanmama korkusunun hayatinin ve duygularinin kontrolii-
nii ele gecirmesine izin verir. Burada seytani olandan s6z
edilecekse gercek seytan Othello’nun korkularindan olusur
ve onu avlar. Iago, Othello’nun seytanina kulak vermesine
sebep olur. icinden gecen tiim siipheleri dillendirir. Aslin-
da Iago da kendi seytanlariyla mesguldiir. Fakat iki adam
ortak asagilik duygusu ve 6z nefret yolunda bulusurlar.
fkisi de yiizlesmesi gereken yanlariyla trajik bir bicimde
yiizlesirler. Bu organik olusumun sadece bir tarafinin iyi
olmak igin sansi vardir. O da Othello’dur. Fakat o bu sansi
degerlendiremeyip kendini Iago’nun nefretine birakir.

Jung, golgeyi olusturan asagilik duygusunun duygu-
sal, 6zerk, takintili ve hatta sahiplenici bir dogasi oldugunu
soyler. Jung’a gore (1969: 8/9-15) bu duygusallik, bireyin
bir eylemi degil aksine bireyin etkilendigi bir seydir; bu
duygulanimin etkileri ise uyumun en zayif oldugu durum-
larda ortaya ¢ikmaktadir. Othello da dzellikle ¢aba harca-
yarak uyum gosterdigi toplum yasantisinda bastirdig1 duy-
gularim, en zayif aninda Iago sayesinde ortaya dokmiistiir.
Bu duygularin etkileri de kendisi ve hayatindakiler igin
yikic1 olmustur. Ruhunun derinlerinde olan ilkel duygular,
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kiskanclikla beslenip toplumla olan anlasmali uyumuna bir
anda son vermistir. O noktadan sonra kendisine bir sebep
aramasi dogal olacaktir. Desdemona, tiim bunlarin sebebi
gibi goziikmektedir. Desdemona’yla birlesmenin degil onu
oldiirmenin dengeyi saglayacagina inanmistir. Jung’un ko-
lektif bilingdis1 kuramina gore her insanin ruhsal siiregle-
rini yasayip tamamlanmaya ihtiyac vardir. Gélge egonun
yilizlesmesi ve biiyiiylip gelismesi gereken ilkel yoldasidir.
Fakat Othello, egosunu (biling) ve gélgesini (bilingdist) bii-
tlinlestirip bireylesme siirecini tamamlayamadan yasami-
na kendi eliyle son vermistir.

Notlar

1 Kabile kelimesi Ingilizce ‘tribe’ kelimesiyle karsilanir.
‘Tribe’, ayn1 meslek ya da ilgi alanina mensup kisiler anla-
mina da gelmektedir.
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Abstract

Finding an origin of architecture describes a process of inquiry which embodies itself in the term of ‘primitive hut’
This inquiry starts with Marcus Pollio Vitruvius from the antiquity and evolves into skepticism and rationalism of the
Enlightenment Age. Quatrémere de Quincy, Viollet-le-Duc, William Chambers, Jacques-Francois Blondel and Claude Nicolas
Ledoux, who were the important figures of the era, discussed the question of architectural origin differently. However,
Marc-Antoine Laugier and Jean-Nicolas-Louis Durand, another two important figures of the Enlightenment, developed
different aspects to the question with regard to their arguments on developmental process of the primitive hut. Their
different viewpoints require a further investigation since these two 18th century French architectural theoreticians have
fictionalize their objectives of ‘ideal architecture’ and ‘true beauty’ from the metaphor of the primitive hut.

Keywords: Origin of Architecture, Primitive Hut, The Enlightenment, Laugier, Durand.

Laugier Durand’a Kars:: Klasik Mimari Soylemde ilkel Kuliibeyi Yeniden Ziyaret

Ozet

Mimarligin k6kenini bulmak, antik dénemde Marcus Pollio Vitruvius ile baslayan ve kendini ‘ilkel kuliibe’ teriminde var eden bir
sorgulama siirecini tariflemektedir. Bu sorgulama siireci, ézellikle Aydinlanma Cagi ile beraber analitik ve rasyonel sorgulama
icerisinde, Quatrémere de Quincy, Viollet-le-Duc, William Chambers, Jacques-Frangois Blondel ve Claude Nicolas Ledoux, gibi
bircok énemli figiir tarafindan en cok tartisilan kavramlardan biri olmustur. Ancak bu isimler arasinda iki 6nemli mimarlik
kuramcisi Marc-Antoine Laugier ve Jean-Nicolas-Louis Durand, mimarligin kékenini kurguladiklari ilkel kuliibenin olusum
siirecine dair iki farkli kurgu sunmuslardir. 18. Yiizyil Fransa’sinin bu iki énemli mimarlik kuramcisi, ‘ideal mimarinin’ ve
ulasilmasi istenen ‘gercek giizelligin® ne oldugunun temellerini ilkel kuliibe metaforu iizerinden kurguladiklari igin bu iki farkli
gériis, karsilastirmali bir arastirmayi gerektirmektedir.

Anahtar Sozciikler: Mimarligin Kékeni, Ilkel Kuliibe, Aydinlanma, Laugier, Durand.
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Preface

In scope of this research, it is aimed to investigate two
extreme viewpoints asserted by Marc-Antoine Laugier
(1713-1769) and Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834)
regarding the quest of the origin of architecture for those
two stands on very debatable opposing positions. This
debate on the matter of defining a preliminary building
type requires further investigation since Laugier and
Durand propose a contrast in their perspectives regarding
the issues of simplicity, beauty, imitation and the ‘true’
objective of ‘ideal’ architecture. Regardless of their
differences in theory; both Laugier and Durand are known
due to theirimportant contributions to the Enlightenment’s
architectural knowledge since they questioned a long-
lasting tradition generated by strict proportions and ratios.
In one respect, they were after finding the true essence of
architecture neglected from the Renaissance tradition. This
departure can be interpreted as the quest for beauty. For
the Renaissance, beauty in architecture could be reached
by means of geometry; and in this regard, the geometry
was the perfect interpretation and imitation of the
antiquity. However, in addition to the change in social life
and beliefs, the Enlightenment provided a new tradition
of philosophical and scientific thinking for intellectual as
well. The reasoning of the age was based on the idea of
finding highest human value and the origin of architecture
affected by it (Culafi¢, 2010: 46).

Before Laugier’s Hut: Vitruvius and the Dwelling House

Finding an origin for architecture, therefore, has been
a very appealing field of interest for architects and
philosophers of the Enlightenment. The need for justifying
the form of a building has forced the theorists to go back
to the references from Vitruvius’s descriptions concerning
the origins of “the dwelling house” (Vitruvius, 1960). In
the De Architectura (Ten Books of Architecture), Vitruvius
describes the origin of the dwelling house that was derived
from discovery of fire that gave rise ancient men to social
intercourse around it. As they kept coming together, their
number increased. As a consequence of this, a necessity of
gathering under a covered place occurred. Neither caves
nor woods and groves fulfilled their needs. Finally their
ability to use their hands and reasoning the surrounding

ti

Ece KURELI - Laugier vs Durand: Revisiting Primitiv

TASARIM VE BiLiM DERGISI

ve Hut in the Classical Archii

environment helped them to construct by themselves.
Since they were born in the wild, the search for a place
to sit comfortably close to fire and being protected at the
same time resulted in shelter with improving standards.
That was such an improvement that it helped the man to
move from “barbarism” to “civilization” (Vitruvius, 1960:
38, 41).

In Vitruvius’s opinion, the origin of architecture has
started from this basic building. Under the advanced
expertise of the men, the basic shelter transfers into
“dwelling house”. Vitruvius illustrates and originates these
houses from foreign tribes where they had been shaped in
conjunction with environmental conditions and materials
provided from nature. He describes them as follows:

That houses [...], we can see for ourselves from the
buildings that are to this day constructed of like materials
by foreign tribes [...], roofed with oak shingles or thatched.
Among [one of those tribes], [...], they lay down entire trees
flat on the ground to the right and the left, leaving between
them a space to suit the length of the trees, and then place
above these another pair of trees, resting on the ends of
the former and at right angles with them. These four trees
enclose the space for the dwelling. Then upon these they
place sticks of timber, one after the other on the four sides,
crossing each other at the angles, and so, proceeding with
their walls of trees laid perpendicularly above the lowest,
they build up high towers. The interstices, which are
left on account of the thickness of the building material,
are stopped up with chips and mud. As for the roofs, by
cutting away the ends of the crossbeams and making them
converge gradually as they lay them across, they bring them
up to the top from the four sides in the shape of a pyramid.
They cover it with leaves and mud, and thus construct the
roofs of their towers in a rude form of the ‘tortoise’ style
(Vitruvius, 1960: 39-40).

From the quotation above, it can be understood that
Vitruvius regarded early beginnings of dwellings as hav-
ing been shaped by natural forces and inherited materials.
As early men made progress in construction, their exper-
tise resulted in advanced buildings. He interprets human
reasoning as an agency which has helped men to advance
on constructing —not only in terms of the periphery of a
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dwelling but also its fundamental architectural elements.
As stated by Stephen Frith (2004: 39), Vitruvius’s story re-
garding the origins of the dwelling has started a long-last-
ing debate on re-creation of architectural origins. Through
his narrative, the dwelling house becomes a symbol of the
origin of architecture; for this reason the construction of
the first shelter has been illustrated repetitively in the
translations or different editions of the De Architectura (Im-
age 1). This symbol can be interpreted as an allegory of
Vitruvius’s idea concerning his architectural beauty which
has been constructed on a social discourse and is intensi-
fied with the architectural orders.

=t ol = Lxi
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Image 1. Two woodcuts from Vitruvius Teutsch illustrating Vitru-

vius’s narrative of dwelling.

The Ideal Model of Architecture: Laugier and La Petite
Cabane Rustique

In the eighteenth century, a former Jesuit priest Abbé Marc-
Antoine Laugier took this rhetoric meaning as a foundation.
In 1753, Laugier published his first treatise entitled Essai
sur lArchitecture. Two years after, the extended edition
of the treatise and the English translation ‘Essay on
Architecture’ were published. Within the context of the
treatise, Laugier’s effort is to define an “ideal” architecture
evolving around his observations and
regarding architectural aesthetics.

general principles of architecture, its elements and its

suggestions
He describes his

orders: Doric, Ionic, Corinthian —those of which he prefers
to talk about.l In the first chapter Laugier tells a story
of a primitive man —a short scene from the man’s life in

pastoral. The man wants to find an enduring place without
the any guidance but his natural instincts. Neither a
green turf he finds nor the wood and cave gives man the
protection and the comfort that he needs. In the end, he
finds four strong branches lying on the ground, binds them
together by disposing a formal square. Above he puts four
more horizontal pieces and later raises a roof covered with
mud and leaves. By doing this he creates his “shelter”
in order to protect himself from the outer effects in the
nature (Laugier, 1755: 9-11). In the narration of the man’s
experimental hut construction, Laugier implies an idea of
simple nature, in this sense he follows Vitruvius —the traces
of ancient Greek architecture. He introduces his la petite
cabane rustique2 to formulate his interpretation regarding
the origin of architecture. “The little rustic cabin I have
just described” says Laugier; “is the model upon which
all the magnificence of architecture have been imagined,
it is in coming near in the execution of the simplicity of
this first model, that we avoid all essential defects, that
we lay hold on true perfection (Laugier, 1755: 11-12)".
Thus for Laugier, a rustic cabin ought to be regarded as the
representation of human intellect in his survival —architect
should accept the hut and its essential elements as the
most “perfect” imitation of nature. In this composition the
four branches symbolize colomne (column), the horizontal
pieces upon them are entablements (entablatures) and
finally the roof on top appears as fronton (pediment)
(Laugier, 1753: 13). According to this, he is in the opinion
that in all other elements of architecture, only those three
can enter into architectural composition since “beauty”
can only be consisted of them (Laugier, 1755: 12-13). This
time, the notion of beauty is regarded under a romantic
philosophy. In comparison with Vitruvius’s tribal men from
different regions of the world, Laugier’s imaginary man
finds the essence of beauty in nature, in the form of a cabin.

The charm of the cabin for Laugier can be interpreted
as for its simplicity in the way of representing a basic
architectural formation wherein he eliminates arches
or pedestals and leaves doors and windows only for the
functional necessity (Laugier, 1755: 13, 52). This formation
can mean that he was in favor of purifying architecture
in a rationalist framework. Since his descriptions are
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representing a natural and functional expression, he also
promotes the cabin as a model for architecture: “If each of
these three parts is found placed in the situation and with
the form which is necessary for it, there will be nothing to
add; for the work is perfectly done (Laugier, 1755: 13)”.

This argument can be proven through another
perspective withoutreadingany aforementioned definitions
given by him. The second edition and the translation of the
treatise both open with relatively similar engravings. The
former, the extended French version which was published
in 1755, has a frontispiece wherein a goddess figure (the
genius of architecture) points out a hut to a man; whereas
in the latter which was published in the same year, a
group of men in the state of a more collective construction
process can be seen (Image 2). Despite the fact that
these two engravings resemble different interpretations
of two different artists; they both indicate the same idea
in common: All the true principles of architecture and its
essential elements were descended from the rustic cabin.

in different editions of the Essai.

To embody this model, he introduces a real monu-
ment: Maison Carrée —an exceptional example from the Ro-
mans. The temple is such an admiring example of the an-
cients, therein all the true principles of architecture have
been disposed as the representation of the true and ideal
model of architecture (Laugier, 1755: 13). Oblong plan
of the temple is respected as the primitive man’s “formal

square”; columns, entablatures and the pediment are con-
sidered as inextricable parts of this simple model.

Laugier finds a different platform to continue and ex-
pand his discussion on the model. As a former priest, he
visits a well-known environment to demonstrate his mod-
el: churches. Public buildings; palaces, hotels and monu-
mental portals of Paris are also discussed by him but not
as much as he pays attention to religious buildings. This
focus given by Laugier can be approved from Wolfgang
Herrmann’s book ‘Laugier and Eighteenth Century French
Theory’. In the book, he explains that despite Laugier was
not trained to become an architect; he had attended to civil
and military architecture classes during his education in
Jesuits. As a result of this, he became very familiar with the
Gothic and the Baroque churches of the order (Herrmann,
1962: 2-3). Therefore in the Essai sur UArchitecture, after
aforementioned principles of architecture, Laugier’s main
criticism and suggestions are on church architecture and
applying the three essential elements to it. In similar to the
hut; his church combines the following attributions of the
three elements: In a “Latin” crossed plan; the columns are
perpendicular and detached; the entablatures rest upon
the columns in plat-bands and the pediments are not upon
the breadth of the building; they are placed always above
the entablature (Laugier, 1755: 16, 30, 36, 202-204).

According to Herrmann (1962: 117-118), Laugier’s
execution of his idea to reach ideal beauty influenced
Jacques-Germain Soufflot remarkably. He states that the ar-
chitect was certainly familiar with the Essai, for the reason
Soufflot’s biographer has called Laugier as “the forerunner
of Soufflot’s innovations at Ste Geneviéve (later known as
Panthéon Francais)” (Herrmann, 1962: 117-118). Impor-
tance of the church for France first comes from its name, the
patron saint of Paris and building a worship place named
after him. Second, its architecture is regarded by Allan
Braham (1989: 32) as a “decisive break with the (former)
tradition”. According to Harry Francis Mallgrave (2005:
10), two attributions of the church aroused great interest
for the eighteenth century. The former was its detached
columned entrance; the latter was the flat entablature of
the nave which is supported by freestanding columns. Not
only due to the design of Soufflot, but also the church is
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very significant for Perrault’s possible effect on the colon-
nade and Quatrémere de Quincy’s role in the programmatic
transformation of it (Braham, 1989: 5 and Lavin, 1992).
Ste Geneviéve therefore, is considered as both a physical
example of Laugier’s theory in church architecture and a
place where one can see a proper application of fundamen-
tal elements asserted by him (Image 3). With detached
columns, straight entablatures and a correctly positioned
pediment, Ste Geneviéve reflects Laugier’s three essential
elements of the cabin and stands on a very interesting
place in the discussion of this paper since Durand also
takes the buildings to demonstrate his theoretical aspects
regarding the true elements of ideal architecture.

4

Image 3. The first draft of the Ste Geneviéve from 1756.

In the Essai, Laugier brings the idea of an architecture
rooted in nature as well as presents the cabin as a struc-
ture to formalize the present’s architecture for the first
time (Herrmann, 1962: 48). As stated before, Laugier’s
historical context was an epoch in which a shift from Ital-
ian Renaissance to the Enlightenment had seen. Fil Hearn
(2003: 7) interprets the period a “controversy between the
ancients and the moderns over the use of proportion in the
classical orders”. In other words, Laugier and his contem-
poraries were after finding a rational basis for architec-
tural elements and its orders that is derived from the clas-
sical discourse. As a consequence, he followed the traces
of rustic principles of architecture and therefore he gave
level of supremacy to Greek antiquity for its perfect imita-
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ive Hut in the Classical Architectural Discourse

tion of nature. To him, every action against nature was “a
bad invention”, and this proscription constituted a relation
of simplicity and beauty provided by it (Laugier, 1755: 3,
29). As Hermann (1962: 28-29) states, in the beginning
of the eighteenth century, simplicity was understood as “a
definite quality which was demanded to counteract the dis-
rupting effects of the Baroque and Rococo”
a definite quality was provided by abandoning all orna-
mental overloads. Similarly, in the Essai, Laugier forced
the architect to keep his designs simple and natural since
it was the only road to beauty. His theoretical attitude ad-
vocated for defining a new architectural path by the guid-
ance of the primitive model and its principles rooted from
the classical discourse.

; in other words

Although Laugier never calls his little rustic cabin a
different name; in the architectural literature, the term al-
ways appears as ‘the primitive hut’. This genealogy of the
term indicates that different actors were also interested in
placing the primitive hut as a beginning for architecture.
In the intellectual climate of the Enlightenment, important
architect and theorists such as Quatrémere de Quincy, Vi-
ollet-le-Duc, Chambers, Blondel and Ledoux sought for the
origin of architecture in the rustic past and asserted dif-
ferent types of primitive huts. On a common ground, they
all have followed Vitruvius’s dwelling house on the belief
of that the primitive hut was a rhetoric of the first model
of architecture (Image 4). For instance, Sir William Cham-
bers investigates the origin and the process of building in a
very familiar environment to Laugier’s. In ‘A Treatise on the
Decorative Parts of Civil Architecture’, Chambers claims
that first attempts of buildings were the results of the man-
kind’s desire. As the groups of men who lived in colonies
increased, they were forced to search for better shelters
and living conditions. A conic shape shelter covered with
leaves or rushes was the primitive hut. Once the men had
discovered different materials and needed to customize
the hut according to accommodation, security or storage
needs, they fixed the conic shape and changed it into cube
(Chambers, 1759: 77-78). Chambers considers the orders,
the decorative part of the building, were descended from
the construction of the hut for when the men gave up using
the wood and gradually became an expert on more solid
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materials like stone; they had nothing to imitate, “they
naturally copied the parts which necessity introduced in
the primitive hut” (Chambers, 1759: 81). Once again, the
origin of architecture appears as in the form of the primi-
tive hut which is also an agency of the justification of ori-
gin of architecture and the orders that adorn the neoclas-
sical buildings.

Image 4. Different illustrations of the primitive hut after Vitru-

vius’s description.

Rationalization of architecture: Durand’s attack on Laugier

However Jean-Nicolas-Louis Durand was in the opinion
of something else, something controversial by rejecting
all the justifications suggested by Laugier in terms of the
primitive hut and the others; and giving the assertion of
the hut was not a natural object and architecture didn’t
need the orders. Unlike Laugier, Durand was trained to
become an architect and he started his career under the
influences of the French Revolution in 1789. In 1794, he
was hired to teach at Ecole Polytechnique and between the
years of 1802 and 1805, he published Précis des Lecons
d’Architecture (Précis of the Lectures on Architecture)
which was also the summary of the content of his courses
at the Ecole (Mallgrave, 2005: 68-69).

In the book ‘On Adam’s House in Paradise’, Joseph
Rykwert (1981: 42-43) explains Durand’s system of ar-
chitecture as an economic one that rests on a solid basis
which scorns writers who believed that origin of architec-
ture was derived either from the imitation of the human
body or from the primitive hut; thereby Durand’s the most
prominent criticism and sarcasm was on Laugier. After the

Revolution, rationalization and rejecting any dogmatic
tradition was seen in all arts as well as seen in architec-
ture. The critical attitude and inquiry appeared as one of
the characteristic features of ‘revolutionary’ architects like
Durand. Since the Ecole Polytechnique was an advanced
engineering school, in following the scientific environ-
ment of the school: “Durand was charged with providing
the rudiments of architectural training, more practical than
theoretical in nature. This task allowed Durand to rethink
the classical underpinnings of architecture, or rather to re-
assess classical architecture’s social relevance to modern
industrial society (Mallgrave, 2005: 69)”.

This means that the framework in which the Précis was
written, gave Durand an opportunity to evaluate the classi-
cal discourse towards his theoretical foundations. Antoine
Picon, introductory author of the book’s recent edition,
identifies Durand’s departure from as “the exhaustion of
the classical tradition based on the teachings of Vitruvi-
us” (Durand, 2000:15). In order to understand Durand’s
theoretical background, Picon asserts the qualities of the
Enlightenment culture. Empiricism, critical attitude to any
tradition devoid from reasoning or rationality and the dis-
covery of exotic cultures have provided a context to falsify
all classical criterions which had been never questioned
before (Durand, 2000: 15-16).

Durand’s introduction of the Précis starts with defin-
ing an objective of architecture which will shape all his
arguments coming after. According to that, the main ob-
jective of architecture is “composition and execution of
public and private buildings” (Durand, 2000: 77). Since
Durand is in favor of binding architectural studies through
a simple and natural correlation, the usual triple division
of beauty (distribution, construction and decoration) of
the Neoclassicism becomes defective (Durand, 2000: 78).
Despite the first two is rather to be elevated; décoration
(decoration) takes its place as Durand’s primary objection
combining with the discussion of the primitive hut. To him,
ornamentation which was provided by the ancient tradi-
tion of the orders is inconceivable for he believes that “no
one can decorate without money; and it follows that the
more one decorates, the more one spends” (Durand, 2000:
79). Whereas to Laugier, the proper use of ornaments in
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buildings is necessary. He states, “the beauty of the build-
ings depends chiefly on three things: the exactness of the
proportions, the elegancy of the forms, and the choice and
disposition of the ornaments (Laugier, 1755: 119)”.

During the neoclassicism, architectural theorists like
Laugier were in the opinion of architects should hold on
the truth of that beauty and convenience of a building
were strictly depended on a correct imitation of nature.
This imitation was being reflected by the use of the orders
and adornment. But for Durand, if imitation is a means of
assigning an aim to architecture, indeed it must be rooted
from nature however; this proposition makes him to go
back to the very beginning of architecture and to question
whether the first hut was a natural object. In the book, this
inquiry is developed by comparing Laugier and Vitruvius’
quotations regarding the primitive hut, its three essential
elements and the orders coming from so-called human
proportions. Durand proceeds to give a refutation which
proves that Greeks’ system of using the length of a man’s
foot comparing to his body does not provide an accurate
proportional ratio with the base and the height of the col-
umn. At the end of this falsification of human body-the
orders-the primitive hut equation, Durand ends his argu-
mentation in order to give priority to his model of pleasing
users by means of architecture whose aim should be public
and private utilité (utility) rather than necessity and deco-
ration alone (Durand, 2000: 84) —a situation in which he
sees Laugier was in. According to Picon, in the context of
the Enlightenment culture, utility was bound to the idea of
humanity’s beginning (Durand, 2000: 15). This connection
helps one to understand the question of utility as a refer-
ence to the origin of architecture; hence to Laugier and to
the primitive hut. As stated before, Laugier’s rustic cabin
was an allegory to represent the essential elements of true
architecture. Proper use of the orders and accurately ap-
plied adornment were to generate beauty. On the contrary,
Durand’s revolutionary architecture was based on the idea
of rationalization of building by applying two principles:
convenance (fitness) and economié (economy) to the con-
struction (Durand, 2000: 84). Therefore he has little inter-
est on the theory of imitation of nature and decoration of
building by means of the orders; only focuses the beauty
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generated from the two principles of architecture.

His disbelief on the assumption of the orders derived
from nature forces Durand to disregard the primitive hut
constructed with them as a natural object (Durand, 2000:
82). Unlike Laugier, he advocates for the first intention
to build the hut, without taking decoration as a principle
concern, was the inquiry of builder who was seeking for a
shelter to escape “inclement weather and wild beasts” in
nature (Durand, 2000: 83). This also can be understood as
Durand’s emphasis on a conceptual gap between the primi-
tive hut and execution of buildings, in other words separat-
ing groundless claims from reason. In finding the primitive
hut itself to be an unnatural object, Durand is essentially
undermining the idea that architecture can find its origins
allegorically in nature or in man; instead he rejects the
origins as reliable ground for architecture. Therefore in
the case of Durand, the romantic spirit of Laugier is inter-
preted as having lost its validity and the notion of beauty
is reconstructed under a rational and scientific meaning.

In order to prove his theory, he takes Ste Geneviéve in
Paris as an example.3 To him, “[...] in the building in ques-
tion, all idea of decoration had been set aside in order to
disposeitin the fittest and most economical way, the result
would have been a building a far more likely to produce
the desired effect”. This Greek cross planned building was
covering a limited area with total 206 columns in the por-
tico and the dome as well as in the interior (Durand, 2000:
86). According to this quantitative attribution, he evalu-
ates the abundant number of columns and improper use
of building base as being uneconomical. His suggestions
of disposition of the building as in the form of a rotunda
propose a new functionalist approach to the era’s design
tradition by decreasing the quantity of columns to 112 and
enlarging building base to almost two times larger (Image
5). By this way, he claims that he was able to create some-
thing fit and economical, instead of having trying to reach
the beauty generated by extravagancy (Durand, 2000: 87).
To understand the idea behind this new display better, an
explanation given by Alberto Pérez-Gomez (1992) can be
examined. In the last chapter of his book ‘Architecture and
the Crisis of Modern Science’, he focuses on Durand’s rela-
tion with functionalist theory and utilitarianism he assert-
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ed. “In Durand’s theoretical context,” says Pérez-Gomez:

The simple geometrical solids used as prototypes in
architectural projects lost their symbolic meanings; they
became signs of the new values, the “formal language”
of technology. Durand was convinced that simple forms
that were easy to perceive produced some pleasure in the
observer. Such forms were to be used because they corre-
spond essentially to those conceptions already shaped by
rules of economy (Perez-Gomez, 1992: 303).

Image 5. Plate in the Précis comparing Ste Geneviéve and
Durand’s rotunda.

The intention behind this formal language developed
by Durand can be regarded as avoidance from excessive
expenses and introduction of new and economical norms
in architecture which are gathered under and developed
by means of symétrié (symmetry), régularité (regularity)
and simplicité (simplicity) (Durand, 2000: 85). Obviously,
this trilogy was replaced with the former one (distribution,
construction and decoration), since the new, changing and
revolutionary nature of architecture was opposed to being
reformed on a single archetype (Durand, 2000: 19).

Conclusion

In the end of this paper, a conclusion can be drawn to the
primitive hut’s influential position between the discussion
of the Enlightenment’s rationalism and the utilitarianism
that came after. Although Durand’s attack on Laugier’s hut
was based on a criticism of metaphysics; both two authors
were pioneers of a departure from it and empiricism. As
stated by Alan Colquhoun (2009: 166) in his essay entitled
‘Rationalism: A Philosophical Concept in Architecture’, the

Enlightenment’s aim was to discover the universal laws
underlying it; whereas Laugier sought for simple and un-
changing rules coming from nature rather than following
irrational formalization brought by the Baroque. The major
role of the primitive hut in Laugier’s view therefore, was to
reconstruct the meaning in architecture through imitation
and to apply the most basic and essential attributions of
nature. However to Durand, if imitation of nature was pri-
mary concern of architecture, then it should have followed
a more effective way to do it. As stated by Pérez-Gomez
(1992: 299), Durand’s theory of architecture was “an au-
tonomous, self-sufficient and specialized, composed exclu-
sively of truths evident to mathematical reason”. This is
also meant that, from Durand’s theoretical framework pri-
mary concern of imitation of nature has been transferred
from mimesis and necessity to pragmatism and utility.
Within this perspective one can understand that during the
eighteenth and nineteenth centuries, the primitive hut, as
an allegory, was a major shift in terms of finding both cog-
nitive and a physical beginning for architecture. This quest
also means that the architectural philosophers and theore-
ticians of the Enlightenment used the origins of architec-
ture as an agent to purify an everlasting search for beauty.
Laugier used this concept in simplifying structure to three
essential elements (column, entablature and pediment)
and to the three orders (Doric, Ionic and Corinthian) rather
than using the Renaissance’s vague numeric proportions.
Consequently, Laugier’s primitive hut can be regarded as
an attempt to ‘enlighten’ the society and architects by us-
ing a new legitimated inquiry. Pérez-Gomez (1992: 62) ef-
fectively describes what Laugier has postulated as thus:
“[...] following his [Laugier’s] premise that there was mean-
ing in the world (Nature), Laugier aspired to understand
the act of creation, and thus looked back to the origins of
architecture. The final answer to his metaphysical question
was necessarily a myth” (Perez-Gomez, 1992: 62).

When one considers the historical continuum and
development of 19th century France, the age of Enlighten-
ment becomes a very important milestone for the libera-
tion of public from the dogmatic doctrines and traditional
knowledge. After the French Revolution in 1789, scientific
revolutionists and philosophers of the era developed the
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modern thought and science with empiricism, skepticism
and satire. Owing to challenging obsolete authority and
traditionalism, those figures like Durand got inspired to
commit themselves to universalism and rationalism. This
also can be interpreted as the redefinition of architectural
traditions which were being followed until then and a para-
digm shift in architectural theory. As Antonio Hernandez
(1969: 153-4) notes, the change in the theoretical concept
of architecture was an extended process of secularization
and a definition of a new architecture towards society as a
matter of public interest. Since Durand’s primary concern
of architecture was to achieve public and private utility, it
was far from being reasonable to use lavish expenses to
please users and society via architecture instead, it was
the rationalization of architecture by means of scientific
methods and norms. His criticism on formal language of the
Neoclassicism interpreted the orders in Laugier’s primitive
model as unnatural objects; therefore they were regarded
as unnecessary and useless adornments. Durand’s antago-
nism towards any transcendental justification makes him
to look at the primitive hut from a more scientific perspec-
tive. This time, the primitive hut is disbanded from its an-
cient descents and transformed into a constructive model
which is developed and supported by his positivist obser-
vations. Regardless of the two contradictory views of two
important reformist theorists, the primitive hut still sym-
bolizes a major break with the Renaissance tradition and
an allegory of architecture capturing its primitive essence
by considering social, religious and philosophical values
of the society surrounding it.

Endnotes

1. Laugier doesn’t conclude Tuscan and Composite orders
since he regards only the Greek architecture as representing
the true principles of architecture. As he states in the Essay,
these two orders are borrowed and they don’t differ from the
former three (Laugier, 1755: 65).

2. Inthe text the French termis used due to the importance

of interpreting the term accurately (Laugier, 1753: 12-13).

3. Inorder to understand Durand’s criticism on Ste Genev-
iéve, it is very important to mention the shifted meaning of
the building. In 1755, Soufflot was commissioned to design

a religious building but when the construction was ended

in 1791, the French Revolution had already changed the
country’s social structure entirely. As a consequence of the
nationalism and democracy brought by it, after Soufflot’s
death, the church was transformed into a mausoleum for
French citizens and named as Panthéon in 1793 (Mallgrave,
2005: 15-19). Durand published the first volume of the Pré-
cis approximately eleven years after Panthéon had become a
secular public place. Therefore it can be interpreted that all
the criticisms of him on the plan scheme and its structural
elements are considered for public utility.
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Bu arastirmada, 20. yiizyilin basindan giiniimiize, Tiirkiye’ye 6zgii sigara paketlerini iceren bir koleksiyon iizerinden,
‘nesnelerin tasarimi zamanla nasil ve neden degisir’ problemi incelenmektedir. Evrimsel bakis a¢gis1 ile tasarimci, tasarim
ortamive zaman etkileri bir arada diisiiniilerek ‘tasarimda degisim’ olgusu vurgulanmistir. Arastirmanin kavramsal cercevesi
su sekildedir: i) Evrimsel diisiince ve bilimde biyolojik bakis a¢is1, ii) Darwinci evrim teorisi ve memler, iii) Tasarim nesneleri
arastirmasi: Tiirk sigaralan ve sigara paketleri. Sigara paketleri calismalarindan elde edilen ve degerlendirilen veriler,
yapilan literatiir calismasi ile karsilastirildiginda olumlu sonuglar vermistir. Bu metodolojik cerceve ile gerceklestirilen
calismalar, ‘Tiirk sigara paketi tasarimlarinin zaman iginde degisimi’ olgusunun anlasilmasina ve tasarim tarihi ile tasarim
evrimi temel bilgilerine katkr saglamistir. Evrim ¢calismasina uygun olarak sigaralar ve paketlerinin karmasik bir yapiya
sahip oldugu, Darwinci evrim siireclerine uygun olan bir degisim gecirdigi, mem cesitleri ile makro ve mikro diizeydeki
iliskilerin daha sistematik bir sekilde kurgulanabildigi, daha mikro diizeyde bir calisma ile yontemin gelistirilebilecegi ve
genel anlamda Tiirk sigaralarinin standardizasyona ugradigi gosterilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tasarim Tarihi, Darwinci Evrim Teorisi, Memler, Uriin Tasarim1, Ambalaj Tasarim, Tiirk Sigara Paketleri.

An Evolutionary Perspective for Design: Analyzing the Change in Design of Turkish Cigarette Packages

Abstract

This research investigates ‘how and why the design of objects change through time’ by subjecting a collection of Turkish ciga-
rette packages from the beginning of the 20th century up to the present. By utilizing an evolutionary point of view, ‘change in
design’ through gathering designer, design context and time effects are emphasized. The conceptual framework of this research
is based on: i) Evolutionary thinking and biological view in science, ii) Darwinian evolution theory and memes, iii) Study of
designed objects: Turkish cigarettes and packages. The data gathered and evaluated through the studies of cigarette pack-
ages were compatible with the reviewed literature. The research that were undertaken within such methodological framework
provided an understanding of the ‘change in design of Turkish cigarettes and packages through time’ and contributed to the
basic knowledge of design history and design evolution studies. It is shown that cigarettes and packages are part of a complex
system as required by the evolutionary studies, change in the design of cigarettes and packages follows a Darwinian evolution-
ary process, meme types provide a more systematic set of relations in micro and macro levels, method of this research can be
developed further by a micro study, Turkish cigarette packages have gone through a standardization in general.

Keywords: Design History, Darwinian Evolution Theory, Memes, Product Design, Packaging Design, Turkish Cigarette Packages.
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Giris

Tasarlama eylemi insanoglunun varliginin bir pargasidir.
insanoglu el-zihin-duyu koordinasyonu yetisini kullanarak
“var olan durumu tercih ettigi duruma déndistiirtir” (Simon,
1996: 111) ve bu insan yapim diinyay1 kurar. George Ba-
salla (1988: 2), insan yapimi diinyanin organik diinyadan
lic kat daha fazla cesitlilige sahip oldugunu ifade eder. Bu-
lundugumuz ¢evre/mekan iginde bu devasa tasarim gesitli-
liginin nesne, fikir, hizmet, sistem vb. seklinde viicut bulan
ornekleri acikca gozlemlenebilir. Bu cesitlilik ile birlikte,
tasarimlarin zaman igerisindeki degisimi de acik¢a goz-
lemlenebilen bir olgudur.

Bu arastirmada, tasarim nesnelerinin zaman igerisin-
de nasil ve neden degistigi sorusu ele alinmaktadir. insan
yapim dirlinlerin goriiniisiinii etkileyen tasarim fikirlerinin
zaman icerisindeki degisimi, fikirlerin yansitildig1 nesne-
ler iizerinden incelenmektedir. Arastirma sorusu bir 6rnek
alan calismasi iizerinden ele alinmistir. 20. yiizy1l basin-
dan giiniimiize dek uzanan 110 yillik bir zaman dilimi igeri-
sinde Tiirkiye’ye 6zgii sigara paketi tasarimlarinin nasil ve
neden degistigi konu edilmistir. Sigara paketlerinin grafik
tasarimlarindan ziyade, sigara (iiriin) tasarim ve paket
konfiglirasyonu (ambalaj) tasarimi tizerinde durulmustur.

Tiirk sigaralan ve sigara paketleri, kiiltiirel, giinde-
lik ve seri iiretilen nesneler olarak insan yapimi diinyanin
karmasik sistemini ortaya koymasi bakimindan ve ayrica
ozellikli bir cografyadaki tarimsal, ekonomik, politik, tek-
nolojik, sosyokiiltiirel 6nemi dolayisiyla bu arastirma igin
iyi bir 6rnek teskil eder. Hatta bu paketlerin Tiirkiye Cum-
huriyeti ve Osmanli imparatorlugu’nun 110 yillik tarihini
yansittigi da iddia edilebilir. Bu 6rnek alan ¢alismas ile ta-
sarim nesnelerinin goriinlisiindeki degisim genis bir bakis
acist ile ele alinarak, tasarim tarihi calismalan dahilinde
‘tasarimda degisim’ anlayisina katkida bulunmak hedef-
lenmistir.

Erica Wright (2009: 12), tasarim nesnelerinin gorii-
niislerinin ii¢ sekilde agiklanabilecegini ifade eder:

1) Tasannmcinin etkisiyle,

2) Tasanm ortaminin etkisiyle (teknolojik kisitlar,
ekonomik durum, sosyal ve kiiltiirel etmenler vb.),

3) Tasarimcinin, tasarim ortaminin ve zaman faktorii-
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niin birlikte etkisiyle.

Bu aciklamalardan sonuncusu, ‘tasarimda degisim’
olgusunun daha genis bir bakis agisiyla ele alinmasini
miimkiin kilar ki bu da evrimsel bir bakis acisidir (Wright,
2009).

Bu arastirmada tasarim nesnelerinin goriiniisiindeki
degisim evrimsel bir bakis agisiyla, yani Darwinci evrim
teorisi, memler (kiiltiirel aktarimi saglayan oriintiiler, fikir-
ler) ve mem cesitleri (recipemes, selectemes, explanemes)
tizerinden agiklanmaya calisilmistir.

Evrimin Tanim

‘Evrim’, en genis anlamiyla, her bicimdeki yasamsal 6genin
nesiller boyunca aktarilmasiyla gecirdigi degisim siireci-
dir. Hayvanlarin ve bitkilerin kdkeninin kendinden dnceki
cesitlere dayandiginm ve ayirt edilebilir farklibiklarin ardil
nesillerdeki degisimlere bagh oldugunu ortaya koyan bir
biyoloji teorisidir (Encyclopaedia Britannica Online). Do-
layisiyla evrim degisim ile ilgilidir. Mayr (2001: 7-8), iic
cesit degisimden bahseder:

1) Dongiisel, olagan degisimler (mevsimler, giin degi-

simleri vb.),

2) Olagan disi/ani degisimler (deprem, tektonik pat-

lamalar vb.),

3) Siirekliligi ve yonii olan degisim, yani evrim.

Evrim kelimesinin Ingilizcesi olan evolution terimi ilk
olarak 1640’ yillarda ‘agilmak, katlarin1 agmak’ anlamiy-
la kullamlmistir. 1660’h yillardan itibaren ise ‘olgunluga
erismek, bir seyin gelismesi’ anlamiyla farkli alanlarda kul-
lanilmigtir. Darwin’den 6nce biyoloji alaninda da bu anla-
miyla kullanilmis olmasi ve kendi teorisini tanimlamamasi
dolayisiyla Darwin bu terimi kullanmay1 tercih etmemistir
(Online Etymology Dictionary). 1859 tarihinde yazdigi ¢i-
gir acic1 kitab1 ‘Tiirlerin Kdkeni’nde ‘evrim’ kelimesinden
ziyade, ‘degiserek tiireme’ (descent with modification) teri-
mini kullanmay tercih etmistir. Ancak evrim teriminin ve
Darwin’in biyoloji bilimine katkilarinin popiilerligi, Darwin
ve evrim kelimelerini yan yana getirmis ve genis kitlelerde
Darwin’in teorisinin gelismeye, ilerlemeye dayali oldugu
yanlgisini dogurmustur. Bu yanilgi hala gerek halk agzinda
gerekse akademik dilde gézlemlenebilmektedir. Bu arastir-
mada evrim terimi, Darwinci evrim anlayisiyla bagdastin-
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larak kullanilmaktadir. Darwinci evrim anlayisi gelisme ve
ilerlemeye degil, degisim ve adaptasyona dayalidir.

Bu arastirmanin kavramsal ¢ercevesi, evrimsel diisiin-
ce ve bilimde biyolojik bakis a¢is1, Darwinci evrim teorisi
ve memler, tasarim nesneleri arastirmasi: Tiirkiye’ye 6zgii
sigaralar ve sigara paketleri etrafinda sekillenmistir.

Evrimsel Diisiince ve Bilimde Biyolojik Bakis Acis

Evrimsel diisiince, diinyanin tarihi ve kokenine iliskin so-
rulart yanitlayan, finalizm ve 6zciiliik ideolojilerinin yam
sira, dini goriis ve bilimde fizik bakis acis1 ile birlikte
tartisilan Darwinci evrim teorisinin dayandig1 felsefedir.
Darwin’den dnce evrim alaninda ¢alisan bilim adamlan La-
marck ve Spencer’in goriisleri bu ideolojilere dayanir ve
ortaya attiklar evrim teorileri amaca dayanan, ilerlemeci,
hatta milkemmele y&nelik bir anlayisa sahiptir.

Biyolojik bakis acis1, evrimsel diisiincenin bilim ala-
nindaki yansimasidir. Bilimde fizik bakis agisinin, formiil-
sellige ve tekdiizelige dayali Gzelliklerine karsit olarak;
coklu-nedensellige dayanan, karmasik ve onceden belir-
lenmemis Oriintiiler iceren, betimsel ¢alisma ve tarihsel
analiz gerektiren, cesitliligi kucaklayan ozellikleri ihtiva
eder (Langrish, 1999). Walker (1989) da tarih disiplinin,
somut 6rneklerle ve bu drneklerin temsil ettigi genel ka-
nunlarla ilgilenen fizik bilimleri karsisinda en ayirt edici
ozelliginin, birbirinden farkli, tekil drnekleri yiiceltmesi
oldugunu sdyleyerek tarih disiplininin biyolojik bakis agis
ile yakinligini vurgular.

Evrimsel diisiince ve bilimde biyolojik bakis a¢is1, or-
ganik diinyayr karmasik bir sistem olarak algilar ve bu sis-
temin oOzelliklerini tammlar. Langrish (2007: 858) organik
diinya ile insan yapim diinyanin iste bu karmasik yapilan
dolayisiyla birbirlerine benzer oldugunu séyler.

Insan yapim diinya ile organik diinyamin benzerli-
gi analojisi, ge¢miste az ornege sahip olmasi dolayisiyla
modern bir olgu olarak kabul edilebilir. Aristoteles’in or-
ganik diinyay1 agiklamak icin az da olsa yararlandig1 ana-
loji ve Ronesans doneminde disiiniirlerin yeni teknolojik
aletlerin goriiniisiinii ve modern bilimin ortaya ¢ikisim
aciklamak igin kullandig1 analoji gegmisten 6rnekler ola-
rak gosterilebilir. Onceleri canli organizmalarin mekanik
terimlerle agiklanmasinda kullanilan insan yapim diinya
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ile organik diinyanin benzerligi analojisi, 19. yiizy1lda me-
tafor kullaniminin yayginlasmasi ile ilk kez tam tersi bir
sekilde, teknolojik gelisimi organik analojiler {izerinden
aciklamak icin kullamlir. Bunun sebebi endiistriyel biiyii-
me, jeoloji bilimindeki diinyanin yas: ile ilgili gelismeler
ve Darwin’in evrim teorisinin ortaya ¢ikisi ile agiklanabilir
(Basalla, 1988).

Insan yapim diinya ile organik diinya arasindaki en
onemli farkhilik, insanoglunun yaratma/miidahale edebil-
me becerisidir. Tasarimlar insan {riintidiir ve bu eylemde
insan basaktordiir. Ancak her ne kadar insan miidahalesi
s6z konusu da olsa zaman icerisinde olusabilecek akibet
belirsizdir ve insan yapimi diinya bu bakimdan da Darwin-
ci evrim teorisine uygunluk gosterir.

Langrish (1999), insan yapimi diinyaya ait nesnelerin
evrimsel diislince ve bakis acisi ile ele alinip incelenebile-
cegini dne siirer. Ozcan’a (2000) gore de, evrim ve kuantum
fizigi alanlan bilimde biyolojik bakis a¢isin1 destekleyerek
diinyaya dair dinamik genellemeler yapabilmek icin zen-
gin bir ortam saglarlar. Bu ¢ercevede evrim alanindaki yeni
yaklasimlar, tasarim disiplininin icinde yer alabilecegi ve
diger tasarimlarla, insanlarla, dogayla ve evrenle iliski ku-
rabilecegi ortak bir alan insa ederler. Yagou’ya (2005) gore
de, evrimsel bakis agis1, iiriinlerin tarihi anlayisinin yeni-
den degerlendirilmesi, endiistriyel tasarim tarihinin yeni-
den yorumlanmasi ve doga ile insan yapitlarini bagdastiran
bir anlayis ile tasarim tarihinin yeniden yazilmasi ¢alisma-
larina dair 6nerilerde bulunur. Fallan (2010) da tasarim ta-
rihi calismalarinin artik sadece tasarim nesneleri ve onlarin
tasanimcilarinin tarihi olmadigim, daha ¢ok yapitlar, insan-
lar ve fikirler arasindaki iliskiyi insa eden ¢eviri, uyarlama,
alisveris, aktarma, doniisiim tarihi oldugunu sdyler.

Darwinci Evrim Teorisi ve Memler

Darwinci evrim teorisi iki bagimsiz degisim siirecine da-
yanir: ‘Zaman icinde baskalasim’ ve ‘ekolojik ve cografik
mekanda cesitlenme’ (Mayr 1991: 35-36). Kisaca Darwinci
evrim, “dogal seleksiyon etkisinde degiserek tiireme”dir
(Langrish, 2011); ihtiva ettigi rastgele ve rastgele olma-
yan siirecler ile kademeli birikim saglar; degisim ve adap-
tasyon ile ilgilidir; ilerlemeci olmak durumunda olmadig
gibi kesinlikle miilkemmele ulasmak durumunda degildir
(Yagou, 2005).
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Darwin’in evrim teorisi, sadece biyoloji alaninda de-
gil, beseri bilimlerin birgok farkli d1'siplininde1 de biiyiik
bir etki yaratmistir (Steadman, 1979). 19. yiizyil ortala-
rinda Darwin’in teorisinden etkilenen yazar Samuel Butler
iitopik kitab1 ‘Erowhon’ (1872)’da makinelerin basit bir
sopadan buhar makinesine dogru nasil bir doniisiim gegir-
digini, makineleri simiflandirarak, hatta mekanik hayatin
formlarini evrimsel bir agac diizeninde ¢izerek anlatir. Yine
o tarihlerden, Henry Pitt-Rivers’in ‘Kiiltiiriin Evrimi’ (1906)
baslikh kitabinda Avustralya yerlilerinin silahlarinm basit-
ten karmasik bir yapiya dogru, tarihlerine ve cografi-kiiltii-
rel 6lgiitlerine bakmaksizin dizdigi nemli bir antropolojik
calisma bulunmaktadir. Bu iki 6rnek Darwinci evrim teori-
sini her ne kadar tam olarak ele alamasa da bu tiir ¢calis-
malar icin 6nemli birer déniim noktasidir (Basalla, 1988).

Langrish (1999), yasayan organizmalardan farkli olan
popiilasyonlarin da evrim teorisi ile iliskilendirilebilmesi
icin gerekli Darwinci evrim asamalarini su sekilde siralar:

1) Cesitliligin mevcudiyeti
2) Rekabetci seleksiyon siireci

3) Kazananlarin kopyalandigi, kaybedenlerin yok ol-
dugu iiretken siire¢ —kalitim-

4) Yeni cesitlerin ortaya ¢ikmasi ve siirecin siirekliligi
5) Seleksiyon siireci kurallarinin degismesi.

Tasarnm disiplininde evrimsel diisiinceye dayali ¢a-
lismalan bir araya getiren ve bunlan tartisan ilk kaynak
Philip Steadman’in 1979 yilinda yayimlanan ‘Tasarimlarin
Evrimi’ kitabidir denilebilir. George Basalla’nin ‘Teknolo-
jinin Evrimi’ (1988) baslikli kitab1 nesne/teknoloji evrimi
calismalarinin en 6nemlilerinden biridir. Ancak Langrish
kitap elestrisinde, yeni bir seyin bir onceki seye nedensel-
lik ile baglanmasinin, o seyin soyuna dair yeterli aciklama
yapmaya yetmedigini soyleyerek Basalla’nin kitabini eles-
tirmektedir.

Tasarim tarihi arastirmalariicerisinde nesnelerin evri-
mini inceleyen Henry Petroski, ‘Kalem: Tasarim ve Kosulla-
rin Tarihi’ (1989), ‘Yararli Seylerin Evrimi: Giindelik Nesne-
ler Nasil Su Anki Goriintiilerine Kavustu? ¢ (1992), ‘Tasarim
ile icat: Miihendisler Diisiinceden Uriine Nasil Ulasirlar?’
(1996) gibi eserlerinde kalem, atag, fermuar, aliiminyum
kutu, ucak vb. nesnelerin tarihsel degisimini incelemistir.

1sel Bir Bakis: Tiirkiye

TASARIM VE BiLiM DERGISI

ye Ozgii Sigara Paketi Tasarimlarindaki Degisimin Analizi

Ancak bu calismalar evrimsel mekanizmalarin nasil isledi-
gini anlatmaktan ziyade nesnelerin ve onu olusturan cevre-
sel faktorlerin tarihini gozler 6niine sermektedir. Organik
diinya ile insan yapimi diinya arasindaki benzerlikten yola
cikarak ele alinan tasarim tarihi alanindaki nesnelerin ev-
rimi ¢calismalan yukanidaki gibi 6rneklendirilebilir.

insamin miidahale yeteneginin yam sira, organik diin-
ya ile insan yapimi diinya arasindaki bir diger fark da, ka-
littim1 saglamakta rol tistlenen genlerdir. Genler Darwin’in
evrim teorisini ortaya koymasindan sonra kesfedilmisler
ve evrim teorisini destekleyerek giiniimiiz biyoloji bili-
minde goriis birligi ile onaylanan bir teori haline gelme-
sini saglam1§lard1r.2 Genler ve DNA molekiiliiniin yasamin
kopyalayicilar olmasi biyoloji disindaki diger disiplinleri
de etkilemistir. Richard Dawkins 1976 yilinda, kiiltiirel ev-
rimde fikirlerin, oriintiilerin aktarimim saglayan ve ‘gen’
teriminden tiirettigi ‘mem’ (meme) kopyalayicisini ortaya
atmistir (Dawkins, 1989: 192). Yunanca kékenden gelen
mimeme terimini (taklit edilen sey) Ingilizce gene terimi-
nin telaffuzuna benzer hale doniistiirmiis ve ortaya ¢ikan
terimi Fransizca meme ve Ingilizce memory kelimeleri ile
iliskilendirmistir. Dawkins’in (1989: 192) verdigi mem or-
nekleri; nagmeler, fikirler, deyisler, moda, ¢anak-¢omlek
yapma yollar ve benzeridir.

Bugiin memler bir analoji olmanin 6tesinde sinirbi-
limde (neuroscience) beyinde varliklar kabul edilen &riin-
tiilerdir (Langrish ve Abu-Risha, 2008). Memler insanlarin
beyinlerinde bulunan, diger insanlarin beyinlerindeki fi-
kirlerle ve cevredeki kaliplasmis diisiinceler ve varliklarla
etkileserek degisen ve kopyalanan fikirler, driintiilerdir.
Tasarim nesneleri canli varliklar degillerdir, ancak onlan
olusturan fikirler yasar ve degisirler. Tasarim nesneleri de
bu degisen, etkilesen fikirlerin fiziki yansimalar olarak
zaman icerisinde degisim gosterirler. Bu sebeple Langrish
(2004: 5), “Tasarim evrimi, fikirlerin evrimidir ve fikirlerin
Darwinci evrimi memetiktir” der. Boylelikle tasarim nesne-
leri lizerinde ¢alismak aslinda memler iizerinde ¢alismak
haline gelir ve Darwin’in evrim gerekliliklerini saglayanlar
aslinda bu memlerdir.

insan yapim diinya organik diinyadan daha karma-
siktir. Tasarim nesneleri tek baslarina evrim gecirmezler
yani sadece tasarimcilarin fikirlerinin sonucu degildirler.
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icinde bulunduklan cevreye baghdirlar. Tasarim ortam,
ekonomi, politika, sosyo-kiiltiirel yap1, yasalar, diger in-
sanlarin (patronlarin, is arkadaslarinin, miisterilerin vb.)
fikirleri gibi dis etmenlerdir ve bunlar da fikirler, &riintiiler,
kurumsallasmis varliklar olarak insanlarin iiriinleri, mem-
lerdir. Bunun yan1 sira evrimden farkl olarak diger dogal
olan ve olmayan degisimler de (depremler, savaslar vb.)
cevresel faktorlerdir. Bir de zaman faktorii eklendiginde
tiim bu insan yapimi diinya daha da karmasik bir hal alir.
Ancak tasarim nesnelerinin goriiniislerini belirleyen bu ii¢
etkinin —tasarimci, tasarim ortami, zaman- birlikteligi ile
‘tasarimda degisim’ olgusu daha genis bir bakis agisi ile
ele alinabilir.

Langrish (1999), farkl tipte memler oldugundan ve
bu memler sayesinde karmasik olan insan yapimi diinya-
nin daha kolay anlasilabileceginden bahseder. Ona gore li¢
farkh tip mem vardir ve bunlarin aktarimi birbirlerinden
farklidir. Recipeme ‘seylerin nasil yapildigr’ ile ilgili fikir-
lerdir ve insanlarin birbirlerini taklit etmeleri ile aktan-
birlar. Selecteme ‘bir seyin digerinden daha iyi oldugu’ ile
ilgili fikirlerdir ve toplumsal vesilelerle aktanlirlar. Expla-
neme ‘bir seyin digerinden neden daha iyi oldugu’ ile il-
gili fikirlerdir ve dil, semboller gibi 6grenmeye dayali bir
aktarimlan vardir. Explaneme, selecteme’nin rasyonel hale
getirilmesidir ve eger explaneme mevcut ise genelde selec-
teme ile birlikte calisirlar. Bu farkli tipteki memler, karma-
sik bir sistemde etkilesim iginde olan fikirlerin betimlen-
mesine katki saglarlar. Recipeme fikir oriintiileri selecteme
fikir oriintiilerinin olusturdugu bir ¢evrede yansirlarken;
selecteme’ler kendi aralarinda dikkat ¢ekebilmek i¢in ya-
risirlar. Explaneme fikir oriintiileri ise bu dikkat cekmeye
yeltenen fikirleri rasyonel hale getirmek igin yarnsirlar
(Langrish, 2005).

Bir kiiltiirdeki davramigsal oriintii olarak ele alinan
mem arastirmasi 6rnekleri su sekilde siralanabilir: Ozcan
(2002), ‘Tasarima Evrimsel Bir Yaklasim: Tarih ile Celisir
mi, Biitiinlesir mi?’ bashikli makalesinde evrim teorilerini,
klasik ‘tasarim tarihi arastirma ydntemleri’ gelenegi ile
karsilastirarak, memleri kiiltiirel davrams Oriintiileri ola-
rak ele alir. Bu baglamda Tiirk kiiltiiriinde insanlarin atlarla
olan iliskisini giinlimiizde insanlarin dolmus ile olan iliski-
siile karsilastirarak iki arag (atlar ve dolmuslar) iizerinden
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insanlarin davramssal oriintiilerini (memleri) ve bunlarin
yillar icindeki aktarimini inceler. Ozcan, ‘H20 Her Yerde Su
Demek Degildir: Su Uzerine Kiiltiirel ve Evrimsel Tasarim
Pratikleri’ (2005) baslikli bir diger makalesinde ise yine
evrim teorilerini belli bir kiiltiire ve cografyaya ait bir alan-
da yaptigi memetik calisma ile ele alir. Tuvalet ve arabali
vapur tasarimi 6rneklerini, insanlarin bu nesnelerle, kiil-
tiirlerindeki ‘akan su’ anlayigina istinaden kurduklar ilis-
ki/davrams bicimleri izerinden inceler. Aytac, ‘Endiistriyel
Tasarimda Memler ve Memetik’ (2005) baslikl yiiksek li-
sans tezinde tasarimda memler ve evrimsel siireci, “daktilo
ile yazma” davramsgi oriintiisii ve bunun tasarim sonuclan
olan iiriinler/sistemler (daktilo, klavye, tus diizenegi, 6zel
tuslar vb.) tizerinden inceler.

Wright, ‘Seyler Neden Goriindiikleri Gibidir? Darwinci
Evrim ve Dongiisel Teorileri Kullanarak Sanat ve Tasarimda
Degisimi Anlatmak’ (2009) baslikli doktora calismasinda
genis bir bakis a¢is1 sunan (uzun erimli agiklama yapabi-
len) iki teoriyi, Darwin’in evrim teorisini ve dongiisel teori-
leri kullanir. Bunlar Littlewood’un 1932-1980 yillarina ait
posta ile siparis kataloglarinda bulunan masa lambas1 ve
saat imajlar lizerinden zaman i¢inde nesnelerin goriintii-
siindeki degisimi aciklamay1 hedefleyerek anlatir.

Bu makalede Wright’in (2009) Darwinci evrim calis-
masi temel alinmis ve Lanrgish’in mem tipleri ile de degi-
sim aciklamasini derinlestirmek hedeflenmistir.

Tasarim Nesneleri Arastirmas:
Tiirkiye’ye Ozgii Sigaralar ve Sigara Paketleri

Bu makalede, drnek alan ¢alismasi igin kullanmilmis olan-
Tiirk sigara paketleri koleksiyonu, yillarca turist rehberi
olarak Tiirkiye’yi kapsamli bir sekilde dolasmis ve bu sa-
yede koleksiyonunu genisletmis olan Tunca Vans’a aittir.
Bu koleksiyon bhiitiin olarak daha dnce hi¢ kataloglanma-
mis, yayimlanmamis ve bir tasarim arastirmasinda kulla-
nilmamistir. Koleksiyondaki her sigara paketi birbirinden
farklidir; yillar icinde piyasaya ¢ikan yeni sigara paketleri
ile mevcut paketlerdeki en ufak degisiklikler bir arada top-
lanmistir.

Koleksiyonda yer alan 1161 sigara paketi genel olarak
marka sigaralar ve ozel liretim sigaralar olarak iki sinifta
toplanabilir. Marka sigaralar Tekel firmasi tarafindan piya-
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saya sunulan markalardir (Samsun, Birinci, vb.). Ozel iire-
tim sigaralar ise Tekel’in yi1ldoniimleri, festivaller, sergiler,
fuarlar, 6zel giin kutlamalar vh. sebeplerle iirettigi siga-
ralardir (Deniz Sanayii Sergisi, 1. Aksaray Ihlara Festivali,
vb.). Bu arastirmada sadece marka sigaralar iizerinden ca-
lisma yiiriitiilmistiir. Diger sigara paketlerinin ¢alismala-
ri yazarin doktora tezinden incelenebilir (bkz. Kocabiyik,
2012).

Bu Tiirk sigaralan ve sigara paketleri; kiiltiirel, giin-
delik ve seri iiretilen nesneler olarak insan yapim diinya-
nin karmasik sistemini ortaya koymasi bakimindan; ayrica
ozellikli bir cografyadaki tarimsal, ekonomik, politik, tek-
nolojik, sosyokiiltiirel 6nemi dolayisiyla bu arastirma igin
iyi bir drnek teskil eder. Sigara paketlerinin ve i¢lerindeki
sigaralarin evrimsel bir bakisla ve bilimde biyolojik bakis
acisiyla arastinlmasinda, nesneler cevreden, yani karma-
sik bir sistemden bagimsiz olarak diisiiniilemezler; keza bu
nesneler, kendilerini tireten fikirlerin (memler) cevredeki
diger fikirler ile (memler) siirekli etkilesimi sonucu son fi-
ziki sekillerini almislardir. Bu sebeple, sigara paketlerinin
tasarimlarinin degisimini arastirmak icin icinde bulunduk-
lar cevrenin de arastirilmasi gerekir.

Tiitiiniin Kisa Tarihgesi ve Sosyokiiltiirel Onemi

Bitki genetikcilerine gore tiitiin ilk kez M.0. 5000-3000
yillarinda Peru/Ekvator bolgesinde yetistirilmistir (Gately,
2001). Kolomb’un 1492 yilinda Amerika kitasin1 kesfi son-
rasinda 50-60 yil icerisinde Avrupa’ya yayilmis, 100 yil
sonra ise hemen hemen tiim diinyada fazlaca talep edilen
bir iiriin haline gelmistir.

1600’li yillarin basinda Ingiliz tiiccarlar tiitiinii Os-
manl Imparatorlugu ile tamstirmistir (Yilmaz, 2003). Bu
tarihten itibaren tiitiin hzla Osmanli toplumunun dnemli
bir kiiltiirel dgesi haline gelmistir. Gegmisten giiniimiize
Tiirkler Batih kiiltiirlerde; resim, yazi ve dil araciligiyla ‘si-
gara icen’ bir kiltiir olarak temsil edilmisler; tiitiin, oryan-
talizmin 6nemli simgelerinden biri olmustur.

Tiitiin Ekonomisi ve Politikas1
Tiitiin, Osmanl Imparatorlugu’nda 17. ve 18. yiizyillarda
tarim, ekonomi, politika (iiretim ve pazar kontrolii) acila-

rindan fazlaca talep edilen bir iiriin haline gelmistir (Y1l-
maz, 2003). Ozellikle Anadolu’da yetistirilen tiitiin; iklim,

1sel Bir Bakis: Tiirkiye
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toprak ve iiretici becerisiyle c¢esitlenmis, tiim diinyada
‘oryantal’ tiitiin denilen ¢ok kaliteli bir cesit tiitiin ortaya
cikmistir (Mercimek, 2003). Tiitiin, 400 yil boyunca eko-
nomide ¢ok dnemli bir gelir kaynag1 olmustur. Yarattig
istihdam (tditiin Gretiminden, tiitiin igmeye yarayan cubuk
tiretimine kadar ortaya ¢ikan ¢alisma alanlan), ithalat ve
vergi geliri dikkate alindiginda, tiitiin pazarinin kontro-
lii neredeyse iilkenin kontroliine denk gelebilecek kadar
onemlidir. Titlin 17. yiizyildan itibaren vergilendirilmeye
baslanmis, 18. yiizyilda bir idare altinda denetlemeye alin-
mis, 18. yiizy1l sonunda vergi geliri, alkol ve kahve gelir-
leri ile birlikte devlet hazinesine savas finansmani olarak
devredilmis, 19. yiizyilda ise ekonomik krizi asabilmek
amaciyla vergi geliri dis bor¢lanma igin kullanilmistir. Bu
son ekonomik ve politik karar ile 1884 yilinda yabancilar
tarafindan yonetilen tiitiin tekeli, yani Reji kurulmustur
(Dogruel ve Dogruel, 2000).

Osmanli doneminin tiitiin ve alkol tekeli organizasyo-
nu olan Reji, 1925 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurul-
masinin ardindan devlet biinyesine katilmis ve 1946 yilin-
da adi Tekel olarak degistirilmistir. Tekel, tiitiiniin disinda
tuz, barut, kibrit, oyun kartlan, alkol gibi birgok iirliniin
devlet biinyesinde {iretimini, satisim, vergilendirmesini,
istihdamin, ticaretini vs. kontrol eden bir idaredir.

Tiitlin dirlinii olan sigaralar ve paketleri Tekel tarafin-
dan {iretilmis, tasarlanmis ve satilmistir. 1984 yilina kadar
Tiirkiye’de kapali bir ekonomik yap1 hiikiim siirmiistiir. Boy-
le bir yapinin uzun siire devam etmesi sigara ve paketleri-
nin tiretimini ve tasarimin etkileyen cevresel bir faktordiir.
1980 ortalarina kadar farkl tiitiin sirketlerinin rekabetci
bir cevre yaratmadig, dolayisiyla istikrarli denebilecek bir
cevrede sigara ve paketlerinin tasarimlarindaki degisimi
arastirmak, tasarim evrimi arastirmalan agisindan zorlu
ve firsatlarla dolu bir ortam yaratmaktadir. 1984 yilinda
yabanci firmalarin piyasaya girmesiyle Tekel’de {iretim, da-
gitim ve pazarlamada yeni diizenlemeler giindeme gelmis,
cok uluslu yapilasmanin 6nii agilmistir. 1991 yilinda yerel
ve yabanci girisimcilere sigara iiretme hakki taninmistir.
Tiim elestirilere ragmen Tekel, 2001 yilinda 6zellestirme
programina dahil edilmistir. 2002 yilinda tiitiin piyasasini
ve ilgili saglik konularini diizenlemek amaciyla, finansal
ve idari olarak otonom bir yap1 olan ‘Tiitiin ve Alkol Piyasa-
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s1 Diizenleme Kurumu (TAPDK)’ kurulmustur. 2008 yilinda
Tekel, British American Tobacco Company’e (BAT) satilmis,
anonim ortaklik sirketi kurulmus, tiitiin piyasasi diizenle-
me sorumlulugu ise TAPDK’na devredilmistir (Bilir ve ark,
2009).

Sigaralar i¢in 6nemli bir diger cevresel faktor de, diin-
ya genelinde ve Tiirkiye’de yasanan tiitiin ve sigara yasak-
lar/kanunlandir. Osmanh déneminden giiniimiize kadar
siiregelen bu durum, sigara ve sigara paketi tasarimlarim
etkilemekte ve bu nesnelerin tasarim evrimi arastirmasin-
da kullanimini ilging ve verimli kilmaktadir.

Sigaralarin / Sigara Paketlerinin Uiretimi ve Tasarimi

Makinelesmeden 6nce sigara elle sarilmaktaydi. Endiistri-
lesme donemi ile ilk sigara makinesi Luis Susini tarafindan
Kiiba’da icat edildi. Bu makinenin gelisiminde etkili olan
bir diger onemli isim Amerikali James Bonsack idi. 1881
yilinda gelistirdigi makine dakikada 200 adet sigara iirete-
bilmekteydi (Brandt, 2007).

Sigara yapma teknolojisi sigara makinesinin ilk iiretil-
digi giinden bu yana ¢ok biiyiik bir degisiklik gostermemis-
tir. Sigara kagidi bir bant sekline makineye girer, lizerine
tiitlin dokdiliir ve bu uzun bant bir huniden gecerek yavasca
kivrilir ve huninin sonunda son formunu alir, sonra kesile-
rek sigara {iretimi tamamlanir. Tiim teknolojik gelismeler
iretim miktanm artirmak {izere ortaya ¢ikmistir. Giinii-
miizde sigara liretimi dakikada 20.000 adet yapilabilmek-
tedir (Karacaoglu, 2009). Osmanli Imparatorlugu’nun ilk
sigara makinesi 1890’h yillarda gelen Makaron’dur. Bu,
titliniin elle beslendigi yarn mekanik bir alettir. Tiirkiye’ye
ilk tam mekanik sigara makinesi 1920’li yillarda gelmis-
tir. ilk filtreli sigara makinesi 1930’lu yillarda icat edilmis,
Tiirkiye’de ise ilk filtreli sigara (Samsun) 1959 yilinda iire-
tilmistir (Oguztas, 2010).

Paketleme, sigaranin korunmasi (neminin korunmas,
kuruyan tiitiiniin sigaradan dékiilmemesi vb.), dagitimi ve
satis1 konularinda biiyiik 6nem arz etmektedir. Paketleme-
deki ilk gelismelerden biri kagit sigara torbasidir. Bunun
ornegine Osmanli doneminde rastlanmamasina ragmen
giimiis, teneke gibi malzemelerden yapilmis sigara ku-
tularina sikga rastlanmaktadir. Paketlemedeki bir diger
onemli gelisme ise folyo kullanimidir. Bir diger paketleme
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sekli olarak ilk kez Amerika’da siirgiilii paketler ortaya ¢ik-
mistir; bunlarda folyo kullanimi devam etmistir (Young,
1916). Siirgiilii ve lambali paketler Osmanli déneminde
ve Tiirkiye’de yar1 mekanize olmus iiretim ydntemleridir.
Bunun sebebi; genelde yassi sigara liretimi yapildigindan,
sigaranin pakete yuvarlanarak aktarilamamasi, sigaralarin
paketlere elle yerlestirilmek durumunda kalinmasidir. Her
ne kadar 1916 yilinda Young bu konuda iyimser bir goriis
bildirse ve bdyle bir makinenin gelistirilebilecegini ileri
siirse de, bu durum gerceklesememistir.

Yumusak paketten sonra ortaya ¢ikan bir diger 6nemli
paketleme sekli flip-top’tur. Bu paketler ilk kez Marlboro
markas1 icin 1955 yilinda Frank Gianninoto tarafindan
tasarlanmistir. Malzeme kalinhig1 ile sigaranin korunmasi
amacindan ziyade; Reyner Banham bu paketlerin, kullani-
cinin goriis alaminda daha ¢ok bulunmasinin saglanmasi
(gerek tisortte viicuda batan sivri koseleri yiiziinden ki-
yafet disinda tasinmasi, gerekse paketten sigarayi ¢ikar-
manin zorlugu dolayisiyla daha uzun bir siire paketle te-
mas saglanmasi) amaciyla tasarlandiginm Gne siirer (Hine,
1995).

Giinlimiizde ana akim sigara paketleri yumusak ve
flip-top paketlerdir. Bu paketlemede sigaralar 7-6-7 diize-
negi icinde gruplanir, folyoya benzer metalik kagit ile sar-
lir, sonrasinda yumusak ya da flip-top tercihine gére belli
kagit ya da karton malzeme ile sanlir, flip-top’ta kartonun
kenar kivrimlari makine ile tercihe gore degistirilebilir,
sonrasinda selofanla sarilarak paketleme islemi tamamla-
nir (Karacaoglu, 2009).

Yukarida bahsedilen tiim {iretim yontemleri Tekel biin-
yesinde gerceklestirilmeye calisilmistir. Tekel’de ressam-
lar ve grafik tasarimcilar igin bir tasarim birimi bulunmak-
ta ve bu birimdeki calismalar genellikle oradaki bir bas
ressam/tasarimc tarafindan yiiriitiilmekteydi. Tekel’in ilk
daimi personeli Ali Suavi Sonar’dir. Diger calisanlar Atif
Tuna, Thap Hulusi Gérey, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Mazhar
Apa ve Sinan Baykurt’tur. Bu kisiler daimi kadroda ya da
disarnidan destek vererek calismalarim siirdiirmiisler, ba-
z1lan Tekel’deki gorevlerinden sonra meshur olmuslardir.
Tasarnim karan sadece bu kisilere ait degildi; Tekel'de ta-
sarimlar yogun bir politik ve ekonomik karar mekanizmasi
altinda ortaya c¢ikiyordu. fhap Hulusi Gérey ve Atif Tuna
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roportajlarinda bu durumdan sik sik yakinmislardir. Ulke
genelinde diizenlenen aktivitelere (fuarlar, festivaller, yil-
doniimleri, turistik sebepler vs.) gére tasarim yapilmakta;
olabildigince diinyadaki tasarim egilimleri ve teknolojik
gelismeler takip edilmeye calisilmaktaydi (Durmaz, 2012).

Materyal ve Yontem

Bu arastirmada materyal olarak, 20. yiizy1l basina dek
uzanan ve 1161 Tiirk sigara paketini iceren bir koleksiyon
kullanilmistir. Bu koleksiyondaki tiim sigara paketlerinin
iiretimi Tekel’e aittir. Oncelikle 1161 sigara paketinden 45
tanesi (ayn olmasi, sahte olmasi gibi sebeplerle) elenmis-
tir. Geri kalan 1116 paketten 463 tanesinin tarihi paket
lizerinde yazili olmadigi igin, bir tarihlendirme yontemi ge-
listirilerek (paket lizerindeki bilgiler, fiyatlandirmaya dair
dokiimanlar vs. dikkate alinarak) 450 tanesinin tiretim yili
aralig1 saptanmistir. Ancak calisma igin 5 yillik bir zaman
araligr kullanildigindan bu paketlerden sadece 314 tane-
si kullamilabilmistir. Sonug olarak koleksiyondaki sigara
paketlerinden 967 tanesi iizerinde ¢alisilabilecek konuma
getirilebilmistir. Daha once bahsedildigi gibi bu sigaralar
marka ve 0Ozel iiretim olarak iki simifta toplanmistir. Bu
arastirma sadece marka sigaralar {izerinden vyiiriitiilmis,
414 adet marka sigara incelenmistir. Yontem olarak, acik-
layic1 ve betimleyici arastirma amaclarin giiden ve nicele-
yici yontem iceren ‘biyolojik’ bir 6rnek alan ¢alismasi ele
alinmistir. Bu 6rnek alan, biyoloji ve tarih arastirmalarinda
kullamlan tek bir drnek alanin ele alinmasi seklindedir.
Langrish (1993:357-364) ‘biyolojik’ bir drnek alan ¢alis-
masinin amaglarini asagidaki gibi tespit etmistir:

1) Simiflandirma semasinda kullanmak iizere kodlar

gelistirmek,

2) Zaman igerisinde bu kodlarn hareketlerini gozlemle-

mek,

3) Bu hareketlerin altinda yatan ilkeyi bulmaya ¢alismak.

Bu amaclarin olusturdugu yontemsel yol kullanilarak,
tasarima dair veriler sigara ve sigara paketleri iizerinden
gorsel analiz ile toplanmistir. Bu veriler driintii teshis etme
yontemi (pattern recognition) ile kodlanmis, simiflanmis ve
Microsoft Excel tabloda organize edilmistir. Bu tablodan
elde edilen grafikler, kodlarin zaman igerisindeki hareket-
lerini gostermektedirler. Sigara ve sigara paketlerinden
elde edilen veriler, bu nesnelerin nasil yapildiklarina dair

tasarim fikirleri yani recipeme’lerdir. Bu arastirmada, bu
tip veriler tasarim nesnesi diizeyinde toplandigi i¢in ‘mikro
diizeydeki recipeme’ denmesi uygun goriilmiistiir. ‘Makro
diizeydeki recipeme’ ise teknoloji ve stil (moda, trend) gibi
tasarimin yapilmasini direkt etkileyen ¢evresel fikirlerdir.
Sigaray1 olusturan tasarim fikirleri yani mikro diizeydeki
sigara recipeme’leri, sigaranin tasarim degiskenleri ve bu
degiskenlerin kodlaridir ve asagidaki gibi tespit edilmis-
lerdir:

- Sigara kalinlig1: ‘kalin’, “ince’, ‘orta’, ‘kansik’, ‘bilin-

miyor’;

- Sigara kalibre formu: ‘Yasst’, ‘yuvarlal’, ‘kansik’, ‘bi-

linmiyor’;

- Sigara uzunlugu: ‘68 mm’, ‘74 mm’, ‘80 mm’, ‘85 mm’,

‘100 mm’, ‘160 mm’, ‘karisik’, ‘bilinmiyor’;

- Sigara ucu: ‘filtre’, ‘sade’, ‘u¢lu’, ‘zivanali ve uglu’,

‘kansik’, ‘bilinmiyor’.

Calismada temel alinan sayisal veri sigara paket adedi
oldugu icin, kapali/agilamayan paketlerin igindeki sigara-
larin kodlar1 ya paket lizerindeki bilgilerden yararlanilarak
saptanmis ya da ulasilamadigi i¢in ‘bilinmiyor’ seklinde
kodlanarak arastirmaya dahil edilmistir. Yine ‘kangsik’
kodu, cesitli sigaralar ihtiva eden, yani yine bilinmeyen
paketler igin kullamilmistir. Yukarida belirtilen kodlar
Sekil-1'de sigara ornekleri lizerinden gosterilmistir.

Sigara paketini olusturan tasarnim fikirleri yani mikro
diizeydeki sigara paketi recipeme’leri, sigara paketinin ta-
sarim degiskenleri ve bu degiskenlerin kodlaridir ve asagi-

Ligbu-sade-filereli-zivanals
GR-B0-85- | (0= | 20 mm
Ealim=oata-moe

Yassi-yuvarlak

Sekil 1. Ornek sigara kodlamalan
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daki gibi tespit edilmislerdir:
- Paket agma mekanizmasi: ‘flip-top’, “flip-top (uzun
kenar)’, ‘lambalr’, ‘lambali (kisa kenar)’, ‘stirgiilii’, ‘yu-
musak’;
- Paket formu: ‘Sekizgen kenar kutu’, ‘yuvarlak kenar

¢

kutu’, ‘keskin kenar kutu”, ‘yumusak paket’;

- Paket kapasitesi: ‘5 (ama 3)’, ‘10’ ‘20, ‘25’, ‘50°, ‘84",
‘100’, ‘1207%;

- Paket malzemesi: ‘karton’, ‘kagit’, ‘teneke’.

‘5 (ama 3)’ kodu, 5 sigaralik ancak 3 adet sigara
iceren paketi tarif etmektedir. Yukarnida belirtilen kodlar
Sekil-2’de sigara paketi drnekleri iizerinden gosterilmistir.

Bu mikro diizeydeki recipeme’lerin zaman icindeki

iN ELSREAIRS |

ryr—E——

Sekil 2. Ornek sigara paketi kodlamalan

hareketleri, sigara ve sigara paketi tasarimlarinin zaman
icindeki degisimini gostermektedir. Bu degisim cevreden
yani tasarim baglamindan ayn diisiiniilemez. Bunlar mak-
ro diizeydeki recipeme ve selecteme’lerdir ve birlikte ince-
lenmelidirler. Daha 6nce belirtildigi gibi makro diizeydeki
recipeme’ler teknoloji ve stile dair fikirlerdir. Makro dii-
zeydeki selecteme’ler ise ekonomi, politika, sosyo-kiiltiirel
yap1, yasalar, diger insanlarin kararlan gibi fikirler, oriintii-
ler, kurumsallasmis varliklardir. Bu arastirmada bu makro
diizeydeki memlerin bilgileri literatiir taramasi, saha ¢alis-
mas1 ve roportaj yontemleri ile toplanmistir.

Asagida 414 adet sigara paketinde sayilan kodlarin
rakamsal degerleri tablolarda verilmekte ve kodlarin za-
man i¢indeki degisimi grafiklerle gosterilmektedir.
Sigaralar
Sigara recipeme’lerine ait kodlarin rakamsal degerleri
Tablo-1’de sunulmustur. Bu verilere ‘bilinmiyor’ ve ‘kan-

s1k’ kodlar dahil edilmemistir.

Sigara recipeme Teri / Kodlar Adetler
Tasarvm defigkenleri
Yoss 118
Sigara kalibre formu Vuvariak GLT
Kaln 25
Sigara kalnlgn [ Orta 230
[ ince L]
68 mm 149
80 mm 16
Sigara wrunlugu BS mm 130
100 mm Il
160 mm 1
Rade 56
Sigara ueu Filereli 206
Ugla 25
Zivanal & ughu 2

Tablo 1. Sigara recipeme kodlarinin adetleri

Sigara Kalibre Formu
Koleksiyonda incelenen sigara kalibre formunun zamana
gore degisimi Sekil 3.’de verilmistir.

Yuvarlak ve yassi kodlarn mikro diizeydeki recipeme
cesitliligini gostermektedir. Bir ¢evrede ve zaman iginde
yarisan bu recipeme’lerden yuvarlak olani giiniimiize kadar
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Sekil 3. Sigara kalibre formunun zamana gore degisimi

ulasmay1 basarmis, yassi olan ise kaybolmustur. Osman-
Ll doneminde daha ¢ok yassi recipeme gbzlemlenmekte-
dir keza tarihte ‘yassi sigara’ Tiirk ya da Misir tipi sigara
olarak bilinmektedir (Young, 1916: 57). Yassi recipeme’in
kaybolmasi ve yuvarlak recipeme’in baskinlig1 oncelikle
makro diizeydeki recipeme’e yani teknolojiye baglanabi-
lir. Oryantal tiitiin kisa yaprakli oldugu icin yass1 formda
tiretilmesi gerekliligi dogmustur. Bu sayede tiitiiniin sigara
icinden dokiilmesi azaltilmakta, yani israf minimum dii-
zeyde tutulabilmektedir (flter, 1989: 12-17). Ancak daha
once bahsedildigi gibi, yass1 sigaranin paketlenmesi elle
yapilabildigi ve bu mekanizasyon ¢oziilemedigi i¢in daki-
kada en cok sigara paketini liretebilmek adina tiim diin-
yada hakim olan yuvarlak recipeme teknolojisi Tiirkiye’de
de kabul gérmiistiir. Tiirk tiitiinii denince akla gelen yassi
recipeme 1980’li yillara kadar direnmis, acik ekonomi sis-
temine gecisle, yani yabanci markalarin yerel piyasaya gir-
mesiyle daha fazla direnemeyerek tamamen kaybolmustur.
Yuvarlak recipeme’in secilmesinin bir sebebi de makro dii-
zeydeki selecteme’ler, yani Amerikan popiilerizmi ve diinya
savaslan sirasinda virgina tiitiiniiniin tanitim ve yaygin-
lasmasi olarak degerlendirilebilir.

Sigara Kalinlig

Koleksiyonda incelenen sigara kalinliginin zamana gére
degisimi Sekil 4.’te verilmistir.

TASARIM VE BiLiM DERGISI
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Sekil 4. Sigara kalinhiginin zamana gore degisimi

Orta, kalin ve ince kodlarn mikro diizeydeki recipeme
cesitliligini gostermektedir. Bir cevrede ve zaman iginde
yansan bu recipeme’lerden orta olam giiniimiize kadar
ulasmay1 basarmis, digerleri kaybolmustur. Kalin ve ince
recipeme’lerin ortaya ¢ikmasi, makro diizeydeki recipeme
olarak sigaralarin daha ©once elle sariliyor olmasina ve
makro diizeydeki selecteme olarak kisisel tercihe gore si-
gara kalinhiginin degistirilebilmesine baglanabilir. ince
recipeme 0Ozellikle kadinlar icin iiretilen sigaralarda dne
¢cikmaktadir. Orta recipeme 1940’h yillarda yeni bir cesit
olarak ortaya ¢ikmistir ki bu da yine yuvarlak recipeme’de
oldugu gibi hem teknoloji ve standartlasmayla (makro reci-
peme), hem de Amerikan popiilerizmi ve virginia tiitlintiniin

yayginlasmasi (makro selecteme) ile agiklanabilir.
Sigara Uzunlugu

Koleksiyonda incelenen sigara uzunlugunun zamana gore
degisimi Sekil 5.’te verilmistir.

68 mm, 80 mm, 85 mm, 100 mm ve 160 mm kodlan
mikro diizeydeki recipeme cesitliligini gostermektedir. Bir
cevrede ve zaman iginde yarisan bu recipeme’lerden 85 ve
100 mm olanlan giiniimiize kadar ulasmay1 basarmis, di-
gerleri kaybolmustur. Genellikle 68 ve 80 mm recipeme’ler
gecmiste daha baskindir; bunlar kisa-uzun sigara alter-
natifleri olarak degerlendirilebilir. Bu sigaralarda sadece
tiitiin vardir, yani filtresiz sigaralardir. Bu uzunluklarin;
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kisinin tek sigara icimindeki miktar, sigaranin elde rahat-
¢a tutulma uzunlugu gibi faktorler ile belirlenmis oldugu
diisiiniilebilir. 1959 yilinda ilk filtreli sigaranin iiretilmesi
ile yani makro diizeydeki recipeme olarak teknolojinin et-
kisi ile 85 ve 100 mm recipeme’ler kisa-uzun sigara olarak
standartlasarak tasarimda 6ne cikmislardir.

Sigara Paketl Adedi

2000 3004

209 T01a

Sekil 5. Sigara uzunlugunun zamana gore degisimi

Sigara Ucu

Koleksiyonda incelenen sigara ucunun zamana gore
degisimi Sekil 6.’da verilmistir.
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Sekil 6. Sigara ucunun zamana gore degisimi
Filtre, sade, uclu ve zivanali-uglu kodlarn mikro
diizeydeki recipeme cesitliligini gostermektedir. Bir

cevrede ve zaman icinde yarisan bu recipeme’lerden
filtre olam giiniimiize kadar ulasmay1 basarmis, digerleri
kaybolmustur. Uclu recipeme dudagin sigaraya yapismasini

onleyen, sigaranin ucuna sarilan yagh kagit ya da ince
mantar tabakasidir. ise sigaraya
uzunluk veren ici bos bir tiiptiir ve tiitiiniin agza girmesini
engeller. Filtre ise bu her iki islevi yerine getirerek makro
diizeydeki recipeme olarak yani teknolojik olarak diretilmis
bir ¢oziimdiir. 1959 yilindaki ilk {retiminden sonra
diger recipeme’lere gore baskin hale gelmistir. Makro
diizeydeki selecteme olarak saglik agisindan tiitiiniin
zararin1 azaltmasi ve sigara iiretiminde daha az tiitiin
kullanilmasini saglamasi (Vans, 2012), filtre recipeme’in
baskinliginin sebepleri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Zivanali recipeme

Sigara Paketleri

Sigara paketi recipeme’lerine ait kodlarin rakamsal deger-
leri Tablo-2’de sunulmustur.

Sipara pakent recipeme Terl Kodlar Adetler
Tasarim defdizhenleri |
Flip-top &3
Flip-1op {urun kenar) 3
Lambals 146
Paket agma mekanizmass  [Lambal (kisa kenar) 5
| Shrgili 17
Yumugak 174
CET 174
Paket malzemesi Karton 188
 Tencke 52
| Sekizgen kenar kuta 1
Yuwvarlak kenar kat 57
Paket formu Keskin kenar kutu 182
| Yumugak paket 174
/s 5
1 8
20 371
25 1
Paket kapasitesi 50 ]
‘84 1
100 1%
120 1

Tablo 2. Sigara paketi recipeme kodlarinin adetleri

Paket Acma Mekanizmasi
Koleksiyonda incelenen paket agma mekanizmasinin
zamana gore degisimi Sekil 7.’de verilmistir.

Flip-top, flip-top (uzun kenar), lambali, lambali (kisa
kenar), siirgiilii ve yumusak kodlar1 mikro diizeydeki re-
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cipeme cesitliligini gostermektedir. Bir cevrede ve zaman
icinde yansan bu recipeme’lerden flip-top ve yumusak
olanlan giiniimiize kadar ulasmay1 basarmis, digerleri kay-
bolmustur. Lambali ve siirgiilii recipeme’ler elle iiretilen ve
yassi1 sigara recipeme’i ile birlikte ¢calisan tasarimlardir. Bu
sebeple yass1 recipeme ile birlikte 1980’lerde kaybolmus-
lardir. Yumusak paket recipeme’i, yuvarlak ve filtreli reci-
peme ile uygunluk gosterdigi icin bu recipeme’ler ile bir-
likte secilmistir. 1955 yilinda icat edilen flip-top paketler
Tiirkiye’ye gec girmis, grafige gore 1985°li yillarda ortaya
¢ikmistir. Bu durum, yine a¢ik ekonomi politikasi ile yani
piyasaya giren yabanc markalarla yarisacak paketlerin
Tekel tarafindan iiretilmeye baslanmasi ile aciklanabilir
(makro selecteme).

=0

1.1 i - I

Sizara Paketd Lileci

Sekil 7. Paket agma mekanizmasinin zamana gore degisimi

Paket Malzemesi
Koleksiyonda incelenen paket malzemesinin zamana goére
degisimi Sekil 8.’de verilmistir.

Karton, teneke ve kagit kodlar mikro diizeydeki re-
cipeme cesitliligini gostermektedir. Bir cevrede ve zaman
icinde yanisan bu recipeme’lerden karton ve kagit olanlan
giiniimiize kadar ulasmay1 basarmis, teneke ise elle iiretim-
de kullamldigindan kaybolmustur. Karton 110 y1l boyunca

e o2

—8— Kaom

Sigarn Paketi Aadedi

s~ Teneke

4050

2000 1004

2%

Yillar

Sekil 8. Paket malzemesinin zamana gore degisimi

secilmis bir recipeme’dir. Bunun sebebi ge¢cmiste lambali
ve siirgiilli paketlerde ve giiniimiizde flip-top paketlerde
kullaniliyor olmasidir. Kagit recipeme’i ise yumusak agma
mekanizmas ile birlikte calismaktadir.

Paket Formu

Koleksiyonda incelenen paket formunun zamana gore
degisimi Sekil 9.’da verilmistir.
—#— Beirrgen kenar i

<= Yurarlak keror T

Erlem ks ket

Stgara Paketi Sdedi

= VYirzeyak paket

Yillar

Sekil 9. Paket formunun zamana gore degisimi

Sekizgen kenar kutu, yuvarlak kenar kutu, keskin ke-
nar kutu ve yumusak paket kodlarn mikro diizeydeki reci-
peme cesitliligini gdstermektedir. Bir cevrede ve zaman
icinde yansan bu recipeme’lerden keskin kenar kutu ve
yumusak paket olanlan giiniimiize kadar ulasmay1 basar-
miglardir. Son yillarda ise yuvarlak kenar kutunun tekrar
ortaya ¢iktig1 ve yeni bir gesit olarak sekizgen kenar ku-
tunun ortaya ¢iktig1 gozlemlenmektedir. Eskiden yuvarlak
kenar recipeme teneke malzeme recipeme ile birlikte kul-
lamlmaktaydr (Vans, 2012). Son yillarda makro diizeyde-
ki recipeme olarak karton ile de yuvarlak kenar formunun
verilebiliyor olmasi sayesinde tekrar ortaya ¢ikmistir (Ka-
racaoglu, 2009). Yine, sekizgen kenar kutu recipeme’i de
makro diizey recipeme’nin yani teknolojinin bir sonucudur.
Yumusak paket recipeme’i ise kagit malzeme ve yumusak
acma mekanizmasi ile birlikte calismaktadir ve bu recipe-
me’lerle birlikte segilmistir.

Paket Kapasitesi

Koleksiyonda incelenen paket kapasitesinin zamana gore
degisimi Sekil 10.’da verilmistir.

5, 10, 20, 25, 50, 84, 100 ve 120 kodlarn mikro
diizeydeki gostermektedir. Bir
cevrede ve zaman icinde yarisan bu recipeme’lerden
20 olam giiniimiize kadar ulasmay1 basarmis, digerleri

kaybolmustur. Bu kapasiteye bagli recipeme cesitliligi daha

recipeme  gesitliligini
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¢cok 1900 ile 1930°’lu yillar arasinda gozlemlenmektedir.
Bu durum makro diizeydeki selecteme olarak daha ¢ok
o donemin ticari yapisiyla, perakende satis sisteminin
gelismemis olmasiyla ve sigara kullanicilarinin toplu halde
sigara almaya aliskin olmalariyla aciklanabilir (Dogruel
ve Dogruel, 2000: 218). 20’lik recipeme ise her zaman
piyasada dne ¢ikmis, sigara kullanicisinin giinliik ihtiyacim
karsiladig sigara kapasitesi olarak standartlagmistir.
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Sekil 10. Paket kapasitesinin zamana gore degisimi

Tartigma ve Sonug

Sigaralan ve sigara paketlerini olusturan recipeme’lerin
zaman icinde birlikte hareket ettikleri, birlikte secildikleri
ya da elendikleri gozlemlenmistir. Sigara recipeme’leri si-
gara paketi recipeme’lerin cevresel etkisi gibidir. Tiim bu
recipeme’ler dncelikle makro diizeydeki recipeme’lerden
sonra da tiim bu recipeme’lerin ¢evresini olusturan makro
diizey selecteme’lerden ve diger cevresel faktdrlerden et-

kilenmisler ve zaman i¢inde aktarilarak degisim gecirmis-

lerdir.

Sigara recipeme’lerinden genelde birlikte kullanilan-

lar su sekildedir:
- Orta, 85 mm-100 mm, yuvarlak ve filtre;
- Orta, 68 mm, yuvarlak ve sade;
- Kalin-ince, 68 mm, yassi, sade-uclu.

Sigara paketi recipeme’lerinden genelde birlikte kulla-

nilanlar su sekildedir:

- Yumusak paket, yumusak, 20, kagit;

- Keskin kenar kutu, flip-top, 20, karton;

- Keskin kenar kutu, siirgiilii-lambali, 20-50, karton;
- Yuvarlak kenar kutu, lambali, 10-20-100, teneke.

Sigara ve sigara paketi recipeme’lerinden genelde bir-
likte kullanilanlar ise su sekildedir:

- Orta, yuvarlak, 85 mm-100 mm, filtre sigara recipe-

me’leri; yumusak paket, yumusak, 20, kagit sigara pa-

keti recipeme’leri ile;

- Orta, yuvarlak, 85 mm, filtre sigara recipeme’leri;

keskin kenar kutu, flip-top, 20, karton sigara paketi

recipeme’leri ile;

- Orta, yuvarlak, 68 mm, sade sigara recipeme’leri;

yumusak paket, yumusak, 20, kagit sigara paketi re-

cipeme’leri ile;

- Kalin-ince, yassi, 68 mm, sade-uclu sigara recipe-

me’leri; keskin kenar kutu, lambali, 20, karton sigara

paketi recipeme’leri ile birlikte kullamlmislardir.

Elde edilen sonuglar asagidaki gibi 6zetlenebilir:

1) insan yapim diinya ile organik diinya karmasik ya-
pilar dolayisiyla birbirlerine benzer. Bu arastirmada basit
ve anonim sayilabilecek nesneler olan sigara ve paketleri-
nin; teknoloji, ekonomi, politika ile olan iliskisi karmasik
sistemi desteklemektedir. Her ne kadar Tiirkiye’deki kapal
ekonomi ve yasaklarin, daha istikrarli bir ¢evre sunacag:
diisliniilmiisse de karmasik yap1 siirmiistiir. Bu durum, ev-
rimsel diisiince ve biyolojik bakis acgis1ile tasarim nesnele-
rinde degisimin arastirilmasini desteklemektedir.

2) Tiirkiye’ye 6zgii sigaralar ve paketlerinin degisimi
Darwinci evrim teorisinin 5 gerekliligi ile uyum gostermek-
tedir: i) Cesitlilik, zaman iginde farkliliklar gosterse bile,
sigara ve paketi gibi basit bir lirlinde dahi mevcuttur. ii)
Rekabetci seleksiyon siireci, teknoloji makro selecteme’i
ve ekonomi makro selecteme’i ortaminda ‘orta-yuvarlak-
filtreli-85/100mmlik’ ‘kalin/ince-yassi-sade/
uclu-68mmlik’ sigaraya listiin gelmesi; dolayisiyla bu si-
gara ile birlikte secilen paketinin, yani ‘yumusak/fliptop-
20’lik-kagit/karton’ ‘lambali/siirgiilii-teneke-

10/50/100°liik’ pakete iistiin gelmesi durumlan ile
saglanmaktadir. iii) Kalitim, secilenlerin giiniimiizde de
stirdiirtiliiyor olmasi ile gosterilmistir. iv) Yeni cesitlerin

sigaranin,

paketin
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ortaya ¢ikmasi, zaman icerisinde 6zellikle sigara paketle-
rinde gozlemlenmistir. v) Seleksiyon siireci kurallarinin de-
gisimi, cevrede baskin olan teknoloji makro recipeme’i ve
ekonomi makro selecteme’inden, politika ve yasaklar mak-
ro selecteme’ine gecisle saglanmistir. Paket formu recipe-
me’indeki 2000 y1l1 sonrasi yenilikler (sekizgen kenar kutu
gibi), yasaklarin sigara paketi grafik tasarimlarimi ¢ok si-
nirlandirmis olmasina, dolayisiyla yenilik arayisinin paket
formuna kaymis olmasina baglanabilir. Seleksiyon siireci
kurallarinin degisimi ile Darwinci evrim gereklilikleri yeni-
den baslar ve bu 6rnekte oldugu gibi ¢esitlilik bas gdsterir.

3) Farkh tipteki memlerin sorgulama, betimleme
ve tasarimda degisimi tartisma icin izlenebilecek bir yol
sagladigr gosterilmistir. Buna gore; mikro diizeydeki
recipeme’ler makro diizeydeki recipeme’ler ile dogrudan
iliskili olup, ikisi birlikte makro diizeydeki selecteme’lerin
olusturdugu cevrede ve diger evrim dis1 degisim gegiren
cevrede yanigsmaktadirlar.

4) Bu makalede kullanilan metodolojik ¢erceve ve bu-
nun uygulanmasi, diger tasarim evrimi arastirmalan igin
gelistirilerek bir temel olusturabilir. Bu arastirma ile nes-
neler diinyasinin karmasik yapist makro ve mikro diizeyde
daha sistematik ve birbiriyle ilintili bir sekilde gosterile-
bilmektedir. Arastirma sirasinda bu yontemi gelistirmek
icin sadece bir kod iizerinde (6rnegin, ‘yass1 recipeme’in
neden ve nasil ‘yuvarlak recipeme’e yenildigi) durularak
daha derin bir calismanin yapilabilecegi de fark edilmis-
tir. Bu ayn1 biyoloji alaninda yapilan; érnegin, belli bir
cografyadaki belli bir kus cinsinin gagasindaki degisim
calismalarina benzemektedir. Evrim diisiincesi, ele alinan
nesnenin, neden su anda bu sekilde goriindiigiinii sorgu-
larken nesneyi olusturan katmanlar yavas yavas agmayi
gerektirir. Sigaranin su anki yuvarlak recipeme’ini sorgu-
lamak diger cesidi, yani yassi recipeme’i ortaya ¢ikarir ve
¢oklu nedensellik yaklasimiyla bu durum betimlenmeye ve
aciklanmaya calisilir.

5) Nesnelere genel olarak bakildiginda, bu arastir-
mada Tiirk sigaralarinin ve sigara paketlerinin tasariminin
standardizasyona ugradig1 gésterilmistir. Bunun birgok se-
bebi vardir: Savaslar, teknolojik gelismelerden geri kalma,
saglik ile ilgili kanunlar, Amerikan sigarasi modasi, degi-
sen ekonomik kararlar ve benzeri.

Notlar

1 Teoloji, din bilimi, felsefe, insan tarihi, fikir tarihi, bili-
min gelisimi, sanat elestirisi, dilbilim, ekonomi, sosyal teo-
ri, antropoloji, sosyoloji, psikoloji.

2 Bkz. Modern Evrimsel Sentez veya Neo-Darwinizm
(1936-1947).
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Devlet Tiyatrolari Izmir-Konak Sahnesi’nin
Akustik Ozellikleri

Serhat DURMAZ *

Konser salonlarimin akustik kalitelerini belirlemek amaciyla, Dokuz Eyliil Universitesi BAP Koordinasyon Birimi’nce
desteklenen ve on sekiz ay siiren ‘Konser Salonlarinin Akustik Performanslarinin Belirlenmesi’ bashikli arastirma projesi
kapsaminda, izmir Biiyiiksehir Belediye sinirlart icinde yer alan salonlarin akustik dlciimleri yapilmistir. Bazilar tarihi
eser simfina giren salonlardan biri de bu yaziya konu olan ve halen Devlet Tiyatrolan tarafindan kullanilan izmir Konak
Sahnesi’dir. Bu calismada, gercekte tiyatro sahnesi olarak insa edilmemis olan salonun tiyatro etkinliklerinde nasil bir
performansa sahip oldugu arastirilmis ve olasi akustik kusurlar saptanmistir. Analiz sonuglar dogrultusunda bu kusurlarin
nasil iyilestirilebilecegi konusunda dneriler sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Tiyatro akustigi, Mimari akustik, ISO 3382.
Acoustical Characteristics of Izmir State Theatre — Konak Stage

Abstract

In scope of the research project titled ‘Defining Acoustical Performances of Concert Halls’, which was supported by DEU BAP
Coordination Unit and completed in eighteen months, the acoustical properties of concert halls within Izmir Metropolitan
Municipality are measured to determine their acoustical quality. One of the halls that are acoustically measured in this project
is Izmir State Theatre- Konak Stage; it is classified as a historical building.

In this paper, the probable acoustical defects and the kind of performance this concert hall can show in theatrical activities,
which is in fact has not been bulit as a theatre stage, is investigated. According to the results, suggestions are made on how to

consolidate these defects.

Keywords: Theater Acoustics, Architectural Acoustics, ISO 3382.
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Giris

Nitelikli akustik ozelliklerde sergi, konser salonu, tiyatro
gibi sanatsal mekanlarin varligi o toplumun kiiltiir diizeyi,
konforu, bireylerinin ruh ve beden sagligi i¢in 6nem tasir.
Mevcut veya yeni yapilan kiiltiirel mekanlarin dogru akus-
tik ozellikler ile donatilmis olmasi, sanat ve kiiltiir etkinlik-
lerinde kaliteyi artirnci etkilere sahiptir.

Bu tiir mekanlarin, sayilar kadar nitelikleri de 6nemli-
dir. Diinya genelinde son on yilda, oturma kapasitesi 1000
kisi ve iizerinde, akustik detaylar1 6nceden planlanmis iki
yiiz elliden fazla (6rnegin Uzakdogu’da 88 adet, Avrupa’da
69 adet, ABD’de 60 adet) modern konser salonu bulunur.
Tiirkiye’de son on bes yilda insa edilen Kiiltiir Merkezi,
Konser Salonu, Cok Amacli Salonlar vh. yapilarin sayisi
(45’1 cok amach olmak iizere) sadece 83’tiir. Koltuk kapa-
sitesi 750 kisiyi asan tek salon ise Konya Mevlana Kiiltiir
Merkezi’dir (Kiiltiir, 2015). Istanbul’da, son on yilda ya-
pilan sadece ii¢ konser salonu ve 100’e yakin ¢ok amacl
salon vardir ve biiyiik bir b6liimii mimarlarin goriislerine
gore akustik acidan uygun degildir (Tiirk, Can, Ozcevik,
2011). izmirde toplam salon sayis1 40’a yakin olmakla
birlikte sadece bir diizine kadar salon konser, tiyatro vb.
profesyonel etkinliklere sahne agmaktadir.

Tasarim asamasinda akustik projesi bulunan salonla-
rin sayisi Tiirkiye genelinde 1 diizineyi, izmirde 1’i gec-
mez. Cogunda akustigin hi¢ dikkate alinmadig1, pek azin-
da ise yetersiz ya da ilave dnlemler ile alindig1 bilinen bir
gercektir. Kotii haber, bunun kronik bir sorun oldugudur.
fyi haber ise sudur ki, son bes yi1lda mimari projelerin ar-
tik akustik projeler ile birlikte degerlendirildigi, nitelikli
akustik uzmanlarina duyulan ihtiyaglarin giderek arttigi-
dir. Ozel akustik projesi hazirlanmamis bir sahne sanatlar
mekani ve/veya bir kiiltiirel renovasyon projesi asla kabul
edilemez.

Mevcut mekanlarimizin ‘akustik kusur’ kapsamina
giren davramslarim tespit etmek ve onlar1 daha iyi hale
getirmeye calismak, kiiltlir diizeyimizi yiikseltilmesine kat-
kida bulunmak adina iyi bir baslangi¢ olabilir. Bu agidan
bakildiginda, hangi akustik biiyiikliikleri dncelikli olarak
dikkate almaliy1z? Ornegin, tiyatro salonlar1 gibi mekanlar
konusma agirlikl yerlerdir ve sahne diyaloglarinin, replik-
lerin salonun her noktasindan yeterli gii¢ ve olabildigince

1ir-Konak Sahnesi’ni

n Akustik Ozellikleri

net bicimde algilanmasi beklenir. Uygun akustik degerleri
saglamayan tiyatro salonlarinda dramatik mesajlarin al-
gilamsi, oyuncu ile seyirci iletisimi ve dikkatleri olumsuz
yonde etkilenir, hatta izleyiciler oyun sonunda kendilerini
yorgun hissedebilir.

Salonlarda konusmalarin anlasilirhg, ses giicii diizey-
leri, cinlamanin siiresi, yanal enerji seviyeleri vb. dnem-
lidir. Orta olgekli tiyatro salonlan igin kabul géren baz
akustik degerler bulunur. Konusmanin anlasilirbginda
hece bogumlanmalan dnemlidir ve konusmay1 benzetle-
yen modiilasyon transfer fonksiyonlan ile iliskilendirilir
(Houtgast, Steeneken, 1985). STI bir “indeks” belirtir; bu
0 (en koti) ile 1 (en iyi) arasinda bir deger olabilir. De-
gerin 1’e yaklasmasi konusmalarin kuru, cansiz, dar bir
ortamda duyuldugu anlamina gelir. Algilama agisindan
Belirginlik/Ayirt Edilebilirlik (Deutlichkeit, D5g) konusma
mekanlarinin olmazsa olmazidir (Thiele, 1953). Anlagilirhi-
gin ne durumda oldugu arka plan giiriiltii diizeyleri, ¢inla-
ma siireleri, gii¢ seviyeleri, erken diisme siireleri ile yakin-
danilgilidir. Bunlar seste dolgunluk, canlilik, parlaklik, ha-
cim duygusu, uzaysal konum, kaynaga yakinlik vh. algilar
icin gereklidir. Bu nedenle giiriiltii diizeyi (2010c:tablo 9),
Ses Giicii, G (Barron, 1993), Cinlama siiresi, RT (Beranek,
1996), Erken Azalim Siiresi, EDT (Gade, 1989) igin kabul
edilen sinir degerleri 6nemlidir. Bu ¢calismada, bu paramet-
reler icin kabul edilen degerler sunlardir:

Parametre ady Simir deferler Referans
Erken azalmm siiresi, EDT 1,8-2.2 sn {Barron, 2010)
Cinlama siiresi, BT 0,7-1,0 sn (Barron, 20010}
Ses wiicil, G -2-10 dB  (2010a:100
Belirginlik, Dsg 0,3-0,7 - {2010a:10)

0,45-0,60 (kitil)
Sesiletim ghstergesi, STT  0,60-0,75 (iyi)

0,75-1,00 (miikemmel)
Arka plan giirilti ditzeyi > 30 (Lo

(Beranck, 198R)

dBA  (2010c:tablo 9)

Tablo 1: Kiiciik-orta 6lcek salonlar genel kabul degerleri

Konak Sahnesi’nin Genel Mimari Ozellikleri

Bugiin Devlet Tiyatrolari izmir Konak Sahnesi tarafindan
kullanilan yap1, mimar Necmettin Emre’nin projesiyle 1927
yilinda tamamlandi. Once Tiirk Ocagi, sonra halk egitim
merkezi olarak kullanldi. Muhsin Ertugrul’un cabalan ile
1957 yilinda kurulan Izmir Devlet Tiyatrosu o yildan son-
ra burada temsiller vermeye basladi (0guz, 2009). 2009
yiinda bakim ve onarima alinan binada ¢alismalar 2010
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yilinda tamamlandi. Calismalar sonunda tavan yiiksekli-
gi artinldi, taban kotu 50 santim asagiya cekildi, tasiyici
yapidan bagimsiz bir sahne ve kulis yapildi, kulis ve 151k
odalan yenilendi (Yazici, 2010). Yenileme calismalarinda
akustik proje yoktu. Literatiirde, akustik 6zellikleri, tiyatro
sahnesine uygun olup olmadig1 konusunda yayinlanmis bir
calisma veya onarim &ncesi/sonras1 akustigine iliskin her-
hangi bir bilgiye de rastlanmad.

Bina giiriiltiilii iki anayol, Mithatpasa Caddesi ve Mus-
tafa Kemal Sahil Bulvar arasindaki arazide yer alir. On ve
arka cepheden yogun trafik akisinin, sag ve sol cepheden
kafeterya kaynakl cevresel giiriiltiiniin etkisi altindadir.
Salonda iki giris kapisi, yan duvarlarda ikiser adet cift
kanatl pencere, sahne yakininda iki adet tahliye kapisi
bulunur. Kapilar yalitimsiz, pencereler kadife perde ortiilii
¢cift kanath ve tek katmanli ahsap malzemedendir ve dog-
rudan avluya agilir. Zemin bitis elemani halifleks, koltuklar
polyester kumas kapli kontrplak karkasli, yan duvarlar algi
siva lizeri bezekli boyali, tavan siva kapl, yiizey boyalan
siislemeli havuz tip tavan sistemidir. Sahne tabani ahsap
lata, i¢ duvarlan siyah fon perdesi ile kaplidir. Zemin, sah-
ne oniinden baslayan asamali yiikseltilmis zemindir ve en
arka siranin altinda olusan kot farki malzeme deposu ola-
rak kullanilan zemin alt1 b6liimiindi olusturur.

Sekil 1: 1zmir Rél6ve ve Amtlar Miidiirliigii tarafindan hazirlanan
rolove plam (iistte), kaynak (S1 ve S2) ve alic1 (R1-R7) noktalan,
A-A kesiti (altta)

Sahnenin tam karsisinda teknik 1s1k odas1 olarak kul-
lanilan, 6n kism1 tamamen salona agik bir balkon bulunur.
Salon ile balkon arasinda akustik engel yoktur ve én cephe-
si tiimiiyle salona agiktr.

Yitkseklik (min - max) 79-91 m Akustik oturma alan 1248 m?
Creniglik 106 m Fizikse] oturma alan 1153 m'
Sahne 218 m? Ralon lacmi 15133 m’
Salon (zemin) 1655 m'  Sahne hacmi 4323 m’
Tavan 197.2 m* Kontrol odass hacmi 332 m’
Yan duvarlar 2972 md Kigibag hacim 946 m’
Kaolouk sayis 208 ader  Kigd bagt hacim (sadece salon) 73 m'

Tablo 2: Salonun fiziksel ozellikleri

Kontrol odas1 béliimiiniin iki yaninda iki kiiciik balkon
sahne spotlar icin kullanilir. Tiyatro spotlarinin diger bo-
limii 151k kopriileri yardimi ile sahne yan1, sahne 6nii kare
truss dstii, sahne i¢ yanlarn ve sahne tavanindaki demir
kutu profillere asilidir. Sahnenin iki yanindaki duvarlarda
dort adet 15 ing iki yollu aktif seslendirme kabinleri, yan
ve arka duvarlarda sekiz adet 8 ing siiriiciilii sinema tipi
cevresel hoparldrler bulunur.

Ol¢iim Prosediirii

Akustik 6lciimler 9 Subat 2015 giinii seyircisiz, bos sa-
londa gerceklestirildi. Calismalarda tamami uluslar aras:
akustik standartlar karsilayan Briiel & Kjaer Type 4292-
L, Type 2734, Type 2250, Type 7841 (V6), 18i20 mikrofon
preamplifier, Dawe inst. Akustik kalibrator, nem, 1s1, basing
ve uzaklikdlcer ile MacBook Pro ekipmanlan kullamldi1).

Akustik Ortam
PC&
DIRAC V.6 ’ ’
Power | | .| Omni -, [omnid&] |
| Amp. Spk. '\\ ~ | fig®
L T ™, -
AD \\\ -

Sekil 2: Olgme sistemi sinyal akis uygulama semas:

Konumlar 6nceden hesaplanmis 2 kaynak (S1, S2)
ve 7 farkl alict noktasinda (R1-R7) akustik diirtii yanitlar
kaydedildi, arka plan giiriiltii diizeyleri yonetmelikler ile
belirlenen kurallar dogrultusunda tespit edildi (2010c: Ek.
XVIID); A agirlikh Leq degerleri havalandirma sistem testle-
ri igin, HVAC agik/kapali kullanim durumlarinda ayri-ayn
Olgiimlendi.

139



140

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Serhat DURMAZ - Devle

ilk alict kaynaktan 1m uzaga, ikinci alic1 kaynaktan 10
m uzakliga, sonrakiler aralarinda en az 3’er m aralik olacak
bicimde farkli konumlara yerlestirildi (2010b:4). Dodek
ses kaynagi sahnede iki farkli konumda kullanildi. Béylece
iki kaynak noktas1 ve yediser alici noktasi olmak iizere, tek
uyaran icin, 14 diirtii yamit1 ve yanal enerji kabulleri ger-
ceklestirildi. Uc farkli uyaran tipi (e-sweep, MLS ve noise)
ile dlclim yapildi; toplam 42 diirtii yaniti elde edildi. Bu ca-
lismadaki akustik analizlerde MLS yanitlan ve Dirac yazili-
m1 kullamldi: Akustik parametrelerden Cinlama siiresi (RT),
Ses Giicii (G), Erken Azalim Siiresi (EDT), Belirginlik (Dg(),
STI degerleri ve arka plan giiriiltii diizeyleri i¢in CGDYY ile
belirlenen sinmir degerleri etiit edildi (2010c:tablo 9). Bu
calismadaki tiim 6lgiimler ve analizler TS-EN-ISO standart-
larina (2010a:2-17) uygun sekilde yapildr.

Ayrintili Ol¢iim Sonuglan
Cinlama Siiresi (RT)

Sesin kapatildig1 andan itibaren 60 dB diisiisii icin gecen
siire hesaplanarak tiyatro salonlarindaki ¢inlama siiresi
icin kabul géren 0,7-1,0 s (Barron, 2010:30), (dolu salon-
da ve 500-2000Hz icin dncelikli) degerleri gozetilir.

Konak Sahnesinin olciimlerinde RT60 sonuglarinin
(@500-2000Hz) bos salon icin 0,90-1,42 saniye arali-
ginda oldugu goriilmektedir. Bu degerler yiiksek olmakla
birlikte salonun yiizde 80 dolu oldugu durum igin yaklasik
0,69-0,78 saniyeler diizeyine, yani uygun degerler arali-
gina gerileyecegi bilgisayar benzesim yazilim {izerinden
hesaplanmaktadir. Analizlerde 250-1000 Hz bantlarindaki
¢inlamanin 1,42 sn. diizeylerine kadar ¢iktig1, 125-250 Hz
frekanslarda bu degerlerin R1’de 1,67 sn ve R2’de 1,83 sn.
diizeylerine ulastig1 goriilmektedir. Bu salonun tiim alici
noktalarinda c¢inlama siirelerinin kabul géren degerlerin
tistiinde oldugu anlasilmaktadir.

Ses Giicii (G)

Olciilen uyan cevabina ait ses enerjisinin (karesi alinmis
ve entegrali alinmis ses basinci), ses kaynagindan 10 m
uzakliktaki serbest ses alaninda olciilen cevaba logaritmik
orani analiz edildiginde, S1 ve S2 kaynaklari igin, tim alici
noktalarindaki ses giicii diizeylerinin sonuglar soyle de-
gerlendirilmektedir.

Sekil 3: S1 ve S2, tiim alic1 noktalarinda 6lgiimlenen G

ortalamalan
Buradan S1 ve S2 i¢in ses giicii degerlerinin R1 haric,

kabul edilen sinirlar dahilinde oldugu ancak bu sonuglarin
aslinda ¢ok da uygun olmadigi anlasilir. R1 noktasindaki
ses asiri diizeyde sahne i¢i yutulmalarina isaret etmekte-
dir. Ses diizeyi giicii, kaynaktan 10 m uzakta yaklasik 2/3
oraninda; baska bir deyisle milyonda birine kadar diismek-
tedir. R1 veS2 kaynak noktas1 aktif iken salonun en arka-
sinda algilanan enerji diizeyi ¢ok zayiftir. 125 Hz ve alt1
frekanslar igin farkli lokasyonlarda sinir digina tasan ve/
veya ¢ok diisiik degerler modal enerji yogunlasmalari, ¢ok-
meleri ve ortamdaki rezonanslarin varligini isaret etmek-
tedir.

Erken Azalim Siiresi (EDT)

Burada, entegrali alinmis MLS uyari cevabi egrilerinin 0 dB
ve -10 dB arasi1 en uygun dogrusal regresyon c¢izgisinden
siiresi hesaplanmaktadir. Standardin 6nerdigi deger arali-
g1 1-3 saniyedir (2010a:10). Bu salon igin 1,75-2,15 sa-
niye (Choi & Fricke 2005; Kaak 2013;75’den) deger aralig
uygun biiyiikliik olarak kabul edilebilir.

Bilindigi gibi bu parametre ¢inlama siiresinin dznel
algilamsinda 6nemli rol oynamaktadir. Bu deger salonun
dolulugundan biiyiik 6lciide etkilenmez, ama performans
salonlarinda RT60 degerleri ile arasinda +10% gibi bir
iliski bulunmasi da genel olarak kabul gormektedir. Bu sa-
londa S1 icin dlciilen EDT degerlerinin 0,97-1,21 saniye
araliginda (@500- 1000Hz) oldugu anlasilmaktadir.

Ortalama EDT degeri 1,0 saniyedir. EDT mid ortalama-
s1 S1 igin 1,14 s, S2 icin ise 0.99 saniye seviyesindedir
ve bunlar uygun degerler degildir. ISO sinir degerleri goz
oniine alinsa bile S1 igin bu sonuglar uygun, S2 icin uygun
degildir.
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EDT

1]
4

- A 17 . 17

Sekil 4: S1 ve S2, tiim alic1 noktalar igin dlgiimlenen EDT
ortalamalan
Yiiksek EDT degerleri, konusma anlasilirligimin olum-

suz yonde etkilendiginin de bir gdstergesidir. Sahne ici
yiiksek yutuculuk ve uygun olmayan fly loft (tavan ¢ikintisi,
ya da stage-house) formu, bu kaynak pozisyonunda 6zel-
likle diisiik frekans degerlerinde sorun yasanmasina neden
olmaktadir.

Belirginlik (D5q)

Belirginlik durumu icin erken ulasan ses enerjisinin geg
ulasan ses enerjisine oram analiz edilmektedir. Tiyatro
salonlarinda izleyiciler tarafindan algilanan sesin netlik
ve degerlerinin, oyunlardaki diyaloglarin anlasilmasi, iz-
leyicilerin yorulmadan izleyebilmesi ve mesajlarin dogru
algilanabilmesi igin yiiksek olmasi1 yeglenmektedir. Belir-
ginlik degerinin kabul goren alt sinirn %30 olmakla birlik-
te (2010a:10), tiyatro etkinlikleri i¢in %70’ ler diizeyinde
tutulmasi daha iyi olacaktir. Cok yiiksek degerde bir sonug
ise (0.85 ve uistii) asir kuru, dar/kiiciik bir ortam etkisi ya-
ratacagi icin bu ortamda pek tercih edilmemelidir.

D50

g

Sekil 5: S1 ve S2 tiim alic1 noktalar i¢in D50 ortalamalan

S1 igin, 10 m uzaga kadar olan alandaki alic1 nokta
degerleri uygun olmakla birlikte (ortalama % 56), bu me-
safeden sonra (ortalama % 12) algilamada biiyiik diisiis
goriilmektedir. S2 kaynak noktas1 icin belirginlik %30°dan
daha diisiiktiir: ilk 5m’de ortalama % 31, salonun kalan
b6liimlerinde ortalama % 18’lik sonucuyla adeta bir “fe-
laket” bolgesi olusturur. Tiim alict noktalarinda 500 Hz ve
altindaki frekanslarda %30°dan diisiik degerler ile genel
ortalamanin %40 ve altinda olmasi, burada kargasa ya-
sandiginin agik bir gostergesidir: Salonda 500 Hz altindaki
frekanslarda, dolayisiyla kalin erkek sesleri ve diyaloglar-
da belirginlik diizeyi diisiik olacaktir.

Kullanilan koltuk ve zemin malzemeleri, kontrolsiiz
yiiksek ve diiz tavan yapisi, fly loft tasarim ve karakteristik-
leri, salon-kisi hacmi oranlar bu deger iizerinde etkilidir.
Sonug itibariyle belirginlik sonuglar genel ortalamalari ile
hayli diisiik olmakta, sahne kaynakli yutulmalar, salon arka
b6liimiinde olusan rezonanslar ve denetimsiz ¢iplak yiizey-
ler konusma anlasilirligini olumsuz yénde etkilemektedir.

Ses iletim Gostergesi (STI)

Ses iletimi, konusmanin anlasilabilirligi iizerindeki
etkileri ve sinyalin giiriiltiiye oran ile dogrudan ilgilidir
veortamda giiriiltli arttig1 zaman gosterge degerleri de dii-
secektir.

Olciim sonuclarina bakildiginda, salonun gostergesi-
nin vasat-iyi arasinda bir deger tasidig1 kolayca anlasilir.
Bu salon, kadin ve erkek seslerinin en diisiik-en yiiksek
ortalamalarina gore, S1 icin 0.57-0.64 (vasat-iyi), S2 icin
0.41-0.57 (vasat) degerlerine sahiptir. Baska bir deyisle,
sahne i¢i diyaloglarda S2 noktasindaki kaynagin anlasilir-
1g1 S1’e gore daha disiiktiir, yani S2 noktasinda duran bir
oyuncunun anlasilma sans1 S1 noktasindaki rol arkadasina
gore daha zayiftir.

Arka-plan giiriiltii diizeyi

Salon havalandirmasi ve ¢evresel giiriiltii kaynaklarinin et-
kilerini incelemek icin, arka plan esdeger giiriiltii diizeyi
degerleri 36,5 ve 39,6 dBA (havalandirma kapali ve agik
iken) olarak 6l¢iilmektedir. Arka plan giiriiltii degeri 36,7
dBA, havalandirma sistemlerinin arka plana olan etkisi ise
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0,2 dBA olarak hesaplanmaktadir. HVAC sisteminin arka
plana olan etkisi yasal sinirlar dahilindedir; sorun burada
degildir. Asil sorun, giiriiltii diizeyindeki genel yiikseklik-
tir. Sonuglar, BREEM HEA-13’de (San vd, 2013: Tablo 3)
30 dBA olarak kabul edilen arka plan giiriiltii sinir degerine
gore yiiksektir ve sinir degerlere gore yaklasik 4,5 kat daha
biiylik bir enerjinin varligina isaret etmektedir. Giiriiltii ol-
¢litli hedefleri agisindan bakildiginda, NC-30 olmasi gere-
ken en yiiksek deger NC-34 olarak ol¢iilmektedir. Salonda,
cevresel giiriiltii kaynaklarinin olumsuz etkileri bulunmak-
tadir.

Sonug

Konak Sahnesi, tarihi eser kapsaminda oldugu icin, biitiin-
ligii bozacak striiktiirel degisikliklere izin verilmemekte-
dir. Tavan yiiksekligi 9 m gibi oldukga yiiksek bir seviyede-
dir. Tasiyic1 ¢ati elemanlarina yiik vermeden, uygun akus-
tik bitis malzemeleri ile tavan yiiksekliginin diisiiriilmesi
iyi bir ¢dzlim olacaktir. Bu islem sirasinda tavandan gelen
yansimalarin kontrollii bicimde dagiliminin yapilmasina
azami 6zen gosterilmelidir. Bu dogrultuda yapilacak titizce
hesaplanmis iyilestirme ¢alismalarn konusmanin anlasila-
bilirligi ve rezonans sorunlarina ¢oziim getirebilir.

Salonun arka boliimiindeki istenmeyen akustik dav-
ramislar denetim altina alabilmek i¢in uzmanlarca dogru
hesaplanmis elektro-akustik projelerine ihtiya¢ duyulmak-
tadir.

Tavanin yiiksek olusu, kisi basina diisen hacmin art-
masina da neden olmaktadir. Kisi bas1 7-9 m3 gibi bir ha-
cim bu salon icin ¢ok yiiksektir. Bir tiyatro salonunda ter-
cihen 4-6 m3 degerleri asilmamalidir (Maekawa, 2011).
Restorasyonda, zeminin bir b6liimiinde taban kotunun 50
cm asag1 ¢ekilmesinin olumsuz akustik etkileri oldugu an-
lasilmaktadir. Bu olumsuzluklari minimize edebilmek igin
tavam, goriintiiyli bozmayacak akustik elemanlar ile des-
teklemek uygun bir ¢6ziim olabilir.ikinci kattaki korumasiz
ses-151k kontrol odasi, kisi basina diisen hacmin 2,3 m3 ka-
dar artmasina, akustik parametrelerin bozulmasina, algila-
manin diismesine neden olmaktadir. Bu sorun, bilgisayarli
benzesim calismalanyla ¢dziilebilir niteliktedir.

Sahnenin mevcut formu, bir tiyatro sahnesi igin segi-
lebilecek en kotii stage-house formudur. Sahnenin akustik

I[zmir-Konak Sahne

acidan daha etkin hale doniistiiriilebilmesi adina, yap1 ta-
rihi bir nitelige sahip oldugundan uygun bir ¢6ziim oneri-
lememektedir.

Salon i¢ giiriiltii degerleri, uluslararasi normlar disin-
dadir ve hedef giiriiltii 6lgiitiiniin ¢ok iistiinde arka plan
gliriiltii diizeylerinin olustugu anlasilmaktadir. Kontrol-
siiz durumda bulunan kap1 ve pencere detaylan iizerinde
kontrol calismalarinin yapilmasi, bu noktalarda dis cephe
itibariyle ilave striiktiirel desteklerin saglanmasi gerek-
mektedir.

Sahne sanatlan i¢in kullanilan bu tarihi yapinin tiyat-
ro etkinlikleri agisindan uygunlugu dikkate alinacak olur-
sa, salonda daha verimli bir ortam saglamasi, akustik ku-
surlarin dnlenmesi, sanatci ve izler kitlelerin iletisiminin
artirllmasi, tarihi ozellikteki bu kiiltiirel varligin tarihsel
ve kiiltiirel niteliginin korunmasi icin, uzmanlar tarafindan
akustik ve elektro-akustik uygulama projeleri hazirlanip
uygulanmasi, kabul edilebilir normlara oturtulmasi gerek-
mektedir.
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3: S1 ve S2, tim alia
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Ortak Elestirel Disiinim Alani:
14. Istanbul Bienali

Rabia Ozgiil KILINCARSLAN *

Cagdas sanat diinyasinin tartismali fenomenlerinden biri olan bienaller, cagdas sanatin karmasik ve ¢esitli dinamigi icinde
ozel bir konuma sahiptir. Ozellikle 1990’lardan bu yana kiiresellesmenin farkli tezahiirlerinin bir uzantisi olarak karsimiza
¢ikan bienaller, sanat ve kiiltiir ortamlarinda bircok tartismanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 1990’lardan sonra
kiiresellesmenin ve ekonomik canlanmanin 6nemli giiclerinden biri olarak gdériilen bienallerin sayis1 epeyce artmistir.
Uluslararast istanbul Bienali de bu listede giderek daha prestijli bir konum elde etmis ve giiniimiiz sanat diinyasinin
onemli etkinliklerden biri haline gelmistir. Bu calismada 14. Istanbul Bienali, Griselda Pollock’un ortak elestirel diisiiniim
yaklasimi cercevesinde, merkezi sergisi Kanal, Francis Alys’in Ani’nin Sessizligi, Cevdet Erek’in Bir Ritim Mekan1 - Otopark,
adl yapitlan ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: 14. Istanbul Bienali, Carolyn Christov-Bakargiev, Francis Alys, Cevdet Erek, Griselda Pollock.

A Space for Shared Critical Reflection: 14th Istanbul Biennial

Abstract

Biennials, controversial phenomenons of the world of art, have a special place in the complex and various dynamics of
the contemporary art. Especially since 1990s, biennials, which have appeared as extensions of different manifestations of
globalization, have led to several discussions in the art and cultural environments. Number of the biennials, which have been
regarded as one of the important powers of globalization and economic recovery after 1990s, are increased substantially.
International Istanbul Biennial has gradually gained a more prestigious position in this list and become one of the activities
mostly followed by today’s world of art. In this paper, 14th Istanbul Biennial, in terms of Griselda Pollock’s concept of shared
critical reflection are evaluated around the centre exhibition Channel and the works Silence of Ani by Francis Alys, A Room of
Rhythms - Otopark by Cevdet Erek.

Keywords: 14th Istanbul Biennial, Carolyn Christov-Bakargiev, Francis Alys, Cevdet Erek, Griselda Pollock.
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Ortak Elestirel Diisiiniimiin Rolii lizerine

Bienali sekillendiren Carolyn Christov-Bakargiev, serginin
hazirhk siirecinde disiincelerini paylastigi bir ekipten
bahseder. Bienalin kavramsal cercevesinde fikirlerini
aldig1 Griselda Pollock’'un katalogda yer alan metni,

Hannah Arendt’ten yaptig1 su alintiyla biter:

Egitim, diinyayr onun sorumlulugunu iistlenebilecek
kadar ve ayni1 sebepten onu, yenilenme olmadigi siirece,
yeni ve gen¢ olan gelmedigi siirece kaginmilmaz olan
cokiisiinden koruyacak kadar sevip sevmedigimize karar
verdigimiz noktadir. Cocuklarimizi, onlar diinyamizdan
siirmeyecek ve kendi baslarina birakmayacak kadar; yeni
bir seyi, bizim dngdremedigimiz bir seyi gerceklestirme
sanslarnini ellerinden almayacak kadar, tersine ortak
diinyamiziyenileme goreviicin onlarnn dnceden hazirlayacak
kadar sevip sevmedigimize de egitimde karar veririz
(Pollock 2015:19, Arendt 2014°den).

Pollock, bizden sonrakilere yasanabilir bir diinya
birakma giicline sahip oldugumuzu sdyler. Bu farkindalik
cercevesinde, kendi cogullugumuza dayali bir insanbik
durumunu nasil yasayacagimizi bilip bilmedigimizden
emin olup olmadigimiz1 sorar. Bu aktarimda egitimin -
ortak elestirel diisiiniimiin- roliiniin ne oldugunu sorarak
yamit1 Arendt’in sézlerinde arar (Pollock, 2015: 19).

Pollock’'un sorusu baska bir soruyu diisinmemize
neden olur. Serginin rolii nedir? 14. istanbul Bienali’nin
egitici roliinden bahsedebilir miyiz? Egitim kavramim
Pollock’un kullandig1 gibi ortak elestirel diisiiniim olarak
kullanmak, egitim ve sanat alanindaki zithiklarnn ve iki
disiplinin birbirini olumsuzlayan yanlarin1 —en azindan
geleneksel yaklasimlan- bir kenara koyarak yeniden
diisiinmemize olanak saglar.

Caroyln  Christov-Bakargiev’e  bir  roportajinda
dOCUMENTA 13’ten sonra, ona gore daha kiiciik bir
etkinlik olan Istanbul Bienali’ni olusturmak istemesinin
nedeni sorulur. Christov-Bakargiev’in yanit1 “eger Istanbul
Bienali’ni yapmak isteyeceginiz bir zaman varsa o da
simdi”dir (Russeth, 2015), yani icinde bulundugumuz
zaman oldugunu sdyler. Birinci Diinya Savasi’ndan yiiz
yil sonra, siyasi ve ekolojik krizlerin en belirgin oldugu
bir dénemde, Istanbul gibi ihtilaflarnin merkezi olan

bir kentte sanat etkinligi yapmak, tarihsel acidan da
farkli okumalara olanak saglayabilir. Eger s6z konusu
Pollock’un belirttigi gibi ortak diinyamiz1 yenileme iizerine
diisiinmekse, Istanbul ve icinde bulundugumuz zaman, iyi
bir baslangi¢ noktas1 olabilir. Yine baska bir réportajinda
Christov-Bakargiev, sanat diinyasim birakip Akdeniz’deki
Elba adasina kagmayi diisiindiigiinii sdyler. Neden sanat
diinyasinda kalip 16. Sidney Bienali, dOCUMENTA 13, 14.
Istanbul Bienali gibi sergiler yaptigi sorusuna verdigi yamt,
hayat1 yasamak istedigi fakat ayn1 zamanda arastirmalar
ve sergilerle onun iizerine diisiinmek istedigidir; “Le
contraddizioni sono ovunque” (karsitliklar her yerdedir)
diyerek, kalma nedenini aciklar (italyan sanatci Francesco
Matarrese’den alintiladigini belirterek) (Trezzi, 2015).

Christov-Bakargiev’in sanat diinyasinda kalma ve
karsithiklar iizerine diisiinme istegi, Jacques Ranciére’in
Evrenselligin Talihsiz adh
evrenselci soyleme kars1 gelistirilen iki farkli ruh halini
ofke ve melankoliyi amimsatir. Elestirdigi sey ile elestirisi
arasindaki miiphemlik ¢agdas sanat pratiklerinin temel
sorunlarindan biridir. Christov-Bakargiev hayat1 yasamak

Maceralan makalesindeki

ve hayat lizerine diisiinmek derken, sanati bir yasam
bicimi olarak okumak isteyenlerden ayrilir mi? Catiskili,
karsitliklarin oldugu bir alani kabul edisi, varolan sanatsal
diizenlemelere kars1 gelistirdigi uzlasmazci tavir ne kadar
islerlik kazamiyor tartisilabilir fakat sdylem diizeyinde
-kiirator tanmimlamasini reddetmesi gibi- boyle bir elestirel
Pollock’un iizerinde durdugu ortak
elestirel diisiiniim alam, duygulanan ve duygulandiran
kisilerden
bicimlendigi ve merkezi sergi Kanal’da 1srarla vurgulanan

yaklasim vardir.

olusan  kamusal gruplasmalarin  nasil
aklin emperyalizmine kars1 farkli bilgi ve duyuslarin

birlikteligi lizerine diisiinmek bir baslangi¢ olabilir.

Christov-Bakargiev’in alintilanan
aciklamalan ve bir 6nceki Istanbul Bienali’nin -Gezi
Parki gerceklesen- danisma
kurulunda oldugu birlikte diisiiniildiigiinde, Istanbul’da
ve icinde yasadigimiz dénemde bienal yapma istegini
anlasilir kilar. Gezi Direnisi’ni dile getirilen talepler
ve somut etkileri 6tesinde sahip oldugu doniistiiriicii

potansiyel ve ozgiin ¢ogulluk durumunu miimkiin kilan

yukarida

Protestolar1 sirasinda

yapist ile diisiindiigiimiizde, varolan diizeni alt-iist eden,
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miidahaleci bir sanat olasiigim da tartisabiliriz. Fakat
bugiin i¢inde yasadigimiz durum her hakikatte sakl yalan
arayan elestirinin melankolik ruh haline geri doniis gibidir.
Yine de Christov-Bakargiev’in iyimserligi ¢ercevesinde
on kabulleri bir kenara birakarak, kiiresel bir diinyadaki
niyetler ve kolektif cabalarla eylem olasiliklar1 konusunda
tekrar diistinebiliriz.

Olayin ne oldugu iizerinel

Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori bashg
iki parcali bir anlatim ileri siirer. Tuzlu Su, Istanbul’u,
iki kitay1 birbirinden ayiran denizi ve Istanbul Bogazi’m
isaret ederken, aym zamanda organik olanla, yasamla
iliski kurar. Diisiince Bigimleri ise bienalin Kanal isimli
sergi boliimiinde yer alan 1905 tarihli, Annie Besant ve
Charles Webster Leadbeater’in Thought-Forms (Diisiince
Sekilleri) adli kitabina vurgu yapar. Ayrica katalogda yer
alan metninin girisinde, diisiince diigiimlerinden bahseder.
Donna Harraway’in baska meseleleri diisiinmek i¢in hangi
meseleleri kullandigimiz  6nemlidir;
anlatmak igin hangi hikayeleri anlattigimz &nemlidir;
diigiimleri hangi diigiimlerin diiglimledigi, diisiinceleri
hangi diisiincelerin diisiindiigii, baglarn hangi baglarin
bagladigionemlidirclimlesinialintilar. Busekilde, Christov-
Bakargiev (2015: XXIX), bir hikayeyi sonlandirmak degil,
hikayelerin yeni hikayelere déniismesini, bir agacin dallan
misali yayilmasim amacladigim belirtir. Aga¢ modeli,
evrim agacinda oldugu gibi tiirlerin —burada diisiincelerin-
birbirine bagh, catallanan, birlesim olusturan ve ayrilan,
aralarinda gecisler olusturan ve tiimiiyle kopan bir yap1

baska hikayeleri

olusturur.

Christov-Bakargiev bienali tipki dOCUMENTA 13’te
oldugu gibi bir ekiple birlikte calisarak sekillendirir.
Bir grup arastirmaci, akademisyen ve sanat¢i serginin
olusturulmasina katkida bulunur. Sergi kitabinda da
bircok metne, sanatgilarin sectigi metinlerden olusan bir
antolojiye ve sanatcilarin gizimlerine yer vererek kolektif
bir alan, ortak elestirel diisiiniim alan1 ortaya koyar.
Sanat¢1 seckileri ile olusturulan antoloji, diisiinceleri
hangi diisiincelerin diisiindiigiinii gdstermesi bakimindan
ele alinabilir. Ayn1 zamanda antolojide yer alan metinlerin
bilyiik ¢ogunlugunun -dort tanesi disinda- gectigimiz
yiiz-yiiz elli yilbk déneme ait olmas1 diigiimleri hangi

diigiimlerin diigiimledigine bakmamiz acisindan da
ilginctir. Bu metinler moderniteyi yeniden diisiinmemiz
icin bir veri gibidir. Thinking About Exhibitions (Sergiler
Uzerine Diisiinmek) adli kitabin giris béliimiinde, sanat
sergileri (bilyiik 6lcekli uluslararasi sergiler) ve antolojiler
arasindaki benzerlikten bahsedilir. Her ikisinin de bilginin
tiretimini ve yayilmasim saglayan baslica araclar olarak
islev gordiigii bu bakimdan yakin tarihli, entelektiiel ve
kiiltiirel manifestolarin, somut bir &rnegi haline geldigi
vurgulanir. Sanat sergileri de (birgok sanatginin katilimi ile
gerceklesen uluslararasi etkinlikler olarak) benzer sekilde,
bir icerigi aktarmak ve olusturmak i¢in genis kapsamh
olabilir.Busayede, birdiisiincenin ortaya ¢cikmasinive siireg
icinde temellenmesini saglamak amaclanir. Sanat sergileri
ve antolojilerin, bu ¢cok parcali, heterojen, 6zel bir seckiyle
olusturulmus yapis1 postmodern, provokatif, bir hikayeyi
sonlandiran ya da sentezleyen form olusturur (Greenberg
vd., 1996: 1-4). Bu yaklasima gére bir diisiincenin ortaya
¢ikmasi ve siire¢ icerisinde temellenmesi 6n goriilmiis
olabilir mi? Sonug olarak tartisilabilir fakat niyet olarak

kabul edilebilir bir yaklasim.
Christov-Bakargiev bienal alan

metninde,

katalogunda yer
mikrokozmosunu  olusturduguna
inandig1 bulusma yeri olarak, Rene Gabri ve Ayreen
Anastas’in ¢alismasinin yer aldig1 Parrhesia Merkezi’ni
soyler (Christov-Bakargiev, 2015: XXIX). Hrant Dink’in
1996°’da
gazetesinin eski biirosunda yer alan bu calisma aym

serginin

kurdugu Ermenice-Tiirkce yayimlanan Agos
zamanda mekam yeniden adlandirir. Michel Foucault,
1970-1984 yillan arasinda Collége de France’ta Diisiince
Sistemleri Tarihi baslig1 altinda verdigi derslerden bir
Hakikat Kendinin ve Baskalarinin

Yonetimi bashig1 ¢ergevesinde antik Yunan’daki parrhesia

kismim Cesareti:
kavramina ayirir. Foucault, dogruyu sodylemek olarak
cevirebilecegimiz bu kavrami, agiksozliiliigl, hakikati
gizlemeden dile getirmeyi antik Yunan’da demokrasinin
temeline oturtur. Foucault’ya gore etimolojik agidan her
seyi sdylemek anlamina gelen parrhesia kavrami, hakikatin
hichir yamim gizlememek, hakikati hicbir seyin arkasina
saklamadan dile getirmek bir cesit goze almadir.2

Rene Gabri ve Ayreen Anastas’in Parrhesia Merkezi,
konusmakla eylemde bulunmak, okumakla kullanmak,
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ogrenmekle 6grendigini okumak arasinda zaman ve mekan
acisindan bir aralik olusturmaya yoneliktir. Bu merkez,
“tarih” diye miras aldigimiz seye nasil layik olabilecegimizi
ve basimiza gelenlerle nasil basedecegimizi diisiinmeye
yonelik bir mekandir (Christov-Bakargiev, 2015: XXIX).
Gabri ve Anastas bu merkezi ayakta tutacak Parrhesia
Dostlarn Cemiyeti’ni ve bu cemiyetin yapisinm, bienali
sekillendiren
e-postada a(_;lklarlar.3

Christov-Bakargiev’e gonderdikleri  bir

Christov-Bakargiev’in serginin mikrokozmosu dedigi
Parrhesia Merkezi, kiiltiirel uyusmacilik veya uzlasmaz
rasyonalizm ve gericilikle metne veya soze el koyanlara,
bir olus, sabitlestirmeme, mentese sokme, calistirma,
hatta anlama siireciyle karsilik verirler. Bunun icinde,
kendi kendiyle celisme ve tutarsizlik gibi suclamalarn da
kabul etmek vardir (Christov-Bakargiev, 2015: XXIX).
Diger
iktidara karsidir. Sozii sdyleyen hiyerarsik agidan egemen
olan degildir ve parrhesia bir elestiri bigimidir. Christov-

taraftan Foucault’nun soylemindeki parrhesia

Bakargiev’in sergisini ve serginin kavramsal cercevesini
Parrhesia Merkezi’'ni temel alarak ele alirsak, tarihi
hatirlamak ve yeniden bakmak, hakikati sorgulamak,
anlamaya calismak bir siireci gerektirir. Geleneksel egitim
yaklasiminda ©Ogretici ve ogrenci arasindaki hiyerarsi
burada tersine cevrilir. S6z konusu olan didaktik bir
yaklasim degildir. Parrhesia Merkezi’nin Agos gazetesinin
eski binasinda, artik bir arsiv-miize gibi kullanilacak yerde
olmas1 ayrica anlamhdir. 1915 Ermeni olaylarinin bir
tehcir mi yoksa bir soykinm m1 oldugunu aradan gegen
yiiz yillik siireden sonra anlamak ve tarihle yiizlesmek
icin bir aralik, gecit olarak degerlendirebiliriz. Parrhesia
Merkezi ayn1 zamanda yiizlesmek igin ayagimiza takilan
tastir. Almanca’da stolperstein kelimesi, -ayaga takilan
tas olarak cevirebilecegimiz- sanat¢i Gunter Demnig’in
Nazi yaptig
projenin adidir. Demnig, Avrupa’min bircok kentinde
soykinmda -sadece Yahudiler’i degil, tiim kurbanlan
kapsayacak sekilde- 6ldiiriilen kurbanlarin evleri dniindeki
bir kaldinm tasina, kurbamin adini, dogum tarihini,
kamplara gonderilme ve 6liim tarihi bilgilerini yazar. Bu
altin kaplama, kiiciik, miitevazi amtlan, yiiriidiigliniiz
kaldirimda ayaginiza takildiginda fark edersiniz. Parrhesia

doneminde oldiriilenleri anmak igin

Merkezi’nin bulundugu binanin 6niinde vurularak 6ldiiriilen
gazeteci Hrant Dink’in anmisina, kaldirnmda vuruldugu
yerde bir plaka vardir. Tarihe yeniden bakmak, yiizlesmek
ve sorgulamak icin ayagimiza takilan taslar, 6nemli bir
baslangic noktasidir. Bienal sergisi icinde 1915’le iliskili
bircok calisma farkli mekanlarda yer alir. Bu ¢calismalarin
tek bir mekanda toplanmamis olmasi ve farkh sekillerde
dile getirilmis olmas1 didaktik bir sdyleme ddniismeden
izleyiciye sorgulama, diisiinme ve anlama olanagi saglar.

Olay: izleyen Uizerine

Yeniden Christov-Bakargiev’in giris metnine donersek,
sergiyi yapmak, aramak, hatirlamak ve sunmak fiilleriyle
tamimladig1 paragraflarla kar§1la§.1rlz.4 Bu eylem ve
edimler egitici bir faaliyetin kapsamina dahil edilebilir.
S6z konusu didaktik bir egitim bicimi degildir. 12.
Istanbul Bienali’nin miize kurgusundaki sergileme yapisi,
kavramsal cerceveyi Felix Gonzales Torres’in yapitlan
diisiiniildiigiinde,
fark daha rahat anlasilabilir. izleyiciyi verili bir konu
etrafinda, baslangic ve bitis noktalari belirlenmis bir
etkinlik beklemez. 14. Istanbul Bienali’ni tamamlanmishik
duygusuyla gezip bitirmek miimkiin degildir. Serginin
tamamimi gezmek hem sergi mekanlarinin genis bir alana

etrafinda konumlandirmas aradaki

yayilmis olmas1 hem de islerin ¢coklugu nedeniyle 6zel bir
mesaiyi gerektirir. Bu siireyi ve takip edecegi rotayi izleyici
belirler. Sanat kurumlari ve hali hazirda baska sergilerden
asina oldugumuz sergileme mekanlar1 disinda - Istanbul
Modern, Galata Rum Okulu, Pera Miizesi, Arter, Depo-
sergiler sehrin farkli bdlgelerine, sokaklara, sergileme
mekan1 olarak kullanilmayan binalara yayilir. Bu sekilde
izleyiciye hem sehri kesfetme, hem de yavaslama olanagi
saglanmis olur. Deneyimlemek ve bir sey icin zaman ve
emek vermek egitimin tamm icinde yer alan davranms
degisikligi yaratma, sorgulayarak diisiinme yaklasimlar
icin de ayrica 6nemlidir.

Christov-Bakargiev dOCUMENTA 13’te de benzer
bir yol izlemis epeyce daginik bir sergilemeyi se¢mistir.
Boyle bir yaklasimin olumsuz taraflar1 da olabilir. Bienali
sekillendiren Carolyn Christov-Bakargiev disinda serginin
tamamim gorebilen kisi sayisinin ¢ok fazla olmadig
ongoriilebilir (Bailey, 2015). Ozellikle Yunanistan’daki
Meis Adas etkinligi ya da hayali mekanlar -Casa Garibaldi
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binasi ve Riva’daki askeri bolge ile Fransiz Yetimhanesi- ya
da Pierre Huyghe’iin Derin Zemin adli calismas1 — Marmara
Ada vyakinlarinda- diisiiniildiigiinde
serginin tamamim gormek séz konusu degildir. Fakat

Denizi’nde Sivri

bu yaklasim izleyicisinden talep ettigi zaman ve ilgi
acgisindan, zorunluluktan ¢ok goniilliiliik ve hazir bulunma
ilkesine dayanan bir egitsel faaliyeti cagnistinir. Aym
zamanda hayali mekanlar ya da Derin Zemin calismasi,
ile anlatim gibi avangard
sanatin stratejilerinin sergileme pratigine uyarlanmasi
gibidir. Avangard hareketin nasil ehlilestirilip bir gosteri
bicimine doniistliriildiigli tartismasi iizerinde durulabilir.
Fakat Parrhesia Dostlari Cemiyeti’nin belki bazi siyasal
sdylemler agisindan naif bulunabilecek yaklasimina benzer
bir degerlendirmeyle ele aldigimda, konunun uzmanlan
acisindan sok yaratmasa da, bir¢ok ¢agdas sanat izleyicisi

yok-yer, olmayan nesne

icin zorlayici, diisiindiiriicli bir yaklasim olabilir.
Niyetler ve sonuglar arasindaki celiskiler icinde mekan
secimleri farkli sekillerde degerlendirilebilir. Ozellikle
Istanbul Bienali séz konusu oldugunda mekan secimi
kiiratoryal tavra iliskin dnemli verilerden biridir. Tarihi
yarimadada gerceklesen ilk bienaller, tarihi yarimadadan
¢ikip kente yayilma, bienalle kullanilan binalarin sanat
kurumlarina déniisiimii, tek mekanda sinirlandirilmas:
gibi mekan secimine iliskin kiiratoryal tercihler, serginin,
turizmle, kentsel déniisiimle ya da modern sanat miizesiyle
olan iliskisi baglaminda degerlendirilmistir. S6z konusu
sergiyapimioldugunda elbette ki mekan se¢imi sergiye dair
belirleyici, tanimlayici unsurlardandir. Fakat burada benim
Ozellikle deginmek istedigim mekan se¢iminin izleyiciyi
nasil etkiledigi. Christov-Bakargiev iyimser bir yaklasimla
sergiyi gezmek i¢in ii¢ giin gibi bir siireyi 6ngdrmiis, sergiyi
daha c¢ok kentte yasayanlarin deneyimleyebilecegini
belirtmistir (Russeth, 2015). Ulasilabilirlik ve kentin
tamamindan yararlanmak Istanbul’daki yasam acisindan
Kentte yasayanlar da
tercih ve kosullarina gore cogunlukla benzer rotalan
kullanirlar. Sergi mekanlarimin daginik yapisi, Istanbul’da
yasayanlar icin belki gitmedikleri giizergahlan kesfetme
imkam saglarken Istanbul’da yasamayan izleyicinin de
kentin giindelik pratigindeki zorlugu fark etmelerini

nerdeyse imkansizdir. kendi

saglayabilir. Ya da izleyiciyi belirli se¢imler yapmaya,

baz1 mekanlara odaklanip onlar1 segmeye ve bir kismini
elemeye yoneltebilir. Umberto Eco, bilgiye ulasmak igin
secme ve elemenin bu yiizyilda kazandig1 6nemi vurgular.5
Diger taraftan bdyle bir mekan seciminin sonunda,
Italo Calvino’nun Amerika Dersleri’deki Hizhihk dersine
tezat yavashik 6nem kazanir. Anlatisal zamanin alegorisi
yerine gercek zamanin talebi gecer. Hikaye anlatimindaki
zaman atlamalan yerine olayin gectigi zaman dilimini
tiim gercekligi ve belki de kayda deger olmayan anlariyla
birlikte yasama deneyimi. Bienal mekanlarinin adalara -
Meis, Sivriada, Biiyiikada- yayilmasi, Ozellikle serginin
onemli bir boliimiiniin Biiyiikada’da yer almasiister istemez
bu yavashgi, tuzlu su iistiinde yolculugu talep eder. Bu
siire¢, vapurla yapilan yolculuk ya da mekanlar arasinda
yiirlime eylemi, her izleyici i¢in ayn deneyimi olusturmaz
elbette. Yine egitsel bir faaliyetin sinirlan ¢ercevesinde
diisliniirsek, calismaya katilamin motivasyonu, gec¢mis
tecriibeleri ve bilgi birikimi ¢alismadan elde edecegi
ciktilan belirler. Bu herhangi bir sergi ya da sanat yapiti
ile karsilasma siireci igin soylenebilir. Buradaki tek fark,
zorunlu yavashigin ve yolculugun devreye sokulmasidir.

Christov-Bakargiev didaktik bir bicimde s6z séyleme
ile ortak elestirel diisiiniim arasindaki ayrim1 altinm ¢izmek,
hiyerarsileri ortadan kaldirmak igin farkli yaklasimlar
gelistirir. Kiiratdr tanimlamasi yerine sergiyi sekillendiren
Sergi
diisiince bigimlerinin diigimlendigi
getirse de sergiyi ¢ok farkli mekanlara, sanat kurumu
olmayan yerlere tasir. Serginin kavramsal cercevesini ve
yapit secimlerini farkl alanlardan gelen kisilerle bir ekiple
olusturur. Sergi kitabinda yer verdigi kavramsal cerceveye
dair metinlerin coklugu ve sanatgilarin sectigi metinlerden
olusan antoloji yine hiyerarsileri ortadan kaldirma ¢abasi
olarak degerlendirilebilir. Tuzlu Su vurgusundaki ekoloji,
doga-kiiltiir catismas1 ya da bilimin belirli kabullerini
tartisan, metafizik sdylemlere yer veren yaklasim ya da
tarihin farkli sekillerde okunabilecegine dair calismalar
yoluyla yapilan sorgulama modernite fragmanlari olarak ele
alinabilir. Ama aym zamanda, bu ¢ok parcali, daginik yapn
icerisinde sanat yapitlan bir enstalasyonun parcalariymis
gibi goriilebilir. Christov-Bakargiev’in sergileme pratigi de
bir sanat¢inin enstalasyonuna benzetilebilir.

tammlamasim secer. mekanlarindan bazilarnm

merkezler haline
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Christov-Bakargiev’in kiiratér kavrami yerine sergiyi
sekillendiren tammlamasim 1srarla ©nermesi sanatgi-
kiirator tartismalarini hatirlatir. Sanatgimin ve kiiratoriin
iktidar
¢ikis noktas1 olarak Daniel Buren, Harald Szeemann ve
1972 yilinda yapilan documenta 5 sergisi akla getirir.
Szeemann’nin sanat nesneleri ile giindelik nesneleri
yan yana sergilemesi bu tartismanin kaynagidir. 1990°h
yillardan enstalasyonlarin sanatci
miizelerinin bir anlatim dili haline gelmesi sanat yapiti
ve sergileme pratikleri arasindaki iliskiyi sorunsallastirir.
Bununla birlikte giiniimiizde,
mantiginda enstalasyon hazirlamasi hem de kiiratoriin
sanat yapitlarim kendi enstalasyonun calismasinin bir
parcasiymis gibi sergilemesi olaganlasir, sanatsal bir
ifade bicimi olarak tartismasiz kabul edilir hale gelir.
Zaten Christov-Bakargiev kiiratér kelimesini reddederek
sergiyi sekillendiren tamimlamasini kullanmaktadir. Bunu
da Ingilizce drafted by olarak kullamir, projenin taslagim
olusturmakla, bir ¢izgi ¢izmekle, bir seyin ana hatlarim
olusturmakla iliskilendirir (Russeth, 2015).

alanlarn iizerinden sekillenen bu tartismanin

sonra yayilmasi,

hem sanatgcinin miize

Resim 1. istanbul Modern, ‘Kanal’ sergisi, Emile Gallé’in vazolan

ve Charles Darwin’in kitabinin birlikte sergilendigi vitrin, 2015.

Christov-Bakargiev serginin merkezi olarak Istanbul
Modern’de yer alan Kanal adli sergiyi gosterir. Kanal’da yer
alan parcalar bienalin tamamiyla iliski icindedir. Christov-
Bakargiev’in aga¢ metoforunu diisiinerek Kanal’da yer

alan parcalarin ana dallar olarak m1 konumlandinldigim
sorabiliriz. Bienalin Kanal b6liimiinde yer alan parcalan
ayrintili bir bicimde ele almadan Kanal sergisini genel
yapisi
tutumuna benzer sanki kiiratdriin yaptig1 bir enstalasyon

itibariyle  degerlendirdigimizde  Szeeman’in
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ozellikle Kanal’da
kendi koleksiyonuna
ait olan Lev Trocki’nin kitab1 ve Robert Smithson’un

Sarmal Dalgakiran’ina yaptig1 gezintinin videosu, sanatc

yer alan Christov-Bakargiev’in

miizesi kurgusu cagrnisiminm arttirir. Segilen kitaplar,
resimler, nesneler, ¢izimler Christov-Bakargiev’e ait bir
diizenlemeye, enstalasyon fikrine cok yakindir. Ornegin;
Arkas Koleksiyonu’ndan secilmis 1887-1922 arasinda
Emile Gallé yaptigt cam vazo ve tabaklarin, Charles
Darwin’in 1862 tarihli Britanya Orkidelerinin ve Yabanci
Orkidelerin Boceklerce Dollenmelerindeki Tiirlii Olasiliklar
Hakkinda: ve Capraz Déllenmenin Iyi Etkileri Hakkinda adli
kitabiyla ayn1 cam vitrin icinde sergilenmesi, kiiratoryel
bir diizenlemeden ¢ok bir sanat¢inin yaptig1 enstalasyonu
amimsatir. Marcel Broodthaers’in Modern Sanat Miizesi
Kartallar Departmam enstalasyonunda biitiin eserlerin
yaninda yer alan Bu bir sanat eseri degildir! climlesini
diisiindiiriir. Buradaki tek tek yapit olmayanlarin biraraya
gelisindeki tersine cevirme bu parcalarin birbirinden
bagimsiz bir kolaj olarak yer almas1 gibi degildir. Daha ¢ok
dogrudan olmayan gizemli bir iliskinin varlig1 duyurulmak
istenmis gibidir. Ozellikle Gallé’in vazolaryla aym vitrini
paylasan Darwin’in kitab1 ortak bir diinyaya tamklik eder
gibidir.

Kanal béliimiinde yer alan 1905 tarihli, Annie Besant
ve Charles Webster Leadbeater’in Thought-Forms (Diisiince
Sekilleri) kitabindan alinan otuz parca offset baski,
Christov-Bakargiev’in kavramsal cerceveyi aciklarken
Annie Besant’ta yaptig1 vurgu ile anlasilabilir. Fakat ilging
olan kitabin baskilarinin Kanal’da sergilenmesi disinda,
istanbul Modern’de serginin diger béliimiiniin yer aldig
kissmda aym sekillerin kagit lizerine suluboya yapilmis
sekli farkli cercevelerde sergilenmesidir. Kitabin ilk basim
da Biiyiikada Halk Kiitiiphanesi’nde sergilenmektedir.
Christov-Bakargiev bu sekilde hem diisiince sekillerinin
kavramsal cercevedeki yerini belirtir hem de farkh
sunumlarla bir yapit1 —calismayi- ¢ogaltarak biriciklikten
¢ikarir, baglam iginde farkli sekillerde yeniden ele alir.
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Ayrica disiince sekilleri bir cesit sinestezi -birlesik
duyu- yetenegini cagnistinr. Sinestezi kalitsal bir algilama
bicimidir. Fakat sanatcilar, sairler ve yazarlar metaforik
anlatimlan kullanabilme becerileriyle benzer bir kavrayisa
sahiptir. Diisiince Sekilleri boyle bir duyu ve algilama
becerisini izleyiciye acar.

Ortak Elestirel Diisiiniim ve Toplanma Cagnisi (izerine

Christov-Bakargiev’in hiyerarsileri gériinmez kilan, cogulcu
yaklasimin1 demokratik bir tutum olarak diisiinebiliriz.
Jacques Ranciére’in demokrasinin uzlasi iizerine kurulu,
esitsizligin {izerini 6rten bir konsensus oldugu elestirisini
bir kenara birakarak, Griselda Pollock’un ortak elestirel
diisiinim alaninin olasihgl lizerine diisinmeye devam
edersek bienalde yer alan iki ¢alisma dikkat cekicidir.
Bunlardan biri bienal kapsaminda Tophane’deki sergileme
mekanm Depo’da yer alan Francis Alys’in The Silence of
Ani (Ani’nin Sessizligi) adli calismasi, digeri de Tophane
bolgesinde Bogazkesen Caddesi’nde 1940’larda insa
edilmis ve yakin bir tarihte yikimi planlanan otoparkta
yer alan Cevdet Erek’in Bir Ritim Mekan1 — Otopark adli
enstalasyonudur.

Francis Alys’in Depo’nun giris katinin bir bdliimiinde
yer alan calismas, video, ses, kus diidiikleri, harita, grafik
diizenleme ve tuval resminden olusur. Alys’in iiretim
pratigindeki siklikla karsimiza ¢ikan ritm duygusu, politik
bir konuya siirsel bir anlatim getirmesi izleyiciyi farkinda
olmadan konunun igine ¢eker. Bu calismasinda da benzer
jestleri kullanarak izleyiciyi, Kars’in merkezine ¢ok yakin
Ermenistan simirindaki Ani kentinin kalintilan arasinda
dolastirr.

Resim 2. ‘Ani’nin Sessizligi’, Francis Alys, 2015.

Alys bu calismayr antik kent Ani‘yi merkeze alarak
kurgular. Enstalasyonun en belirgin, tasiyic1 parcast Antik
kentin yikintilari arasinda bir grup gencin kus diidiikleriyle
yaptiklarn performasini gosteren video sunumdur. Bu video
kentin eski haritasinin karakalem c¢iziminin gosterildigi
sekansla baslar. Video calismasinda kentin tarihgesi
kisaca anlatilirken, bugiin nasil hayalet bir yerlesim
yerine doniistiigii kenti terk eden kuslar metaforuyla
anlatilir. Kuslarin geri cagrilmasiyla ve kus seslerinin
kentin kalintilarinda duyulmasiyla sanki bu Antik Ermeni
kentinde yasam tekrar baslayacaktir.

Saklambag gibi bir ¢cocuk oyununun icginde, sinirlar,
tarihin kalintilan, soykirim, doga kiiltiir karsitlig gibi
oldukga biiylik ve agir konulan ¢agrisimlarla izleyiciye
hissettiren bu calisma, olduk¢a politik, soyleme dayali
bir konunun sanatsal bir sunumda nasil bir deneyime
doniistiiriilebildiginin bir gostergesidir. Alys izleyiciye
dogrudan hicbir soylemde bulunmaz. Fakat tarihi ve
bugiinii, simgesel olarak kus sesleriyle birlikte yeniden yan
yana getirerek izleyiciye yeniden diisiinme olanagi sunar.

Videonun iiretim siireci kadar

belirleyicidir. Kars’taki Giizel Sanatlar Lisesi dgrencileri
ile gerceklestirdigi performans Alys’in iiretim pratiginde

videonun kendisi

yine karsimiza c¢ikan yerel olanla iliskiyi vurgular. Kus
diidiiklerini calan 6grencilerin videoda yer almasi tarihi
bugiine caginr. Antik kentin kalintilarinda hayatin yeniden
yer almasi 6grencilerin performansiyla gergeklesir. Bugiine
ait olam geriye cagirnirken giizel sanatlar 6grencilerini bu
performansa dahil etmesi aym zamanda sanat egitimi
acisindan da 6nemli bir noktadir. Profesyonel bir sanatginin
tiretim siirecine dahil olan 6grenciler, bir sanat pratiginin
arka plamim deneyimleme olanagi bulurlar. Alys’in bu
performansa
giris boliimiinde yer alan grafik diizenlemeden anlamak
miimkiindiir. Sanat¢1 hangi 6grencinin hangi kus diidtigiinii
caldigim
gosterir. Bu yaklagimi calismay1 yerel olanla ve bugiinle
kurdugu baglam acisindan daha samimi ve daha canli hale
getirir.

verdigi ©nemi Depo’da enstalasyonun

antik kentin haritasimin yaninda izleyiciye

Alys’in calismasinin siirselligi, kullandig1 metaforik
anlatimdan kaynaklanir. Sanat¢1 bir sairin goziiyle kentin
kalintilarnn arasinda hayatin yeniden varligina iliskin
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bir kamt olarak kus seslerin duyulmasina olanak tanir.
Hayatin yeniden kurulusu icin daha once orada olanlan
caginr. Rana Oztiirk’iin Artfull Living dergisine verdigi
roportajda yorumladig1 gibi, bu bir toplanma ¢agnsidir
(Oztiirk, 2015). Yasam yeniden kurmak icin bu cagriya
ilk ses verenler olarak kuslan davet eder. insan eliyle bir
zamanlar kurulan yine baska insanlarin eliyle bir zamanlar
yikilan yerde bugiin yine insanlarin araciligiyla hayatin
yesermesine dair bir cagridan sézedilir.

Sanat¢inin tarihe ve bugiine olan yaklasimin bienal
kitabinda sectigi Walter Benjamin’in “Tarih Uzerine Tezler”
adli makalesindeki bdéliimden de anlamak miimkiindiir.
Bu makalede Benjamin, Klee’nin Angela Novus adl
tablosundaki melek tasvirinin durumunu, bizlerin ilerleme
dedigi firtina icinde melegin savrulusunu anlattig1 boliim,
Francis Alys tarafindan, Ani’nin ge¢misi ve bugiinii 6zelinde
ele alimir. Alys’in videosunda kus seslerine eslik eden
riizgar, melegin arkasimi dondiigii gelecege siiriiklendigi
ve oniinde dokiintii ve moloz yiginlarinin yerden goge
yiikseldigi firtinay1 tersine cevirmek i¢in oradadir. Bu sefer
kus diidiiklerini calan 8grenciler antik kalintilarin arasinda
kosarken yorgunluktan bitip bir yere yigilana kadar kente
kuslar1 ve hayat1 cagirirlar. Tarih meleginin orada kalip,
oliileri ayaklandirma ve yikilmis ve parcalanmis her seyi
yeniden tiimliige kavusturma ¢abasini, 6grencilerin bitip
tiikenene kadar kuslan ¢agirma ¢abasiyla birlikte okumak
miimkiindiir. Video ¢alismasim sonunda bir kus, bir ¢izim
animasyon olarak da olsa kente ddnmektedir. Sanatg
toplanma ¢agnsinin tiim siirselligine bu kus c¢izimiyle
umudu eklemektedir.

Diger bir toplanma ¢agnsi olarak Cevdet Erek’in Bir
Ritim Mekam - Otopark adli enstalasyonu diisiiniilebilir.
Enstalasyonda mimari ogeleri ve sesi minimal dille bir
araya getirir. Ses, ritim ve bosluk icinde dolanan izleyici
hem enstalasyona ait ritimlerin hem de disaridan gelen
seslerin arasinda mekanin ge¢misini, bugiiniinii, devinim
ve doniisiimii deneyimler.

Ritmi duymak icin sesin geldigi yone yiiriime eylemi,
bosluk, hareket eylemi ve mekan1 deneyimleme siirecleri,
gecmis ve simdi baglantis1 da diisiiniilerek, Francis
Alys’in isiyle birlikte “bir tiir toplanma ¢agris1” olarak
degerlendirilebilir. fikri

Toplanma c¢agrisi izleyicinin

iniim Alani: 14. Istanbul Bienali

izledigi ve izleyicinin icinde dolastig1 bu iki ayrn calismay
birlikte diislinmemizi saglar. Her iki c¢alismanin da
siirselligi diisiindildiigiinde toplama cagnsi1 yaklasiminin
doniistiiriicii giici ayrica énemli hale gelir.
diidiikleriile sembolik hale getirdigi ge¢mis-simdiiliskisini
Cevdet Erek’in enstalasyonunda daha da soyut bir halde

Alys’in kus

diistinmek miimkiindiir.

Resim 3. ‘Bir Ritim Mekani-Otopark’, Cevdet Erek, 2015.

Sanatg1, Art Unlimited dergisinde yayimlanan, Evrim
Altug’la yaptig1 roportajda belirttigi lizere, kavramsal
iliskiler kurmaya yarayan arayiizler kurmak Erek’in mekan
ve mimarliga olan yakinligina, ritmi eklemesi kavramsal
sorgulamalan ortaya atmaktan ¢ok kavramsal iliskiler
kurmaya yarayan arayiizleri kurmasidir (Altug, 2012).
Cokluk yerine azlhigi, azaltmayr on plana ¢ikarmaktadir.
Bir Ritim Mekani-Otopark adli enstalasyonda da azalmak
iizerine olan yaklasimi gériiliir. Istanbul’un karmasasim
hem duyabildiginizhem de ortaya ¢ikan sesleriayirabildiniz
bir mekana doniisen otopark, giindelik hayata dair olam
dislamaz. Giindelik hayata dair olam fark etmek igin bazi
parcalarini secip ayinr.

Enstalasyonda yer alan sesleri duymak i¢in mekanin
icinde dolasmak gerekir. Fakat sanat¢i bunun igin &zel
bir parkur 6nermez. Sadece mekanda yer alan gri-beyaz
perdeler bir ayrismay1 saglasa da takip edilecek diiz bir
rota sunmaz. Erek’in islerinde siklikla karsimiza c¢ikan
6geler, mimari, ses, zaman ve mekan siirekli bir devinim
halinde birbirinin icine gecer. Dogrusal bir zamandan ¢ok
déngiisel bir zaman anlayisi vardir. 12. Istanbul Bienali’nde
yer alan Darbeli Cetveller ¢alismasim diisiindiigiimiizde
ya da dOCUMENTA 13’te yer alan Ritm Mekanr’ndaki agag
kiitiiklerini tarihe dair bir aray1s, bir yerlerde bir tarihin yer
aldig1 bir nesne arayis1 soz konusu edilebilir. Otopark’ta
bir kosede duran araba bu tarihe iliskin bir veridir.
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Sanat¢inmin dile getirdigine gore mekanda yer alan araba
otoparkin alt katinda durur. Ozel olarak secilmis degildir.
Fakat sanatcinin tekerlekleri sénmiis o arabayr mekana
yerlestirmesi ve arabanin kaportasina dokundugunuzda
duydugunuz ritim yine bir se¢imin sonucudur. Bu
bakimdan ge¢mise ait bu nesne, mekanin ge¢misine de
vurgu yapmakta gibidir.

Gri-beyaz perdelerin olusturdugu soyut manzara,
mekanin i¢ kismindaki bir kdsede duran 1s1kli gri-beyaz
tuvaldeki soyut manzara etkisinin bir uzantis1 olarak
goriilebilir. Mekana 6zgii olan bu enstalasyon, Erek’in
diger ritim mekanlarn gibi mekana yapilan minimal bir
miidahalenin sonucudur. Bosluk bu anlatim dilinin dnemli
bir parcasidir. Mekan iginde secilen yone bagli olarak,
yiikselip alcalan ses ritmik bir biitiinii olusturur. Fakat
bu bitiin, izleyicinin dolammina ve bosluga da bagh
oldugu icin izleyicinin katilimina acik tamamlanmamis bir
projedir.6

Cevdek Erek, katalogu
antolojiye, Henri Lefebvre’nin Ritm Analizi adli metninden
bir boliimii secer. Yeni bir bilgi alam olarak, sehrin
kendine ozgii
olarak sehri dinlemeyi oneren Lefebvre, sehrin birgok
temay1 iceren bir metin gibi okunabilecegi gibi, bir miizik
olarak da dinlenebilecegini dnerir.
analizi kavrami Erek’in calismasinin merkezinde yer alir.
Lefebvre siirekli ileriye dogru yol alan ¢izgisel tarih ve

bienal icin  olusturulan

ritmini yakalamayi, bir ritim analizci

Lefebvre’ye ait ritim

zaman anlayis1 yerine ddngiisellik nosyonuna yakin bir
zaman kavrayisim benimser. Ritmik bir karakteri olan
dongiisel zaman, yeni baslangi¢ ve yenilenme vurgusuna
sahip oldugundan iginde bir umut duygusu vardir. Modern
hayatin hegemonyasi iginde ¢izgisel zaman hayati calisma,
dinlenme saatleri gibi boliimlere ayirnir. Oysa dogaya ait

olan déngiisel zaman bu hegemonyayi kirar.

Dogal ve toplumsal hayatin icinde farklh sekillerde
ritim yer alir. Bu nedenle ritim ilk 6nce miizigi cagnistirsa
da ¢ok daha genis bir cercevede hayatin farklh bolim ve
diizlemlerinde kendini duyurur. Ritmin mekansal boyutu,
sokaga, sehre yayilmis olusu Lefebvre’nin yaklasiminda,
ritm analizci, hayatin her alanimi dinleyen, pek ¢ok farkli
diizeyi algilayan biri olarak tanimlanir.

Degerlendirme

Francis Alys’in ve Cevdek Erek’in calismalari hem kolektif
bir (iretimi hem de bir yenilenme siirecine olanakli
kilmalar1 ag¢isindan Griselda Pollock’un ortak elestirel
diistiniim alani yaklasimini ¢cagristinir. Biiyiik anlatilarin ve
belki de evrenselligin ¢oziilmesine kars1 daha miitevazi bir
araya gelislerin, kolektif yetenegin giiciiniin ortaya ¢iktig
calismalardir. Christov-Bakargiev’in sergileme pratigi
ve kavramsal cercevesinin genisligi biitiin dagimikligina
ragmen izleyiciye bir deneyim alani sunar. Cok parcali bir
enstalasyona benzeyen sergi, elestirel sanat pratiklerinin
stratejilerini -estetik uyusmazlik, nesnesiz anlati, yok-yer,
analoji kurmaya calisan bir koleksiyon- kullanir gibidir.
Sergide yer alan parcalarin bir araya getirilisi, bu toplama
edimi sanki ortak bir diinyanin ve ortak bir tarihin izlerini
kiiresel bir zorunluluk cercevesinde diisiinerek degil de
Ozgiirlesmeci kolektif akilla bir araya getirme ¢abasidir.

Notlar

1 Christov Bakargiev’in bienal kitabindaki metni Olay ne
alt basligiyla baslar. Kavramsal ¢erceveyi bu alt baslikta ele

alir.

2 Bu metinde, Michel Focault’nun konusmalarinin bant

¢oziimii yapilarak doniistiiriilen metnin Tiirkgesinden
yararlamlmistir. Parrhesia kavraminin goze almak, bir cesit
cesaret eylemi olmasini Foucalt iki nedene baglar. Parrhesi-
astes, yanihakikati dile getiren 9znenin diisiincesiile hakikat
arasindatemel,goriinlirbirbagolmasive konusan6zneileonu
dinleyen dogrunun muhatabi arasindaki iliskinin tehlikeye
girmesi. Bu hayati bir tehlikeyi gdze almay1 da icermektedir.
3 Parrhesia Merkezi ve Parrhesia Dostlart Cemiy-
eti hakkinda sanatc¢ilarin gonderdigi 16 Temmuz 2015
tarihli

e-postadan vyapilan alint1 Christov-Bakargiev’in

metninde yer alir. Parrhesia Dostalarn Cemiyeti:
“Bariyerler ve diglamalarin ortadan kaldirilmasini arzu eden
bir cemiyet. Dilleri harmanlayan ve ufkunda Babil Kulesiolan
bir cemiyet. Kendi kendileriyle celisme ve tutarsizlik gibi
suglamalan kabul eden bir cemiyet. Gergekligi, goriiniisiin
g6zden kaybolusu olarak sahnelenmesi seklinde anlayan bir
cemiyet. Tarihsel, kiiltiirel ve psikolojik kabulleri sarsmaya
calisan bir cemiyet. Bu cemiyetin diismanlar, kiiltiirel
uyusmacilik veya uzlasmaz rasyonalizm ve gericilikle

metne veya sbze el koyanlardir. Dostlariysa bir olus,
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sabitlestirmeme, mentese sékme, ¢alistirma, hatta anlama
siirecini arzu ederler.”

4  Metnin Ingilizce orjinalinde bu fiiller ‘make, look for,
remember, present’ sekilnde kullanilmistir.

5 Umberto Eco bir sdylesisinde iginde yasadigimiz
donemde hatirlama yerine unutma ediminin 6ne ¢iktigini
soylemektedir. Bilginin bu kadar yayildigi, internet gibi
bir bilgi kaynaginin oldugu bir ortamda se¢gme ve elemenin
Onemine vurgu yapmistir. Eco’nun dnerdigi segme ve eleme
yaklagimi, keyfi bir se¢imden 6te belli bir bakis agisiyla
olusturulmus seckilerin 6nemi iizerinedir (Eco vd., 2001).

6 Cevdet Erek bienalin bitmesinden sonra da bu otoparkin
yikim siirecine kadar projeyi devam ettirir. Farkli miizi-
syenleri otoparka davet eder. Bir toplanma mekani olarak

kendi enstalasyonunu, bagka sanat¢ilara ve izleyiciye acar.
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Gecmisten Glnliimize Kege:
Ayfer Giile¢ Is Modeli Uzerine Bir Analiz

Mine OVACIK *, Tiilay GUMUSER**

Ozet

Bir toplumun {iretim ve tiiketim bicimi, o toplumun geleneksel sanat ve zanaatlarini, kiiltiirel mirasini olusturmaktadir. Endiistrilesme
ve kiiresellesmeyle birlikte, biiyiik dlgekli liretim-tiiketim bicimi, kiiltiirleri olumsuz etkilemis, toplumlarin geleneksel, yerel sanat ve
zanaatlarinin kaybolusuna sebep olmustur. Bir toplumun yerelliginin ve kiiltiirel mirasinin yok olusu, o kiiltiiriin kendine hashigin
kaybetmesine, kiiresellesmenin etkisiyle diger kiiltiirlerle aynilasmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Kegecilik, modernlesme siirecinde
Tiirkiye’de yok olan geleneksel bir zanaattir. Giiniimiizde, tasannmc1 ve sanatgilar, kegenin ekolojik bir malzeme olmasina duyduklar
ilgiyle keceden iiriinler tasarlamaya ve eserler yaratmaya baslamislardir. Boylece kece ve kece yapimi yeniden giincellesmekte, kege
nesneler ve giysiler, giindelik hayatta yerini almaktadir. Bu calismada, bu geleneksel yapim ve yaratim bilgisinin, sanat, tasarim
bilgisi ve eylemleri araciligiyla nasil siirdiiriildiigii ve giincellendigi arastinlmistir. Oncelikle, kegeciligin tarihi ve yok olus nedenlerine
deginilmis; Turkiye’de keceyle calismalar yapan sanatgi, tasarimci ve ustalarin calismalar incelenip, kegecilik ve tasarim konusunda bir
girisimci olan Ayfer Giile¢’in is modeli 6rnek bir vaka olarak analiz edilmistir. Sonu¢ degerlendirmesinde, Giile¢’in tasarim merkezli is
modeli, Tiirkiye’de yok olan diger somut olmayan kiiltiirel mirasin geri kazanimi konusunda drnek bir is modeli olarak 6nerilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Geleneksel Kegecilik, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras, Zanaat, Kegce Tasarimi, Tekstil Tasarimi, Nesne Tasarimi,
Tasarima-Dayali is Modeli.

Felt from Past to Present: An Analysis on Ayfer Giile¢’s Bussiness Model

Abstract

The manner of a society’s production and consumption habits forms the traditional arts and crafts, and the cultural heritage of that society.
With industrialization and globalization, the manner of large-scaled production and consumption has adversely affected cultures, and has
caused the traditional and the local arts and crafts of communities to disappear. The eradication of a community’s locality and cultural heritage
plays animportant role in that culture losing its cultural individuality and with the influence of globalization, losing how it differentiates itself
from other cultures. Felt making is a traditional craft of Turkey which has started to disappear during the modernization period. Today, with
their interest in felt as an ecological material, designers and artists are designing felt products and creating felt artworks. Thus, felt and felt
making has become contemporary once more; felt objects and garments are taking their place in daily life. This paper investigates how the
knowledge of traditional production and creation can be sustained and updated through the use of art and design. This research initially
touches on the history of felt making and the reasons for why it has vanished. The works of artists, designers and artisans who are working
on felt making in Turkey are investigated, and a female entrepreneur, Ayfer Giile¢c’s business plan in ‘Felt making and Design’ is analyzed as
a case study. In the conclusion, Giile¢’s design-oriented business model is suggested as a prototype for the reclamation of other intangible
cultural heritage crafts in Turkey that are disappearing.

Keywords: Traditional Felt Making, Intangible Cultural Heritage, Craft, Felt Design, Textile Design, Object Design, Design Oriented Business Model.

*Yrd. Doc. Dr., Yasar Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Endiistriyel Tasarim Baliimii, izmir.
E-posta: mine.ovacik@yasar.edu.tr

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir. 155
** Doktora 6rencisi, Yasar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anabilim Dali, izmir. Makale gelis tarihi: 01.06.2015 / Yayina kabul tarihi: 05.01.2016
E-posta: tulaygumuser@gmail.com



156

YEDi: SANAT,

Mine OVACIK - Tiilay GUMUSER - Gecmisten Giiniimiiz

Giris

Farkli cografyalarda yasayanlar, iirettikleriyle yasam bi-
cimlerini sekillendirmekte ve kiiltiirlerini yaratmaktadirlar.
Endiistrilesme ve kiiresellesme, yerel kiiltiirlerin aynilas-
masina, liretilen ve tiiketilenlerin birbirine benzemesine
ve yasam kdiltiirii farklarinin ortadan kaldirilmasina sebep
olmustur. Bu aynilasmanin yarattigi etkiler sonucu, yerel
ve geleneksel degerler, zanaat ve sanat {riinlerinin 6ne-
mi, yapim iiretim bilgisi, post-modern ve post-endiistriyel
ddnemde, sanat ve tasarim alaninda tekrar ele alimip, in-
celenmeye ve hatta giincellenmeye deger konular olarak
goriilmektedir. Endiistrilesmenin eko-sistem ve insan do-
gasi lizerinde yarattig1 olumsuz etkilerin cevresel sonuglan
ve bu konuda farkindaligin artmasi, endiistrilesme oncesi
déneme bakip, ekolojik malzeme ve iiretim bigimlerini ha-
tirlayip, tekrar giiniimiize tasima egilimini giindeme getir-
mektedir.

Bu baglamda, geleneksel kegecilik, gecmisten gelen
kiiltiirel bir deger tasimaktadir. Kecenin dogal bir malzeme
olmasi, yapimininsa doga-dostu bir siirecte gerceklesme-
siyle kegecilik, ekolojik bir degere sahiptir. Tiirklerin géce-
be yasam kiiltiiriinde ve giindelik hayatin bircok alaninda
kece nesnelerin yaygin olarak kullanildig1 bilinmektedir.
Soguk iklim sartlarinda sicak, sicak iklim kosullarinday-
sa serin tutma ozelligiyle tercih edilen kege, desenli ve
desensiz iiretilen 6nemli bir tekstil malzemesi olmustur
(Acar, 2010). Gogebelikten yerlesik hayata gecis, hayvan-
caligin azalmasi ve endiistrilesmeyle yapay malzemeler
gelistirilmistir. Yapay malzemelerden iiretilen iiriinlerin
yayginlasmasi, giindelik yasamda kece nesnelerin tercih
edilmemesine ve kegeciligin de yok olmasina neden ola-
rak gosterilmektedir. Ancak, glinlimiizde bircok iilkede ve
Tiirkiye’de kece ekolojik bir malzeme olmasindan dolay1
tekrar hatirlanmaya baslamistir. Kece, bugiin tekstil, giy-
si, aksesuar vh. nesnelerin {iretiminde kullamldig1 gibi,
giincel sanat alaninda da tekrar yerini almaktadir. Aym
zamanda, Tiirkiye’de geleneksel kegeciligi giincellestiren,
kullanima sunan, yapimi ve tasarimi konusunda egitimler
veren kadin girisimcilere de rastlanmaktadir.

Gecmise ait ekolojik bir malzeme olan kege, bugiin
¢agdas sanat ve tasarnim bilgi ve becerisiyle nasil tekrar
kullanilabilir? Yenilik¢i —-innovative- bakis acisiyla, giinde-
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lik kece kullanim nesnelerinin tasarimi nasil yapilabilir?
Keceye, nasil bir katma deger kazandirilabilir? Bu tasarim
konularindan yola ¢ikarak, siirdiiriilebilir bir is modeli na-
s1l olabilir? gibi sorular bu ¢alismanin odak noktasini olus-
turmaktadir.

Bu calismada, Simyasal Yontembilim Yak[a§1m11 kulla-
nilarak tasarim alaninda kiiltiirel bir calisma, kece ve kege-
ciligin tarihi ve gliniimiizdeki olusumu, yazil ve gorsel kay-
naklardan arastirilmistir. Zamana ve degisime dayanmaya
calisan kiiltiirel degerlerden, yerel {iretim ve sanat, zanaat
etkinliklerinden biri; kece ve kegeciligin, kiiltiirel ve ekolo-
jik etmenler ve tasarim etkinligiyle, diinyada ve Tiirkiye’de
yeniden hatirlanmasi drnekler iizerinden analiz edilmistir.
Ornek bir girisimci is modeli olarak Ayfer Giile¢’in isi ve
trtinleri secilmis, kendisiyle yapilan réportajlar araciligiy-
la yasanmislik iizerinden bilgi aktarilmistir.

Arastirma sonucunda elde edilen bulgularla, yok ol-
maya yiiz tutmus diger geleneksel zanaatlarin korunmasi
ve giincellestirilmesi konusunda ©neriler sunulmustur.
Bugiin siirdiiriilen bu is modelinin konusu olan kecenin ve
kececiligin, gelenekteki ve giiniimiizdeki hali lizerine genel
bakis, bir sonraki béliimde ele alinmistir.

Keceye Genel Bir Bakis: Geleneksel Bilgi ve Giincel Tasarim

Bugiin Bati’da ve endiistrilesmis iilkelerde, drnegin bir
Avrupa kentinde, yerel tasarimcilarin islerinde, ydresel
kiiltiire ait gdrsel hafizanin ve iiretim bicimlerinin izleri-
ni tasiyan bircok giincel tasarimla karsilagilabilmektedir.
Bunlar, geleneksel bilgi ve beceriyi déniistiiren ¢cagdas ta-
sarim érnekleridir. Endiistrilesme ve modernlesme sonucu,
geleneksel bilgi Bati’da tasarim araciligiyla dontismiistdir.
Dogu’da ise, durum farkhdir. Tasarimla doniisiim yerine,
yerel ve geleneksel bilginin hala kullanimina rastlanmak-
tadir. Yerelligin siirmesinin sebebi, bu iilkelerin endiistri-
lesmemis ya da endiistrilesme siirecini yasiyor olmalarin-
dan kaynaklanmaktadir. Ornegin, Hindistan, Endonezya,
Malezya, Filipinler vb. iilkelerin geleneksel el-isi diriinleri,
Bati iilkelerine cazip gelmektedir. Bu yiizyilin baslangi-
cindan bu yana, tasarimda yerel ve geleneksel bilginin
modernize edilerek yayginlastig1 dikkat cekmektedir. En-
diistrilesme ve modernlesmenin dogdugu bati cografyasi
ve toplumlarinda, sosyal, ekonomik, teknolojik degisimin
yarattig1 cevresel, sosyal ve ekonomik gelisim ve donii-
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stim, birtakim olumsuzluklarn da beraberinde getirmistir.
Bu deneyimin etkisiyle, 21. yiizyilda diinya, geligiminin
siirdiiriilebilirligi konusunda objektifini gelismekte olan
iilkelere, kiiltiirlere ve gelisimin kiiltiirel boyutuna cevir-
mis ve bir hareket plan hazirlamistir (WDFCD, AP, 1990:
5). Birlesmis Milletler (BM), UNESCO ve Ekonomik ve Sos-
yal Konsiil (ECOSOC) ishirligiyle 21. yiizy1l icin hazirlanan,
‘Kiiltiirel Gelisim igin Diinya Yiizyih, 1988-1997° baslikh
Hareket Plan1 dort ana hedefe yonelmistir.

1. Gelisimin kiiltiirel boyutunun varliginin kabul edilmesi

2. Kaltiirel kimliklerin pekistirilmesi ve zenginlestirilmesi,

3. Kiiltiirel katihmin genisletilmesi,

4. Uluslararast kiltiir isbirliginin tanmtimi ve yaygin-
lastirilmasinin tesvik edilmesi (WDFCD, AP, 1990:8).

Bu dort ana hedefle, diinya kiiltiirleri icin gelisim stra-
tejileri belirlenmistir. Hareket planinin gerceklesmesi igin,
gelismis ve gelismekte olan toplumlardaki yerel kurum ve
kuruluslar, isbirligi yapilabilecek bireyler ve yaratici top-
luluklar, sosyal ve ekonomik gelisim icin desteklenecek
figiirler olarak belirlenmistir. Gelisimin kiiltiirel boyutu-
nun hedeflenmesi dogrultusunda, 6zellikle kirsal kesimde,
yerel ve dogal insan kaynaklari, geleneksel bilgi ve bece-
rileri, o cevrelerin bilimsel ve teknik kapasitesinin islev
kazanmas1 lizerine yapilanan projelere odaklanmlmistir.
Aym zamanda, kadinin yasam kosullarinin gelisimi igin
iiretimdeki roliiniin 6nemi ve giindelik yasama katkisinin
desteklenmesinin alti ¢izilmistir (WDFCD, AP, 1990: 17).

Kiiresellesmenin kiiltiirleri aynilastiran etkilerine kar-
s1 bir tepki olarak, yerel bilginin, kiiltiirel degerlerin, sanat
ve zanaatin yeniden dnemsenmesi ve hatirlanmasi icin bir
hareket plam hazirlanmistir. Bu planda, oncelikli olarak
kiiltiirel kimliklerin korunmasina ve kiiltiir erozyonundan
kaginmak icin hazirlanan maddelere yer verilmistir. Rapor-
da, tarihsel, ekonomik, politik yasanmishiklarin olumsuz
etkilerinden kaginarak, degerlerin ve kiiltiirel mirasin yara-
ticibik ve yenilikgilikle tekrar canlandirlmasindan s6z edil-
mistir (WDFCD, AP, 1990: 20-24). Aynmi zamanda, tasarim
alaninda 1970’lerde ilk izleri goriilen: ‘Alternatif Tasarim’
ve ‘Ihtiyac icin Tasanm’dan bugiine taginanlar, 1990’larin
basinda ekolojik tasarim, yesil tasarim vb. kavramlarin sa-
dece cevresel konular degil, sosyal ve politik yaklasimlan

TASARIM VE BiLiM DERGISI

da etkilemeye basladig goriilmiistiir (Madge,1993: 149).
Tasarimdaki bu ekolojik duyarliigin izleri, diinya kiiltiir
gelisimi konusu kapsamina alinmis ve yukarida bahsedilen
hareket planinda tasarimin bu hallerini barindirdigindan
soz edilmistir.

Tiirkiye’deki tasarim cevresi de, diinyadaki bu degi-
simlerden ve yonelimlerden nasibini almaktadir. ‘Gele-
nekten cagdasa doniistirme’ egilimleri, yerel ve kiiltiirel
bilginin yeniden dnemsenerek iiriin tasanimlarinin yapil-
dig1 gozlemlenmektedir. Tiirkiye’deki tasarimcilar, 2000°li
yillarda “Tiirk kiilt nesneleri”’ni yaratmaya baslamistir
(Balcioglu, 2012: 3). Tasarimda bu y6nelimin itkisine pa-
ralel bir 6rnek olarak, giincel ke¢e yapimi ve tasarimi, bu
cografyada ge¢misten gelen bilgiyi giiniimiize tasimakta
ve doniistiirmektedir. ‘Tasarim ve tasarim odakli is modeli
diisiincesiyle kece, tarihten giiniimiize neler tasimaktadir?
Gecmisten gelen bilgi bugiine nasil doniismektedir?’ soru-
larina cevap aranirken bir sonraki bolimde kegenin tarihi
incelenmistir.

Gecmiste Kece Kullanmim ve Kecgecilik

Kece, hayvansal liften elde edilen dogal bir tekstil malze-
mesidir. Endiistrilesme Oncesi donemde, insanlarin kes-
fettigi, isledigi ve giindelik yasamda sik¢a kullandig1 bu
malzeme, kiiciik-bas evcil hayvanlarin postunun tiraslan-
masiyla elde edilmektedir. Kisaca, hammaddesi hayvan-
lardan elde edilen liflerin yeniden degerlendirilmesi ve
islenmesiyle elde edilen kece, 1s1y1 koruyan, hava aldiran,
yanmayan, organik liften yapildigi icin iklimsel kosullara
dayanikli, toprakta ciiriimeyen, sikistirnlmis kilcal yapisin-
dan dolay1 darbelere dayanikli ve uzun omiirlii bir tekstil
malzemedir. Sabunlu suyla sikistirlarak istenilen bigcime
sokulabilen kege, giindelik yasamdaki ihtiyaclardan yola
¢ikarak nesnelestirilmistir. Kegez, “yapagi ya da keci ki-
limin dokunmadan yalmzca doviilmesiyle elde edilen kaba
bir kumas” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2014). Diger bir
tamimlamaya gore, “Agir bir dink islemi ve yikama sonucu
doku yapis1 kaybolan ve yiizeyinde diizgiin bir hav tabaka-
s1 olusan, iki ya da daha cok kath yiinlii kumastir” (Ergiir,
2002: 136).

Kegenin ilk olarak nerede ve ne zaman iiretildigine

dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, soguk iklim
sartlarina maruz kalan insanlar tarafindan yapildig1 ve
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kullanildig1 diisiiniilmektedir. Orta Asya’da evcillesmis ko-
yunlara rastlanilmasi, kecenin o bolgeye ait bir malzeme
oldugu bilgisini bugiine tasimaktadir. Noin-Ula’da Pazirk
Kurganlari’ndan giin yiiziine ¢ikan bircok esya arasinda,

Sekil 1-1a. V. Pazink Kurganlari’ndan ¢ikarilan kege kilif ve kege

sabrak.

insan ve hayvan iskeletleriyle birlikte kece parcalan, kece
eyer Ortiileri ve oldukg¢a detayli calisilmis kece bashiklar
bulunmustur. 1.0. III. ve 4. yiizy1la ait oldugu belirlenen bu
bulgular, eski ¢aglardan beri Tiirklerde kegenin kullanildi-
gina dair bilgiler vermektedir (Giir, 2012: 1176).

Kece sbzciigii ve kece basliklardan, Homeros’un ilya-
da destaninda soyle bahsedilmektedir: “Eyi denenmis ve
deriden kenarlarla ¢evrelenmis bir baslik (bu senin arma-
ganindir Meriones) onun sakaklarini taglandirds, igi yumu-
sak yuinlii idi, dibine kege désenmisti” (D6len, 1992: 369).
Sozii gecen basliklarin, Hitit kabartmalarindaki tasvirler-
den, soylulara ya da tanrilara ait bashklar oldugu tahmin
edilmektedir. Bu basliklarin daha sonra Frigler tarafindan
kullamldig goriilmiistiir (Ozhekim Atis, 2009: 124). Deniz
yiizeyinden 1600 m yiikseklikteki Biiyiik Ulagan vadisinde
yer alan Culisman Irmagi ile Baskaus Irmagi arasinda bu-
lunan Pazink Kurganlari, Tiirk el sanatlar agisindan 6nemli
bir yere sahiptir; iklimin soguk olmasindan dolay1 esyala-
rin bazilan donarak giiniimiize kadar ciirlimeden gelebil-
mistir. Yapilan kazilarda Pazirnk Kurganlari’ndan ¢ikan kul-
lamm egyalan arasinda, kece kilif ve sabrak bulunmustur
(Celiker, 2011: 2) (Sekil 1-1a).

Arkeolog Radloff’'un 1925 yilinda baslattig1 ve daha
sonra Kozloff ile devam eden arkeolojik kazilardan sonra,

1947-1948 yillarinda Altay daglarinin eteklerinde Rus Ar-
keolog Rudenko tarafindan Pazink Kurganlari’nda birgok
esya bulunmustur. Bu esyalarin (eyerler, kilic gévdeleri,
at kosumlari vh.) ve dokumalarin iizerinde goriilen hayvan
motiflerinden bunlarin kece oldugu anlasilmistir (Diyarbe-
kirli, 1992: 121).

Kecenin, ge¢miste giyinme, ortiinme, barinma, tasima
ve atcilikta kullanmilan aksesuarlarda, 1s1y1 koruma amacgh
olarak giindelik yasamda yaygin bir bicimde kullanmildig
goriilmistiir. Glindelik nesnelerde ¢ogunlukla deriyle bir-
likte kullamlmistir. Yiik, cadir (Sekil 2), eyer, yolluk, sergi,
yorgan, yatak, minder keceleri, seccade ve havut olarak
kullamlirken, ayakkab1 kecesi, kosum kecesi, kap kecesi,
paspas, matara kilifi, torba, heybe, kepenek, kiilah, terlik,
yamg1, dolap kecgesi, ¢izme, ayakkabi, ¢orap, kusak, panto-
lon ve palto gibi giysilerde de kegenin kullanimina rastla-
nilmistir. Gegmiste Ege bdlgesinin Balikesir, Afyon, Konya,
Manisa, Bigadic, Turgutlu, Tire, Odemis gibi yerleskelerin-
de ve Dogu’da Kars, Erzurum, Aksaray ve Urfa gibi sehirler-
de yaygin olarak kece {iretimi yapilmistir. Askeri kiyafetler-
de ve halk arasinda baslik olarak kullanilmasinda da kece
tercih edilmistir (Ozhekim Atis, 2009: 125) (Sekil 3).

Arz-talep iliskisinin azalmasiyla, ustalarin islerini
siirdlirememesi, sayilarinin azalmasi, yetisen ¢iraklarin ol-
mamas1 gibi etkenler, kegeciligin ve kece kiiltiiriiniin yok
olmasinin baslangici kisaca soyle 6zetlenmektedir:

“Sanayi Devrimi’nin yasanmasi ile tekstil alaninda
iretim hizlanmistir, bu siirecten etkilenen tekstil iiriinle-
rinden biri kecedir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan
ekonomik sorunlar yeni hammadde arayisim hizlandirmis

Sekil 2. Nogay kece cadir arabasi
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Sekil 3. Kege basliklar.

ve yapay liflerin {iretilmesiyle tekstil endiistrisinde yeni
bir donem baslamistir. Yeni materyaller ve farkli teknikle-
rin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan non-woven’lar ke-
ceye duyulan gereksinimi en aza indirmistir “ (Giir, 2012:
1173).

1950’lerde yeni malzeme ve iiretim teknigi arayisi,
yapay malzemelerin gelistirilmesine ya da dogal malzeme-
lerin kimyasallarla 6mriiniin uzatilmasi, dayanikliliginin
arttinlmasi ¢abalar gelismislik olarak degerlendirilmistir.
Bu, tartismaya deger bir konu olarak goriilmektedir. En-
diistrilesme ve kiiresellesmeyle ikinci Diinya Savasi son-
ras1 donemde, artan bir ivmeyle hiz kazanan endiistriyel
iiretimde kullanlan gesitli kimyasallar, iiriinlerle giindelik
yasama, canlilarin bedenlerine, topraga, atmosfere karsa-
rak cevreyi kirletmisler ve canlilarin yok olmasina neden
olmuslardir (McDough ve Braungart, 2002: 3-5). Seri ola-
rak dretilen bu giindelik esyalarin, malzemelerin ve atik-
larin, dogaya, insan bedenine, her tiirlii canliya verdikleri
zararin sonuglar 1990°h yillarda iyice ortaya ¢ikmaya bas-

lamistir. Tiim bu olumsuz etkiler diistiniildiigiinde, ‘gelis-
mislik’ kavraminin siiphe verici bir hal aldig1 sdylenebilir.
Tipki kegecilik 6rneginde oldugu gibi yerel tretimler, kiil-
tiirel degerler ve diinyadaki iiretim bigimleri, sozii edilen
teknolojik gelisimlerle birlikte yok olmaya, unutulmaya
baslanmis ve boylece kiiltiirler aynilagmistir. Birinci bd-
limde sozii edilen, ‘Diinyada Kiiltiirel Gelisim’ stratejile-
rinin olusturulmasinm saglayan farkindalik, uluslararasi ku-
ruluslan iilke politikalar1 bazinda 6nlemler almaya yonelt-
mistir (WDFCD, AP, 1990). Bu stratejiye yonelim, enddistri-
lesmenin tiiketici dongiisii ve yayginligi karsisinda, ciliz ve
gecikmis bir eylem olsa da, yaraticilik, yaratici topluluklar,
yerel degerler, geleneksel bilgi ve becerilerin hatirlanmasi,
dnemsenmesi, tasarim ve sanat alanlarindaki figiirlere, ya-
ratic1 toplumlara, bireylere, ekonomik ve sosyal anlamda
olumlu yaklasimlar vaat etmektedir. Yerel ve 6zgiin kiiltii-
riin degerini hatirlatmaktadir.

Ekolojik Bir Malzeme Olarak Giiniimiizde Kece

Kegecilik, Yavas Hareket felsefesiyle ortiismektedir. Bu ha-
reket, bir anlamda endiistrilesme dncesi yasama génderme
yapan, kiiresellesmeye, hizl tiiketime ve sadece niceliksel
yerine, yerel degerleri, liretimi, zamanin kalitesini 6nem-
seyen, nicelikten ¢ok niteligi degerli bulan bir yasam, iire-
tim ve tiiketim bicimini 6nermektedir (Honoré, 2004). Bu
hareketin dogurdugu Yavas Yiyecek, Yavas Tasarim, Yavas
Moda vb. kavramlar, kendi alanlarinda hizli ve ¢oklu iiretim
yerine, sinirli sayida liretimin degerli oldugunu savunmak-
tadir. Is diinyasinda ve tasanmda, kiiciik &lcekli yerel iire-
time ve iirlintin dayanikl, uzun 6miirlii ve kaliteli olmasina
odaklanirken, “bicime kars1 6zii benimseyen, cografya-za-
man-kiiltiir iliskisinin saglam olmasini, kaliteli ve nitelikli
olma” (Beverland, 2011) ilkelerini onermektedir. Kegenin
dayanikli, ekolojik, yanmaz, direncli, faydali bir malzeme
olmasi; kececiligin ise, basit fakat emek gerektiren 6zel-
likleriyle yavas kavramiyla ortiisen nitelikler tasidigi go-
riilmektedir.

Cagdas tekstil ve dirlin tasarimcilan, bugiin keceye
duyduklar ilgiyle, kiiltiirel miras olarak kecenin degeri-
nin geri gelisinde ve iiretim tekniginin yok olmamasinda
onemli rol oynamaktadir. Yiizeysel tekstil diriinlerinden
giyime, ii¢ boyutlu iiriinlerden i¢ mekan tasarimlarina, ak-
sesuarlardan heykel sanatina, el-yapimi {iretimin bircok
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kolunda kecge, giincel hayatin icinde yaraticilik sayesinde
yeniden yerini almaktadir (Sekil 4 ve 5).

Sekil 4. Kece ekmek sepetleri, Josh Jakus.

Sekil 5. Kece kapl koltuk, Ayala Serfaty.

Uluslararasi 6rneklerin yani sira, Tiirkiye’de kecge lize-
rine yapilan arastirmalarda, sanat, tasarim ve uygulama
calismalan yapan sanatgi, tasarimci, arastirmaci, akade-
misyenlerle, babadan-ogula bilgi aktarnnmiyla kececiligi
kendine meslek edinen girisimciler ve ustalarla karsila-
silmaktadir. Kegce sanatcist Belkis Balpinar, akademisyen
Selcuk Giinsik, endiistriyel tasarimc1 Ali Bakova, izmir'in
Tire ilcesinden kege ustasi Arif Cén, kadin girisimci Digna
Fisekg¢i, ‘UNESCO yasayan kiiltiir hazinesi’ olarak sifatlan-
dinilan Konyali Mehmet Girgic usta ve izmir’in Sakin §ehri3
Seferihisar ilcesinde kece konusunda arastirma, tasarim
ve pazarlama konusunda girisimci Ayfer Giile¢ sozii edilen
yaratic1 profiller olarak sayilahilir. Bu makaleye konu olan
profiller, Tiirkiye’deki kece ve kegecilik konusundaki giri-

sim ve cabalan anlamak ve analiz etmek {izere sinirlama
yapilarak secilmistir.

Belkis Balpinar'in keceden yapilmis hali ve kilim ta-
sarimlar1 arasindan, ‘Hiicreler’ adli calismasi, bordo zemin
lizerine, siyah ve beyaz aplikeleri yerlestirerek olusturul-
mustur (Sekil 6). Bu ¢alismasinda sanatgi, disiplinlerara-
s1 baglamda kuantum fiziginden yola ¢ikarak desenlerini
tekstil sanati bilgisiyle gelistirmistir (Cotaoglu, 2011:181;
Aktaran: Celiker, 2011: 14).

Sekil 6. ‘Hiicreler’ adli kilim tasarim1, Belkis Balpinar.

Akademisyen Selcuk Giingik, “Bugiin, yarinin gele-
negi olabilir’ (Giingik, 2014) soylemiyle, kegenin kiilti-
rel simgelerini gelenekselden giincele, yerelden kiiresele
tasiyarak markalastirma amaciyla tasarim calismalarim
siirdiirmektedir. Geleneksel Anadolu kegeciliginden yola
cikarak deneysel calismalar yapan Giingik, 2013 yilin-
da, New York La Mama La Galleria’da ‘Felt Them Against’
adim verdigi sergisinde kostiim tasarimlarin1 sunmustur.
Kegeyi, yiin, pamuk, ipek gibi malzemelerle harmanlayip,
son teknoloji driinleriyle siirdiiriilebilir kilmaktadir. Cevre
dostu kostiimlerinin tiimii, dogal malzemelerden olusan el-
yapimi, ekru, beyaz ve fildisi tonlarina hakimdir (Weekly,
2013) (Sekil 7).

Ali Bakova, calismalarinda cam, deri ve kege gibi dogal
malzemeler ve bunlarin geleneksel liretim bigimlerini ¢ag-
dasiceriklerle tasarlayip, lirettiren bir endiistriyel tasarim-
cidir. Calismalarinda amacinin, bu cografyanin geleneksel
islevselligini kdkenleriyle birlikte cagdas yasama tasimak
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oldugunu belirtmektedir (Esen Unver, 2011). Tasarimci ile
usta arasindaki iliskiyi, imece iiretim yontemi olarak tanim-
layan tasarimci, bir kece ustasina iirettirdigi calismasi ‘Fest-
i-wall’ adli kege duvar halisinda (Sekil 8), arkaik Tiirk ikonla-
rin1 yeniden yorumlamaktadir. Bu duvar halis1 tasarimi, Orta
Asya ve Anadolu’da kece kullamimina ve Hitit rélyeflerinde
basliklarin goriintiilerine dykiinerek, Osmanlr’da ilk seri {ire-
tim nesnesi olan ‘fes’in ikonlastinlmis desenlerinden olusan
bir yiizey calismasidir (Borka, 2010).

Sekil 7. ‘Felt them against’, kostiim tasarim, Selcuk Giingik.

Bakova, ‘Fes-ti-wall’ ile, fes ikonunu geleneksel bir
malzeme iizerinde kullanip bir duvar halisi olarak iiretmesi
ve bunu bir giinliik kullanim nesnesi haline doniistiirmesi
yoluyla koklerini gelenekten alan bir tasarim 6rnegi yarat-
mistir. Tasarimda igerigin, diisiincenin, ge¢misi sorgulama
ve arastirmanin tasarima tarafindan kurgulanmip, iiretimin
ustaya siparis usuliiyle geleneksel bir malzeme ve iiretim
bicimiyle sonuglandinlarak iiriine ulasma bigimine bir 6r-
nektir.

izmirin Tire ilcesinden kece ustas1 Arif Cén, kececi-
lik meslegini dedesinden devralmis ve giiniimiizde de siir-
diirmektedir. Kendi atdlyesinde iiretim yaparak, hem kece
sanatin1 yasatmaya calisan hem de geg¢imini bu isten sag-
layan bir girisimcidir. Con, eskiden herkesin evinde olan
keceye bugiin yerli halkin yeterli ilgiyi gostermedigini fa-
kat yabanci turistlerin kegeye merakli ve ilgili oldugunu
belirtmektedir. Kegecilik mesleginin, dokuma iiriinler ve
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Sekil 8. ‘Fes-ti-wall’, kece duvar halisi, Ali Bakova.

makine halilarimin yayginlasmasiyla sikintilar yasadigim
ancak, bu durumun sayilan az olsa da yenilige agik geng
kusak kegeciler tarafindan tersine cevrildigini ifade etmek-
tedir (Anonim, 2012). Cén, atélyesinde Tokat yazmali sal,
Osmanli kaftani (Sekil 9), minder (Sekil 9a), hali, terlik, ye-
lek, heybe, paspas, taki ve tokalar gibi geleneksel desenle-
ri glincelleyerek cesitli Girlinler Giretip satisim yapmaktadir.

Digna Fisekci, Istanbul’daki atélyesinde, kece pano-
dan vazoya, cantadan kiyafetlere kadar cesitli driinler ta-
sarlayan bir girisimcidir. Kece sanatini ve yapim teknikle-
rini anlattig1 kitab1, bircok tasarim drneklerini de icermek-
tedir. Sanat¢1 calismalarini sergilerde paylasmakta ve kege
lizerine atdlyesinde kurslar vermekte ve bircok kurumda
atdlye calismalarina katilmaktadir. Kegeyi saglikli ve geri
doniisiimii miimkiin olan bir malzeme oldugu igin segen
Fisekgi, yeni fikirlerle keceye farkli goriiniimler kazandir-
maya devam etmektedir (Fisekci, 2009).

Sekil 9-9a. Osmanl kaftani ve kegce minder, Arif Con.

Ocak 2010 tarihinde, UNESCO’nun ‘Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmas1 Sézlesmesi’nde, ‘Yasayan In-
san Hazinesi’ unvanina layik goriilen Mehmet Girgig, ai-
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Sekil 10a. Kege fesler, Mehmet Girgic.

lesinden Ogrendigi geleneksel kege tekniklerini modern
tekniklerle harmanlayarak kege sanatimi diinyaya tanitan
onemli kege ustalarindan biri olarak bilinmektedir (Sekil

10a). Keceye ddniisebilen dogal elyafi kumasla birlestiren
usta, bu teknigin ‘Osmanli’ adiyla literatiire gectigini be-
lirtmektedir (Merig, 2013).

Buraya kadar soézii edilen, birbirinden farkli mesleki
0zgecmise sahip, akademisyen, sanatci, tasarimci ve usta-
larin calismalan, kegenin ve kececiligin ge¢misten giinii-
miize tasinma ve cagdas yaklasimlarla déniistiirme caba-
sinin birer gostergesidir. Kegenin giincellesmesine katk
saglayan bir diger sanat¢i ve tasarimci profili ise, Ayfer
Giileg’tir. Ayfer Giileg profili ve is modeli, bu ¢alismada ke-
cenin ve kececiligin gecmisten giiniimiize, gelenekselden
giincele tasarim bilgisi ve pratigiyle doniisiimiiniin incele-
necegi bir vaka olarak secilmistir. Ayfer Giileg ile yapilan
roportajlar sayesinde, Giile¢’in keceyle ilgili dykiisiinde
bir arastirma-tasarim-pazarlama iigliisii lizerine kurulan ve
stirdiiriilebilen kiiglik dlgekli, ‘yavas tasarim’ 6rnegi bir is
modeli oldugu tespit edilmistir. Ayrica, Giile¢’in calismala-
rin1 stirdiirdiigii at6lyesinin bulundugu yer Seferihisar’in,
Tirkiye’nin ilk Sakin Sehri (Irmak, 2011) olmasi da, bu
arastirmada kece ve kegecilik ile yavas tasarim arasinda
kurulan baglantiy1 giiclendirmektedir.

Ayfer Giileg is Modeli ve Calismalan

Ayfer G'Lileg‘*, keceyle 1991 yilinda, Balikesir’in Savaste-
pe ilcesinde, kece ustast Muharrem Sengiil’iin atolyesinde
tamgsmistir. Ustanin kendisine anlattig1 teknikler ve kiigiik
denemelerle kege yolculuguna usta-girak iliskisiyle basla-
yan tasanimci, Istanbul’a déndiigiinde ustasindan 6gren-
diklerini evinde uygulamaya baslamistir. Baslangicta kece-
yi, duvar yaygilarinda ve giysi tasarimlarinda kullanmistir.
Tasarimlanindan biri Giileg’e, Istanbul Giyim Sanayicileri
Dernegi’nin diizenledigi yarismada, stilistlik kategorisin-
de mansiyon ddiilii kazandirmistir. Keceyle olan iliskisine
hobi olarak baslamis, daha sonra profesyonelce siirdiir-
mistiir (Sekil 11).

Kege ile katma degeri olan {iriinler yaratmanin nasil
miimkiin olabilecegini sorgulayarak arastirmalarina basla-
yan Giileg, ‘Keceden nasil bir marka yaratilabilir? Bir za-
naat iiriind, nasil bir tasarim driiniine doniistiiriilebilir?’
gibi sorularin cevabim bulmak icin yola ¢ikmistir. Tasarim-
c1, buluntulara gore 3000 yillik ge¢misi olan keceyle ilgili
Anadolu’da az sayida bulunan kege atolyelerine giderek
oradaki ustalarla tanismis, onlardan isin inceligi ve zana-
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Sekil 11. Ayfer Giileg, Istanbul Giyim Sanayicileri Dernegi’nin

diizenledigi yanigsmada ‘stilistlik’ kategorisinde mansiyon 6diili
alan tasarim.

atin sorunlan hakkinda bilgiler almistir. Bunun sonucun-
da, kegecilik mesleginin sorunlan, teknik yetersizlik yasa-
yan geleneksel atolyelerin yeniden yapilandirnilmasi, kece
iretiminin yayginlastirnilmasi, kegenin ¢agdas bir tasarim
iirtini olarak farkli kullanim alanlarinda yer bulmasi gibi
konularda iizerinde arastirma yapmistir (Giileg, 2014).

Giile¢, Anadolu’da bulundugu donemlerde kege atol-
yelerinin cok kiiciik ve kasabalarin dar sokaklarinda sikis-
mis oldugunu, satis pazarlama, boyama, depolama, tarama
makinas1 gibi yapim siirecinin iptidai ortamlarda yapildi-
gim gozlemlemistir. Bu nedenle, mekanlarin fiziki sartla-
rinin yenilenmesini ve iyilestirilmesi gerektigini diisiinen
tasarimci, bu degisimin talep dogrultusunda olabilece-
gini fakat, bugiinkii sartlarda talep olmadigindan dolay1
meslegin yok olusunu, kimsenin baba meslegini gelecek-
te yapmak istemedigini anlamistir. Ge¢misten giiniimiize
¢iraklarin, ustasindan 6grendigi teknik, renk ve desenleri
degistirmeden, yenilemeden, yorumlamadan ve yeniden
yaratmadan meslegi icra ettigini tespit etmistir. Bu yiiz-
den, kecede yenilik¢iligin, sanatsal iiretiminin gerektigini,
yorumlamanin ve gelistirmenin eksikligini fark etmistir.
Tasarimci, taleplerin artmasi igin islev ve estetigin birlikte
on plana ¢ikmasi geregini diisiinmektedir. Kegenin iyi do-
viilmesinin yaninda, isin yaraticilik kalitesinin dnemini de
vurgulamaktadir. Yenilik yoksunluguyla meslegin siirdiirii-
lemedigini, dolayisiyla ekonomik getirisinin olusmadigim
gormiistiir. Ya da tam tersi, ekonomik getirisi olmadigiigin
déniisiimiin olamadigini da sozlerine eklemektedir. Meslek
becerisiyle tasarim bilgisi birlestiginde, meslegin oniiniin
acilabilecegi, giincellenebilecegi ve taleplerin artabilece-
gini ongormiistiir (Giileg, 22.04. 2014). Ayfer Giileg, herke-
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sin evinde yapabilecegi kececiligi, yeniden canlandirmak,
kaybedilen kiiltiirel, sosyal ve ekonomik degerlerin yeni-
den kazanilmasini hedeflemistir. Giilec, tasarima dayanan
bir is modeli gerceklestirmek icin yola ¢ikarken, amacini,
estetik degeri olan kege {iriinler tasarlamak ve bunlarin
kullanimini saglamak olarak belirlemistir.

Kadin Girisimciler Dernegi (KAGIDER) ve ISKUR’un is-
birliginde olusturulan Kadin Girisimciler Is Gelistirme Mer-
kezi (KAGIMER) kurumunda sirket kurulum destegi, alti
ay boyunca siiren mentorliik ve iki haftalik ticari girisim
egitimi almistir. Bundan sonra, is kurma siirecini zamana
yayarak kendi olanaklariyla gerceklestirmistir. Kurumsal
desteklerden sonug alamamasinin, siiregte karsilastigi en-
gelleri soyle agiklamaktadir: “Cesitli kurumlarin destegini
almak basta cazip goziikse de, resmi prosediirlerin insancil
olmamasi ve giivensizlik lizerine kurulu olmasi, hiyerarsik
iliskilerin hantallig1, ilgisizlik ve kurumlarn is bilmezli-
ginden dolay1 bu destekleri almak neredeyse olanaksiz-
dir.” Tasarimci, bir isi birliktelikle kotarmanin 6nemine
deginirken, {ilkemizdeki problemin, birlikteligin eksikligi
oldugunu vurgulamaktadir. Bu destek alma girisimindeki
soylemini, bir egitim siireci olarak kabul eden tasarimci,
isini ancak emekli olduktan sonra yerlestigi izmir’in Seferi-
hisar ilcesinde, Doganbey Kdyii’nde gerceklestirebilmistir.
Koyde kurdugu atélyesinde iirettigi kece {iriinlerinin sat1-
sin1, Sigacik’taki diikkaninda gerceklestirmektedir. Satis
yeri, Seferihisar Belediyesi’nin, Sakin Sehir mottosuyla sa-
natgilar igin tahsis ettigi diilkkanlardan biridir. Seferihisar
Belediyesi’'nin destegiyle ilcenin Doganbey Koyii’nde bir
tas evi, ‘Kadin Emegi Evi’ adli atdlye olarak diizenlemistir.
Atdlyesinde, Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin organize ettigi
kurslar ve 6zel atdlye calismalarini yiiriitmektedir.

Arastirma-gelistirme, tasarim ve pazarlama iiclemesi
lizerine is modelini gelistirdigini soyleyen Giileg, yerel ve
geleneksel kiiltiiri koruyarak, yenileyerek, yerli tiretimi
yasatip, yeserterek, ekolojik bilinci yayarak isini siirdiir-
mektedir. Atdlyesinde, tasarim ve katma degeri yiiksek
islerin yaninda, kiiciik, ekonomik olarak herkesin ulasabi-
lecegi kege hediyelik esyalarin da iiretimine yer vermekte-
dir. Giileg, herkesce madden ulasilabilir bu diriinlerin, aym
zamanda isin ekonomik dongiisiine katki sagladigim da
belirtmektedir. Atdlyesini, arastirma-gelistirme ve iiretim
alan olarak tanmimlarken, diikkanini islerinin goriintirlig
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ve disa acildigi bir vitrin ve pazarlama noktasi olarak ifade
etmektedir. Yaz mevsimlerinde diikkanini, ziyaretcilerin en
¢ok ugradigi zaman olmasi nedeniyle bir tamitim noktasi
olarak da adlandirmaktadir. Yazin 6zel islerin olmadigim
ve hafta ici her giin diikkaninda ¢alistigin1 belirtmektedir.
Sigacik’ta hafta sonu kurulan pazarda, organik iiriinlere
cok fazla ragbet oldugunu, Sigacik’1 yaz-kis pazar giinleri
2000-5000 aras1 kisinin ziyaret ettiginin altin1 ¢izmekte-
dir. Turizm i¢in de dnemli bir malzeme olan kegenin ve kece
iirinlerin, Izmirde hediyelik esya sektériinde mutlaka fark
edilip bir kiiltiir iirlinii olarak kullanilmasinin gerekliligini
vurgulamaktadir. Ciinkii her kentin sembolleri ve kiiltiirel
degerleri bulunmaktadir. Bunlar tanitmak i¢in kaybolma-
ya yiiz tutan zanaatlarin tasarimla bulusup estetik degeri
yiiksek, islevi olan iiriinlerle kentin turizmine renk, canlilik
ve katma deger kazandirilmasinin ve bunun planlanmasi-
nin altim ¢izmektedir. Giile¢’in keceyi giiniimiizde yenilik-
lerle bir adim daha ileri tasima ¢abasina, kegenin saglikli,
faydali bir malzeme olmasinin siki bir destek oldugunu be-
lirterek, kecenin 6zelliklerini sdyle agiklamaktadir:

Kece dncelikle dogal bir malzeme oldugu igin, statik
elektrigi dengeler, kendinizi ¢imlerin lizerinde ya da
topraga basmis gibi hissedersiniz. Romatizmaya, sirt
ve bel agrilarina iyi geldigi gibi radyasyon 1sinlarini
da gecirmez. Yalitim 6zelligi vardir. Termos gibi sicak-
sogugu korur, hatta iyi pisirilmis kecenin icine buz
parcalarn koydugunuzda erimez. Uzerinde toz barin-
dirmaz. Ge¢miste bu ydntemler kullamlirmis. Viicut
1s1s1n1 korudugu gibi, kege, hava gecirgen oldugu icin
hastalarin hasta yataginda altlik olarak kullanilir, sirt-
ta yara olugmasini engelledigi gibi yarasinin iyilesme-
sinde de yardimci olurmus. Bu dzelliklerinden dolayi,
medikal sektérde de tercih edilebilecek bir malzeme-
dir. Son olarak, kece iizerinde akrep, yilan ve ¢iyan yii-
rilyemedigi icin kirsal kesimde de tercih edilmektedir
(Giileg, 2014).

Giileg, kegenin iiretimini sdyle agiklamaktadir:

iceriginde sadece koyun yiinil, sicak su ve zeytin yag
sabunu bulunan kece, yiiksek teknoloji kullanilmadan,
insan emegiyle ya da basit makinalarla yapilmaktadir.
Bu, %100 dogal malzemenin iiretim teknigi, ge¢mis-
ten giiniimiize aym usulde gelmekte ve ardinda atik
birakmamaktadir (Giileg, 2014).

Yapim asamalar sirasiyla séyle 6zetlenmektedir: On-

celikle desenleme islemleri yapilmaktadir. Toz tekstil bo-
yalariyla kaynatilarak renklendirilen yiinler, ikinci adimda
tarama yontemiyle acilmakta ve elyaf haline getirilmek-
tedir. Hasir iizerine lifler serpilerek, hazirlanan desenler
lizerine yerlestirilmektedir. Diizeltmeler yapildiktan sonra,
tizerine 1lik sabunlu su serpilerek hasir rulo haline getiri-
lip, tepme islemi yapilmaktadir. Ayakta yapilan bu islem
40-45 dakika siirmektedir. Uygulanan basingla yiin lifleri
birbirine kilitlenmis olmaktadir. Rulo agildiktan sonra, bo-
zuk kenarlarin diizeltmeleri tekrar yapilip, sonrasinda elde
pisirme (kegelestirme) islemine gecilmektedir. Burada s1-
cak su ve nemli bir ortamda bilek ve dirsek basinciyla ke-
celesme asamasi gerceklestirilmektedir.

Giinlimiizde makinalarla da ayniislemi yapma olanag1
bulunmaktadir. Sonrasinda yikanarak sabunlu sudan arin-
dinlip, giinese asilarak kurutulmaktadir. Buharl iitiiyle
iitiilenip driin kullamima hazir hale getirilmektedir (Giilec,
2014). Yapilisi, emek yiikli oldugu kadar sabir da gerekti-
ren bu meslegi keyifle yapan tasarimci, son kege sergisini
‘Bildiginiz Kece’ ismiyle Izmir'de Prof. Dr. Tiirkan Saylan
Merkezi’nde gerceklestirmistir. ‘Doganbey Kadin Emegi
Evi'nde calismalarini yogun bir sekilde siirdiirmektedir

(Sekil. 12 - 12a).
! 11 [H.!

Sekil 12 - 12a. ‘Doganbey Kadin Emegi Evi’, atolyenin girisinden
ve icinden gériiniim ve Ayfer Giileg (Seferihisar — izmir)

Ayfer Giileg Kege Uriinleri

Yirmi dort yillik siirecte keceden tekstil {iriinleri ve nes-
neler gelistiren Giileg’in, ustasindan edindigi geleneksel
kecgecilik yapim bilgisini, iniversitede aldig1 giizel sanat-
lar ve tasarim egitiminden kalan deneyimi, bilgi ve beceri
birikimiyle birlestirmesi iiriinlerinde gozlemlenmektedir.
Tasarimda, yapim teknigine hakim olup, dogrudan kecey-
le iliski kurarak ve malzemenin niteliklerini dziimseyip,
dogaclama, deneysel ve kavramsal tasarim ydntemleri-
ni uygulamaktadir. Giile¢’in tasarlama pratigi, zanaatkar
uygulama eylemiyle benzerlik tasimaktadir. Tasarladigim
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¢izmeden, dogrudan malzeme iizerinde, kegecilik yapim
bilgisiyle dogaclama yaparak uygulamaktadir. Yiin mal-
zeme, el-gbz-zihin etkilesimiyle bi¢cim almaktadir. Bunun
geleneksel zanaattan/iiretim bigiminden farki, yenilik¢i ve
deneysel yaklasimiyla, yaraticiliginin, gorsel ve tasarim
bilgisinin iiriin lizerinde bigimlenmesine izin vermesidir.
Geleneksel zanaatkarlarin yapma, tasarlama biciminden
farkiysa, ustalarin, yillarca yaptiklan teknigi, deseni de-
gistirmeden ve yeniyi denemeden ezbere uygulanmasidir.
Giile¢’in Anadolu’daki inceleme ve arastirmalarn sirasinda,
kececiligin yok olmaya yiiz tutmasina neden gosterdigi ye-
nilikcilik yoksunlugu, Tiirkiye’de gelenekselligin zaafi ola-
rak aciklanabilir

Giilec ilk denemelerine, ustasinin sadece ¢obanlarin kul-
land1g1 kepenek ve yer yaygisi yapmasindan dolayi, ondan
ogrendigi gibi duvar yaygilariyla baslamistir. Ardindan,
giysiler ve aksesuarlar tasarlayarak ¢alismalarinm siirdiir-
miistiir. Turk kiiltliriine ait slisleme sanatlarin1 arastirmis
ve arastirmalan sonucunda - kendi kiiltiirel kdkiiniin de
geldigi - Yoriik kiltiiriinden esinlenerek desenler tasarla-
mistir. Desen tasarimlarini, ‘yoresel hafizanin malzeme
tizerindeki yorumu’ olarak tanimlayan tasarimcy, ilk galis-
masinda ¢icek desenlerini parlak renklerle soyutlayarak
kullanmistir (Sekil 13a). 2005 yilindaki bir sergisinin afi-
sini, tipki bir duvar yaygis1 gibi tasarlamistir (Sekil 13).
1997 yilinda, ilk calismalari arasindan yer alan panco, tiil-
bent lizerine kege ddviilerek uygulanmistir. Canli renklerin
kullanildigi pangonun iist kismi, Ayfer Ataer, sanat¢inin adi
ve —o yillardaki- soyadini simgeleyen AA harflerinden olus-

Sekil 13. Ayfer Giileg sergi afisi, 80 x 225 cm, 2005.
Sekil 13a. Ayfer Giileg’in ilk calismasi, Kege duvar yaygisi,
100 x 160 cm, 1991.

Sekil 14. Kege panco, tiilbent iizerine kece uygulamasi, 1997,
Ayfer Giileg.

maktadir (Sekil 14) (Giileg, 29.10.2015).

Bugiin, panco, yelek, ceket, etek, kaban, vh. giysiler,
sapka, fes, canta, sal vh. aksesuarlar, trettigi tekstil iiriinle-
ri arasinda yer almaktadir. Tamamen keceden yaptig1 giysi
ve aksesuarlarin yaninda, keten, pamuklu, ipekli kumaslar-
dan ve deriden giysiler iizerine yiinle uyguladigi igneleme
kece yapim teknigi bezemeleri, Anadolu’ya ait ‘Kirkyama’
el-isini keceyle uygulamasi, deneysel calismalarinin arasin-
da yer almaktadir (Sekil 15-15a- 15b) (Giileg, 2015).

1y

Sekil 15-15a- 15b. Kege ceket iizeri igneleme yapim teknigiyle
cicekli bezeme ve aksesuarlar; kirk yama teknigiyle ¢anta ve
kece fes, 2014, Ayfer Giileg.

Bunlarin disinda, hediyelik esyalar simfindaki kiigiik
Olcekli ev ve kisisel kullanim nesneleri, anahtarlik, sag to-
kalar, takilar, kitap ayraci, mumluk, vb. artan kece malze-
melerin degerlendirilmesiyle ortaya ¢ikan kece nesnelerde
tretilmektedir (Sekil 16) (Giileg, 29.10.2015).

Tasarimci, dovme teknigini moda kitaplan, dergiler
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Sekil 16. Hediyelik Kece objeler, Ayfer Giileg.

ve internette yaptigi arastirmalar sonucu kesfedip ilk de-
nemesini 2005 yilinda gergeklestirmistir. Dévme teknigini
kullanarak tiilbent, penye gibi pamuklu kumaslar, ipek, ke-
ten, cuha, triko ve deriyle keceyi birlestirerek giysi ve sal
tasarimlan yapmaktadir. Tasarimlari arasinda sallar, 2005
yilindan bugiine kadar ¢ok sayida ve cesitlilikte {irettigi
tekstil iiriinleridir. Sallarda, ince kumasin kenar ve orta ki-
simlar keceyle kaplanmaktadir. Salin kenarinda kullanilan
kece kaplamalarinin kullanicinin boynunu, orta kisimdaki
kece kaplamalarinin ise sirt ve gogiis bolgesinin 1s1sin1 ko-
rumasi distintilmiistiir. Tasarimcy, fotografta goriinen salin
renk se¢iminde, kumasin rengi ve deseniyle uyumlu renkte
ylin sectigini belirtirken, bazen zitliklarin uyumunu da ter-
cih ettigini belirtmistir (Sekil 17) (Giileg, 2015).

Sekil 17. Kece Sal: Ipek esarp iizerine kece uygulamast, 2005, Ayfer Giileg.

Kirkyama yontemiyle {irettigi tasarimlan, sanatginin
kendi buldugu, en yenilik¢i, deneysel ve kavramsal kur-

gusu en giiclii calismalan arasinda yer almaktadir. Eski,
kullanilmayan, Anadolu’dan toplanan kumas birikiminden
ya da atmaya kiyamadigi kumaslardan bir araya getirerek
yaptig1 kirkyamalan, duvar yaygilarina, masa ortiilerine,
sal ve giysilere doniistiirmektedir (Sekil 18). Geleneksel
kirkyama teknigi ile kumaslar dikisle birlestirmesi, tasa-
rimlarinin yenilikgi yoniinii gostermektedir. Giile¢’in kirk-
yama denemelerinde dikis olmaksizin, parca kumaslar ke-
ceyle kaynastinhp, birlestirilmistir. Kirkyamada, ipek, ince
keten ve pamuklu kumaslar tercih etmektedir. Bu teknikle,
manevi degeri olan kumaslar evlerin bir kdsesinde ya da
giysilerde yasatilmaya devam ederken, kege ile kirkyama
gibi iki geleneksel teknigin giincel bir bulusmasi uygulan-
makta ve tasarim becerisiyle yasatilmaktadir.

= :

Sekil 18. Kirkyama teknigiyle kaban tasarimlan, 2014, Ayfer Giilec.

Kegeli kirkyamalarin tasarim ve yapim siireci sorgu-
landiginda, desen se¢iminin eldeki malzemeyle sinirli ol-
dugunu, kumaslarin ve desenlerin dogaglama yontemiyle
gerceklestigi tasarimcidan 6grenilmistir. Kendi bilgi biri-
kimini, kiiltiiriindi, deneyimini, gérsel dagarcigiyla yoguran
Giileg, asagidaki fotografta yer alan kirkyama érneginde-
ki kumas parcalarinin, Anadolu’daki annelerin baslarina
orttlig, esarp, yasmak, posu gibi bas ortiilerinden kalan
kumaslarin bir araya getirilerek yapildigini belirtmektedir
(Sekil, 19-19a).

Sekil 19 - 19a. Kirkyama Duvar Yaygisi ve birlesim detay1, 2013,
Tiirkan Saylan Kiltiir Merkezi’ndeki Kirkyama Sergisi’nden bir
calisma, Ayfer Giileg.
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Kumaslarin iizerindeki desenlerin ve renklerin, bu
cografyanin renk ve desenleri, yasanmishgr oldugunu ifa-
de ederken, kirkyamanin gelenekteki ve kendi kurguladig
kiiltiirel ve kavramsal tasariminin bir parcasidir. Bilinen iki
geleneksel yapim teknigi kece ile kirkyamayi nasil kesfetti-
gini ve kavramsal baglamini asagidaki gibi agiklamaktadir;

Kirkyama tiim toplumlarda bilinen kadim kiiltiirlerden
birisidir. Anadolu’da cefakar annelerin, az1 ¢cogaltma,
eskiyi yenileme Kkiiltiiridiir. Diinyada, Ingilizce ifade-
siyle ‘patchwork’ olarak adlandinlmaktadir. Benim
icin kirkyama, banis icinde birlikte yasamay1 basarmis
hosgoriilii Anadolu insanin1 simgelemektedir. Kegeci-
lik ise, suff kiiltiirlinden gelmekte, birlestirici ve kay-
nastiricr olmaktadir. Kege ile uyguladigim kirkyama
tekniginde sembolik olarak kege dikissiz birlesime
olanak vermekte, aracisiz bir bigimde birlestirmekte
ve kaynastirmaktadir. Tipki sufi kiiltiiriindeki birles-
tiricilik ve Anadolu kiiltiiriindeki ¢ok renkli birlikte

yasam gibi (Giileg, 2015).

Deneysel calismalarindan bir digeriyse, kina ile renk-
lendirilmis koyun postuyla koyun yiiniiniin birlikte kege-
lestirilmis halidir. Yiiniin postun iizerindeki ham haliyle
yiiniin kendisinden olusan bu duvar yaygisi, bir biitiiniin
parcasiyla kaynasmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Kompozis-
yona boyut katan koyun postunu, tasarimci gezip gormek
istedigi kara parcasi ve farkl kiiltiirler olarak diislemis ve
keceyle biitiinlestirmistir. “Hayal edebiliyorsam, sanat di-
liyle dillendirebiliyorsam bir giin gercekten gezebilirim”
diye diislerken uyguladigi teknigin tamamen deneysel ol-
dugunu belirtmektedir (Sekil 20) (Giileg, 2015).

Sekil 20. Koyun postunun kece ile birlesiminden yapilan duvar
yaygisi, 2002, Ayfer Giileg.

Ayfer Giileg, kececiligin giincel iiretimlerini siirddiriir-
ken, 6te yandan atdlyesinde egitimler vererek kegeciler
yetistirmekte ve kolektif calismalar gerceklestirmektedir.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 egitim dairesinin ‘Somut Olma-
yan Kiiltiirel Miras tasiyicilarim arttirmak’ amaciyla atél-
yesinde diizenledigi kurslarda, kursiyerler kece yapimini
ogrenirken is edinmektedirler. Ornegin, kursiyerler arasin-
dan iki kadin, egitimleri sonrasinda atdlyede tasarimciyla
birlikte siirekli calismaktadir. Kolektif calismalar, Giile¢’in
bir konu vermesiyle ve kendisinin konusarak yaptig1 yon-
lendirmeleriyle gerceklesmektedir (Sekil 21-21a).

Sekil 21 -21a. Ayfer Giileg, atdlyesinde verdigi bir kursta
katibimcilarin kolektif yaptiklan calismalardan drnekler, 2011-2012.

Degerlendirme

Ayfer Giileg, Seferihisar’in Doganbey Kdyii’ndeki atolye-
sinde ve Sigacik’taki diikkaninda arastirma-gelistirme,
tasarim ve pazarlama mekanizmasina dayali ¢alisan bir
girisimci is modeli drnegi sunmaktadir. Bu 6rnekte, hobi
olarak, ‘kendin yapcilik’ ile baslayan {iretme bicimi, pro-
fesyonel tasarim odakli bir is modeline doniismiistiir. Kiil-
tlir Bakanligr’nin belgeledigi, Tasinamaz Kiltiir Mirasim
Tamitan Kege Tasarimcis1 Ayfer Giileg vakasi, tasarimcinin
egitim ve mesleki deneyimiyle gelen bilgi birikimi ve kiil-
tlir dagarciginin, girisimcilik ruhu ve ticari becerisiyle bir-
lestigi bir ornektir.

Giileg, tasarimcilarin — ya da yaratict mesleklerle ug-
rasanlarin - hep hayal ettigi ancak, gerceklesme siirecinde
genellikle ticari ve finansal dongiiniin engelleriyle basa
¢ikmakta zorlanan ornekler arasindan siyrilip ¢tkmaktadir.
Tasarimcinin bir yandan duygusallig1 gerektiren yaratici-
ligim siirdiirdiigli 6te yandan, epistemolojik bir yaklagimi
gerektiren satis, tanitim ve pazarlama gibi eylemlerin bir
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arada olabildigi is modelinin dykiisii sdylesiler aracihigiyla
aktarilmistir. Kisaca, isin hem yaraticilik hem de girisimci-
lik kisminda yer alan tasarimci kegeciligi, yeniden giincel
bir meslek haline doniistiirerek kendi ismiyle bir marka ya-
ratmistir. Ayrica verdigi egitimlerle kadinlarin istihdamina
da katki saglamaktadir. Bu egitimler, kendin yap etkinli-
ginin kadinlarca gergeklestirilmesine ivme kazandiran bir
unsurdur. Egitim alanlar amatorler, bélgesel ruhu koruya-
bildiginde 6zgiin, yerel ve bireysel yaraticilik {iriinlere ka-
vusma olasiligr bulunmaktadir. Sonugta Giileg, Sakin Sehir
Seferihisar’da, ‘yavas tasarim’ niteligi tasiyan bir is modeli
yaratmistir. Yarattigi is, hem ilgenin hem de kegeciligin
tamtimini saglamakta, turistik acidan yerel degerleri izle-
nebilir ve satin alinip tasinabilir cagdas degerlere doniis-
tiirmektedir. Ilcenin tamtiminmin yaminda, iilkenin kiiltiirel
tanitimini, uluslararasi fuar ve festivallere sergiler acarak
ve tasarimlanyla katilarak gerceklestirmektedir.

Sonug

Profesyonel tasarim etkinligi, endiistrilesmeyle olusan,
tiretim-tiiketim dongiisii icinde 6nemli bir role sahiptir.
Tasarnmin, tasanma tarafindan yapilip iiretimin ayn bir
siirecte, bir {iretici tarafindan gerceklestirilmesiyle tasa-
rim-lretim siireci ayn roller ile tammlanmistir (Bayazit,
2004: 16). Bu aynstinlmis rollere karsi bir tez gelistiren,
kullanicinin ya da profesyonel tasarimci olmayanin yapima
ve tasarima katildig1 ‘Kendin Yapcilik’ (DIY), demokratik
ve amatérce bir tasarim yaklasimidir. ihtiyac giderme ve
kisisel tatmin icin bireyin iiretim ve tiiketim icin tasarim
ve yapim etkinligini igermektedir (Atkins, 2006:1); profes-
yonel tasarimcinin tanimli roliinden farkl olarak, herhangi
birinin tasarim etkinligini gerceklestirmesidir. Modernizm,
endiistrilesmeyle makina iiretiminin, ge¢misi ve gelenegi
silip siipiiren yapisinin karsisinda yerel tasarim® has, ina-
mlir, sahici ve dogal donammlarla harmoni igindeki ilis-
kisiyle bir direnis yaratmaktadir (Beegan & Atkins, 2008:
311).

Bu yaklasim, yeni tasarim siireclerini ve driinlerini
yaratmaktadir. Bu arastirmada analiz edilen vakada, kece-
nin temel bir malzeme, kegeciligin temel liretim yontemi
oldugu iiriin tasarimlan siirecinde, Ayfer Giile¢’in bir ta-
sarim etkinligini nasil siirdiird{igii incelenmistir. Buradaki
tasarim etkinliginin, tipki Kendin Yap tasanm yaklasimiyla

ze Kece: Ayfer Glile¢ Is Modeli U

baslayip, tasarima dayali zanaatkarca bir profesyonel ta-
sarim etkinligine doniisiimiine drnek yarattig1r sonucuna
varilmaktadir. Bu tasarima dayali zanaatkarca tasarlama
etkinligi 6rnegi, kececilik gibi yok olmaya yiiz tutmus diger
zanaatlarin hatirlamp doniistiiriilmesine yol géstermekte-
dir. izmir ve cevresinde kece gibi unutulmus, yeniden can-
landirlabilecek baska yerel, kiiltiirel, sosyal degerler tasi-
yan zanaatlar bulunmaktadir. Yapilan gézlemler ve arastir-
malar sonucunda, nalincilik, kalaycilik, zeytinyagi sabunu
treticiligi, ipek bocekgiligi, igne oyaciligi, dokumacilik, ur-
gancilik, yorgancilik, yazmacilik, ahsap oyuncakgilig gibi
zanaatlar ve bunlar yapanlar, sayilar az da olsa Tiirkiye’de
hala mevcuttur. Ornek vakadaki gibi, kaybolmakta olan, di-
ger el-isleri, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras olarak bu yerel
bilgi ve beceriler, giiniimiize ve gelecege aktarlarak siir-
diiriilmesi dnerilmektedir. Yeni nesil, gelecek kaygisiyla
bu zanaat kollarina ilgi duymamaktadir ancak bu degerler
yenilik¢i ve tasarim diisiincesiyle birer is modeline doniis-
tiiriilebilir, ya da Kendin Yapcilik Etkinligiyle gelistirilme
potansiyelini barindirmaktadir. Bu siirdiiriilebilirlikte, ulu-
sal ve uluslararasi finansal desteklerden, proje fonlarindan
yararlanilabilinir. Giile¢ vakasindaki gibi, tasarimcilarin
geleneksel sanatlan giinliik yasamda yeniden yaratmalan
miimkiindir. ‘Kiiltiirel Gelisim icin Diinya Yiizyili’ hareket
plam kapsaminda uluslararasi kiiltiirlerarasi isbirlikleriyle
projelerin gerceklestirilmesine devam edilmesi 6nerilmek-
tedir. Son olarak, Tiirkiye’de, kececilik ve diger zanaatlar
lizerine deneysel, sanatsal, kiiltlirel calismalar ve tasarim
arastirmalarinin akademik alanda daha yaygin bir bigcim-
de ele alinmasinin; ayrica, sanat ve tasarim boliimlerinde
yenilik¢i yaklasimlarla projeler gelistirilerek daha derin
katkilar saglayabilecegi agiktir. Boylelikle, yerel, sosyal ve
ekonomik katma degerlerin kalitesi arttirlabilir.

Notlar

1 Kdiltirel calismalardaki en belirgin egilimlerden biri,
deneysel arastirmalardaki yasanmis deneyim, yazili ve
sozlii soylemler ve sosyal icerik arasindaki etkilesimdir. Bu
calismalarda yer alan ‘simyasal yontembilim yaklagiminin’
arastirmaciyla insanlar arasinda, giivene dayanan birbirini
daha derinlemesine anlama amaci vardir. Katilimci-gézlem
ve roportaj teknikleriyle, yasanmishga dayanan bilgiye,
kisinin yasam oykiisiinden ulagilmaktadir (Saukko, 2003:
10-11).

2 Osmanlicada Farsca kokenli “nemed” sozciigii kege
yerine kullamlirken, Ingilizcede “felt”, Fransizca “feutre”
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ve Almancada “filz” olarak ifade edilmistir. Ancak, kece en
eski ve yaygin olarak Tiirk kiiltiiriinde “Kidhiz” olarak kars1-
lik bulmustur (Ogel, 2000).

3 1999 yilinda, yerel degerlere sahip ¢ikilmasi, bu de-
gerlerin korunmasi ve gelistirilmesi amaciyla olusturulmus
bir kavram olan ‘Citta Slow’, italyanca ‘citta’ (sehir) ve in-
gilizce ‘slow’ (sakin-yavas) kelimelerinden olusan ‘sakin
sehir’ anlamindadir. Yeni bir turizm anlayisinin yan sira
yerel bir kalkinma modeli olarak da degerlendirilen siirdi-
riilebilir bir harekettir (Sahinkaya, 2010: 1-2).

4 1983 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Fa-
kiiltesi, Resim-is boliimii, Endiistriyel Tasarim Ana Sanat
Dali’ndan mezun olmustur. istanbul’da Ozel Avusturya Lise-
liler Vakfi’'nda plastik sanatlar dalinda 6gretmenlik ve Gale-
ri Ezgi’de atélye ybneticiligi yapmistir. Uretimlerini Giniver-
sitede aldig1 sanat ve tasarim egitimi ile birlestirmekte ve
giiniimiize uyarlamaktadir (www.kececininelinden.com).

5  Yerel Tasarim kavrami (Vernacular Design), yerel ihti-
yaclar, yerel malzemeler ve geleneksel yapim yontemlerini
yansitan, formal mimarlik (veya tasarim) egitimi almamig
kisiler tarafindan yerel yapim bilgisiyle gerceklesen mima-
ri tasarim (Vernacular Architecture) kategorisine dayanan
bir tasarim y6ntemidir (Vernacular Architecture, 2015). Bu
yontemdeki yerellik kavrami, mimarliktan baslayarak tasa-
rimin her alaninda kullanilmaktadir.
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Dokuma Kumaslarda Iplik Ozelliklerinin
Giysi Form ve Goriiniimlerine Etkileri

Neslihan YASAR *

Dokuma kumaslari olusturan en 6nemli elemanlar iplik ve drgiidiir. Bunlarla beraber dokuma kumaslar, kumas yapisi, renk,
doku, siklik gibi tasarim elemanlarinin bir arada tasarlanmasi ve dokunmasiyla iiretilmektedirler. Bu elemanlar, bilingli
olarak tasarlanmp dokumanin olanaklar ile kumasin farkli 6zelliklerde {iretilmesine olanak saglarlar. Béylece bazi kumas-
larda renk, doku, orgii, iplik veya bunlarin birkaginin 6n planda oldugu estetik degeri yiiksek etkiler olusur. Giiniimiiziin
teknolojik imkanlar1 ve gelismeleri dokuma kumaslar ileri seviyelere tasimistir. Bu durum, elyaf ve iplik liretimi teknolo-
jisinin yarattig1 iplik cesitleri, dogal ve yapma lifler ve bunlarin karigimlan ile baglantibidir. Iplik teknolojisinin yarattig
degisim saglik, insaat endiistrisi gibi 6zel alanlarin yaninda giyim ve ev modasinda agikca goriilmektedir. Bu makalede,
farkliiplik 6zelliklerini iceren kumaslarin dokuma tezgahinda arka arkaya dokunarak, giyilebilir bir tiriinde nasil kullanila-
bilecegi dneri seklinde yer almaktadir. Faydali ve yenilikgi bir yaklasimla atki ipliklerinin degisimi sonucu, farkli renklerde,
dokularda ve desenlerde dokunan kumaslarin kadin giysilerindeki yansimalar incelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Dokuma Tasarimi, Kumas Modasi, Cift Katli Dokuma, Hacimli Kumas, Iplik Ozellikleri, ipek, Giysi
Formlar.

Yarn Features’ Effect of the Garment Forms and Aspects to Weaving Fabrics

Abstract

The most important components that form woven fabrics are yarn and weave. In addition, woven fabrics are produced by the
design and weaving of design components such as fabric structure, colour, fibre and density. These components enable desig-
ning deliberately and producing fabric with different features by using the advantages of weaving. Thus, in some fabrics, aest-
hetically valued effects occur in which colour, fibre, weaving and yarn are at the forefront. Today’s technological opportunities
and developments carried woven fabrics one step forward. This is related to the yarn types that fibre and yarn technologies
produce, natural and artificial fibres and the mixture of these. The change that the yarn technology created can clearly be seen
in clothing and home fashions as well as in specific fields like health and construction technologies. In this paper, in which ways
the fabrics that include different yarn features could be used on a wearable product by being weaved consecutively on weaving
loom is presented with sugguestions. Using fabrics weaved in different colours, texture and pattern by changing the weft yarn
in a beneficial and innovative way, seamlessly together on clothes are examined with examples.

Keywords: Weaving Design, Fashion Fabrics, Double Weave, Voluminous Fabrics, Yarn Features, Silk, Cloth Forms.
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Girig

Tasarim kavraminin varlig1 ve gerekliligi tiim endiistri-
yel alanlarda oldugu gibi kumas iiretiminde de etkin bir
rol oynar. Ciinkii tasarim {iriiniin fayda getirecegi alanda
sorunlar en aza indirmeyi hedeflerken ayn1 zamanda es-
tetik degerleri icinde barindirmay1 esas alir. Kumaslar da
endiistriyel bir liriin olarak insanda begeni hislerini orta-
ya ¢ikaracak derecede dikkatli tasarlanmalidir. Bu durum
kumaslarin, tiim diinyay1 etkisi altinda tutan moda kavra-
mi ile i¢ ice olmasiyla da ilgilidir. Kumas tasarimi diriin ve
malzemelerin giderek artan ve akh zorlayan yanlan ile ig
mimari ve moda diinyasinin ihtiyaclarina karsilik vermek-
tedir (Gale&Kaur, 2002: 21).

Giiniimiizde kumas modas1 hem talepleri hem de
iretimi arttiran cift tarafli bir sistemdir. Her yil iki sezon
olarak belirlenen giysilik kumas egilimleri, tasarimcilan
ve lireticileri yeni kumas goriiniimlerini arastirmaya ve
yaratmaya yoneltmektedir. Moda ve kumas iiretiminde
tasarim kavraminin dnemi, tekstil teknolojisindeki gelis-
meleri tetiklemistir. Malzemedeki gelismeler kumaslarin
kullanim alanlar arasindaki sinirlar kaldirmistir: spor gi-
yimin giinliik dis giyime uzantisi, giivenlikli ve koruyucu
kumaslarin abiye giysilere olan etkisi buna 6rnektir. Kendi
yollarinda ilerleyen bu hareketli iiretim alanlar artik gele-
cegin kumaslarinda goriilecek olasiliklar ortaya ¢ikarmis-
tir (Gale&Kaur, 2002: 21). Bu yenilikler tasarimciya giysi
ve kumas modasinda daha basit fakat daha iddiali tasarim
gelistirme zorunlulugunu getirmistir. Gelinen son nokta da
giysiler, giiclii tasarim alt yapisi ile sanatsal bir ifadeye ya
da elektronik veritabanlar ile giyilebilir teknolojilere kay-
mistir. Yenicagin giysileri, hem estetik hem de teknolojik
acidan birgok 6zellige sahiptir. Bu ¢alismanin konusunu
olusturan dokuma kumaslarin 6zelligi ise hammadde ve
iplik tiirii farklibklarinin giysi formlan iizerine etkileri ve
giysiler iizerinde yaratacagi gorsel ve estetik degerleri or-
taya koymaktir.

Calismaya konu olan kumaslar, farkli iplik ozellikleri-
nin tek parca kumas iizerinde bilincli bir sekilde birarada
kullanmlmas1 sonucunda kalip kullanmlmadan basit dikis

k Ozellik

TASARIM VE BiLiM DERGISI

lerinin Giysi Form ve Gori

yontemleri ile giysi formuna girecek ozellikler tasimak-
tadirlar. Calismanin yonteminde, ‘Arastirma Kapsaminda
Dokunan Kumaslarin incelenmesi ve Giysi Formlar Uzerin-
deki Gorsel Etkileri’ basligr altinda ayrintili olarak incele-
nen bes farkl 6zgiin giysi 6rnegi, iki asamali bir inceleme
alam icermektedir. Dokuma kumaslarda 6zgiin tasarimlar
olusturarak, gorsel ve yapisal farkliliklar elde edilmesinin
amaclanmasi arastirmanin birinci zeminidir. Onceden ta-
sarlanarak kumaslarda elde edilen sonuclarin kadin giysi
formlan ve desenleri iizerine etkileri ve yarattiklar gorsel
sonuglar ise arastirmanin ikinci zeminidir. Boylece yenilik-
¢i bir bakis acisiyla tasarlanan ve iiretilen dokuma kumas-
lar giysi formlarinin olusmasina zemin hazirlamislar ya da
farkl bircok doku ve goriiniimleri bir giysi lizerinde barin-
dirdiklar igin fark yaratmislardir.

Tasarim ve Gorsel Etkiler Acisindan Dokuma Kumaslarda
Hammadde ve iplik Tiirlerinin Onemi

Tasarim alanlarinin kendine 6zgii tasarim elemanlari oldu-
gu gibi dokuma kumaslarin da tasarim elemanlari vardir.
Bunlar dncelikle iplik ve orgiidiir. Bu iki eleman kumasin
yap1 taslandir ki, farkli dokuma teknikleri ile kumasi olus-
turur. Diger tasarim elemanlarindan renk secimi, desen
veya doku, siklik ve tansiyon farkliliklar kumasin estetik
degerlerini olusturmaktadir.

Hammadde, iplik tiirleri ve 6rgiiniin se¢imi kumasin
olusmasindaki ilk asamadir. Karmasik bir diizen gerektiren
dokuma eylemi sirasinda farkl atki ipliklerinin kullanilma-
s1ile farkli gériiniimlerde ve dokularda kumaslar iiretmek
miimkiindiir. Bir kumas, aym orgii ve kumas yapis1 kullani-
larak hammaddeye yani iplige baglh olarak dokulu, piiriiz-
siiz, parlak, mat, seffaf, kalin, ince, sert, yumusak olarak
dokunabilir.

Hammaddeye bagh olarak lif ve iplik 6zellikleri, ku-
masin oldugundan daha farkl gorsel etkiler kazanmasina
sebep olabilir. Resim 1’de goriildiigii gibi 6zel, gosterisli,
liks goriiniimlii, parlak, jakarli kumaslarin yaninda Resim
2’de ki gibi yeni olmasina ragmen kiiflenmis, eskimis, yir-
tik pirtik etkiler tasiyan dokuma kumaslar tasarlamak da

mimkiindiir.



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Neslihan YASAR - Dokuma Kumaslarda Iplik Ozelliklerinin Giysi Form ve Gériiniimlerine Etkileri

Resim 1. Jakarli parlak kumas 6rneklerinden yapilmis giysi
ornekleri

Ne tiirde olursa olsun kumaslar, sahip olduklar go-
riiniimlerini kazanmalan igin iplik 6zellikleri, orgiileri,
kumas yapilan ve bitim islemleri ile 6zel olarak tasarlan-
maktadirlar. Amag ise iiretilmemis olan kumasi iiretmek,
farkli, gosterisli yeni goriiniimler yeni gorsel etkiler elde
etmektir. Resim 2°de yer alan érnekte eski duvar dokularin-
dan yola ¢ikilarak ipek, pamuk, keten, kagit ve metalik ip-
liklerle dokunmus bir kumas 6rnegi yer almaktadir. Kumas
ozellikle eskimis bir kumasin gorsel etkilerini tasimakta-
dir. Bu etkiler farkl fiziksel ve kimyasal 6zellikler tasiyan
iplik tiirlerinin birlikte kullamimi ve orgii farkliliklan ile

elde edilmistir. Ciinkd iplikler tiirlerine gore farkh parlak-
lik, doku, 151k etkilesimleri gibi kumasin gorsel etkilerini
cesitlendirebilecek giiglii tasarim 6geleridir.

11 = g i =i

Resim 2. ipek, pamuk, keten, kagit ve metalik ipliklerle
dokunmus bir kumas 6rnegi “Indigo Map Stripe” Ismini
Samanidou, 40x175cm

Resim 3’te, deneysel kumaslarin 6n plana ¢ikanldig
kadin giyimine bir drnek yer almaktadir. Etek kumasi cift
katl bir kumastir. ipek ve termoplastik ipliklerle dokun-
mus kumasta iki farkli dzellikteki ipligin birlikte kullam-
mindan dogan doku farklar belli olmaktadir. Termoplastik
iplikler 1s1nin etkisiyle ¢ekmis ve kumasi biizerek etegin
kumasinin kingik bir goriiniime kavusmasina sebep olmus-
tur. Ipegin parlama 6zelliginin bu etkileri kuvvetlendirdigi
goriilmektedir.

Resim 4’te yer alan giysi drneginde tasarimci giyen
kisinin konforunu diisiiniirken ayn1 zamanda giysinin este-
tik degerlerini de gézetmistir. Clinkii kumas viicuttaki nemi
dogrudan disariya verecek sekilde dretilmis ipliklerle do-
kunmustur.

Giysinin arka yiizii pilili, on yiizii ise kansik ve dokulu
birden fazla iplikle dokunmus kumasdan dretilmistir.

Lif ve iplik 6zellikleri kumasin gorsel ve kullanim 6zel-
liklerini belirleyen en énemli tasarim elemamdir. Bu &zel-
likler uygun bitim islemleri ile arttinlhip azaltilabilir. Bir
kumas, agir gramajli gibi dururken ¢ok hafif, yumusak gibi
goriiniirken sert tutumlu olabilir. Dékiimli, akiskan, par-
lak, mat, seffaf opak etkiler kumaslarin hammadde ve iplik
ozellikleri ile dogrudan iliskilidir.
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Aragtirmamn Esin Kaynaklar ve Ozellikleri

Giyim endiistrisinde moda tasarimi ve kadin giyimi lizerine
farkli arayislar, yeni denemeler hep olmustur. Yeni ve etki-
leyici giysi liretimi kumasa da bagli olarak, sadece giysinin
kalib1 ve formunun farklilastinlip, gelistirilmesi ile degil,
basit giysi modelleri ile birlikte gorsel degeri ¢ok yiiksek
dokulu, hacimli, seffaf, parlak gdsterisli kumaslarla da ve-
rilebilir.

Deneysel kumas arastirmalarinda 6ncii olan Japon ta-
sarimcilarin bu konudaki basarilar, giyim ve kumas mo-
dasini nasil degistirdikleri bircok kaynakta yer almaktadir.
Bu tasarimcilar dogrudan kumaslara ya da giysinin kendi-
sine yaptiklarn miidahale ile sade fakat gosterisli giysiler
tasarlamislardir. Tasarimcilarin koleksiyonlarinda yeni-
likci fikirler ve giiclii bir arastirma siireci gozlenmektedir.
Calismaya ilham veren tasarimlarda, giysiler doku, renk ve
desen acgisindan farklilastirma yoluna gidilmistir.

Resim 5°te goriilen giysi tasarim tek parcga ipek ku-
mastan Uretilmistir. Kumas verev kesim yontemiyle kimo-
no benzeri, bol, diiz hatlari olan bir elbiseye déniismiistiir.
Tek parca kumastan tasarlanan yesil elbiseyi farklilastiran
ozellik, bolgesel olarak uygulanan shibori-baglama-boya-
ma teknigidir. Shibori teknigi elbisenin diiz kumasina ha-
cim, renk ve doku kazandirmis tasarimin gorsel etkilerini
giiclendirmistir. Diiz ve piiriizsiiz ipek kumasin belli kisim-
larinda tam tersi dokulu bir yiizey yaratmistir.

Resim 3. Ipek ve termoplastik ipliklerle dokunmus ve kinsik
etkiler tasiyan etek drnegi, Prada 2007 Sonbahar-Kis koleksiyonu

| Resim 5. Bir boliimiine shibori uygulanmis tek par¢a kumastan
tasarlanmis elbise 6rnegi.“Coat Dress”, Yohji Yamamato,

Resim 4. Viicudun nem dengesini saglayan liflerden iiretilmis giysi ilkbahar-Yaz Koleksiyonu, 1995
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Resim 6’da goriilen uzun ceket formundaki keten ve
rafyadan liretilmis kumas, saman ritiiellerden esinlenilerek
tasarlanmistir. Giysinin kollar, yakasi ve iist bedenindeki
kinsikliklar ve biizgiilii doku, Resim 7’daki kirmiz elbisede
goriilen baglama yontemindeki gibi sonradan yapilan mii-
dahale sonucu elde edilmistir. Keten ve rafya ile dokunmus
kumastan dretilen giysiye bolgesel miidahale ile farkl do-
kular kazandirilmig ve goriiniimii degistirilmistir.

Resim 7’de goriilen basit formdaki elbise diiz tafta bir
kumastan iiretilmistir. Aym resmin solunda uygulanmis
bolgesel baglama ydntemiyle elbisenin iist bedeni, uzun
kollar ve yakasi, abartih kingik ve burusuk bir dokuya sa-
hip olmustur. Bdyle bir yontem kullanarak Miyake tasan-
min1 diiz ve minimal etkiden ¢ikarnp dikkat cekici, sira disi
bir goriiniime kavusturmustur.

e

- - ! -
e R

Resim 6. “Shrunk Kibira”, Keten ve rafya ipliklerle dokunmus ku-
mastaniiretilmis ceket. Issey Miyake 1993 ilkbahar-Yaz koleksiyonu

Resim 7. “Partially Crushed & Tied”, Baglama yontemiyle kiristi-
rilmis ve bolgesel miidahale ile degistirilmis giysi drnegi. Issey
Miyake 1993/94 Sonbahar-Kis koleksiyonu

Miyake’nin tasarimlarinin baslangi¢ noktasi cok basit
bir ifadeyle ‘bir parca kumas’tan (a peace of cloth- A-POC)
gelmektedir. Bas harflerinden olusan A-POC koleksiyonlar-
nin 6zii gercekten de ‘bir parca kumastan giyinmek’ fikriy-
le ortaya ¢ikmistir. Bu koleksiyonlar, tiip seklinde iretilen
jakarl 6rme kumas toplarindan, bir bilgisayar program
kullanmlarak yenilik¢i bir yaklagimla elbise, tisort, etek gibi
giysilerin hazir olarak elde edilmesi ve dikis kisimlarindan
kesilmesi ile iiretilmektedir (Fukai, 2006: 698) (Resim 8).

Resim 8. A-POC koleksiyonundan bir parca. Uzun veya kisa kollu
olarak giyilecek tisort rulosu. “Yellow Baguette Roll”, Issey Miyake
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Bu arastirma bdyle bir diisiince yapisiyla, dokumanin
olanaklar kullanilarak, tek bir parca kumas lizerinde farkl
doku ve desenler olusturacak sekilde tasarim yapilabilece-
gi fikri ile gerceklestirilmistir. Arastirma kapsaminda Japon
Tasarnimcilanin giysileri farklilastirmak igin uyguladiklan
yontemler yerine dokumanin olanaklarindan yararlanilarak
kumaslar iizerinde farkh gorsel etkiler elde edilmeye cali-
silmistir. Dokuma teknigi, iplik tiirii, 6rgii, kumas yapisi, ku-
mas sikhig1 gibi dokuma tasarim dgelerinin yardimiyla aym
kumas lizerinde birbirinden farklh dokulara ve gorsel etkile-
re sahip kumaslar iiretilmistir. Bu arastirmada hammadde
ve iplik tiiri farklibklarimin dokuma kumas tasarimindaki
onemi arastinlmis ve kumaslar iizerinde elde edilen farkh
doku ve desenler giysileri farklilastirmak i¢in kullamlmistir.

Malzeme ve Yontem

Kumaslarin iiretiminde hammaddesi dogal malzeme olan
ipek, keten, pamuk ipliklerle birlikte yapay ipliklerden elas-
tan iceren polyester iplik, yiiksek teknoloji iiriinii reflektif
iplik kullamilmistir. Kumaslar iizerinde parlak-mat, dokulu-
dokusuz, hacimli-diiz, seffaf-opak, agik-koyu renk gibi bir-
birine 21t kumas goriiniimleri elde edilmis ve bu goriiniimler
giysilerde kullamilmistir.

Kumaslar 8 cerceveli, armiirlii, motorlu dokuma tez-
gahinda, tek kath, degisen yiizlii, cift kath dokuma yapisi
olusturulacak sekilde tasarlanmistir. Bu amacla grup tahar
yapilarak hazirlanan ¢ozgii iizerinde kumaslar arka arkaya
dokunmustur. Cozgiiler belli bir diizende 1-2-3-4 ve 5-6-7-
8 numaral cercevelere grup olarak sira tahar yapilmistir.
Cozgl sikligr 36 tel/cm olarak biitiin kumaslarda aymdir.
Ancak cift katlh dokuma yapisina sahip olan tasarimlarda
tek kat icin siklik 18 tel/cm dir. Kumas siklik degerleri Tab-
lo 1 de yer almaktadir.

Kumag Atla Sikhj Cozgii Sikhg

1 “Hayalperest™

24 tel/em
(tek kat igin 12/cm)

36 tel/em
(tek kat igin 18/cm)

2 ‘Antik’

24 tel/cm
(tek kat igin 12/cm)

36 tel/cm
(tek kat igin 18/cm)

3 ‘Kirmmz: Giig’

24 tel/cm
(tek kat igin 12/cm)

36 tel/cm
(tek kat igin 18/cm)

4 ‘Simarnk’

20 tel/em
(tek kat igin 10/cm)

36 tel/em
(tek kat igin 18/cm)

5 ‘Marjinal’

24 tel/cm

36 tel/cm

Tablo 1: Kumaslarin ¢ozgii ve atki siklik degerleri
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Aragtirma Kapsaminda Dokunan Kumaslarda Kullanilan
iplikler ve Ozellikleri

Kumaslarin tiretilmesinde ¢6zgiide 120/2 denye ipek iplik,
atkida 60/2 denye ipek iplik , 60/2 denye-150 tur krep ipek
iplik, 20/1 Ne keten iplik, 30/1 Ne pamuk iplik, elastan ice-
ren 28/1 Nm PES (%60), 78dtex PES(%40) iplik, 17/1 Nm
reflektif iplik kullamlmistir. Cozgii ve atki iplikleri olarak
kullanilan ipek ipliklerde serisin maddesi vardir ve sert bir
yapidadirlar.

Reflektif iplikler, icine cok kii¢iik cam boncuklarin yer-
lestirildigi ipliklerdir. Diiz bir polyester filminin iizerine

reflektif filmin kaplanmas1 yontemiyle elde edilir. (1 inch?
lik reflektif filmde 50000 adet ¢ok kiiciik cam boncuk bu-

lunur). Ipligin iizeri, 15181 kaynagina geri yansitan cam
boncuklarin yer aldig1 bir maddeyle kaplanmistir. Polyes-
ter film rulo bigiminde iiretilir ve istenen genisliklerde in-
celtilir (Cohen ve Johnson, 2012: 261).

Elastan iplikler hammaddesi kauguk olan , %100 es-
neme ve eski haline donme &zelikleri olan yapma bir iplik-
tir (Cohen ve Johnson, 2012: 50). Filament halindeki iplik-
lerle birlikte kullanilmaya uygundur.

O yiie Arkn yiiz
1 "Hayalperesi™ 62 Denye mpek 62 Denye ek 1202 Denye ipek
602 Denye ipck | 28/ Nm Fes
TRdrex; Iyora
6072 Denye ipck 2071 We keten
I tAmtik® 12072 Denye ipck
6072 Denye krep W] Ne keten
ipek
602 Denye ipek 2] We keten
3 Krmin Gilg' | 12002 Denye ipek
S0/ Denye krep 201 Me keten
ipek
I71Mm  refleknif | 301 Me pamuk
4 "Sumarik” iplik 1202 Denye ipck
I7Nm  reflekifl | 602 Denye ipeck
iplik
6002 Denye ipek
& ‘Marjinal® - 12072 Denye ipek
1 Me pamuk

Tablo 2: Kumagslarda kullanmilan iplikler ve numaralan

Arastirma Kapsaminda Dokunan Kumaslarin incelenmesi
ve Giysi Formlan Uizerindeki Gorsel Etkileri

Arastirma kapsaminda 5 farkli dokuma kumas tasarimi ve
tretimi yapilmistir. Aynm tahar ve ¢ozgiiyle, ¢ozgii degis-
tirmeksizin atki ipligi farkliliklar ile doku, yap1, tutum ve
desen farkhliklar elde edilerek giysi formlan {izerindeki
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kullanim sekilleri ve olusturdugu gorsel etkiler degerlendi-
rilmistir. Kumaslarda tasarlanan hacimli-diiz, dékiimlii-ha-
fif, yumusak-sert, opak-seffaf gibi doku 6zelliklerinin giysi
formlan lizerinde ¢esitlilik yaratmas1 amaglanmistir.

Resim 9 ve 10’da yer alan kumaslar ayn1 dokuma tez-
gahinda, aym ¢ozgiide, farkl iplik tiirleri ile arka arkaya
iiretilmis, tek-cift katli dokuma yapisina sahiptirler. Orgii,
kumas yapisi, siklik gibi dokumay1 olusturan tiim ozellik-
leri aymdir. Kumas rips ve bezayag 6rgiilerinden olusmak-
tadir. Kumasin {izerinde elde edilen doku, tutum ve gorsel
etkilerdeki farkliliklar sadece iplik tiiriine yani atki ipligi
degisimi sonucudur. Resim 9 da goriilen kumas dokusu
ham ipek iplikleriyle tiretilmis oldugundan gorsel olarak
yan-seffaf, hafif ve sert 6zellikler tasirken Resim 10’da go-
riilen kumas dokusu elastan iceren atki ipligine bagli ola-
rak opak, hacimli, renk degisiminden dolay1 dokusunu 6n
plana ¢ikaran gosterisli bir yapidadir.

Resim 9. Kumasin ipek atki ipligi ile dokunan béliimii, detay,
Neslihan Yasar

Resim 10. Kumasin elastan atki ipligi ile dokunan bdliimi,

detay, Neslihan Yasar

Kumasin biitiiniinde birinci katinda gerceklestirilen
atkiipligi degisimi ile her iki kumas dokusu bambaska gor-
sel etkilere sahip olmustur. Resim 12’de ipek ve elastan
iceren atki ipliklerinin degisimi sonucu iki farkli kumas do-
kusu birlikte goriilmektedir. Elbisenin bu béliimiinde ku-
maslar dikisle birlestirilmeden tamamen atki ipliklerinin
yarattig1 bir degisimle giysiye bel formunu kazandirmistir.
Elastan ipligin 6zelliginden dolayr kumas eni daralmis ve
bir giysi kalibindan faydalanilmis gibi, Resim 11°deki giy-
sinin list bedene tam olarak oturmasina yardimci olmustur.
Kumas bedenin sag ve sol ortasina denk gelen yerlerden
dikilerek birlestirilmistir. C6zgii ve atkida kullanilan ipek
iplikler serisin maddesi ile kapli oldugu icin sert, yan sef-
faf yagh kagit hissini yaratan bir tutumdadir.

Resim 11. “Hayalperest”, Neslihan Yasar, 2015

Resim 13’te yer alan ‘Antik’ adli calisma, on etegi
uzun arkasi kisa olan bluz tek parca kumastan olusmakta-
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Resim 13. ‘Antik’ , Neslihan Yasar, 2015
dir. Kumas degisen yiizlii ¢ift katli enine ¢izgili desenlidir.
Kumasta sadece bezayagi orgiisii kullanilmistir. Kumasin
birinci katinda keten atki ipligi ve ikinci katinda ipek ve
krep ipek ipligi kullanilmistir. Resim 11’deki elbiseye yapi-
sal olarak benzemektedir. Kumasin iist bedene denk gelen
bolimiinde kumasin ikinci katinda krep ipek ipligi kulla-
mlmistir. Alt bedene denk gelen béliimiinde ise kumasin
ikinci katinda biikiimii normal olan ipek ipligi yer almak-
tadir. Resim 14°de ipek ve krep ipek atki ipliklerinin yer
degistirdigi bel bolgesi goriilmektedir. Kumasin on yiiziine
¢ikan keten atki ipliklerinin iist tarafinda, krep ipek ipligi-
nin dokusu ve kumasta yarattig1 sikistirma, alt tarafinda

ise normal biikiim ipek ipliginin kumasta yarattig1 parlak,
yari-seffaf ve biizgiili doku yer almaktadir.

Resim 14. ‘Antik’ adli calismanin detay:

Ancak bu giysi drneginde krep ipek ipliginin yogun
biikiimiiniin ortaya ¢ikarilmasi igin bitim islemi uygulan-
mas1 gerekmistir. Bitim isleminden sonra krep ipek atk
iplikleri cekerek kumas enini daraltmis kumasin yiizeyinde
enine ¢izgili, desenle baglantili olarak ‘Hayalperest’ adli
calismaya gore daha az kabarik bir kumas yiizeyi olustur-
mustur. Bitim islemi ayn1 zamanda ipegin yumusamasini,
parlamasini ve dokiimli bir tutum sergilemesini saglamis-
tir. Bluzun etek béliimiinde ipek atki iplikleri nedeniyle ku-
masin on yiizeyi parlak, 1s1ltili ve piiriizsiizken atk1 ipligi-
nin degistigi list bedende mat ve piiriizli, piitiirli bir doku
olusmustur. Bunun sebebi yogun biikiim verilerek olustu-
rulan krep ipek atki ipliklerin diizgiin yapilarinin ve parla-
ma ozelliginin oldukca azalmasidir. Kumas ¢ift katli olarak
iiretilmesine ragmen oldukga hafif ve yumusak tutumludur.
Etek boliimiinde goriilen kumas dokusu yan-seffaf etkiler
tasimaktadir. Bunun sebebi 6zellikle segilen iplik numara-
lar ve atki ¢ozgii sikligi degerleridir

Resim 15’te goriilen ‘Kirmz1 Gii¢’ adli ¢calisma, de-
gisen yiizlii tek-cift katli enine kalin ¢izgili tek parca ku-
mastan lretilmistir. Kumasta kullanilan 6rgii bezayagidir.
Elbisenin kumasi iki farkl atki ipligi kombinasyonu (ipek-
keten ve ipek-krep ipek) ile dokunmus ve elde boyama ya-
pilarak renklendirilmistir. Elbisenin {ist beden boliimiine




YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Neslihan YASAR - Dokuma Kumaslarda Iplik Ozelliklerinin Giysi Form ve Gériiniimlerine Etkileri

Resim 15. ‘Kirmiz1 Gii¢’, Neslihan Yasar, 2015

denk gelen kumas dokusu ¢ok biikiimli krep ipek kullanil-
dig1 icin kumas enini daraltmis ve iist bedeni saran giysi
formuna kavusmustur. Giysinin etek béliimiinde ise kuma-
sin bir katinda ipek iplik, diger katinda ise keten iplik yer
almaktadir. (st bedene denk gelen krep iplikler kumas1 da-
raltarak sikistirmis, bel hizasindan itibaren kumasa dalgali
bir goriiniim vermistir. Resim 16°da keten ve krep ipek ip-
liklerin yer degistirdigi dikissiz bel bolgesi yer almaktadir.

Kumas bitim islemi uygulanmadan boyanmistir. Bu
nedenle ipegin lizerinde bulunan serisin maddesi tam ola-
rak ¢dziilmemis ve kumasin ¢ok yumusamasi engellenmis-
tir. ‘Antik’ adli calismanin kumasina gore daha diri ve daha
hacimli bir kumas elde edilmistir.

Boyama islemi kumas dokusunda farkli renk tonlan
yaratmistir. Ciinkii seliiloz esash keten ipliklerle protein
esasl ipek ipliklerin boyay1 cekme dzellikleri farkhidir. Bu
durum elbisenin kumasinda ipek ve keten ipliklerin 15181

Resim 16. ‘Kirmizi Gii¢” adli calismanin detayi

yansitma ozelliklerinden ve orgii-kumas yapis1 gibi fak-
torlerin de etkisiyle kirmizinin birkag tonu elde edilmistir.
Elbisenin etek kism1 iist bedene gdre daha parlak ve 1s1ltih
bir goriiniime sahip olmustur. Bunda iist bedende kullani-
lan ¢ok biikiimlii krep ipek atki ipliklerinin, biikiimiinden
dolay1 parlama 6zelliklerinin azalmasi da etkilidir.

‘Hayalperest’, ‘Antik’ ve ‘Kirmiz1 Gii¢’ adli ¢alismalar
kumas yapilar ve giysi modelleri agisindan birbirlerine
benzemektedirler. Fakat her birini digerlerinden ayiran
cok biiyiik farklar da vardir. Ornegin, ‘Hayalperest’ adli
calismanin kumasi, yapma bir lif olan elastanl bir iplikle
dokunarak ¢ift kath kumas yapisinin da etkisiyle ¢ok ha-
cimli gorsel degeri giiclii bir kumas goriinlimiine sahiptir.
Ayrica kumasa bitim islemi uygulanmadig icin bu etkiler
digerlerine gore cok daha fazladir. Ciinkii serisinli ipek ku-
mas, elastan ipligin arasinda spreyle sabitlenmis gibi sert
bir tutuma sahiptir. Kumas bu sebeple dokiimlii bir yapida
degildir. ‘Antik’ adli calismanin kumasina bitim islemi uy-
gulandigindan iclerinde en fazla dékiimlii olan dolayisiyla
da en az dokulu yapida olan giysidir. Bu da kumasin agir-
lasmasina ve kabarik hacimli etkilerin, kumasin sarkma-
sindan dolay1 azalmasina sebep olmaktadir. Kumasi sikis-
tirmas1 ve ¢ekme giicii bakiminda elastan ipligin krep ipek
ipligine gore daha fazla oldugu goriilmektedir. Kirmzi giic
adli calisma ise bitim islemi uygulanmadigi igin ¢cok yumu-
samamis fakat boyanma isleminden sonra Hayalperest adli
calismaya gore daha dokiimlii bir yapiya biirlinmiistiir.

Tek parca kumastan olusan ‘Simark’ adli etol, Resim
17°de goriilmektedir. Kumas tek-cift kath degisen yiizlii
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Resim 17. ‘Stmank’, Neslihan Yasar, 2015

dokuma yapisinda iiretilmistir. Bezayagi orgiisiiyle dokun-
mustur. Orgii raporu, armiir plam gibi dokuma kumas yapi-
s1 bakimindan ‘Kirmiz1 Gii¢” adli calismanin dokuma yapi-
siyla aymidir. Atki iplik farkliliklar ve atki siklik degerleri
kumaslan farkli goriiniimlere tasimaktadir.

Resim 17°de goriildiigli lizere, ipek ve retro-reflektif
ipliklerin etkisiyle parlak, 1siltili ve gosterisli yan-seffaf
bir kumastir. Reflektif iplikten dolay1 lizerine gelen 15181
geri yansitma ozelligi nedeniyle, giyen kisinin konumu-
na gore kumas, gorsel olarak farkli parlama 6zelliklerine
sahiptir. Kumasin parlak bir etkiye sahip olmasinin baska
bir sebebi de kumas dokusunun seffaflik 6zelliginin yiiksek
olmas1 ve ¢dzgiide kullanilan ipek ipliklerin parlamasidir.
Kumas basit bir dikis yontemiyle etol formuna déniistii-
riilmistiir. Etoliin yanis1 krem-gri renkli iken diger yansi,
atki ipliginin ipek iplikle siyah pamuk ipliginin degisimi
sonucu gri-siyah renklidir. Boylece etoliin bir tarafinda
renk degisimi sonucu kumasin kalin ¢izgili deseni ortaya
¢ikms, asimetrik bir goriiniime sahip olmustur. Kumas bi-
tim islemi uygulanmadan dikildigi icin sert bir yapidadir.
Ancak parlama 6zelligi ile birlikte kumas, yumusakmis gibi
bir etki kazanmaktir.

Resim 18’de yer alan ‘Marjinal’ adli ¢calisma, ipek ¢oz-
gii lizerinde aym armiir kullanilarak atkidan krem ipek ve
siyah pamuk ipliklerinin ardarda dokunmasi sonucunda
renk degisikligi ile farkhilasan tek parca kumastan iiretil-
mistir. Ancak, diger giysi tasarimlarinin aksine giysi formu
basit de olsa kaliplar yardimiyla olusturulmustur. iki renkli

Resim 18. ‘Marjinal’, Neslihan Yasar, 2015

Resim 19. ‘Marjinal’ adli calismanin detay
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bir gomlek formundaki giysinin farkli ve 6zel olan kism1 sag
kolundaki renk degisimi bolgesidir. Resim 19’da yer alan
detayda sadece tek kolda kullanilan ve atki ipliklerinin yer
degistirdigi gecis bolgesi dikkati o noktaya cekmektedir.
Kumasin renk degistirdigi bolgede keskin bir degisim ye-
rine krem ve siyah ipliklerin tekrarli kullanimlar1 sonucu
gri renkli bir bolge meydana gelmistir. Bu da kumasta koyu
renkli yan-seffaf bir doku yaratmistir. Gomlegin sol tarafi
ipek kumasin seffaf 6zelliklerinden dolay1 15181 gegirgen bir
yapidayken sag tarafi daha kalin ve siyah pamuk ipliklerin-
den dolay1 opak bir goriiniimdedir. Birbirine z1t seffaf-opak
kumas dokulari ve renkler ayn giysi lizerinde kullanilmistir.

Sonucg

Arastirma kapsaminda incelenen kumaslar dokumanin ola-
naklar kullanilarak malzeme ve kumas yapis1 ekseninde
tasarlanmis ve iiretilmislerdir. Elde edilmis olan kumas do-
kular tasarim asamasinda planlanarak, deneme yanilma
yontemleri kullanilarak, uzun bir iiretim siirecinden gec-
mistir. Arastirma kapsaminda hazirlanan giysilerin iiretil-
digi tek parca kumaslarda elde edilen doku farkliliklari ve
gorsel etkiler tek tek incelenmistir.

Makalede yer alan bes giysi calismasinda on bir farkl
kumas dokusu elde edilmistir. Atki ipliklerinin kumasa ka-
zandirdiklan farkli doku, tutum, renk ve desen o6zellikleri
baz alinarak kumasi en iyi ifade edecek ve kumasin dzelli-
gini 6n plana ¢ikaracak basit giysi formlarinda sunulmus-
tur. Bunun sebebi kumaslarin sahip oldugu giiclii gorsel
etkileri 6n plana ¢ikarmak ve kumas tasariminin 6nemine
dikkat cekmektir.

Elde edilen dokuma kumaslarda iplik 6zelliklerinin
giysi formlarina hem islevsel hem de gorsel agidan birgok
etkisinin oldugu goriilmiistiir. Bunlardan bazilari, krep ipek
iplik ve elastan iceren iplige bagh olarak giysinin bedeni
sarmasi, beden 0lgiisiine gore esneme 6zelliginin olmas,
kumasin hammadesine bagl olarak sert veya yumusak ol-
mas1, dokiimlii olmasi, kumasin dokiimliliik etkisine bagl
olarak giysinin kabarik etkilerinin azalmasi, giysilerin ipek
ve reflektif ipliklere bagh olarak parlak olmasi, aym giysi
tizerinde seffaf ve opak, mat ve parlak dokularin birlikte
kullanmlmasidir.

Bu makalede oldugu gibi dogal liflerle yeni teknolojik
liflerin birlikte kullamlma bigimi veya kisiye ya da tasan-
ma 0zgii kumaslarin {iretilerek giysilerde kullanimi, doku-
ma ve giyim endiistrisi i¢in yeni fikirler icermektedir. Teks-

TASARIM VE BiLiM DERGISI

ne Etkileri

ve Goriiniimleri

til tasarnminda disiplinleraras1 ¢alismalarin yansimalarn
artmaktadir. Bu kadar biiyiik bir endiistrinin icinde 6zel
kumaslarin 6nemi anlasilmistir. Benzer ¢alismalar, benzer
diisiincelerle ev tekstili kumaslarinda da yapilabilir.
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Fransiz diisiiniir Gilles Deleuze, giincel sanat pratiklerinde
fikirlerinden yararlanilan bir isim olarak ¢okg¢a bilinirken
ne yazik ki iilkemiz lisans ve sonrasi sanat egitimi iginde,
en azindan sanat felsefesi gibi bir alanda genis olciide
tanitilmay1 beklemektedir. Deleuze’iin sanat felsefesi ve
teorisi acisindan dnemli olmasinin nedenleri sanati bir
diisiinme alan olarak dnerirken &zel olarak sanat iizerine
diisiinme konusunda sanat eserini ¢dzen ve acik ve net se-
kilde onu anlayan degil, onu yorumlayan ve iireten bir dili
Onermesidir.

Bu yazida Deleuze’iin diisiincesinin her yerine sinen
sanat ve 0zel bir ilgi olarak sanat diisiincesi ele alinmis-
tir. Amacglanan, alanla ilgili teorik kisimda giincel bir dii-
siinliriin fikirlerine, genis oOlcekli kiilliyatina en azindan
sanat konusunda bir giris yapabilmektir. Calismada konu
hakkindaki birincil kaynaklar ve Deleuze’iin diisiincesini
yorumlayan giincel metinlere yer verilirken, Deleuze’iin
konu hakkindaki goriisleri ve bunlarin nasil bir kavramsal
ve anlam diizeni gosterdiginin incelenmesi ve betimi de
arastirmanin esas aldig1 yontem olmustur.

Gilles Deleuze’iin felsefesi cagdas Fransiz felsefesinin
de karakteri olan geleneksel diisiinmenin kékten elestirisi-
ni yapar. Deleuze’iin amaci, “insanin deneyim alanina yo-
nelik ortaya koydugu yaratimlarin bir sorgulamasini yap-
mak ve bu alanlarin ‘ne’ligini yeni bir bakis agisiyla deger-
lendirmektir” (Siitcli, 2005: 25). Bu yiizden Deleuze, bas-
langig icin bir dizi ismin felsefesi iginde dolanmis ve onlan
yeniden diisiinmiistiir. Deleuze’iin Nietzsche, Lucretius,
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Spinoza, Hume, Bergson iizerine yazdiklari O’na Hegel
diisiincesi, fenomenoloji ve varolusculuk gibi Fransa’da
baskin olan felsefelerden uzaklasmasi icin bir mesafe sag-
lamistir (Bogue, 2002: 12). Bat1 felsefesinin diisiinme se-
killerinden isleyisine kadar ele alindig1 bu siirece Deleuze,
insan varlhigina doniik bir diisiinme imkan1 olarak sanati da
dahil etmistir.

Elbette Deleuze’den bahsetmek, Felix Guattari’den,
Guattari’den bahsetmek de Deleuze’den bahsetmek de-
mektir. Ikisinin de ortaklilarindan dnce ve sonra yazdik-
lar1 eserler ne kadar 6nemli olsa da Deleuze’e ait olan
Guattari’ye de aittir denilebilir. Bu ¢alisma, basligin-
da sadece Deleuze’ii tasiyor olsa bile kaginilmaz olarak
Guattari’yi de anmis olacaktir. Deleuze kaginilmaz olarak
Guattari’dir ya da Deleuze ve Guattari’dir. Ronald Bogue,
bu nedenle ‘Deleuzoguattarici’likten’ bahsedilebilecegin-
de bile 1srar etmektedir (Bogue, 2002: 22).

fkilinin ortakliklarindan neredeyse isimleriyle ani-
lir hale gelmis olan ‘Anti-Oidipus’, devaminda ‘Bin Yayla’,
‘Kafka: Mindr Bir Edebiyata icin’ ve ‘Felsefe Nedir?’ kitap-
lann ¢ikmistir. Deleuze, Guattari ile ortakligindan dnce ise
bir dizi filozof hakkinda yazdig1 kitaplar disinda felsefe-
sinin ana hatlarinin goriilebilecegi ‘Anlamin Mantig1’ ve
‘Fark ve Tekrar'da geleneksel bat1 diisiinmesinin isleyisi-
ni elestirmek igin “kavramsal -olmayan” ya da “kavram-
olmayan™ 6nermistir (Bogue, 2002: 13, 14). Deleuze’iin
bu 6nerisinin sanat igin karsiiginin da sanatin kavrama
biiriinmeyen, dilden kagan karakterde oldugudur.

Deleuze’iin sanatla ilgisi yazinla baslayan, res-

Bu makale hakem degerlendirmesine alinmamstir.
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me ve sinemaya gecis yapan bir siireci gostermektedir
(Sauvagnargues, 2010: 29). Bu siireg ii¢ evrede 6zetlenebi-
lir: “Ilk yapitlarindan Différence et Répétition [Farklilk ve
Yineleme]’a kadar, sanat konusu dncelikle yazinin ayricali-
ginda gecer. Guattari ve Anti-Oedipe’ten [Anti- Odipus] iti-
baren diisiincenin edimsel dénemeciyle beraber, Deleuze
bir yorum elestirisine ve Mille Plateaux [Bin Yayla] sonra-
sinda biitiiniiyle imgenin gostergebilimi ve sanatsal yara-
tiya kendisini adamasini olas1 kilan ¢okluklar mantigina
girisir” (Sauvagnargues, 2010: 12).

Deleuze’iin gorsel sanatlarla olan ilgisini, bu ya-
z1ida konu edilecek olan ‘Francis Bacon Duyumsamanin
Mantigi'nda ve iki cilt olan sinema kitabinda yine di-
ger eserlerinde ve Guattari ile olan son ortaklig1 ‘Felsefe
Nedir?’in son béliimiinde dogrudan ve dolayli deginmeler-
de gormek miimkiindiir. Bunlardan Bacon iizerine yazdig
kitabina ge¢meden once Deleuze’iin diisiincesinden hare-
ketle sanat konusundaki fikirlerine kisaca deginmek gerek-
mektedir.

Deleuzecii Bir Sanat Tanim

Felsefe, temasa, diisiiniim ya da iletisim degildir. Bir alan
felsefeyi kendisi {izerine diisiinmek igin beklemez ve ona
ihtiya¢c duymaz (Deleuze, 2009a: 324). Felsefe diger di-
siplinlerden cok da farkli olmayan ancak kendi araclanyla
isleyen bir alandir. Bu nedenle Deleuze’iin sanat ilgisi, filo-
zofun onu sahnelemesi icin kavramlarini seferber etmesi,
onun lizerine diisiinerek, kendisini bekleyen eseri tamir et-
mesi veya sanati iletisimin diline dékmesi seklinde gercek-
lesmez. Felsefe, bilim ve sanat gibi yaratma giiciine sahip
ve icatlarda bulunan bir etkinliktir. Bu iicliiniin ortaklig
olan ‘yaratmak’ ve ‘icat etmek’ ise sadece kendi birikimle-
rinin golgesinde hareket etmeyerek, yasamin iginde varlik
bulmalaryla anlam kazanir. Bu iicliiniin asil gérevlerinden
birisi de kaosa kars1 diizen getirmeleridir.

Felsefe, bilim ve sanat gokkubbeyi yirtmamizi ve de
dogruca kaosun icine dalmamizi isterler. Kaosu ancak
bu bedel karsiliginda yenebilecegizdir.... Filozofun ka-
ostan beraberinde getirdigi, sonsuz olarak kalan, ama
kesitsel bir ickinlik diizlemi ¢izen yiizeylerin {izerinde
ya da mutlak oylumlar iginde birbirlerinden ayrilmaz
hale gelmis degisimler’dir.... Sanat¢inin kaostan ge-
tirdigiyse, artik duyu organinda duyulurun yeniden

iretimini kurmayan, ama, sonsuzu yeniden vermeye
muktedir, organik-olmayan bir kompozisyon diizlemi
tizerinde, bir duyulur varlik, bir duyum varlig catan
degisiklikler’dir (Deleuze ve Guattari, 2001: 180).

Kaosla bulusma, her sanatc1 gibi ressam igin de ‘her
tirli kliseye meydan’ okumaktir. Kliseler yiizeyde birik-
mis, ressam1 bekleyen cizgiler, lekeler ve kompozisyon-
lardir. Ressamin kliselerle miicadelesi kaosla miicadelesi
degildir. Ressam kaosa giden yolda kliselerden faydalanir.
Kaosla bulusmasinda yeni duyumlar iireten ressam yeni-
den bir diizen kurmus olur: “Sanat kaos degildir, ama ka-
osun goriiyli ve duyumu veren bir kompozisyonudur” ve
“sanat kaosla savasir, ama onu duyulur kilmak igin sava-
sir” (Deleuze ve Guattari, 2001: 182). Felsefe kavramlarla,
sanat duyumlarla, hilim ise fonksiyonlarla isler ve kaosa
kars1 diizeni korurlar (Siitcii, 2005: 26). Bu sekliyle sa-
nat, felsefe ve bilim gibi yasam iizerine diisiiniirken, onu
doniistiiriir. “Hayat1 déniistiiren” bir gii¢ olarak sanat, bir
seyleri betimleyen ve ifade eden bir durumdan daha fazla-
sini sunmaktadir (Colebrook, 2004: 22). Sanat eseri, haya-
tin kuvvetlerini dagitir.

Deleuze, temelin olmadig1 bir yasanti ve deneyi-
mi yani insanmin var olma tarzlan iizerine diisiinmiistiir.
Temelsiz bir diisiinme, diisiinme ve diger edimlerin giive-
nini saglayan, emniyet gérevi goren bir unsurun olmamasi,
Deleuze’iin diisiincesinde sik¢a goriilen “icat etme, yarat-
ma ve deneme” imkanlarim karsimza ¢ikartir (Colebrook,
2004: 10). Sanatta icat eder. Tipki felsefe ve bilim gibi:

0 halde, siz, sinema yapanlar, siz ne yapiyorsunuz?
Sizin icat ettiginiz sey kavramlar degil; bu sizin isi-
niz degil, sizin isiniz, bloklar halindeki hareket/siireyi
icat etmek. Eger bir hareket/ siire blogu yapiyorsak,
belki de o zaman sinema yapiyoruz. S6z konusu olan
bir hikdyeyi hatirlatmak ya da reddetmek degildir.
Felsefe de hikayeler anlatiyor, kavramlar ile anlatilan
hikayeler. Sinema ise hareket/siire bloklari ile anlati-
yor hikayelerini. Resim de bambagska bir bigcimde blok-
lar icat ediyor. Bunlar kavram bloklar ya da hareket/
siire bloklar degil, fakat ¢izgi/renk bloklaridir. Miizik
de kendine has bloklar icat ediyor. Tiim bunlarin ya-
ninda bilimin daha az yaratici oldugunu sdyleyeme-
yiz. Zira bana kalirsa, bilimler ve sanatlar arasinda
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cok da karsitlik oldugunu soyleyemeyiz (Deleuze,
2009a: 325).

Deleuze, bilmeyi giiven altina alan kurucu unsurlarin
bir siire sonra normatif bir diizene doniisebilecegini dii-
siinmekteydi (Colebrook, 2004: 10). Deleuzecii kdksapg
diisiinmenin bat1 felsefesinin aga¢ bicimli diisiinmeye kar-
silik getirdigi 6neri, temellerin kolaylikla def edilebilecegi
ve tiim giiclerin etkilesimlerle varlik bulabilecegidir. Bati
diisiinme ve sanat geleneginde sanatin ideal olanla iliskisi
ve onu goze getirmesi karsisinda Deleuze’iin diisiincesine
gbre sanat bir yanilsama m1 ortaya koymalidir? Sanatin
tasvir ettikleri bir anlatiy1 m1 gostermelidir? Bu sorularin
cevabina giden yol Deleuze ve Guattari’nin ontolojisinden
gecmektedir. Onlar elestirdikleri geleneksel bati diisiin-
cesinin 0zdeslik, benzerlik, z1tlik, analoji ilkeleri ve hiye-
rarsik, tarihselci, majoratif, askinsal ve temsilci ozellikleri
karsisina kendi fark ontolojisini koyarlar (Kilig, 2013: 18).
Fark ontolojisi, temsil etmeyi elestirerek onu baska bir anla-
ma doniistiiriir. Bunu net bir sekilde anlamak i¢in Deleuze’iin
‘simulakrum’ kavramina bakmak gerekmektedir.

Simulakrum diisiincesiyle Deleuze, Platoncu imgeyi
baska tiirlii diistinmeyi onerir. Platoncu imgenin kopyalar
ve hayaller/riiyalar ayinminda zararl olan ikincilerin si-
mulakra hali, ideanin tehlikeye diisiiriildiigii, onun taklidi
bile olmadiginm, bu nedenle de yasakli olmas1 gerektigini
gostermektedir. Platon’un ‘Devlet’inden kovdugu saire
ve sanatciya ait olan simulakrum, ideaya dair bir seyler
icermedigi gibi, ardindaki bosluk ile izleyeni karsilar ve
bireyin daimi sekilde magaranin icinde kalmasin sagla-
yarak onun Platon’un arzuladig1 sitenin ideal vatandasi
olmasin1 engellemis olur. Deleuze ise simulakrumun bu
boyutuna olumlu bir yaklasim gdstererek onun ‘gercek’
oldugunu séyler (Kilic, 2013: 62). Deleuze, Nietzsche’nin
Platon igin baslattig1 elestiriyi devam ettirmektir (Bogue,
2002: 78). Temsile karsi olan bu tavir tiretim, degisim ve
yaratimin degerli olmasi i¢gin fikir vericidir. Sanat simulak-
rum olarak bir temsil ortaya koymayip iiretim hali olarak
Platon diisiincesinde yasakli olan halinden izler tasiyarak
Deleuze’de anlam bulur (Colebrook, 2004: 26). Boyle bir
imgeyle karsilasan kisinin konumu, ona dalarak kendisini
kaybeden degil, onun sundugu diisiinme imkaniyla bulus-
mas1 seklindedir (Sauvagnargues, 2010: 30). Burada akla
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kisinin imgeyi diisiiniirken bir séze gereksinim duyabile-
cegi gelir. Ancak Deleuze igin imge “sozce degildir ve so-
zel olmayan bir duyumun mantigim gerektirir, anlamina
mantigim degil” (Sauvagnargues, 2010: 31). Simulakrum
da s6ze kavusmamasiyla kisinin anlamdan uzaklasmasim
saglamamakta, kisiyi duyumun iginde baska bir anlam ala-
nina dogru hareket ettirmektedir.

imge, 6zne ve nesnenin birbirlerinden ayrilmasina
isaret etmektedir. Deleuze’iin ontolojisinin bir ozelligi
olan 6zdeslik karsitliginin (Kilig, 2013: 35) sonucu olarak
bu durum sanatginin gevresini saran diinya ile iliskisinde
kendisinin merkezde olmadig1 gibi bir sonug ¢ikartmaya
izin verirken, aym zamanda nesnesinin de kendisini kisit-
lamadigini, bir formiille ele gelmedigini diisiindiirtmekte-
dir. Oznenin merkezde olmamasi onun olus halinde diisii-
niilmesini saglamistir. Ozne, nesnesini ele aldiginda ona
dair Urettigi tasarimlarinda sadece kendi elindeki prose-
diirlerle bulusan, bunu yasallastiran bir eylem gostermis
olur. Nietzsche’nin bat1 diisiincesine koklii saldirisinin
nedenlerinden de olan bu duruma karsilik Deleuze, O’nun
“ebedi doniis” fikrini kendi diisiincesi icinden seslendirir.

Deleuze icin, ebedi ddniis, 6znenin kosullarin kisithili-
g1 ve belirleyiciligi karsisinda kendi diirtiilerini kendiligin-
den gerceklesmesidir (Ballantyne, 2012: 55). Oznenin bu
yonii tarih boyunca gerilere itilmistir. Deleuze, toplumsal
kurumlar iginde iiretilen, sistemi ikili karsitliklar olan 6z-
neden, normalliklerinin bozuldugu, onun ruhunda catlak-
lar acildig1 6zneden ve kendisinin 6nermis oldugu, yersiz
yurtsuz hale gelmis, toplumsal ve icinde olusan ¢atlaklarin
Otesine ge¢cmis yaraticilik ve arzu icinde varlik bulan 6zne-
den bahseder (Su, 2014: 191, 192). Bu son 6zne halinde
kendiliginden ¢ikan yaratic1 bir gii¢ vardir. Clinkii arzular
kodlanmamis ve diizenlenmemistir. Bu 6zne tasarimi psi-
kanalizin gelistirdigi 6zne yaklasimina kars1 elestirel bir
ozellik icermektedir. Freud’da da goriilen ve O’na kadar
gelen diisiinme geleneginde arzunun bir eksiklige karsilik
geldigi, nesneler dizisiyle bu eksikligin kismen kapandi-
g1 diistinlilmiistiir. Buna gore 6zne olma siirecinde, arzu,
nesnelere yapilan bir yatirim olarak giderilmeye calisilir.
Freud’un psikanalizinde 6dipus siireci bu durumun sah-
nelemesi olarak arzuyu anne- baba ve ¢ocuk ii¢geni igine
oturtur. Boylelikle arzu, nesnelerine dagitilir ve toplumun
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diizenini korunmasinda gdrevini kazanir.

Deleuze ve Guattari’nin arzunun bir eksiklik olmadi-
g1 ve Ozneyi keserek, her seyi astig1 diisiincesi yaraticilik
konusunda potansiyeller barindirmaktadir. Arzu diger her
seyde oldugu gibi iiretime karsilik gelmektedir.

O halde her sey dretimdir: iiretimlerin {retimleri
(productions de productions), eylemlerin ve tut-
kaydetmelerin (productions
d’enregistrements), dagitimlarin ve gonderim nok-

kularin; tiretimleri
talarimin; tiiketimlerin iretimleri (produstions de
consommations), bedensel hazlarin, kaygilarin ve
acilarin. Kaydetmeler aninda tiiketildigi, harcandigr,
ve tiiketimler derhal yeniden-iiretildigi icin her sey
tiretimdir. Siirecin ilk anlam sdyledir: kaydetmeyi ve
tiiketimi bir ve aym siirecin iiretimleri kilmakla onla-
r {iretimin icine dahil etmek... Siire¢ teriminin ikinci
anlami budur: insan ve doga karsi karsiya gelen iki
terime benzemez, nedensellik, ihtiva etme veya ifa-
de etme iliskileri iginde dahi degildir (sebep-sonug,
Ozne-nesne vb.); ama onlar iiretici ile iriiniin bir ve
ayni temel gercekligidir. Siirec olarak iiretim, tiim ide-
al kategorileri geride birakir ve arzuyla olan iliskisi
ickin bir ilkeye dayali bir devre tesis eder (Deleuze ve
Guattari, 2012: 16, 17).

Deleuze ve Guattari’nin psikanaliz elestirileri ve psi-
kanalizin Marks’la sentezine dogru yaptiklar yeniden
okumalarinda 6znelligin 6dipus dncesi, onlarin ¢ok¢a bi-
linen ifadesiyle yersiz yurtsuzlastinlmis hali sanatginin
goriinimii olarak diisiiniilebilecegi gibi onun yaraticiligi-
nin imkanlarina dair bir agiklama sunmaktadir. Deleuze’iin
sanatinda kiiltiirli kuran ve onu ileriye dogru kendi diizeni
icinde atilim gostermesini saglayan bir (ist sanat¢1 motifi
goriilmez. Dehanin 6znelligi ne kadar dizginsiz olsa bile
kisisel olana dairdir. Sanatcinin eserindeki kisisellik ise
arzunun nesneleriyle donatilmis halde, kendisinin merkez-
de oldugu sekildedir. Buna karsilik ise Deleuze igin kisisel
olam silen metnin diizenlemeleri s6z konusu edilmelidir
(Sauvagnargues, 2010: 16). Deleuze, yaraticiligi temelsiz
bir var olma tarz1 olarak kariyerinin ilk zamanlarindan bu
yana diisiine gelmistir. Hayat, bir kurmaca olarak yarati-
min {riintidiir (Colebrook, 2010: 13). Sanatin meydana
getirdigi “verili olmayan duygularin tahayyiil” edilmesidir

(Colebrook, 2010: 141).

Sanat¢imin yaratimimin simirsizhigr tipik, karikatiir-
lestirilmis bir sanatg1 goriintiisii olarak onun deliligin si-
nirlarinda gezinmesi anlamina gelmez. Sanat ve delilik
konusunda Deleuze, deliligin sekteye ugrama oldugunu
diisiiniir. Nevroz ya da psikoz ve digerleri sadece engel-
leyicidir. Ciinkii bunlar Freud’un 6dipus sahnesinin figiir-
leridir. Bunun yerinde sanat¢inin konumunun toplumdan
kacar gibi goriinen ancak onun sinirlan iginde kalan sah-
te bir yolculuk degil, tersine yasamin yaratici iiretiminde
onu kurgulamasidir. Yazar, hekimdir. Hekimin gorevi de
semptomlan bulmak, “eksik olan bir halk icat” etmektir
(Deleuze, 2013: 12). icat edilmeyi bekleyen halk, tarihin
aktorii olacak olan bir ziimre degildir. Halk, mindr haldedir
(Deleuze, 2013: 13). Sanat kendisini bekleyen halk igin
psikanalizin yaptigina benzeyen bir etkide bulunacaktir.
Nasil ki psikanaliz, bilingdisin1 6zne i¢in buz daginin gorii-
nen yiizeyinde sakin bir hale goriinmesine yardimci oluyor-
sa, sanatta tersi bir sekilde toplumsal diizeydeki bilin¢dis1-
m izleyicisine sunar. Beraberinde de toplumsal diizene ait
olan katmanl diizenleri gésterir (Goodchild, 2005: 298).
Eserin bu giicii, izleyicisine bakan ve ona yonelmesiyle
onda varlik gosteren potansiyelleri, icerlerde bir yerde
olanlar harekete gecirecektir.

Deleuze ve Guattari’nin sanat ile ilgili se¢imlerinin
modernist estetikten gelen yapitlar oldugu goriiliir. Bu tu-
tum, diisiincelerinin siirekli olarak modern sanata ait eser-
lere yonetilmesi gerektigi anlamina gelmemelidir. Onlarin
ilgisi daha ¢ok yapitin “bir kiiltiirel driiniin degismezi mi
yoksa bir olusu mu ifade ettigidir” (Goodchild, 2005: 293).
Sanat yapitinin bu konumlan, ilkinin kiiltiiriin diizenine
tabi olmasi, onu yiiceltmesi ve onun degismezligini vur-
gulamasyla, ikincisinin ise tersine kiiltiiriin siirekli olarak
acilmasi ve dagitilmasiyla, yeniden bir diizene getirilmesi
ve yeniden bu diizenin bozulmasiyla ilgilidir. Yapitin di-
renci, onun olus halinde olabilmesiyle ilgilidir. Yapit, “ne
oldu?” (Deleuze, akt. Goodchild, 2005: 296) sorusuyla
“travmatik bir” karsilasma sunar (Goodchild, 2005: 296).

Fakat sanat, travmayi asar, ¢linkii seyleri farkl bir bi-
cimde gormemizi ve duyumsamamizi saglar. Kisi, trav-
manin sonucu olarak, olaylar i¢in bir amag arayabilir,
fakat hicbir sey bulamayabilir. Kisi bir sanat yapitim
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sorguladig1 zaman, “anlam”, bir baska diizeyde aran-
malidir... Hem algi hem de nesne, saf duyarlik varligim
kendi haline birakmak igin ¢ikarilir. Kodlar ve varsa-
yimlar sayesinde diinyanin giindelik drgiitlenmesiyle
uyusan algilarin ve duygulanimlarin, kompozisyon il-
kesi sorununu ortaya atmak icin ¢ikarilmalar gerekir
(Goodchild, 2005: 296).

Sanat, kendisini saklayandir. Bu eserin maddi bo-
yutunun zamana direnen yoniinii degil, ondan bagimsiz
vaziyette olan bir saklamay1 isaret eder. Bu saklama du-
rumunda, yapita ait olan kendiliginden hal, duyumlar kit-
lesi olarak eserdeki duyum varligiyla ilgilidir (Deleuze ve
Guattari, 2001: 146, 147). Deleuze ve Guattari’nin termi-
nolojisinde duyumlar kitlesi olarak sanat yapiti, “algilam
ve duygulamlarin bir bilesimi”dir (Deleuze ve Guattari,
2001: 146). Bunlar kisiye bagh, onda gerceklesen, ancak
iclerinde olaylarin izlerini asan varliklardir. Temsil edici
gorevleri olmadig gibi bunu agmalaryla vardirlar:

Duygulam, hissedilemeyecek denli derin olan bir ig
dinamizmdir; bir ictepi olarak kendisini yineleyen ey-
lemler araciligiyla gozlemlenebilir ancak. Duygulami

hissedilebilir kilmak igin, duyumlar ya da titresimler,
benzerlik ya da 6zdeslik olmadan, secilemez oluncaya
kadar birbirlerini canlandirirlar, yinelerle ve birbirle-
rine doniisiirler... Duygulamlar, yasanabilen deneyimi
asar. Bir yazinsal romanda  karakterler, “gercek ha-
yatta” olamayacak ya da deneyimlenemeyecek denli
canlidir; onun yerine, yasam olasiliklarini ya da diin-
yanin anlarim cisimlestirirler (Goodchild, 2005: 297).

Sanat¢l, “algilam veya goriilerle baglantili olarak
duygulanimlarnin géstericisi, duygulamlarin mucidi, duygu-
lamlarin yaraticisidir” (Deleuze ve Guattari, 2001: 157).
izleyici eserin kendisine verdigi duygulamlarla bir “haline-
gelis” durumu kazanir. Olusun, izleyiciye eser tarafindan
sunumu olarak bu “haline-gelis”teki sinir silikliginde es-
tetik deneyimi yasatir. Sanat boylelikle dilin i¢indeki ya-
banciy1 ¢ikartmis olur. Deleuze ve Guattari’nin bahsettigi
haline-gelisi meydana getiren duygulam, sadece doganin
kendisinde degil, ifade diizlemlerindeki kirilmalarla da
gerceklesir. Sanatginin hekimligi burada kendisini goster-
mektedir. Olagan diizenin, her bireyin icinde bulundugu
kesinligin aslinda ne kadar kolay kirilganlasabilecegini
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gostermesiyle (Deleuze ve Guattari, 2001: 158).
Bacon’un Tasvirleri

Deleuze’iin imge diisiincesi hatirlanirsa, resmin seyleri
temsil etme gibi bir gérevi yoktur. Resim “duyguyu resme-
der” (Sauvagnargues, 2010: 161). Bu duygu boyutu ise,
giic ile ilgilidir. Boyle bir resim de anlatisal diizeylerden
bagimsiz halde gosterdigi seyin suretini gostermeyi bira-
kan bir ressamin eseridir. Deleuze’iin bugiiniin sanatindan
bekledigi de budur (Goodchild, 2005: 298). Bir resim kli-
selerden, “kendiliginden olan”dan (Deleuze, 2009b: 40) ve
sansasyonel olandan uzaklastik¢a degerli olmaya baslar.

Ressamin beyaz bir yiizey karsisinda oldugunu diisiin-
mek hatadir. Figiiratif inan¢ bu hatadan kaynaklanir:
Ressam gercekten beyaz bir yiizey karsisinda olsay-
d1, model islevi géren dis bir nesneyi orada yeniden
iiretebilirdi. Halbuki liretemez. Ressamin kafasinda
veya etrafinda olan her sey, o daha ise baslamadan,
kimisi daha virtiiel, kimisi daha aktiiel olarak tuval-
dedir. Tiim bunlar virtiiel ya da aktiiel imgeler olarak
tuval lizerinde mevcuttur. Ressamin isi beyaz yiizeyi
doldurmak degil, daha ziyade bosaltmak, tikanikligin
gidermek, temizlemektir. Oyleyse ressam model islevi
goren dis bir nesneyi tuval lizerinde yeniden iiretmek
icin degil, zaten orada olan imgeler lizerine, isleyisi
model ile kopya iliskilerini tersine ¢evirecek olan bir
tuval iretmek icin resmeder (Deleuze, 2009b: 82).

Ressamin bu ayiklama islemine girismesinin yollar
vardir. Ressam her zaman yeni yollar pesinde olarak tuval-
de kendisini bekleyenlerden kurtulmaya c¢alisir. Bugiiniin
resmi ise bu acidan iic durum icinde diisiiniilebilinir:
Soyutlama, disavurum ve figiiral (Deleuze, 2009b: 187).
Jean Francois Lyotard’a ait olan ‘figiiral’ kavrami, Bacon’un
resminin figliratif olandan ayinir. Figiiralin gorevi tipki so-
yutlama gibi figiiratiften kagmaktir (Deleuze, 2009b: 40).
Figiiral, figiiratifi engelleme, anlatisal olma veya illiistre
etme durumunun oniine ge¢meyi saglar. Figiiratifin anla-
tisal ve illiistre edici boyutu Bacon’un resimlerinde figiir-
lerin tecrit edilmesi ve onlarin temsil ettigi modeli terk
etmesiyle ortadan kalkar. Ciinkii tecrit, figiirler arasindaki
olay orgiisii kurulmasin saglayan iletisimin kesilmesini
saglar (Deleuze, 2009b: 14).
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Bacon’un resimlerinde goriilen insanlar, nereden gel-
mektedir? Eger bir model Bacon igin eksiltilecek bir fazla-
Liklar y1giniysa bu ayiklamanin sonunda insana ait olanlar
nelerdir? Bir bozulma, ancak nedensiz goriilen bir etkenin
yiiz ve bedenin tertiplerini degistirmesi insana ait olanlar-
dan bir seyleri sokiip alir. Deleuze, Bacon’un kafay1 gdster-
mek icin ylizdeki fazlaliklarn temizlemeye gittigini yazar.
Bu temizlemeyle insana dair olanlar ayiklanarak hayvan
olana dogru gidis gelisler meydana gelir. Hayvana dair olan
ile hayvan biciminin animsaticis1 ya da tiirevi degil, “gizi
olarak” hayvana ait olanlar insan olanlarla bir araya gelir.
Bu ise bir melezlik degildir (Deleuze, 2009b: 29). Grotesk
ve fantastik olan bir birlesim hic degildir. Groteskin yasa-
ma dair seylerin diizeninin kiyisinda ya da baska bir dleme
dair olmasi ile riiya sembolleri ve ilkel imge diizenlerinde-
ki yar mitsel betimleme fikri Bacon’in resimleri icin yeterli
bir agiklama olarak goriilemez.

Bicim siser, dagilir, bilinenden abartilar ve silmeler-
le baskalasir ancak grotesk ve fantastigin dili bunlar igin
kesin bir yaklasim saglamaz. Deleuze’de, Bacon’un yiizden
kafaya dogru yaptigi yolculugun son ugraginda “hayvan-
la insan arasinda bir ayirt edilemezlik, karar verilemezlik
bélgesi meydana” getirdigini yazar (Deleuze, 2009b: 29).
Bu ara bdlge bir aradaliklarin olagan disi1 birlesimi degil,
aslinda hayvan ile insan arasindaki ortaklikta bulusmadir
(Deleuze, 2009b: 29). Bu ortaklik, Bacon’un resimlerinde
teninden ve kemiklerinden siyrilmis, kendisine ydnelen
kuvvetlerin ortasinda kalmis olan ettir. Resimlerde goriilen
et, kendi basina bir nesne olarak izleyeni beklemez. “Ac
ceken insan bir hayvan, ac1 ceken hayvansa bir insandir”
diye yazan Deleuze bunu “olusun” gercekligi olarak goriir
(Deleuze, 2009b: 33). Bacon, Deleuzecii anlamda olusun
bir durumun digeriyle bulustugu ve onda biitiinlesmeyip
tekrar bir digerine dogru uzandig1 bitimsiz et halini gos-
termektedir.

Et, duyumun agimlamsina katilsa bile, duyum degil-
dir. Duyum bedenlesir derken fazla ileri gidiyorduk.
Resim, eti bazen etkirmizisiyla [incarnat] (kirmizi ve
beyazin iist tste gelmesi), bazen kirk tonlarla (esit
olmayan oranlarda tamamlayicilarin birbirine eklem-
lenmesi) yapar. Ancak duyumu kuran sey, derisi yi-
ziilmiis bir hayvanin, soyulmus bir meyvenin, ayna

karsisindaki Veniis’iin mevcudiyeti gibi, en ¢ekici, en
zarif qiplakligin iginde, et-kirmizis1 yiizeylerin altinda
beliren, hayvan, bitki, vb... haline-gelistir; ya da, in-
sanla hayvanin ayirt edilmezlik bdlgesi olarak, eriyis-
te, kaynayista, kirnk tonlarin akisinda beliriveren hay-
van, bitki, vb.. haline-gelisti... (Deleuze ve Guattari,
2001: 160).

Cezanne’in resimlerinin fenomenolojik ifadeyle diin-
yada olma ozelligi, duyumsamanin elde edilmesine kar-
siliktir. Cezanne, “figiire giden yola basit bir ad verir: du-
yumsama. Figiir duyumsamayla iliskili duyulur bigimdir;
dogrudan dogruya sinir sistemine etki eder, yani tene”
(Deleuze, 2009b: 40). Duygulama dogru bir gidis ve bu-
nun ifadesinde ressam, ¢izgi ve renklerle bunu gercekles-
tiriyorsa her kisinin de kullanabilecegi yontemleri vardir
(Deleuze ve Guattari, 2001: 152). Bu, Deleuze’iin ‘haline-
gelis’ ifadesini akla getirir. Cezanne gibi, birey de diinyay1
temasa ederek haline-gelmektedir.

Duyumsama diisiincesini goz oniinde bulundurarak
sanat¢i-6znenin nesnesiyle gerceklestirdigi iliski, birinin
digerine bir tiir tahakkiim, onu ele gegirme ya da kendisini
ona yansitma olarak degil, ikisinin bir arada erime durumu
olarak goriilebilir (Deleuze, 2009hb: 40). Duyumsama, res-
samin yasadig1 bir deneyim, izleyicinin resimde yasadig
bir deneyimden 6te resmedilen, yiizeyde olanin kendisidir.
Cezanne, peyzajlarinda gordiigii alanin bir esini, onu anim-
satan halini degil o mekanla olan iliskisindeki halini, sade-
ce kendisinden degil, mekanin kendisiyle olan durumunu
resmetmistir. Bu yilizden duyumsama, ressamin izlenim-
leri gibi ele alinsa da temsil edici degildir. Cezanne gibi
Bacon icin de yiizeyde varlik bulanlar imgelerin duyumsa-
ma olarak varliklan, temsil etmeye, figiiratif olmaya kar-
sit olmasiyla diistiniilebilir (Deleuze, 2009b: 41, 42). Bu
acidan Bacon, ‘resminde siddeti gosterir’ denildigi zaman
bir yoniiyle hatali bir 6neride bulunulmus olur. Dikkat edil-
mesi gereken siddetin nasil varlik buldugudur. Aci iginde
gosterilen, Ispanyol ressam Diego Velazquez’in papa res-
mini yorumladig1 ¢calismasinda Bacon’un papa imgesinin
¢1ghiginin nedeni kesin degildir. Bir yerden gelen bir etki-
nin, Bacon’un papasini zedeleyen veya dagitan bir siddetin
yiizeyde varlig1 gériinmez. Sandalyesinde kendisini keser
gibi duran dikey cizgiler neden gibi goriinse de bu kesin
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degildir. Bacon’da ¢1glig1 resmetmek istedigini sdylerken,
onun nedenine dair bir seylerin olmamasiniistedigini ifade
etmistir (Deleuze, 2009b: 43). Ciglik, izleyicisinin karsisi-
na sahnesiyle ¢citkmaz. Nedenleri ve olasi sonuglari séz ko-
nusu edilmez. Bacon, modelleriyle iliskisinde onlara karsi
iletisimde olmay1 saglayacak bir diizene miisaade etmez.
His, modele karsi sanat¢inin kendisinde olusabilecek bir
duygu olarak duyumsamanin etkilerini azalticidir. Bu yiiz-
den Bacon, birice dalis gibi modeliyle miinasebete girmez.
Sadece icgiidiileri ve duyumsama iliskileri iginde siirekli
devam eden bir siireci benimser (Deleuze, 2009b: 45).

Papa yorumunda onun sandalyeye sabitlenmis hali
disinda Bacon’un figiirlerinde bir tiir hareket dikkat ceker.
Pek cok resminde Bacon, hareket halini gdsterir. Ancak bu
nereye dogrudur, nerede baslamis ve nerede bitecektir,
belli degildir. Sinirli bir alanin, bunun dogrudan gosteril-
digi gibi, dolayl gdriinimlerinde kendisini hissettirmesi
sbz konusudur. Hareketin gdriinmesi, Bacon’un kars1 oldu-
gu temsil etmenin ve anlatisalligin igine diismesi degildir.
Cilinkii hareket burada insani, sosyal iletisimin devamim
gosteren anlamh diziler degil, bedeni etkileyen ve neden-
siz goriilen “goriinmez kuvvetlerin” onda uyandirdig etki-
lerdir (Deleuze, 2009b: 46). Bacon’un figiiral olana kars
iyimser tutumu figiiratifin kendisine hissettirdikleriyle
esitlenir. Model sadece goriilen degil, duyulan ve dokunu-
landir. Bacon’da da tiim duygulanimlar yiizeyde goérsel var-
lig1n1 bulur ve tiim duyumlar birlesir (Deleuze, 2009b: 47).
Figiiriin goriinmez kuvvetiyle bedenin hareketi, dar bir
alandaki yiiriiyiisii, yliziin alanmindaki gerilimler bunlarin
hepsinin duyumlar Bacon’un resminde izleyicinin karsisi-
na ¢ikar. Figiirli figlirasyona diisiirmeden, ona karsit olan
figiiralin kendisine doniistiirme esastir. Deleuze, Bacon
icin Artaud’dan ddiing aldig1 ve Guattari’yle olan diisiince
tiretimlerinin anahtar kelimelerinden hirini, ‘organsiz be-
den’ ifadesinin kullanir:

Figiir, tam olarak organsiz bedendir (organizmay1 be-
denin yararina, yiizii basin yararina bozmak); organsiz
beden ten ve sinirdir; iizerinde diizeyler belirleyen bir
dalga katedilir; duyumsama dalgayla, beden iizerinde
etkileyen Kuvvetlerin bulusmasi gibidir, “duygulanim-
sal atletizm”, soluk-¢1glik; bedene boyle iletildiginde
duyumsama temsili olmay1 birakir, gercek olur, zuliim
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ise giderek dehset veren bir seyin temsili olmaktan
cikarak sadece kuvvetlerin beden iizerindeki eylemi
ya da duyumsama (sansasyonelin tersi) olur. Organ
parcalar resmeden bu sefalet resminin aksine Bacon,
organsiz bedenler, bedenin yogunlastirilmis olgusunu
resmetmeyi siirdiiriir (Deleuze, 2009b: 49).

Organsiz beden, Bacon’un figiirlerini karsilarken,
kendi organik biitiinliigii olmadigin1 ifade eder. Yiizeyde
goriilen nedeni belirsiz ve bedenin kendi diizenini bozan
kuvvetlerin olusturdugu etki bedenin baska bir hale gelisi
olmaktadir. Zamanin kendisini gosterdigi yer figiirlerin bu
halidir. Ciinkii organsiz beden “organlarin zamansal ve ge-
¢ici mevcudiyetiyle tanimlanir” (Deleuze, 2009b: 51).

Bacon kendi zamaninin diinyasin1 sunmasiyla deger-
lendirilmez. Deleuze’iin amaci, tipki diger sanatcilarda
oldugu gibi, sanat¢inin kendi déneminin ruhuna ne kadar
yakin oldugu ya da onun nasil resmettigi degildir. Elbette
sanat¢1 kendi dénemine ait toplumun diizenini altindaki
iktidar isleyisini eserlerinde hissettirir (mesela Kafka).
Deleuze, sanatin bu politik yoniine deger vermekteydi.
Ancak sanatci, Deleuze icin kendi zamaninin sozciisii de-
gildir. Bacon’da oldugu gibi insan varligina dair onu do-
niistiiren giicleri fark eden, figiirii bu sekilde resmeden,
kliselerin birikimini silendir.

Deleuze’iin Bacon ile ilgisi bir elestirmen, sanat tarih-
¢isi ya da felsefenin lizerine diisiinebilecegi nesnesini bul-
masindan kaynakli bir seving hali olarak goriilemez. Ortak
bir dil seklinde Deleuze’iin bir dizi sanatgiyla bulustugu
gibi birizlenim miimkiin goriinse de, as1l dnemli olan nokta-
nin sanatin yaratim dirlinlerinin bir diisiinme olmasina dair
iyi bir 6rnek sergilemesidir. Bu nedenle okunan Deleuze ol-
dugu kadar bir izleyicinin Bacon karsisinda kat ettigi yolu
ifadelendirme mechuriyetini kendisinde hissetmesidir. Her
ne kadar Deleuze, sanatin hichir s6ze gerek duymadigim
duygulamin etkileriyle izleyicinin kendisinde bulusacagini
diisiinmiis olsa hile O’nun Bacon iizerine yazdiklarinin fikir
verici tarafi sanatin bireylerin kullandigi dile, dolayisiyla
birer kliseye ddniiklesmis anlamlar kiimelenmelerine ve
katmanlarina hiicum edip onu zorlayabilecegidir. Bu ise
giiniimiiz sanati icin onun kiiresel bir kiiltiirde dolanimda
olmasi karsisinda yakilan agit veya yergilerin yerine goste-
rilmesi gereken bir sabir isi olarak ilham vericidir.
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Leyla YILDIRIM *, Ozlem COMERTPAY**

Girig

Tekstiller iiretildiklerin dénemlerden giiniimiize cesitli me-
sajlarin iletilmesinde birer gosterge gorevi gormislerdir.
ilkel toplumlardan modern toplumlara gerek desenleri,
gerek renkleri gerekse modelleri ile toplumsal statii, ait
olunan grup, cinsel kimlik vb. gibi cesitli durum ve bilgiyi
ileten birer kod islevine sahip olmuslardir.

Akill telefonlar ve bunlarla kullanilan yeni uygula-
malar insan-nesne-cevre arasindaki iletisimin boyutu de-
gistirmis, mesaji iletenin algilayanin ve tasiyanin bu yeni
teknolojilere uyum saglama zorunlulugunu getirmistir.

Teknolojinin sagladigi olanaklar, her gecen giin art-
makla birlikte, bu olanaklarin uygulama alanlarinin genis-
letilmesi ve toplum yararina kullanilmalarinin arttirilmasi
onemli bir konudur.

Genis kullanim alanina sahip QR kod (Quick Respon-
se) teknolojisi, web sitesi adresi, mesaj, metin, etkinlik
takvimi, telefon numarasi, konum bildirimi gibi cesitli
bilgileri tasiyabilmektedir (Rewatkar and Raut, 2014: 13-
20). Tasidig1 bilgiler pazarlamadan eglenceye, kiitiiphane
hizmetlerinden mezarliklara kadar birgok alanda kullanila-
bilmektedir.

QR kod’un grafik bir etiketleme olarak estetik ozel-
ligi lizerine ¢alismalar bulundugu gibi (Yi-Shan Lin vd.
2013:1; Hung-Kuo Chu vd. 2013:1-8) Michele Pred, Pedro
Morales gibi QR kod’un estetik 6zelliginden yararlanarak
mesaj ileten sanatgilar da bulunmaktadir (O’Callaghan
Simone, 2009:1-6; Kevin, 2012: 4). QR kod’un sundugu
olanaklar tekstil tasarimcilar tarafindan da arastinlmakta
akilli teknolojilerle zanaat calismalarinin birlestirilmesine

* Dog. Leyla YILDIRIM, Dokuz Eyliil Universiresi,_ciizet Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Ve Moda
Tasarimi1 Boldmii, Giildeste Sok. No.4 Narlidere, Izmir. E-posta: leyla.yildirim@deu.edu.tr

dair yeni bakis acilar sunulmaya calisilmaktadir. Ornegin
Estonya’nin geleneksel giysisi olan Muhu etegin, QR kod’a
benzer sekilde desen ve motifleriyle gesitli anlamlar tasi-
masi1 arasinda bir bag kurularak nakis teknigi ile QR kod
uygulamalan yapilmistir. (¢ prototipten olusan QR kod uy-
gulamalarimin birincisinde kullanmilan malzemenin yasam
déngiisii, ikincisinde gelenegin kodlastirilmasina 6rnek bir
masal ve liclinciisiinde bolgeye ait erdemleri iceren ataso-
zii ve deyim yer almigtir (Kuusk vd., 2014:1-12).

Guillermo Bert, tekstillerin icerdigi mesajlardan yola
¢cikarak QR kod desenli tapestry’ler yapmakta hem QR
kod’un estetik hem de islevsel degerine metaforik yaklas-
maktadir (Resim 1).

Ql

Resim 1. Lukutuwe (Fertility), Guillermo Bert 2012.

QR kod’un tekstil tasariminda baski, 6rme, nakis, bon-
cuk isleme, patchwork vb. tekniklerle uygulandigina dair
cesitli 6rneklere rastlamak miimkiindiir (Resim 2-5).
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Resim 2. Boncuk islemeli barkod, Thorunn Arnadottir, 2011

Resim 5. Rubi McGrory, Patchwork, 2010

lefonlara indirilen kod okuyucu tarayicilar tarafindan is-
tedikleri kodlar da olusturabilmektedirler (Winter Mick,
2011: 22-27).

Amacg Ve Yontem

Lisans bitirme projesi olan bu ¢alismada 6grenci, inter-
net lizerinden ve etrafindaki kaynak kisilerden elde ettigi
bilgiler 15181nda isitme engelli bireylerin sorunlarini tes-
pit etmis, QR kod baskilariyla bu sorunlan dile getirmeyi

Gerek bireyler gerekse kurumlar istediklerinde ken- hedeflemistir. Tekstil tasariminda QR kod uygulamasinda
dilerine 6zel QR kodlar olusturabilecekleri gibi; akilli te-  kullanilan teknikleri ve olusturacagr koleksiyonda hangi

Resim 3. Baski teknigi ile QR kod uygulamasi, Vincent
Simoncelli, 2011

194




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Leyla YILDIRIM - Ozlem COMERTPAY - Sessizligin Sesi Olabilmek Adina Bir Onerme: QR Kod Baskili Giysiler

teknigi kullanabilecegini arastirmis ve film baski yapmaya
karar vermistir. Ancak bu baskilarin tekstil tasarimi agisin-
dan daha fazla estetik bir deger icermesi agisindan photos-
hop programinda, QR kod doku efektleri iizerine ¢calisms
ve dantel etkisi veren bir doku uygulamasina karar vermis-
tir. Koleksiyonda siyah ve beyaz kontrastlik yaratmak icin;
gecisli san renk ise isitme engellilerle aramizda bir fark
olmadigina vurgu yapmak i¢in segilmistir.

QR kod’un web adresine génderme yapabilme ve bir
metnin QR kod’a doniistiiriilme 6zelliginden yararlanarak
isitme engellilerin sorunlarini anlatan resim, video, mani-
festo metni gibi farkl anlatim araglarina mini koleksiyo-
nuyla yonlendirme yapmistir.

Tasarimlar

Uc adet giysiden olusan mini koleksiyondaki her bir giysi
icin ayr1 ayr QR kod’lar hazirlanmistir. Birinci giyside isit-
me engellilerin sorunlarini anlatan ve 6grenci tarafindan
hazirlanan bir metin, alt1 paragrafa hdliinerek alt1 QR kod
hazirlanmistir (Resim 6-11).

Ben hir isitme engelliyim,
bu benim manifestom,sesim!

Yasadigumiz sorunlara
sizin de ses vermenizi istiyorum.

Resim 6. 1. paragraf ve QR kod uygulamasi

igitme engellileria, ber daim avutulmaya,
acenmaya, fuzull yardimlara igtiyagian yoktur,
Bizler sizer gibiyizaynimaz bir bitinkz yasarken

Ig sesimizle biyittigimiz her 3oyl

yine sizlere dindlmek,

daka gok ulagtirmak

we bu diigincelerimizi

yine sizlere ulagtirmak istiyoruz!

Resim 7. 2. paragraf ve QR kod uygulamasi

(Ikemizde hizlerin yagadid) scrunlar
sadece fiziki gevre ile samrh kalmryor,
hayatin her alamnda dnemli
ve engelin tiirine gire degisen,
|birbirinden farkh problemlerle karsilagiyoruz.

Resim 8. 3.paragraf ve QR kod uygulamasi

Tedevizyen, radye (letigim araglanndan
yeterince yararianamipanz.
Sosyal hayatta, arkadas ertamanda,
aile igerisinde, skulda, aligverisie
i duyamadsfuez igin kapukluklar yagy
Igitene engeliiierin loulkanify ¢lkaziar
e ameliyatiar oldukga pahal,
maddi dursmu iyi almayan igitme engellilerin
sainkly ve kals
gozim imkankanmndan yararanameyer,
Bu husuta bireylarin, devletin her konuda
hizlere yiinelik galgmalanmn
arttimasan lstiyoruz!

Resim 9. 4.paragraf ve QR kod uygulamasi

ARilelerin isitme engelli goguklan igin,
erken tani igin bilinglendirilmesini
ve okul dncesl egitimle bunun geligimini
daha sosyal, kentrolld yapilmasim Istiyoruz!

Dkullarda herhangi bir aynma gitmeden,
ancak bizlers yinelik daha etkin
we entegrasyonu yiksek bir egitim sisteminin
iginde yer almak istiyoruz!

Resim 10. 5. paragraf ve QR kod uygulamasi

Resim 11.

Beligen teknalojiyle editim, sesyal, kiltiirel,
i5, aile ve dijer kosullarda
bizlere yénedik yapilan inovasyonun
daha gok arltiimasim
ve bireysel olarak sizinle daha iyi bir iletigim|
ve etkilegim igin
"Igaret Dili
igreniminin yayginlagtinlmasin istiyoruz!
Hey!
Bizlerde buradayz!
Bize daha gok ses verin!

6.paragraf ve QR kod uygulamasi
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Resim 12. 1.Giysi tasarimi, onden ve arkadan goriiniis,
0. Cémertpay, 2015

ikinci giyside isitme engelli bir cocugun yaptigi res-
me, isitme engelli iki kisinin yazdig1 siire, sesini alet yardi-
miyla ilk kez duyan isitme engelli bir kadina ve iiniversite
ogrencileri tarafindan isaret diliyle hazirlanmis bir sarki
videolarina yonlendiren QR kod’lar olusturulmustur (Re-
sim 13-16).

196
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Uciincii giyside ise isitme engellilerin egitim haklarini
anlatan isaret diliyle hazirlanms bir videoya, isitme engel-
lilerin acil telefon numaralanim kullanamamalanna dikkat
ceken kisa bir filme ve projesinden dolay1 isitme engelli ar-
kadaslan tarafindan (Derya Dedeoglu) proje sahibine génde-
rilmis bir tesekkiir videosu ve projenin son sdziinii iceren bir
metne yonlendirilme yapilmistir (Resim 19).

Resim 15. sesini alet yardimyla ilk kez duyan isitme engelli bir

kadinin videosu
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Resim 17. I1. Giysi tasarimi, 6nden ve arkadan goriiniis,
0. Cémertpay, 2015

i - - mie |lilerin ebitem bk
Resim 18. Isitme engellilerin egitim haklarini anlatan isaret dili Resim 22. 111. Giysi tasarim1, 6nden ve arkadan gériiniis
ile hazirlanmis video 0. Comertpay, 2015.

Sonucg

Insan yasam ve konforunu arttirmaya yoénelik teknolojik

uygulamalar her gecen giin yayginlasmaktadir. iletisim
teknolojilerinin gelismesi bilginin kirlenmesine ve hizh
tiiketilmesine neden olmaktadir. Bu ¢agin bir sorunsali
olarak teknolojinin getirdigi hzin iginde kaybolmadan,
teknolojinin sagladig1 yeni olanaklari insanlik adina kul-
lanmak gittikce 6nem kazanmaktadir. Tarihten giiniimiize

Resim 19. Acil telefonlara ulasma zorlugunu anlatan film
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malzeme, desen, renk, doku, model vb. gibi tasarim &zel-
likleriyle sembolik anlamlar tasiyan giysiler, dijital bilgi
tasiyan QR kodlarla benzer islevleri gormiislerdir. Tekstil-
ler ve QR kodlarda ortak olan bu mesaj tasima islevi, teks-
tillerde QR kod kullanimiyla daha da zenginlestirilebilme
olanagina sahiptir.

Sosyal mesajlar iceren QR kod’larin, ¢cagin teknolojisi
ve sanatsal yaklasiminin bir sentezi olarak tekstil tasari-
miyla daha estetik olacagi, mesaji daha anlamli kilacagi ve
daha fazla bir farkindalik yaratacagi diisiiniilmektedir.
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Resim 21:Son sz, 0. Cémertpay, 2015

Resim 22: 3. Giysi tasannmi, ©Onden ve arkadan goriiniis,
0. Cémertpay, 2015
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DEU
GSF

SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI DOKUZ EVLUL UN|VEQS|TES|

ISSN 1307-9840 GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri duyurmak amaciyla uluslararasi standartlar-
da yayimlanan hakemli bir dergidir. Ik say1s1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak tizere yilda iki

kez yayimlanmaktadir.

yedi agirhikh olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Muizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, fleti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kiilturel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrca, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmuis kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu disuntlen yabanc dilden ézgtin makalelerin Ttrkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedide yayimlanabilmesi icin, daha énce bir bagka yerde yayimlanmamus veya yayimlanmak tzere kabul edil-
memis olmas: gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamus bildirilerden tiretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kuttiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasanim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcttlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tum makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdugu durum-
larda makale tizerinde duzeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan ¢n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa duzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zgtinliik acisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, ticincl bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve énerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Iki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tizere progra-
ma alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme siirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Faktiltesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine devredil-

digine iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlanna aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilarin telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesine devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAzim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kuralla-

rina uymadigl tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozcuklerin ilk harfi biiyiik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadi ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli dipnot
kullanilmamalhdir. Tiirce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bashigi olmali ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programyi, Times New Roman yaz1 karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmahdir. Sayfakenarlarinda ist 3 cm.,alt 3 cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandinlmaldair.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigli gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Basliklari: Makalede, duizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt bashklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashiklar numaralandirlabilir. Makaledeki tim ara ve alt bashiklar 12 punto ile sézciiklerin yalniz ilk harfleri buytk, koyu

karakterde yazilmaly; alt baslhiklarin sonunda iki nokta st tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashig: bulunmaly, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmaldir. Tablo ve sekiller
ayr ayrl sirasayisi verilerek numaralandirilir. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bashklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo ad1
ise, her sozcigln ilk harfi buytk olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmas1 gereken yerlerde

olmalidir.

Tablo 1: Bergama 'da rivdeller igin kiroloan golgymmizioven rophdukiarn

Klaingt [Garnana) OrgfKlasye Dot Tt

Maarine| Dretim Caveul 2] Drarkasia/ Dimibek
Asnglan Tromnpet [Beru) L0 calar
Taginabiic Bilgrurysr
Riorman Aoman - Roman Rewmian
Etnikiik Oleryse
Cifsiyes Erienk Ericeie[afridel] wve Kachn  Kadin
lers Bigemi Colpsal [aferlih] v 5opel  Calgrial v 55oe Walnpzs Sdped
lra Edllen el Cank Mk fb:ﬂ!welrpdndﬂn} Canh Mizk
Mk Wik
A S Kirsal - Gelenelcul Kenasel - Modem Kirsal - Gelenakoe!
Dipin (Evilicve SOnnetl;  Ddgtn [Eviili ve Dagln: Evilik ritdeli
Festhval/ eni; shinnet risdelerinin ik,
Asker Ugurlama; Nigaw ve King Gecesl
& Halk Danslanna Eglik; agamalan lle mrark)
v £ Wi
Dk’

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortah sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

ardindan sadece ilk harf buiytik olmak Uzere sekil adi dik yazilmalidir.

BERIL » BASAR DUTEV
100

* L] L LR & 5 4 2 2 2 La 2 L2 ]
70 e . | # |

10
0 -

10

o t t *
0 2 4 6 8 101234 1618 10 22 24 26 2B 30 31 34 36 38 40 42 44

Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar diizeyleri.

7. Gorseller: Yaz icerisinde resim, fotograf ya da ozel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmal, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editorligu, teknik olarak
problemli ya da dusuk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tumuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak goruntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralar ve adlarn gorsellerin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytiik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmahdir.

Makalede yer verilen tlim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashg: altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa say1s110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamalhdir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarni yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandinlarak ayr bir dosya olarak génderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca aciklayicl ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolayh olarak yapmus olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tuim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmali; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Génderme ve alint1 gosterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara gondermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarh yayinlarda yalnizca ilk yazar soyadi ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gosterilmeli kaynakcada diger

yazarlarinin ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlann ady; (Seydi:1s)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, génderme yapilan yazarn adi veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “....... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktanlarak yapilan alintilar ise asagidaki érneklerdeki gibi yazilmah ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Ylkselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye karsi yok, yok” (Urtin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tim kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki crneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tirlerine gore gruplandirilmadan yazilmalhdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarin internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
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Internet kaynaklar
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verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigl web sayfasinin adresi (ana sayfa) degil, kaynagin/verinin dogrudan
goruntulendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otoma-

tik kopri eklemesi durumunda kopru kaldirlmalidir.
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Gorsel Kaynaklar

Makalede yer verilen tiim gorsellerin listesi, Kaynakcanin sonuna Gérsel kaynaklar adiyla eklenecektir. Basilh kaynaklardan alin-

tilanan gorseller disinda internet kaynaklarindan edinilen gorsellerin adresleri yalnizca burada asagidaki gibi gosterilecektir.
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http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/the-corniche-of-monaco (Erisim Tarihi: 04.12.2011).




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

YAZILARIN GONDERILMESI

Yukarnda belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gerec ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallarina gore diizenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltilmek tzere yazarlarnna geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastirhr.

Iletisim Bilgileri:
“YEDI: SANAT, TASARIM ve BiLiM DERGISI” Yayin Sekreterligi
Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No:4, 35320 Balcova / IZMIR
Tel: (0-232) 412 90 08 Faks: (0-232) 412 33 39
Web Sayfasi: http://gsf.deu.edu.tr/index.php/yedi-dergisi e-posta: yedi.dergisi@gmail.com
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