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Cagdas Megakent ve Periferisinin
Fotografik Imgesi

Suzan ORHAN *

Giinlimiiziin ¢agdas kentleri ve megakentleri periferileri ile birlikte bir organik yap1 olabilmektedirler. Ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel agilardan son derece asimetrik dengelere sahip bu yasam alanlan, gorsel kiiltiir caginin fotograf lireticileri igin de ilham
verici tiretim mekanlarn durumundadirlar. Megakent ve periferisini fotograflayan sanatcilarin ¢calismalari incelendiginde iki ayn
egilim ortaya ¢ikar. Birincisi, insan algisinm zorlayan biiyiikliik ve giice sahip megakentin fotograflari daha soyutken; periferisinde
yer alan gecekondu bdlgesinin fotograflar, yoksullugu ve yasam kosullarinin zorlugunu sade bir sekilde yansitir dzellikte ve
klasik belgesel fotografin gercekgi izlerini tasimaktadir. Her iki egilime ait fotograflarda asil agiga ¢ikan gerceklik ise ¢agdas
vahsi ekonomik sistemin megakentte de gecekonduda da insan1 mutsuz edip yok sayan dogasidir. Bu ¢alismanin amaci, ¢agdas
megakent ve periferisinde cekilen fotograflarda ortaya ¢ikan iki farkl egilimi bicim ve icerik agisindan tartismaktir. Megakentin
fotografik imgesine yonelik tartisma ‘yiice’ kavrami, periferisinin imgesi ise klasik belgesel fotograf gelenegi agisindan
incelenmistir. Gorsel analiz, cagdas megakent kavrami hakkinda calisan en 6nemli fotografcilar Andreas Gursky, Michael Wolf
ve Jonas Bendiksen’in ¢cagdas megakent fotograflar lizerinden yapilmistir. S6z konusu calisma, kent fotograf¢iligi alanindaki
kuramsal calismalara katki saglayacak analizler icermektedir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Megakent, Gecekondu, Kapitalizm, Yiice, imge, Fotografik imge.

Photographic Image of Contemporary Megacity and its Periphery

Abstract

Today’s contemporary cities and megacities are able to be organic structures with their peripheries. Having extremely asymmetrical
balances in terms of economic, social and cultural view, this living quarters are now inspiring production places for photographic
producers of the cultural age. Two different dispositions occur during the study of an artist who photographs a megacity and its
periphery. During the shooting of a megacity, while the perception forcing greatness and power is more abstract in the first one, the
photographs of slums in its periphery simply reflect the difficulty of poverty and living conditions and do bear the realistic traces of
classical documentary photography. The essential reality in both two dispositions’ photographs is the nature of modern and wild
economical system, which makes people downhearted in both megacities and slums. The purpose of this study is to deliberate two
different dispositions coming out of the photographs taken within contemporary megacity and its periphery in terms of form and
content. The argument related to megacity’s photographic image is analysed in the context of ‘sublime’ concept and the image of its
periphery in the context of classical documentary photography tradition. Visual analysis has been made on contemporary photographs
of Andreas Gursky, Michael Wolf, and Jonas Bendiksen who are the most important photographers working on megacity concept. This
study intends to contribute to future theoretical researchs on city photography.

Keywords: Photography, Megacity, Slum, Capitalism, Sublime, Image, Photographic Image
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Girig: Klasik Kentten Megakente Degisimin Fotografik Kaydi

Gectigimiz otuz yila bakildiginda megakentlerde ve onun
cevresinde iki tiirli ug¢ yasamin eszamanl devam ettigi
goriillir. Bunlardan biri, biiylik kentin merkezinde, digeri
ise periferisindeki gecekondularda devam etmektedir. Bu
calisma, megakentin bu iki bolgesinin fotografik imgeyi
nasil belirledigini agiga ¢ikarmaya calismistir. Megakentin
merkezindeki dev bloklarin fotograflann zaman iginde
farkhlasarak soyut bir nitelik kazanirken periferisindeki
gecekondularin fotograflart yasanan gercekligi bozmadan
klasik belgesel fotografin ozelliklerine uygun bicimde
yansitmaktadir.

‘Kent’, mekanin veya boslugun insan ihtiyaclan
cercevesinde tasarlanmasinin karsiigr olarak kullanilan
kavramdir. Nehir kenarlan ve vadi gibi verimli topraklara
kurulan ilk kent 6rnekleri giiniimiizden yaklasik bes bin yil
dnce Mezopotamya’da, iki bin bes yiiz yi1l 6nce de Misir,
Babil, Yunanistan, Pers, Hindistan ve Cin’de kurulmustur
(Pirenne, 2006).
ihtiyaclan onceliklidir; ancak yapilanma idari, ekonomik,

Kentin olusum dinamikleri insan

dini ve askeridir.

Niifus artis1, tek tannl dinlerin giindelik hayati
kapsamasi ve biiyiik imparatorluklarin olusumu ile birlikte
Ortacag kent tasariminda merkeze, kral, feodal soylular ve
tanriile onun gorkemlievlerioturur. 15. yiizyilin ortalarinda
Ronesans ile birlikte kentsel mekanin diizenlenmesinde
onemli bir kinlma yasanmir. David Harvey (2010) bu
kirilmada en 6nemli etken olarak ‘perspektivizm’i gdsterir.
Harvey (2010:275) bu etkeni soyle agiklar: “Perspektivizm
diinyay1 bireyin ‘gbren gozii’niin bakis agisindan kavrar.
Optik bilimini ve bireyin gordiigli seyi, mitoloji ve dinin
tist liste getirilmis gerceklerine karsit olarak, bir anlamda
‘gercege uygun’ bicimde temsil edebilme kapasitesini
one ¢ikanr. Bireycilik ile perspektivizm arasindaki bag
onemlidir”. Sanayi Devrimi ile birlikte fabrikalara yakin
yerlere kurulan kentler siire¢ icerisinde go¢ alan merkezler
haline gelir.

Sanayi toplumunda kentsel mekadnin tasariminda

tiretim merkezleri temel belirleyicidir. Fabrikalarin

kuruldugu bolgeler kalabalik is¢i mahallelerinin de zorunlu

olustuguyerlerdir. S6z konusuyerlerde fabrikalar kapandig
anda o bolge aninda hayalet sehre doniismektedir. Aslinda
bu durum sanayi sonrasi giiniimiiz tiiketim toplumunda
da yasanmaktadir. Ornegin, General Motors, Ford ve
Chrysler gibi dev firmalarin iginde bulundugu ve diinyanin
otomotiv baskenti olarak bilinen Detroit, 2009 yilinda
General Motors ve Chrysler’in iflasiyla birlikte hayalet
sehre donmiistiir. Biiyiik sirketlerin iflas1 kent yonetiminin
de iflasinm getirmis, 18 milyar dolar borcun yani sira kent
niifusu da %28 oraminda azalmistir (Euronews, 2013).
Parisli iki fotograf¢i Marchand ve Meffre, 2005-2010
yillar arasinda Detroit’in yikic1 degisimini fotograflamis
ve bu kentin yap1 bozumunun asamalarini kendi fotograf
estetikleri baglaminda kaydetmislerdir. Adi gegen
fotografcilar, bes yillik siirecin fotograflarin1 ‘The Ruins
of Detroit’ (Detroit Harabeleri) olarak adlandirmislardir

(Marchand Meffre, 2014).

Over the course of 100 years the population level of
Detroit has rapidly expanded and contracted.

285,700 1,850,000 713,000
Sekil 1. “100 y1l boyunca Detroit’in niifus seviyesi

hizla genisledi ve daraldi.”

Giintimiiziin tiiketim toplumunda ise iiretim merkezli
degil tiiketim merkezli bir kent tasarimi s6z konusudur.
Mal ve hizmetlerin tiiketicisi olan kalabaliklarin
iletisimini saglayan kitle iletisim araglan, tiiketimi asin
ozendirerek giindelik hayat1 belirlemekte; alisveris
merkezleri de yapilasmanin seyrini degistirerek yasam
tarzim etkilemektedir. Ote yandan Tokyo, Hong Kong,
Los Angeles, New York ve Istanbul gibi dev gokdelenlerle
megakentlerin dairelerinde sikismis

kapl minyatiir

insanlar kendilerine ve dogaya yabancilasmanin doruguna
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ulasmistir. Henri Lefebvre (2013: 47), giiniimiizde oldukca
degismis olsa da kent olgusunu anlamanin her zaman zor
oldugunu belirtir:

Bugiin kent olgusu, devasaligiyla hayret uyandirir;
karmasikhigr bilginin araglarim ve pratik eylemin
enstriimanlarini asar. Toplumsal fenomenlerin belli bir
(goreceli) karmagsikliktan daha biiyiik bir karmasikliga
dogru gittigini savunan karmasiklasma teorisini hemen
hemen dogrulamaktadir. Bu, kdkenini ‘doga’ bilimleri
de denilen bilimlerde ve bilginin genel teorisinde
bulan, fakat toplumsal gerceklige ve bu gercekligin
bilgisine dogru yonelen bir teoridir. Toplumsal iliskiler
hicbir zaman, arkaik bir toplumda bile basit degildir.
Baslangictaki basitligi ve basit unsurlarin bilesimiyle
ortaya c¢ikan karmasikhg gosteren Kartezyen sema
felsefi,
hatta idealist (ideolojik) gibi goriinebilir. Gercekte

terkedilmelidir. ~ Karmasiklasma  teorisi
ise pek c¢ok bilimsel argiimandan beslenmektedir.
Coziimlemenin tiim gerceklik icinde kesfettigi ve kendi
ic diizenini (uyum ve tutarlibgini) var eden ‘unsurlar’,
kendini baska bir yerde, asin ifade bollugu yaratacak
sekilde yeni bilgiler getiren bir diizensizlik iginde
gosterebilir (diizenin tekrarlanmasi, belirsiz birimlerin
veya dokiimii yapilmis unsurlarin, zaten var olan ve
tespit edilmis simflandirilmasi). Bilgi demek aym
zamanda siirpriz demektir, artan cesitlilik demektir;
yani bir anlamin, yeni bir anlamin, yeni bir ifade
bollugunun, anlik ve daha karmasik baska bir diizenin
ortaya ¢itkmasina neden olan diizensizlik demektir

Uluslararas1 Megakent Sempozyumu verilerine gére
(Megacities), yakin zamana kadar sekiz milyon ve {istii
niifusa sahip kentler megakent sayilirken artik 10 milyon
ve istii niifusa sahip kentler megakent olarak kabul
edilmekte ve su anda diinyada basta 35 milyondan fazla
niifusuyla Tokyo olmak {izere otuz iki adet megakent
bulunmaktadir (Megacities). Ne var ki megakent kriteri
biraz tartismalidir, ¢iinkii 7,6 milyon niifuslu Hong Kong
megakent sayilmamakta ama yerlesim alaninin darlig
nedeniyle bircok megakentten daha yiiksek bir niifus
yogunluguna sahip bulunmaktadir. Carpici bir karsilastirma
olarak, kilometre kareye 6.700 kisinin diistiigli Hong

Kong’un (Canbulat, 2006) niifus yogunluguna erismesi igin
megakentler listesinde (Megacities) 13.800 niifusuyla 20.
sirada yer alan Istanbul’un niifusunun 40 milyonu gecmesi
gerekmektedir. Bu nedenle, niifus yogunlugu goz 6niine
alinarak Hong Kong, bu makale icerisinde megakent olarak
ele alinmistir.

Fotograf tarihi incelendiginde, New York, Londra
ve Paris gibi dncelikli gelisen kentlerin, 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren fotograf araciligiyla kaydedildigi
goriiliir. Sanayilesme ile birlikte kirdan goc¢ alan ve
hizla biiyiiyen kentler genel olarak panoramik olarak
goriintiilenmistir. Kent ve ¢evresindeki yap1 birimleri ise
daha nesnel bir bakis agisiyla goriintiilerinin analizine
elverisli sekilde kaydedilmistir. New York kentinde
1902 yiinda agilan ve 87 metre yiiksekliginde olan
Flatiron Binasi, 1903’de Alfred Stiegiltz, 1904’de Edward
Steichen, 1938’de de Berenice Abbott ve daha sonra da
sayisiz fotografc1 tarafindan defalarca fotograflanmistir.
Unlii gokdelen Flatiron, yiiksekligi ile o dénem icin New
York’un en sembolik binalarindan biridir ve her fotografc
kendine 6zgii bir sekilde kaydetmistir. Amerikali fotografc
Alvin Langdon-Coburn ise 1912 yilinda ‘1000 Pencereli
Ev’ fotografim cekmistir. Yiiksek bir noktadan cekilen
bu fotograf cevresindeki diger mimari yapilarla birlikte
kaydedilmistir ve modern kentin yeni yapilamisinin
ipuclanim sergilemektedir. Amerikali fotograf sanatgis
Alfred Stieglitz, New York’da yiikselen gokdelenleri
cekmeye araliklarla devam etmistir (Sontag, 1993:
61). Ozellikle 1930’lu ve 40’li yillarda kaldig1 Shelton
Oteli’nin tepesinden ¢ektigi Manhattan gdkdelenlerinin
fotograflan, daginik ve sinirsizca biiyiiyen bir megakentin
carpic1 belgesel ve estetik kayitlandir. Modern kentin
kaos ve kargasa dolu hizli degisimi karsisinda bir 6zne
olarak kendisinin duydugu saskinhigin da kayitlaridir bu
fotograflar.

Dev gokdelenleri ve kaotik yapisiyla yeni modern
kent fotograf¢ilar tarafindan yeni bir tema olarak ele
alimrken kentin eski birimlerini kaydederek gelecege
tasiyan fotografcilar da vardir. 1890’dan itibaren eski
Paris’i fotograflayan Eugene Atget, farkinda olmadan bir
gelenegin de Onciisii olur. Atget, tarihi kopriiler, diikkan
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vitrinleri, cesmeler, heykeller, genelevler, sokaklar ve daha
bircok eski mimari yapiy1 fotograflamis ve karelerinde
insanlara ¢ok az yer vermistir (Clarke, 1997: 90). Aslinda
miizeler ve tarih kurumlarn igin ¢ektigi fotograflar para
kazanmak amachdir; ama o dénemde Paris’te yasayan
siirrealist fotografc1 ve ressam Man Ray, Atget’nin cektigi
ve vitrin camlarindan siirrealist yansimalarin da yer
aldig1 fotograflan goriip 1926’daki Siirrealist Devrim
sergisine dahil eder (Clarke, 1997). Boylece Atget’nin
kent fotograflan siirrealist fotograf kategorisinde de
degerlendirilerek fotograf tarihindeki yerini alir.

Kentlerin fiziksel formu ve mekansal tasarimindaki
degisiklikler zaman icinde bircok fotograf¢1 tarafindan
tekrar tekrar kaydedilmistir. Fransiz fotograf¢ci Henri
Cartier-Bresson, diinya savaslan siirecinde ve sonrasinda
ozellikle Akdeniz kiiltiiriiniin bir parcasi olan dingin kent
mekanlarim kaydeder. Atget’nin insansiz mekanlarina
karsin Cartier-Bresson’un mekanlarinda insan yapisal bir
bilesen olarak yer alir.

Ekonomik esitsizligin kiiresel anlamda en yiiksek
seviyede oldugu giiniimiizde ise degisen degerlerin kentsel
tasarimi nasil etkiledigi hem belgesel hem de kavramsal
fotografcilar tarafindan kaydedilmektedir. Bunun yani sira
cagdas fotograf sanatinda kent ve diger mimari mekanlar
estetik birer ifade arac1 haline gelmistir. Quentin Bajac
(2011: 57), bu doniisiimiin gerekgesini “1960°’l1 yillarda
ve 1970’li yillarin baslarinda klasik sanat uygulamalarinin
sorgulanmas1 ve alasagl edilmesi sonucu, fotografin
mekanik, seri ve belgeselislevi goren dogasina deger veren
avant-garde sanatcilarin fotografa duydugu ilgi artt.”
seklinde aciklar. Bu siirecten sonra arazi sanat1 ve beden
sanatinin yan sira kavramsal sanat alaninda da belgesel
bir dil arac1 olarak fotograf yogun olarak kullanilmaya
baslanmistir.

Almanya’dakiDiisseldorf Sanat Akademisi’nde 6gretim
tiyeligi yapan Bernd ve Hilla Becher cifti, 1950°li yillarin
sonlarindan itibaren modern sanayi ve tarim alanlarinda
kullanilan mimari birimlerin siyah beyaz tipolojik fotograf
serilerini olusturmaya baslarlar (Higgins, 2014: 95) Tek bir
cepheden ve cevresel bilesenlerden tamamen soyutlanarak
kaydedilmis yapilar tamamen bostur ve sadece mimari

formu agiga c¢ikaran bir dzellik tasimaktadir. Calistiklar
konular arasinda fabrikalar, yiiksek firinlar, isci evleri,
su kuleleri, gaz tanklar, tas ocaklarn ve depolar gibi yok
olmakta olan yapilar yer alir.1 Modern sanayiye ait benzer
yapilarin nesnel kayitlarim yapan Becher ¢ifti, aslinda
benzerler arasindakifarkliligi da fotograf araciligiyla ortaya
cikarirlar. Calismalarinda endiistriyel yapilarin heykelsi
niteliklerine odaklanan ¢ift, mimari yapilan insansiz ve
cevresinden soyut bir sekilde fotograflamistir. “Becher
ciftinin fotograflarinda insan figiirlerinin olmamasi bilingli
bir tercihtir. Binalar toplumsal islevlerinden arindiran ve
onlara anonim bir nitelik kazandiran Becherler, yapilarin
estetik 6zelliklerini ve heykelimsi formlarini 6ne ¢ikarmak
isterler.” (Hacking, 2015: 403)

Fotografci ciftin Diisseldorf Okulunda yetistirdikleri
onemli 6grenciler arasinda Andreas Gursky, Candida Hofer,
Thomas Struth, Axel Hiitte ve Thomas Ruff yer alir. Bu
6grenciler, 6zellikle 1980°den sonra yaptiklar ¢alismalarla
benzer yolu izlemisler; ancak farkli olarak bekleme
salonlari, bos kantinler, lobiler, hayvanat bahceleri gibi
mekanlar ve portre tipolojileri de olusturmuslardir.

Cagdas megakentlerin merkezini ¢alisan iki 6nemli
fotografci vardir. Alman fotograf sanatgisi Andreas Gursky,
1981-87 yillan arasinda Becher ¢iftinin 6grencisi olur ve
onlarin mimari tipolojilerinin etkisini acik¢a hissettiren
oldukca etkili Dijital
olanaklarini¢carpicibir bigcimde kullanan Gursky, 1990’larin
postmodern

goriintiiler retir. teknolojinin

tartismalarnnt  ortasinda megakentleri ve
onlarin uzantisi olan yasamlan dev ebatlarda sergileyerek
fotografin sinirlaniyla da oynar (Higgins, 2014: 154-155).
Kiiresel kapitalizm ve onun vahsi isleyisini yasam alanlan
kadar calisma alanlar, borsalar gibi kurumlar dolayimiyla
da tammlayan Gursky hocalarinin tipoloji anlayisim
bir adim 6ne tasimistir. Benzer sekilde baska bir Alman
fotograf¢1 Michael Wolf ise tipki Gursky gibi kalabaliklan
icine hapsetmis dev gokdelenleri daha soyut bir sekilde

2000’li y1llarda fotograflar.

Megakentlerin periferisinde ve gecekondu
bolgelerinde de calisan pek ¢ok fotograf¢1 vardir ve en
projelerden cagdas fotojurnalistlerden

Jonas Bendiksen’dir. 2005-2008

carpici birisi

Norvecli Fotografc,
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yillar arasinda Venezuela, Hindistan, Kenya ve Endonezya
gibi iilkelerdeki gecekondulan (slum) ve oralardaki zor
yasamlan fotograflayip ‘Yasadigimiz Yer’ (The Places We
Live) adwyla kitaplastirmistir (Bendiksen, 2014). Biiyiik
kentin atiklarindan olusturulan gecekondu evleri sistem
dis1 kiiltiirel cografyalan olusturmaktadir. Guy Debord’un,
1957 yilinda, Sitiiasyonist Enternasyonal Manifestosu’nda
kullandig1 ‘psikocografya’ kavrami dolayimiyla (Artun,
2013: 299) koordinatlan ¢izilmis giindelik hayatin disina
¢kma eylemi olan ‘siiriklenme’nin ta kendisidir bu
mekanlar. Jonas Bendiksen’in belgeledigi gecekondular
sistemin disindaki hayatlarin zaten zorunlu siiriiklenme
koordinatlarinda yer alir.

Megakentler ve Mega Soyut imgeleri

Kentlerin tasarimi hicbir zaman gelisigiizel yapilmamistir.
Ornegin, Babilliler ve Antik Misirhlar kentlerini 1zgara
biciminde tasarlamislardi ve bu kentin kalabaliklasmaya
basladigr an disariya dogru biiyiimesine elverisli bir
tasarimd1 (Sennett: 1999). Amerikali sosyolog Richard
Sennett (1999: 251) Kentin Tasarimi ve Toplumsal
Yasam alt basligin tasiyan Goziin Vicdani adli kitabinda,
1zgaranin evrimlestigini, 19. yiizyilda yapilan New York
gokdelenlerinin yatay degil, dikey olarak 1zgara islevi
gordiigiini savunur. Sennett (1999: 65), cember icindeki
hag isareti ile Misirlilarin simgelestirdigi 1zgara bicimini
islevsel yoniiyle ele alir:

Bu hiyeroglif isareti, yani ¢cember icinde hag, kentin
en basit, en siirekli imajlarindan ikisini gosterir.
Cember basit, kesintisiz, kapali bir c¢izgidir. Bir
kusatmayi, bir suru ya da kent meydanm gibi bir
alani gosterir; bu kusatmanin icinde yasam gelisir.
Hag ise net bir sekilde birlesen ¢izgilerin en basit
bicimidir: cevresel boyutu belirleyen sinirin simgesi
olan cembere karsilik, hag, cevresel gelisimin belki de
en eski ornegidir. Birbirini kesen ¢izgiler, caddeleri
1zgara seklinde yaparak sinirlar belirlemenin en basit
yolunu simgeler. (Canbulat: 2006)

Cember icindeki hag yani 1zgara bicimi modern kente
ozgli yapidadir. Izgaranin, kentin disa dogru biiyiimesine
olanak vermesinin yanisirainsanlarin duvarlarla diinyadan

ayrilmis halde yasamasinin iki yoniinii simgeledigini 6ne
siiren Sennett (1999: 88), “Cember onun acima duygularini
ve karsilikli saygisini otorite duvarlan igine hapseder;
1zgara da lizerinde igsel yasamin bigcimsiz kaldig1 bir gii¢
geometrisidir” diyerek bu bicimin bireyleri ndtralize
ederek denetimi isler hale getirdigini vurgular.

Izgara bi¢imi aslinda insanin kent algisinin seyrini
de belirler. Antik dénemin yatay 1zgarasi, kesisen temel
iki ¢cizginin ve bu cizgiler iizerindeki yapilarin isaretlerini
kolaycaalgilamayi6gretmistirinsanlara. Peki,ayniinsanlar,
hem yatay biiyliyen hem de dikey olarak sinirsizca yiikselen
bir 1zgara bicimine sahip megakenti nasil algilayacak?
Buradaki kirilma aslinda Rdnesans perspektifine aligik
goziin ya da hakisin (gaze), avant-garde hatta postmodern
eser karsisindaki saskinligina benzemektedir. Biitiinliik,
tek odak, perspektif, denge ve belki de hiimanizmadan
hicbir iz tasimayan, bunlarin da 0&tesinde orijinallik
tartismalarinin en kolay elde edilen sonucu olarak ‘kendine
mal etme’yi (temelliik, appropriation) caiz géren sanat¢inin
postmodern eseri karsisinda izleyici yeni yeni kendine
gelmektedir. Dev gokdelenlerde yasayan ve sokaktayken
tepesini asla goremedigi yiikseklikteki bu gékdelenlerin
doldurdugu megakentte adeta bir karinca kiiciikliigiinde
kalan insan yasadigr mekanin sinirlarim, biyiikligiini
mimari olarak algilayabilecek mi? Yoksa sinirlarin1 tam
olarak hesaplayamayacagi bu biiyiikliigli ve onu yaratan
sistemi korku ve saygiyla karisik duygularla kabullenme
yoluna m1 gidecek?

Uretim ve tiiketim dayatmalarimin bicimlendirdigi
giiniimiiz megakentlerinin vardigi bu matematik ve dinamik
boyutu en iyi yansitan araglardan biri de fotograftir. Alman
fotografcilar Gursky ve Wolf, postmodern dénemlerin agin
kalabaliklasan kent yasamini kiiresel boyutta ele alirlar ve
nesnel bir bakis agisiyla mevcut yapiy1 kaydederler. Dijital
kiiltiiriin olanaklarim ¢ok iyi kullanan iki fotografciyi
kentsel mekanin belgelenmesi baglaminda oldugu kadar
fotograf tarihi ve gelenekleri baglaminda da ele almak
zorunludur.

Alman fotograf¢1 Andreas Gursky, 1990°l1 yillarda
dijital cok etkili bir sekilde kullanarak
Hong Kong, Tokyo, Los Angeles ve Kahire gibi kentlerin

teknolojiyi
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fotograflarimi {iretir. Gursky’nin, 2x5m gibi dev boyutlarda
sergiledigi idealize edilmis kent imgeleri (Resim 1),
kiiresellesmenin sonuclarimin erken isaretleridir. Ardih
Michael Wolf’'un dev gokdelen fotograflari Gursky’nin
tarzim cagnstirmaktadir; ama farklhilbiklar icermektedir.
En onemli farklilk Wolf’un fotograflarinda soyutlamanin
daha fazla olmasi ve dijital manipiilasyonu Gursky kadar
kullanmamasidir.2

Resim 1. A. Gursky, Hong Kong Adasi, 1994

Andreas Gursky’nin fotograflarina bakildiginda soyle
bir kurgu kolaylikla akla gelebilir: Sanki gezegenler arasi
bir fuar vardir ve diinya adli gezegeni en iyi anlatan
gorsel imgeler Gursky’nin fotograflaridir. Duvardaki dev
ekranda siirekli olarak yabanci gezegenlerden gelenlere
gosterilmekte olan fotograflar reklamcilik anlayisina
bagli kalarak sok etkisi yaratacak giictedir (!). Bilimkurgu
filmlerine iyi bir sahne olabilecek bu kurgu aslinda gercek
olamayacak kadar giizeldir. Ama su iddia dogrudur;
Gursky, biiylik format kamerayla drettigi miilkemmel
netlikteki fotografik imgeleriyle neo liberal postmodern
diinyanin nasil isledigini dosta diismana bildirmektedir.
Bu fotograflar, Alman Becher c¢iftinin mimari tipolojileri,
kent fotografcilig1 gelenegi veya giindelik hayatin cagdas
imgeleri baglaminda ele alinabilir; ama fotograflarin
okumas1 yapilacaksa dncelikle bu imgelerin bilgi verici
niteligi ele alinmahdir. Grafik tasarim ve fotografin
ilk amaclarindan biri ama burada

bilgi vermektir;

fotograflarin grafik anlamda bir kullanimi1 ve dénemi belki
de asir gercekei bir yolla anlatimi s6z konusudur. Abidevi
biiyiikliikleri abidevi biiyiikliikteki fotograflarla anlatma
cabasinda Gursky tartismasiz basanl olmustur ve diger
gezegenlerden gelenler diinyada neler olup bittigini ¢ok
iyi anlamistir.
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Resim 2. A. Gursky, Copan, Brezilya, 2002

Gursky’nin fotograflarim ¢ektigi konular arasinda
insanlarinkalabalikolarakbulundugudevmarketler(99cent,
1999), stadyum gosterileri (Pyonyang 1, 2007), fabrikalar
(Siemens, Karlsruhe, 1991), borsa salonlar (Kuveyt Borsa
Salonu, 231x307 cm, 2007), gékdelenler (Montparnasse,
1993) ve gorkemli daglarvardir. Dijital manipiilasyonu ¢ok
iyi kullanan Gursky, manipiilasyonla kalabaliklan iyice
kalabaliklastirmakta ama teknik miikemmeliyetciliginden
asla taviz vermemektedir. Rénesans tablolarin1 andiran
dev biyiiliiklerdeki fotograflarindaki ayrintilar yakindan
bakildiginda miikemmel renklerde ve netliktedir. Ornegin
Resim 2’de yer alan Copan adli fotografin boyutlan
214,5x301,5cm’dir.
bicimler ile simirsizlik hissi yaratan inanilmaz biiyiikliikler

Birbirini tekrar eden renkler ve
ve kalabaliklara ait fotografik imgeler izleyicilerin gorsel

algisini zorlamaktadir.

Gursky’nin calistig1 dev biiyiikliikler ve kalabaliklarin
bu makalenin konusu agisindan en dnemli olanlar, cagdas
megakentlerin yapilanisina dair ipuglarimi barindiran dev
gokdelen fotograflandir. Sanatginin yaptig1 sey, sokakta
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dolasan herhangi birinsanin, herhangibir géziin bulundugu
yerden asla tam olarak géremeyecegi ve bu yiizden de
algilayamayacagi gorkemli biiyiikliikleri ve kalabaliklan,
fotograf makinesi ve dijital olanaklar sayesinde goriiniir
ve algilanabilir kilmaktir. Onlarca yiizlerce kattan olusan
ve her katinda diizinelerce daire bulunan gékdelenlerin
matematiksel boyutu siradan insanin algi ¢emberinden
coktan ¢ikmistir. Matematiksel olarak hesaplanamaz hale
gelen biiyiikliikler Gursky’nin fotograflar araciligiyla yerli
yerine oturur. Gursky, bunu yaparken manipiilasyonu
ustalikla kullanarak yapilari ve kalabaliklari daha da
fazlalastinr. Gergekligi algilamak i¢in mevcut gercekligin
disina ¢ikmak gerekebilir.

L ey

Resim 3. M. Wolf, Yogunlugun Mimarisi (The Architecture of
Density), a70, Hong Kong, 2005

Alman fotograf¢i Michael Wolf ise, diinyadaki
bircok megakenti gezer ve &zellikle basta Uzak dogu
olmak iizere dev gokdelenler, bu gokdelenlerde yasayan
insanlar, artik yok olmakta olan anonim Kkiiltiir izlerini
fotograflar. Wolf, megakent yasamina dair ¢ok sayida
fotograf projesi gerceklestirir. Yogunlugun Mimarisi (The
Architecture of Density) bu projelerden biridir ve 2005
yilinda gerceklestirdigi calismasinda, gokdelenlerin belirli
b6liimlerini soyutlayarak (Resim 3) onlar sinirsiz bir doku
tabam seklinde kaydetmistir. Yirmi yildir Hong Kong’da
yasayan ve bu kentle ilgili ondan fazla sayida proje yapan
Wolf, bu serideki fotograflarin hepsini Hong Kong’da ceker
(Higgins 2014: 170-171). Fotojurnalizm geleneginden
gelen Wolf, projelerinin ¢ogunda aslinda kent yasamina dair

insan izlerinin ve biitiin ipuclarinin pesindedir; bu yiizden
de ara sokaklarda gordiigii kiiclik biiyiik biitiin detaylan
kaydeder. Yogunlugun Mimarisi ¢calismas1 tamamen soyut
bir goriinlimdedir; clinkii gdkdelenlerin basi sonu belli
degildir ve fotograf kadrajina dahil edilen goriintii yapinin
Ozelliklerini tamamen yansitmamaktadir. Yatay ve dikey
birer ¢izgi gibi duran binlerce kiiciik pencere ve balkon
geometrik doku unsurlan gibi goriinmekte ve asil binanin
niceligi insan algisinin sinmirlarini oldukga zorlamaktadir.

Bunun yanm1 sira postmodernizmin en ©nemli
kodlarindan olan farkhibk ve cesitlilik  Wolf’un
fotograflarina uzaktan bakildiginda asla goriilemez.

Kendini tekrar eden formlar ve renkler sikic1 bir aynilig
yansitir. Yakindan bakildiginda ise balkon ve perde gibi
detaylarda kiiciik farklhiliklar zorlukla secilebilmektedir.
Ekonominin kiiresellesmesinin 6tesinde gezegenin farkh
cografyalarindaki mimarinin, kiiltiiriin ve giindelik hayatin
da kiiresellesmesi, Hong Kong gibi megakentlerde korkung
bir aynilasmaya ve farkliliklar zamanla silinip gitmeye
meyillidir. Klasik Avrupa kent yapilanmasinin &zelligi
olan kentsel 1zgara ise kentin disina dogru degil dev
gokdelenlerle birlikte gokyiiziine dogru yiikselmektedir.
Wolf’un fotograflarinda da agik¢a gézlemlenen Hong Kong
yasam alam ile ilgili Giiler Canbulat (2006); mimarlik
sitesi Arkitera’daki derlemesinde su noktalarin iizerinde
durmaktadir:

Hong Kong’da insaat icin kullanilabilir kiigiik

diiz arazi parcalan (tahmini 200 km2 civar) asin
yogunlastinlms  yiiksek  bina  yerlesimlerinin
dogmasina sebep oluyor. Sanat elestirmeni Douglas
kenti”

tanmimliyor ve “Mimarlar, verilen araziye miimkiin olan

Young, Hong Kong’u “karsithklar olarak
en cok sayida hane halkini sikistirarak bina kodlarinin
dayanma sinirini zorluyorlar.” diyor. Hong Kong’lularin
cogunun ihtiyaclan icin yeterli 6zel alanlar yok. Bu
nedenle kamusal alan, 6zel alana doniisiiyor. Kisisel
isler kamusal mekanlarda gerceklesiyor: Camasirlar
disariya asiliyor, ev bitkileri arka sokaklarda
yetistiriliyor, ayakkabilar su borularina sikistiriliyor
clinkii icerde onlar icin yer yok, birseyler disan

cikmali: temizlik bezleri, siipiirge, kiirek, tava, tencere
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vs. dairelerin disina, duvarlardaki kancalara asiliyor.
Boylesi yogun bir ortamda hayatta kalmak i¢in adapte
olmak gerekiyor. Planh ve diizenli Avrupa kentleriyle
kiyaslayinca Hong Kong daha c¢ok bir bitki gibi.
Organik olarak biiyiiyor, neresi miimkiinse kendine
mekan aciyor. Yeni yapilmis kamusal toplu konutlarin
cepheleri, zamanla orada yasayanlarin emprovize
yeteneklerini ve yaraticiliklarini yansitiyor.

Gursky ve Wolf’un kent fotograflarinin estetigi, Alman
filozof Immanuel Kant’in Yargigiiciiniin Elestirisi (1790)
adli calismasinda, giizel’in yan1 sira estetigin bir kategorisi
olarak tamimladig ‘yiice’ (Lat. sublime) dolayimiyla ele
alinabilir. Yiice kavram, ilk olarak irlandali yazar Edmund
Burke tarafindan ele al1nm1§t1r.3 Burke, bu c¢alismasinda
yiice’yi, ruhun korku derecesinde donup kalmasi durumu
olarak ele almistir. Biiyiikliik (vastness) ve simrsizlig
(infinity) yiice’nin iki Gzelligi olarak ortaya koyan Burke,
dogada sinirsiz bir biiyiikliikte gériinen nesnelerin dehsetli
bir hazza neden oldugunu ileri siirmistiir. Burke’nin
anlayisinda, (Ohlin, 2002: 22-25) sinirsizlik etkisi dogal
bir sekilde dogadan kaynakli olusabilecegi gibi insa
edilmis yapilar, 6zellikle mimari yapilar karsisinda da
yasanir. Burke, goziin algilayamadig1 mimari biiyiikliikleri
‘vapay sonsuz’ (the artificial infinite) olarak tammlar
(Ohlin, 2002). Renk veya geometrik formun asir tekrar ve
tekdiizeligi ‘yapay sonsuz’u dogurur.

Insanin  dogadaki tehlikelerden korunmak igin
olusturdugu barinma mekanlarn zaman icginde, niifus
artisiyla es zamanli olarak yatay ve dikey olarak biiyiimiis,
sonucta birer yapay sonsuz nesnesine ddniismiistiir.
Gursky’nin fotograflari, sadece mimari yapilarin degil,
mevcut kapitalist sistemin yapay sonsuz olarak nasil
isledigini gozler oniine sermektedir. Bu yap1 karsisinda
insanmin duydugu kansik duyguda negatif yon agir
basmaktadir. Gursky’nin gokdelen fotograflarinda da
Wolf’un

bloklarinda sik tekrarlanan formlar1 ve renkleri goriiriiz.

Hong Kong fotograflarindaki dev gokdelen
Cagdas megakentin mekansal tekdiizeligi ve biiyiikliigi
karsisinda yetersizlik hissi yasayan 6znenin kendine
nasil bir kagis yolu buldugu sorusunun cevabi ise Kant’ta
aranmalidir.

Kant, yiice’yi Burke’den tam otuz bes yil sonra
“bliylikliikleri (magnitude) ile ya da giicleri (might) ile
bizi etkileyen” (Altug, 1989:152) dogal estetik nesneler
olarak tammlayarak matematik ve dinamik yiice olarak
simflandinr. Taylan Altug (1989:152), ‘Kant Estetigi’ adli
kitabinda Kantgi yiice’yi soyle tammlar: “Yiice, biitiin
gliclerimizi seferber ettigimiz halde, kusatici bigimde
kavrayamadigimiz ve kendisinin biiyiikligiine ya da
giiciine erisememekten korktugumuz bir nesnedir.” Yiice,
estetik bir nesnedir; ancak giizel’den farkli olarak dogada
belirsiz bir bicimde bulunan ve asla ele gecirilemeyecegi
icin 6znede simirsizlik tasarimi uyandiran bir nesnedir.
Giizel kategorisi anlama yetisinin nitelik tasarimi, yiice
kategorisi ise aklin belirlenmemis bir kavraminin nicelik
tasariminin sunumu olarak gergeklesir ve aslinda ikisi de
estetik nesne degil, o nesnenin 6znede yarattig1 haz'dir
(Altug:1989). Altug (1989:152) yiice’nin bir heyecan
nesnesi oldugunun da iizerinde durur:

Biiyiikliik ve giic ve bunlar karsisinda durmanin
direnmenin olusturdugu son derece giiclii heyecansal
etkinlik, 6znenin duyusal varliginda sarsic1 bir etki
yapar. Bu bakimdan yiice, bir begeni nesnesi olarak
degil, bir heyecan nesnesi olarak varligin1 duyurur.
Alisilmadik gorkemliligi ile bizde saskinlik yaratan
bu gibi nesneler,
karsilastirnlamaz oluslariyla, ilk anda bizde hayranlik
ve korkuyla karisik bir saygi uyandirirlar.

kendi giic ve imkanlarimzla

Kant estetiginin ilk kategorisi olan giizel, ¢ikarsiz
begenilen objedir ve 6zne ile nesne arasinda bir uyum sé6z
konusudur; yiice’de durum farkhdir, 6zneile nesne arasinda
bir uyumsuzluk sonucu olusur ve heyecan uyandirir. Dev
gokdelenler arasinda kiigiiciik kalmis insanlarin yasadig:
saskinbikve kabullenis durumunu buna érnek gdsterebiliriz.
Insani yetilerle kavranamayan biiyiikliik ve giic aslinda
bir hazza da neden olmaktadir; ama bu negatif bir hazdir.
Buna yol acan ise ele gecirilemeyen veya kavranamayana
ragmen varolusu devam ettirebilme yetisidir.

Gursky ve Wolf’un biiyiik ebatli megakent fotograflan
matematik yiice kategorisi baglaminda ele alinabilir;
clinkli ©znenin kavrayamayacag1 kentsel nicelige ait

bu dev boyutlu goriintiiler hayal giiciiniin sinirlarinin
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otesindedir. Matematik yiice, 6lciilemeyen, sayilamayan
ve ulasilamayan karsisindaki yasantiy1 ifade eder. Altug
(1989:158-159) bunu séyle agiklar:

Matematik yiice’de hayal giicii, kavranamazlik izlenimi

“

yaratan “yer kaplayan biiyiikliikler’le ilgilenmek
durumundadir. Matematik yiice, bizim 6l¢me ve sayma
giiclerimizi asan nesne karsisindaki yasantimzdir.
Bu yasantida, yiice, hayal giiciiniin matematiksel
etkilenimi olarak nesneye yiiklenir. Ve burada, nesne
form’dan yoksun oldugu icin, nesneden duyulan bir
haz degil; fakat bizzat hayal giiciinii etkileyen bir yer

kaplama’dan duyulan haz s6z konusudur.

Ornegin, samanyolunun simirsizhigrt  ve  Misir
Piramitleri’nin  ¢oziilemeyen  biyiikligiinin  sirlan
karsisindaki yasanan durum matematik yiice ile
aciklanabilir.

Wolf’'un alhisilmadik  biiyiikliikteki Hong Kong

fotograflarinin izleyicide yarattigr deneyim de benzerdir.
Hayalgiicii akil ile iliskilense de dev ebath fotograflardaki
imge ile basa c¢ikamaz. Hayal giiciiniin yetersizligi

gorsel Biiylikliigiin niceliginin

algilanamamasi

kavramayr zorlastirir.

ve benzerleriyle karsilastirlamamasi
(zihinde)

etkisinin

yiice’nin  dogada degil salt

ispatlar.

diisiincede

gerceklestigini Yiice nesnesinin
aciklanmasi girisimi basansizlikla sonuglanabilir; ¢linkii
“say1dizilerinin sonsuza kadar uzanabilir olmasinedeniyle,
biiylikliigiin matematiksel degerlendirilmesi bakimindan
miimkiin hicbir en biiyiik yoktur” (Altug, 1989:161). Kant¢
matematik yiice’de, nesnenin biyiikliigli hayal giiciinii
astig1 noktada estetik degerlendirme devreye girer ve 6zne
kavrayamadig1 bu biiyiikliikte kendi sinirlarini fark ederek
negatif bir haz duyar. Ozne, bu negatif hazzi hem dev
gokdelenlerden olusan kentin icinde hem de kentin dev

boyutlu fotografik imgeleri karsisinda yasar.

Aslinda Gursky’nin kent imgelerindeki durum biraz
daha farkhdir, onun imgeleri daha somut ve algilamaya
daha
belirgindir. Binalarin tepesi ve ¢evresel bilesenleri belirli
ipuclan barindirnir; ama Wolf’'un gokdelen fotograflarinda

actktir; ¢linkii  binalarin  zeminle baglantisi

cevresel hichir bilesen yer almaz. Bu soyutlama gékdelenin

verileri hakkinda 6znenin bir

matematiksel

yorum
yapmasini engeller. Simirlann kestiremeyen 06zne, hayal
glicliniin iflas ettigi noktada estetik degerlendirmeyi
devreye sokar -veya belki de nicelik sorgulamasindan
vazgecer- ve negatif hazzim yasar. Kant, bu asamay1 biraz
da kadere boyun egme olarak degerlendirir (Altug:1989).
Boylelikle basa ¢ikamadigin biiyiikligii kabullenme
ve kaderine razi olarak yasamina devam etme durumu

beklenir.

Rudolf Arnheim (2009: 176), soyutlamanin sézciik
anlamiyla olumsuz oldugunu, eskiden kullanilan sozliik
anlamlarindan yola c¢ikarak bir seyi gercek varolus
kosullarindan uzaklastirma veya ayirma anlaminin baskin
olarak kabul edildiginin lizerinde durur. Bir ¢esit tiimevarim
veya genelleme olarak kabul ettigi soyutlamay1 alginin
sinirlandinlmas1 olarak goéren Arnheim (2009: 213),
“Soyutlama, algilama ve diisiinme arasindaki vazgecilmez
halkadir; daha dogrusu algilama ve diisiinmenin en
temel ortak ozelligidir” diyerek ozellikle gorsel algi icin
soyutlamanin ¢ok onemli oldugunu vurgular. O halde
soyutlamanin bir tiir genelleme veya tiimevarim oldugu
kabul edildiginde, Wolf’'un gdkdelen fotograflarinin,
soyutlamayla, ne kadar dogru genellemeler yapmaya
olanak verdigi ortadadir. Burada gerceklesen sey, somut
bir bina béliimiiniin soyutlanarak c¢ekilip ¢ikarilmas
ve baska bir anlatim boyutuna evrilmesidir. Gergek
boyutlarim ve matematiksel niceligini algilamakta zaten
giicliik ceken 6zneler icin, bir biiyiikliigiin bir parcasindan
yola ¢ikarak (soyutlayarak) algilama ve bir kaniya varmak
olanakl hale gelir. Michael Wolf, ¢ok katli yapilardan
mimari soyutlamalar yaparak yeni yiice imgeler olusturur

ve bunlar aslinda gerceklik parcalaridir.

‘Dinamik yiice’, daha cok ele gecirilemeyen ve bas
edilemeyen korku kaynagi doga olaylari karsisindaki
duygudur. Ornegin, dogal bir gerceklik olan firtina korku
ve endise kaynagidir ama eger bu firtina giivenli bir
ortamda izleniyorsa haz kaynagidir. Kant’in bu korkuyu
olagan bir sey olarak ele almasini Altug (1989:166) siyle
orneklendirir: “Kant yiice’de icerilen bu duyguyu dindar
bir insanin Tanri’dan korkma sekline benzetir. Dindar kisi,
her ne kadar Tanr’dan korkacak bir sey olmadigina inansa

19



20

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Suzan ORHAN - Cagdas Megakent ve Periferisinin Fotografik Imgesi

da, yine de o, Tanr’y1 onun yasalarim cigneyen bir kimse
icin korkulacak bir varlik olarak tamr.”

Hong Kong, New York ve Tokyo gibi asin niifus ve
is yeri yogunlugu olan megakentler, dev gokdelenleri
dinamik nesneleri

ve yiiksek cesitliligiyle yilice

olarakdurmaktadirlar. Sadece firtinalar boralar degildir
¢agdas
ezen, megakentlerin yogun ve ele gecirilemez yapis1 da

insam doga karsisinda yetersiz hissettirip
birer dinamik yiice mekanizmas1 gibi isler. Gursky’nin,
Brezilya’nin Rio de Janeiro kentinde cektigi Sekil 3’de
yer alan Copan fotografi, kentsel yapilanmanin adeta
bir canavara doniismesinin gostergesidir. Bu canavar
yigimyla birlikte yasayan insanlar igin kabullenme ve
olasi tehlikelere ragmen giindelik hayatina devam etme
zorunlulugu vardir. Gérkemli biyiikligiin fotografik imgesi
karsisinda izleyicinin yasadig1 negatif hazzin nedeni ise,
‘kavranamayana ragmen’ yasamina devam edebilme
mutlulugudur. Yam sira izleyicinin kendini iyice kiigiik,
giicsiiz ve pasif hissetmesine de yol acacak ve sonucta
egemen iktidara boyun egecektir. Boylelikle otokontrol
mekanizmasi, sistemin bireyler iizerindeki kontroliinden

¢ok daha etkili bir sekilde islemeye devam edebilmektedir.
Mega Gecekondu ve Mega Yoksulluk imgeleri

Modernanlayisinkurgusuolanrasyonelkent,aslindakontrol
edilebilir ve denetlenebilir olarak tasarlanmistir. Olas
toplumsal tepkilerin 6rgiitlenmesini imkansizlastiracak
kentsel doniisiim projeleri giinlimiizde ‘soylulastirma’ ya da
‘mutenalastirma’ seklinde devam etmektedir. Ancak higbir
mekan kurgusu tepkiyi, isyani ve sucu engelleyememistir.
Boris Groys (2014: 104), ‘Sanatin Giicii’ adli kitabinda yer
alan ‘Turistik Yeniden Uretim Caginda Kent’ makalesinde,
kent yasaminin siirekli doniisiimii sonucu kentlerin artik
devrimler, toplumsal olaylar ve degisen modalar igin sahne
haline geldigini su sekilde belirtir:

Bir giivenlik cenneti olarak kurulan kent kisa siirede
sug, dengesizlik, yikim, anarsi ve terérizmin sahnesi
olur. Buna bagh olarak kent, modernitenin, hig
kuskusuz iitopik taraflarn yerine distopik taraflarim
bagrina -kentsel

basip onaylamas1 vasitasiyla

gerileme, tehlike ve akildan ¢ikmayan iirkiingliikler-

kendini bir {itopya ve distopya karisimi olarak sunar.
Bu sonsuz gelip gecicilik kenti, edebiyatta sik sik
betimlenmis ve sinemada da sahnelenmistir: soz
gelimi Blade Runner (Bigak Sirt1) veya Terminator I
ve II’den tanmidigimiz, patlayan yahut yerle bir edilen
her seye izin verilen ¢iinkii insanlarin usanmaksizin
gelecekteki gelismeler, daha sonra olmasi beklenen
seyler icin alan agmaya cabalamakla mesgul oldugu
kenttir bu. O gelecegin vansi tekrar tekrar engellenir
ve ertelenir ¢iinkii evvelce tamamlamayr imkansiz
hale getirerek asla bhiitiiniiyle ortadan kaldirlamaz.
Kentlerimizde herhangi bir kalint1 mevcudiyetini
siirdiiriiyorsa, bunlarin bulunduklar yerlerde, uzun bir
siiredir insa edilecegi vaadinde bulunulan bir seylere
yer agmaya hazirlamiliyordur; son ¢oziimiin siirekli
ertelenmesinin, sonu gelmeyen diizenlemelerin,
sonsuz onanmin ve yeni kisitlamalarin parcalar

halinde benimsenip durmasinin nedeni budur.

Resim 4. ). Bendiksen, Gecekondu sanayi bolgesi
Dharavi’nin kuzeybatidan goriiniimii, Hindistan, 2006

Groys’un biiyiik sehirler igin yaptig1 tespitler varos
bolgeler icin de gecerlidir. Mega kentlerin periferisinde
yer alan gecekondular (slum), yoksullarin veya daha cok
da gocmenlerin kagak olarak yasadigi ve ¢ogunlukla geri
ddniisiim malzemelerini kullanarak yaptiklari derme ¢atma
evlerden olusan yerlesim alanlandir. Sahip olduklar kisith
haklara ve hizmetlere dahi erisimleri sistem tarafindan
siirekli engellenen gecekondu insanlar, yasamlarini ancak
minimum ihtiyaclarim karsilayarak siirdiirebilmektedirler.
Mevcut sistemin mevcut yasalarinin ¢ok fazla islemedigi
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bubdlgeler kisa zamanda mega kentin sahiplerinin yasa
dis1islerinin cevrildigi bolgeler haline gelebilmektedir.

Giiniimiizde artik megakentlerin artis hizi kadar
mega gecekondularin da hizla artan yerlesim mekanlan
oldugu sdylenebilir. Mega gecekondular yoksullugun ve
sucun da mega boyutlarda yasandigi yerlerdir. Magnum
Ajans1 iiyesi fotograf¢i Jonas Bendiksen, diinyadaki
zorlu yasam kosullarinin devam ettigi gecekondulan
arastirir. Bendiksen, 2005-2008 yillar arasinda Caracas
(Venezuela), Dharavi Mumbai (Hindistan), Kibera, Nairobi
(Kenya) ve Jakarta (Endonezya) gecekondularindaki yasam
ve insanlan fotograflar ve roportajlar yapar. Yasadigimiz
Yerler adli belgesel proje, internet ortaminda fotograf
ve multimedya olarak da izlenebilmektedir (http://www.

theplaceswelive.com).

Resim 5. ). Bendiksen, The Places We Live, Kenya, Nairobi, Arori
Ailesi, 2005

Bendiksen’in projesinde ye alan fotograflar, diinya
tizerindeki ekonomik esitsizligin vardig1 trajik sonucun
yansimalaridir. Proje, renkli ve keskinligi yiiksek normal
fotograflar kadar gecekondularin iginde yasayanlarin
sesleriyle birlikte kaydedildigi 360 derece fotograflar,
yasama tutunma ¢abalarini biitiin boyutlariyla gézler 6niine
sermektedir. Ornegin, Resim 5’de, bir milyondan fazla
niifusuyla Afrika’min en biiyiik gecekondu bdolgelerinden
biri, Kenya’min Nairobi bdlgesinden bir fotograf yer
almaktadir. Derme ¢atma bir gecekondunun iginde yasayan
Arori ailesinin yedi liyesi; Jonas, Naria, Hilda, Daniel,
Gertruth, Mike ve Charles, gazetelerle kapli duvarlarin ve

esya yiginlarimin arasinda oturmaktadirlar (http://www.
theplaceswelives.com). Panoramik fotograf yoksullugun
ve insanlarin yasamlarindaki zorlugun biitiin boyutlarim
olanca gergekligiyle gozler oniine sermektedir. Nairobi’den
dort aileye ait goriintiilere kendi sesleriyle anlattiklan
hikayeleri eslik etmektedir.

Bendiksen’in gecekondu fotograflarni (Resim 6) 19.
cagdas
gorsel versiyonlari gibidir. Ote yandan, yiizy1l éncesinde,
gocmen iscilerin New York’taki izbe odalarda ve sagliksiz

yiizyiin gercek¢i romanlarindaki sahnelerin

kosullarda yasama ve calisma kosullarinin fotografik
goriintiilerini de cagristirmaktadir. Yogun niifus artisi
gercegini kabullenerek olusturulan modern kentin yeni
mimari yapisin1 disarndan fotograflayan Stieglitz gibi
fotografcilarin yani sira kentin yer altina odaklanan sosyal
belgeselci iki Amerikal fotograf¢1 Jacob A. Riis ve Lewis
Hine dénemin gorsel arsivini olusturmuslardir.

Fotografi, estetik bir temsil formu ve belge arac

olmasinin odtesinde elestirel ve islevsel bir silaha
donistiirerek etkili kullanmay1 basaran isimlerden ilki
olan Riis’in fotograflari ‘Oteki Yar1 Nasil Yasiyor’ (How
The Other Half Lives 1890) adiyla New York’ta Scribner
Yayinevi tarafindan yayinlanmistir (Freund, 2006: 99).
Kitapta, New York’un fakir mahallelerindeki gé¢men isgiler
ve icinde yasadiklar izbe konutlarla ilgili fotograflar,
cizimler ve yazilar yer alir. Riis bu fotograflar1 dénemin
Kent Saglik Orgiiti’'ne de géndermis ve sonucta sagliksiz
kosullarda yasayan goc¢men iscilerin durumuyla ilgili
iyilestirme calismalarinin baglamasina aract olmustur.
Kamuoyunda oldukga etkili olan bu gériintiiler o donemde
modern hayatin dizayn edilmesinde oldukga belirleyici rol
oynamistir. New York Tribune gazetesinin polis muhabiri
de olan Riis, 1892 yilinda ‘Fakir Cocuklar’ (Children of
Poor) adl ikinci kitabini ¢ikarmis ve bu kitap o dénemde
toplumu derinden sarsmistir (Dora, 2003:113). Bu iki
kitapta yer alan fotograflar sosyal reformlarin yapilmasina
ve yeni yasalann c¢ikartilmasina neden olurken, sinirsiz
somiirii  kosullarimin  dizginlenmesine etki etmistir.
Sadece bu acidan bakildiginda bile fotografin giicii

anlasilabilmektedir.

Fotografciliginin yanm sira aym zamanda bir sosyolog

21
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da olan Lewis Hine ise daha ¢ok go¢men maden iscilerini,
cocukiscileri ve gokdelen insaatlarinda yiiksek risk altinda
calisaninsaat iscilerini fotograflar. New York’un degisimini
yiizy1l basindan itibaren otuz yil boyunca kaydeden
Hine’in fotograflar, Calisan Cocuklar1 Koruma Komisyonu
tarafindan kullanilmis ve ¢alisan ¢ocuklarla ilgili yasalarin
cikartilmasinda etkili olmustur. Freund (2006:99), Hine'in
belgesel fotograflarinin etkisinin iizerinde 6zellikle durur:

[...sosyolog Lewis W. Hine, 1908-1914 yillari arasinda,
giinde on iki saat calisan, hayatlanini fabrikalarda,
tarlalarda ya da gecekondu bdlgelerindeki bakimsiz
evlerde geciren cocuklarin fotograflarin1 cekti. Bu
fotograflar, Amerikalilarin gozlerini act1 ve ¢ocuklarin
calismalart  konusunda  yasal  degisikliklerin
yapilmasin1 sagladi. Boylece fotograf, toplumdaki
yoksul kesimlerin yasam kosullarin iyilestirmek
yolunda kullanmlabilecek bir silaha donistiiriilmiis

oldu.

Freund’un degerlendirmesinde de goriildiigii iizere

belgesel fotografin sosyal hayatin diizenlenmesinde
en etkili oldugu zaman diliminin gegen yiizyihin ilk
yarisidir. Bu etkileme, fotografin o dénemlerde heniiz
daha inandinciigim kaybetmemis olmasi ile gazete
ve dergilerde fotografin yogun olarak kullanilmaya
baslanmas1 sayesinde olusabilmistir. Zamanla resimli
dergiler ve gazetelerin sayisindaki artisla birlikte gorsel

kiiltliriin yiikselisi, sinema, televizyon, video ve en

Resim 6. ). Bendiksen, Konfeksiyon Fabrikasi, Uzun Calisma
Saatleri Arasinda Uyku, Mumbai, Hindistan, 2006

sonunda da dijital teknolojinin gelisimiyle yayginlasan
internet kullanim fotografik imgenin etkisini azaltmistir.
Geleneksel yontemlerin yam sira dijital manipiilasyonun
yogun kullanim1 da bunda etkili olmustur ancak asil faktor
giin icinde sayisiz goriintiiyle yiiz ylize gelen cagdas
izleyicinin en trajik goriintiiye bile birka¢ saniye bakip
gectigi imge tiiketim ¢ilginlig1 asamasinin yasanmasidir.
Riis ve Hine’in New York fotograflari, yeni kurulan
ve diinyanin bircok bdlgesinden go¢ alan bir megakentin
dehlizlerindeki gercegin cehenneminden karelerdir.? Tipk
Bendiksen’in mega gecekondularda cektigi kareler gibi.
Sosyal yasamin diizenlenmesi anlaminda Bendiksen’in
fotograflarinmin etkili bir sekilde kullamblip kullanilmadig:
belli
arastirmalan finansal ydnden destekleyen bir kurulus

degildir. Amerika’da gazeteciligi ve toplumsal
olan Alicia Peterson Vakfi tarafindan saglanan hibe ile
gerceklesen bu dev proje diinya ¢capinda gecekondularin
ne hizla biiyiidiigiinii gozler 6niine sermektedir. Carpici
fotograflar hem basili hem de web ortaminda kolaylikla
ulasilabilir durumdadir ancak gorselligin ¢ilgin boyutlarda
yasandig giinlimiizde, sosyal gercekgi fotograflar maalesef

gecen yiizy1l basindaki gibi bir etkiye sahip degildir.

Sonucg

Avrupa’da kentsel alan tasarimi, 15. yiizyilin ortalarindan
itibaren, diinyay1 bireyin bakis acisindan kavramaya
dayali Ronesans anlayisiyla; Harvey’in (2010) deyimiyle
‘perspektivizm’e bagh kalinarak yapiliyordu. Aydinlanma
siirecinin rasyonel anlayisiyla birlesen bu yeni bakis agis1
ve tasarim uygulamalar kontrol edilebilir kentlerininsasim
olanakli kilmistir. Mekdnin denetim altina alinmasi ve
zamanla megakentlerin birer dev hapishaneye doniismesi,
insamin doga lizerinde hakimiyet kurarak ozgiirlesme
itopyasinin uzun erimli distopik sonucglarindan biridir.
Megakentlerin merkezinde yasayanlarin

Wolf’un icindeki
gokdelenlerin birer kogus gibi is gordiigii biitiin bir kentsel

hapishanesi,
Gursky’nin  ve fotografladig1 ve
cografyadir. Kurallara, seritlere, yollara, isaretlere ve
benzer sayisiz gostergeye bogulmus bu megakentlerin
art alanlarindaki insanlarin hapishanesi ise Bendiksen’in
fotograflarinda ilging

goriilen gecekondulardir. En
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gerceklikse, megakentin merkezindeki gokdelende yasayan
aileyle, gecekonduda yasayan ailenin asagi yukari aym
olceklerdeki evlerde sikisik yasamak zorunda kalmasidir.

Cagdas megakent, goge dogru yiikselen c¢agdas
1zgara yapisiyla ve insanlarn igine hapseden isleyisiyle
paraya dayali mevcut egemen sistemin diigiimlerinden
biridir. Cagdas megakentin fotografik imgesi, Gursky’nin
eserlerinde de goriildiigli lizere, insan ezen biyiikliigi
ve ‘yapay sonsuz’lugu vurgulamak icin hem mega
boyutlardadir hem de dijital teknolojiyle abartilarak
olusturulmustur. Gursky’nin fotografik imgeleri, sadece
kiiresel kapitalizmin postmodern yapilarinin tipolojisi
degil, biitiin bir kapitalist sistemin vahsi isleyisinin
tipolojisidir. kentlerin dev

Benzer kaygilarla, mega

gokdelenlerini ve beton yi1ginlan arasindaki yasam izlerini
soyutlayarak fotograflayan Wolf’'un kent imgeleri, dogal
hayattan kopusun tipolojisidir. Bendiksen’in gecekondu
fotograflar ise kiiresel kapitalist sistemin periferisinin
ve periferi insanlarinin inanilmasi zor yasam dykiilerinin

imgeleridir. So6zii edilen imgelerin begeni yarattig

soylenemez; ancak fotografik imgenin giiciinii yitirdigi
¢agdas diinyada algiy1 ele gegiren kapitalist sistem bakip
gecmeyi ve etkilenmemeyi salik vermektedir.

Notlar

1 Bernd ve Hilla Becher’in tipolojik fotograflarina su
linkten ulasilabilir: http://www.artnet.com/artists/bernd-
and-hilla-becher/)

2 Karsilastirma igin Gursky’nin fotograflarina https://www.
artsy.net/artwork/andreas-gursky-paris-montparnasse,
Wolf’un fotograflarina http://photomichaelwolf.
com/#architecture-of-densitiy/1 linklerinden bakilabilir.

3 Edmund Burke, 1756 yilinda ¢ikardig1 ‘A Philosophical
Inquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and
Beautiful’ adli kitabinda ilk defa yiice kavramindan
bahsetmistir. Kitabin internet ortamina tasinmis halini ve
glizel ve yliceyi karsilastirdigi boliim ‘Section XXVIL. The
Sublime and Beautiful Compared’ i incelemek icin su linke
bakilabilir: http://www.gutenberg.org/files/15043/15043-
h/15043-h.htm#Page_205

4  Jacob A. Riis’in 1890 yilinda yayinlanan ‘How The
Other Half Lives’ kitabinin internet ortamina tasinmis
haline su linkten ulasilabilir: http://www.gutenberg.org/
files/45502/45502-h/45502-h.htm

5  Riis’in fotograflar i¢in http://www.moma.org/
collection/artists/4928; Hinein fotograflar igin http://www.
moma.org/collection/artists/2657 linkleri ziyaret edilebilir.
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