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KAVRAMSAL SANATTA SURECE YONELIK ONCU ACILIMLAR

Process-Based Initiatives in Conceptual Art

OZET

Iginde oldugumuz ¢ag, rasyonalite ve determinizme dayal
modernist paradigmalarin bilimsel alanda biiyiik oranda terk
edildigi ve degisen bu paradigmalarin disiince sistemlerine
yansimalarinin gézlemlenebilir hale geldigi bir donemdir. Cagdas
sanat anlayisina zemin hazirlayan paradigma degisimleri ikinci
Diinya Savasi’nin yasandigi 1940’1 yillardan itibaren plastik
sanatlarda kendine yer bulmustur. Bu donemde gergeklesen anlay1s
degisiklikleri gliniimiiz ¢agdas sanatinin sekillenmesinde 6nemli
rol oynamistir. Plastik sanatlarda 1960’lardan 80’lere uzanan bu
degisimde, incelenmeye deger en onemli ortak noktalarindan biri
siirece doniik arayiglardir. Bu ortak arayis, sanat tarihinde siireg
sanati baglig1 altinda isimlendirilen ¢alismalara 6zgii degildir. 1960
sonrasinda kendi varlik alanini sorgulamaya baslayan ve farkli
yontemler uygulayan sanatgilar, siire¢ sanati bagligi altinda
olmasalar da siireci bir deger olarak eserlerinde 6n plana
almuslardir. Ozellikle kavramsal sanat catis1 altinda iiretimler yapan
sanatgilarin siire¢ diigiincesine olan yakinliklar: ve katkilar dikkat
¢ekicidir. Kavramsal sanatta diisiinsel siireci 6n plana alan bir ¢ok
sanatc1 bu ¢ikis noktasinin bir sonucu olarak sergilerine eskizlerini
de dahil etmis; tretim silirecine dahil olan tiim asamalarin, -
karalamalar, eskizler, c¢izimler, basarisiz denemeler, modeller,
caligmalar, diislinceler, tartigmalar- en az eser kadar degerli hale
gelmigtir. 1960-1980 yillari arasina odaklanan bu ¢alisma, siirecin
plastik sanatlarda bir deger olarak 6ne ¢iktig1 bu donemi ele alirken,
stire¢ temelli diisiincenin ortakligindaki arayislarin ne sekilde
digerinden farkli, dzglin sonuglara yol acgtigini incelemektedir.
Caligmaya konu olan Ornekler cagdas sanat anlayigina zemin
hazirlayan paradigma degisimlerinin modernizm elestirileriyle
birlikte farkli bir ivme kazandigini ve siire¢ diisiincesine olan
yonelimin  1960lar sonrasinda daha belirgin hale gelerek
cesitlendigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Plastik sanatlar, siireg, siire¢ temelli
sanat, kavramsal sanat, ¢agdas sanat
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ABSTRACT

The era we live in is a period in which modernist paradigms based
on rationality and determinism have been largely abandoned in the
scientific field and the reflections of these changing paradigms on
thought systems have become observable. The paradigm shifts that
paved the way for understanding contemporary art have found a
place in the plastic arts since the 1940s when the Second World War
took place. The changes in understanding that took place in this
period played an important role in today's contemporary art. One of
the most important common points worth examining in the plastic
arts, which stretches from the 1960s to the 80s, is the pursuit value
of the process. This common quest is not specific to the works
named under the title of process art in art history. Artists, who
started to question their existence after the 1960s and produced in
different methods, emphasized the process as a value in their works.
Particularly, the artists who produce under the umbrella of
conceptual art to process thinking are remarkable. Many artists,
who prioritize the intellectual process in conceptual art, have
included their sketches in their exhibitions; all the stages involved
in the production process -doodles, sketches, drawings, failed
attempts, models, studies, thoughts, discussions- have become at
least as valuable as the finished work. While focusing on the years
between 1960 and 1980, this study examines the period when the
process came to the fore as a value in plastic arts and examines how
the pursuits in partnership with process-based thinking led to
different and original results. The examples of the study reveal that
paradigm shifts that pave the way for contemporary art gained a
different momentum with the criticisms of modernism, and the
orientation toward process-based thinking became more
pronounced and diversified after the 1960s.

Keywords: Plastic arts, process, process-based thinking in
art, conceptual art, contemporary art
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EXTENDED ABSTRACT

In the 21st century, new research ranging from the micro-scale to the macro scale, like new findings in quantum physics, immortality, the
discovery of dark matter, and functions of the brain have gained momentum. This paradigm shift can be defined as giving space to the
imagination in science. This paradigm shift allowed scientists to think about different possibilities by creating predictions, metaphors,
possibilities, imaginary parts, or models. Since the 1960s, different thinkers such as Foucault, Deleuze, Lyotard, Guattari, Jameson, and
Baudrillard have focused on analyzing the wars, imperialism, racism, gender discrimination, poverty, hunger, and pollution brought by
Modernism of the 20th century. Concepts such as knowledge, and power are questioned together with the disciplines to which they are attached,
and they have begun to be turned upside down with conscious or unconscious choices. Therefore, the postmodern paradigm shift of the 21st
century, which also affects science, religion, and art, is interpreted as a similarity to the Renaissance enlightenment. These paradigms, which
have changed in science and philosophy since the end of the 20th century, have also appeared in art. Questioning the existence of the art
object/product, its existential meaning, and the ontological relationship between the artist and the audience has shaped today's art.

In this period, academic and result-oriented rules; concepts such as knowledge and power have been questioned and turned upside down by
artists. Again in this period, the elitist/modernist art environment was limited to a small and selected audience and was closed to new
experiments that pushed the artists to seek alternative ways. This pursues which aimed to build new methodologies instead of determinist
paradigms and, making the product-oriented “art market” dysfunctional. These changes in the understanding of art are also an important
breaking point in terms of carrying art to a conceptual dimension. It is the artist's effort to reveal their existence as an 'action' by going beyond
finishing their work to an object/product. That is why “20. In the words of Ian Chilvers, one of the authors of the "Dictionary of 21st Century
Art", it does not seem plausible to define art through a specific media (Chilvers & Smith, 2009:vi). The theory of art and design, which is valid
until this break, arranges art side-by-side in chronological order; linear and therefore result/product oriented. In the 21st century art, which is
shaped by these pursuits, which are the subject of the study, naturally, classical and determinist art history methods that separate art and design
or that separate the understanding of art from the product such as "cubic painter" and "impressionist painting" do not work.

To clarify this differentiation, it is possible to say that the modernist art/design approach is close to linear time perception, while the process-
oriented contemporary art and design understanding after 1960 is close to a cyclic + (spiral) structure. With the transition from Newtonian
physics to Einstein's physics in the post-modernist change, the reconsideration of the relationship between art and time has a great role. The
search for artists after the 1960 'to be in the moment ': the artist's physical inclusion in the production process, the fact that the production
process is the work itself, and the artist's departure from his own life experiences became evident. Elements such as the artists' placing
themselves in a position that also experienced the process, the ability of the audience to transform the work of art, and the unpredictability of
the result drew attention. At this breaking point, it is important to discover that no matter how 'far away' or 'foreign' the origin of the art object
is, art offers a relation of 'present’ with the audience. In this thinking, art is never in the past or the past. It comes to life with the meaning of
existence in the present time that the viewer experiences (Berger, 2000:215).

In this study, the examples focused on the years 1960-1980, when the change in understanding towards the process briefly mentioned above
became more evident in conceptual art, are discussed. As the framework concept underlined by the study, the process in art has been highlighted
because it is an increasingly important value in parallel with the changing paradigms. On the other hand, while this study (except for the
quotations that cannot be changed) is consciously constructed, instead of the term "post-modern", which is a linear definition of the determinist
system, the concept of "contemporary", which signifies beyond the modern-postmodern dichotomys, is as good as the result in both life and art.
It was written to point out the fact that the process is also important. It is possible to say that the conceptual art approach, which acts from this
point of view, is an important alternative developed against an art understanding shaped by the result-oriented world.
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Diinya’y1 Newton fizigine dayanan determinist ¢oziimlemeyle yorumlayan sonug¢ odakl diislinceye gore sanat ve
tasarim birbirinden ayr iki seydir. Bu bakis acisina gore, ortaya ¢ikan {iriiniin / sonucun hangi amaci / islevi
gercgeklestirdigi en onemli kriterlerin basinda gelmektedir.

Elbette sonug¢ odakli bakildiginda bir logo, tuval resmindeki estetik hazzi1 dogurmayabilir; ya da bir afis, bir heykel
gibi alinip satilamaz ve kitap ile firin farkli islevlere sahiptir. Sonucu / iirinii degerlendirmeye dayanan biitiin bu net
ve katt sinirh belirlemeler siire¢ temelli diistiniildiiglinde degisim gegirir. Siireg de sonug kadar dnemli bir deger
olarak goriildiiglinde tasniflenmis kavramlar ve tanimlar arasinda yok sayilan, goriilmeyen baglar goriiniir hale gelir.
Bir tasarim nesnesinin siirecle iliskilenen ontolojik varligin1 da gérmek bizlere ¢cok daha zengin ve iligkisel aglarla
Oriilmiis bir diinyanin kapilarini agar; birbirinden ayr1 olarak konumlandirilmis bilgi tiirlerinin birbirlerine ilham
verme potansiyelini giliclendirir. Sonu¢ kadar siire¢ de bir deger olarak goriilmeye baglandiginda bu ciimlede
birbirlerinden virgiillerle ayrilan sanat, tasarim, bilim, felsefe ve din gibi bilgi tiirleri birbirine yaklastiriimaksizin da
iligkilendirilebilirler. Farkli oldugu kabul edilen biitiin bilgi tiirleri catisarak, ¢eliserek, ortliserek, kesiserek, birbirini
dogrulayarak ve daha bir siirii yolla iliskilendirildiginde yeni degerler iiretebilirler. Insanligin yaratma seriiveninin
ortak birer parcasi olarak sanatin ve tasarimin da ortak yolculugu budur. Siire¢ penceresinden bakildiginda bir firin
ile kitabin iglevleri arasinda da bir iligki kurulabilir. Clinkii bir firin i¢ine konulan besini pisirmek i¢in kapaginin
acilmasini beklerken; bir kitap kapagi da i¢indeki metni koruyup okuyucusunun alimlamasi / pigirip yemesi ve
hazmetmesi i¢in agilmay1 bekler.

1960 sonrasi sanatta siirece olan yonelim, modern ve rasyonel ideallere yaslanan bilim ve teknolojinin, yine bu
aygitlar sayesinde insa edilen sehirleri bombalamak i¢in kullanildigi, ekolojik dengenin yok sayildigi; sonug odakli
savaslarla gecen bir yiizyilin i¢inden dogmustur. Friedrich Nietzsche’nin “Boyle Buyurdu Zerdiist” kitabiyla
aydilanma diisiincesinin ¢okiisiinii / ‘Tanri’nin 6liimiinii> ilan ettigi 19. yiizyilin ardindan; italya’da dogan ve
gelecegi heyecanla kucaklayan Fiitiiristler, geleneksel sanatin sonunun geldigini, eski sanat kuramlarinin yer aldigi
biitiin kitaplarin yakilmasmin gerektigini iddia eden manifestolar yayinlamislardir. Ne yazik ki olumlanan bu
gelecekei ongoriiler 20. ylizyilin baglangicinda 1914-1918 yillarina yayilan 1. Diinya savaginin patlak vermesiyle
anlamini yitirmistir. O donemde heniiz ikincisinin olacagi bilinmedigi i¢in sadece “diinya savas1” olarak mu
tammlanmistir bilinmez ama; yine aym yiizyilda italya’da Mussolini,’nin Almanya’da Hitler’in fasist rejiminin
egemen oldugu 1939'dan 1945'e dek siiren 2. Diinya Savasi’nda, gezegenimizi de asarak icinde bulundugumuz
evrene zarar veren nikleer silahlar kullanilmistir. Dolayisiyla 1960 sonrasi sanat tarihinde literatiire giren
sanat¢ilarin iki farkli Diinya Savasi’na sahit olan / bu biiyiik yikimlarin etkilerini hisseden bireylerden olustugu
gbzden kagirilmamalidir.

Yikicr kiiresel savaglarla gecen 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, dogal bir 6z-elestiri ortami olugsmus; sonug
odakli diisiincenin determinist ¢oziimlemelerinin yetersiz kaldig1 noktalarin giin yiiziine ¢ikarken, Einstein fiziginin
Newton fiziginin eksiklerini ortaya koymustur. Rasyonel diinya algisi, bu ¢alkantili paradigma degisimlerine paralel
olarak bireysel ve kollektif diizeyde sanatin dahilinde de sorgulanmaya baslanmisg; 1960’11 yillardan itibaren sanatta
stirece olan yonelim giderek berraklik kazanmaya baslamistir. Farkli cografyalarda, farkli sekillerde giin yiiziine
c¢ikan stirece doniik bu arayislarla, sonucun / {iriiniin egemenligini ters-yliz ederek bir deger yaratilmasi, sanatin her
hiicresine sizan analitik alg1 bigimine alternatifler getirilmesi, 21. yiizyil sanatinda yeni bir dengenin dogusunun
habercisi olmustur. Ne var ki bu alternatif arayisinin en belirgin 6rnegi olan kavramsal sanat, siire¢ diisiinesi ile olan
iligkisi baglaminda pek degerlendirilmemistir. Bu ¢alismada kavramsal sanatin, sanata getirdigi anlayis degisikligi
cesitli ornekler ilizerinden ve birgok farkli agidan ele alinmaktadir.

1. Siirece Déniik i1k Acilimlar

1960’11 yillarin 6ncesinde Hans Haacke nin en bilinen enstalasyonlarindan biri olan “Blue Sail”, siirsel bir yaklagimla
sanat nesnesinin silirece doniik yiiziinii temsil eden Oncii bir 6rnektir. Haacke’mn 1936 tarihli bu ¢aligmasi yillar
icerisinde birgok sergi dahilinde tekrarlanmistir. Mavi-sifon kumasin balik¢i aglar ile kdselerinden tutturularak bir
vantilatoriin riizgarina birakildig1 bu enstalasyonda kumas, olusturulan riizgar sayesinde hafif¢e ugugmaktadir (Resim
1). Bu dalgalanma izleyicilere hafiflik ve dinginlik duygusu vermektedir. Hans Haacke’nin “Blue Sail”i yaparken
baslangi¢ noktasi riizgdr ile etkilesime gegebilecek denli hafif bir materyalin bir bayrak gibi dalgalanacag: ya da bir
velkenli gibi kabarip sisecegi diisiincesi olmustur. Fakat bunun da o6tesinde yapilmak istenen, riizgirin yonii ve
siddetinin kumasin hareketleriyle olusturacagi etkilesimi goriiniir kilmaktir. “Kumasin adeta bir ¢eper gibi
dalgalanarak kendi i¢cinde olusturacagi / kalp atisina benzeyen davranisi estetik olmakla birlikte, riizgardan bagimsiz
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disiiniilemeyecektir.” (Glahn,1979: 48-150) Dogal bir etkilesimden yola ¢ikan bu enstalasyon, izleyicinin esen
riizgar ya da mavi kumas pargasini tekil nesneler olarak degil; siire¢ diisiincesinde oldugu gibi etkilesimli nesneler
olarak algilamasini saglamaktadir.

Resim 1. Hans Haacke: “Blue Sail”, 1936, (URL 1).

1960’11 yillarda bir sanat akimi bagligi altina konulabilen yaklagimlarin sonuna gelinirken New York merkezli ortaya
¢ikan soyut-disavurumculuk; gordiikleri diinyadan hoslanmayan sanatg¢ilarin yiiziini en siddetli sekilde gosteren
vahsi kapitalizme / “Amerikan Riiyasi”’na duydugu tepkiyle iliskilendirilmistir (Gibson, 2007: 218). Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Franz Kline, Barnet Newman gibi ressamlarin onciiligiini yaptigi soyut-disavurumculuk,
Fransa’da “tachisme” adini alirken, 1952 yilinda Harold Rosenberg tarafindan ‘hareket resmi’ (Ing.action painting)
olarak adlandirilmistir. Fransizca “tache” (leke) sozciigii ile isimlendirilen bu anlayis, 1950'li yillarin Fransasi’ndaki
resim gelenegine bir elestiri olarak dogan ‘Art Informel’ akimiyla da yakindan ilintilidir. Avrupa ve Amerika’da
benzeri bir anlayisi benimseyen sanatcilar onceden bir resmetme / eskiz yapma eylemini yadsiyarak, yaratim
stirecindeki rastlantisalligi 6n plana alarak imgelere ulasmistir. Soyut-disavurumculuk ve Tasizm’in ortak noktas,
diizensiz renk lekeleri ve boya damlalarindan olusan sonu¢ noktasindaki iiriiniin / sanat nesnesinin o6tesinde, sanat
nesnesinin tiretim bi¢imine bir alternatif getirme ihtiyacina isaret etmeleridir.

Resim 2. Jackson Pollock: Atélyesinde resim yaparken, (URL 2).
Resim 3. Jackson Pollock: “Autumn Rhythm (Number 30)”, 1950, (URL 3).

Giliniimiiz izleyicisi tarafindan da halen anlasilamamis ve kocaman tuvaller izerindeki anlamsiz fir¢a lekeleri olarak
nitelendirilebilen soyut disavurumculugun ¢ikis noktasi veya nihai amaci resimsel bir soyutlama yapmak degildir.
Sonug odakli diisiiniildiigii igin anlasilamayan bu ‘anlamsiz lekeler’ bir amag degil; yapim siirecinin delilidir. Jackson
Pollock, 1947 yilinda kazara fir¢asindan yere damlayan boyanin olusturdugu imajin verdigi ilham ile disavurumcu
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yolculuguna baslamistir. Bilimsel buluslarin dogasina benzeyen bu ‘evraka’ ani, ayn1 zamanda soyut-disavurumcu
resim tekniginin temsilcisi olan Pollock igin yercekiminin gercekligini algiladigi bir ‘farkindalik ani’ olarak
kayitlara gegmistir (Wigal, 2012:99) Pollock gibi sanatgilar i¢in 6ngérisiiz bigimde resim yapma hali, resmin nihai
sonucundan c¢ok daha ondedir. Son tahlilde elde kalan resmin/ sonucun sadece resim yapma siirecinin bitimindeki
ikincil bir deger olarak goriilmesi, sanata eklenen 6zgiin bir iddia olarak ¢ok dnemlidir.

Benzer bir yola cikisla 1970’li yillarda isler iireten Lynda Benglis, boya kovalarin1 yere dokerek aktif ve 6n
goriilemez bir {iretim siireci gelistirmistir. Yere doktigii boyalarm birbirlerine karigimini tiretim siireci igerisinde
kayit altina da almistir. Benglis’in Sanatin aligildik bir malzemesi olan boyanin akis siirecini gozlemlenebilir hale
getirmesini ve bir tuval yerine direkt olarak mekana uygulamasini soyut disavurumculugun {iglincii boyuta uzanan
bir yorumu olarak nitelendirmek miimkiindiir. 19. yiizyilin determinist / pozitivist diinya algisinin karsiligr olan
natiiralizm ve empresyonizm gibi gerceke¢i akimlara bir alternatif olarak gelistirilen disavurumculuk, sanat¢inin
duygularinin ve 6znelliginin bir deger yaratmasinin, tiim geleneksel plastik 6gelerin sanatginin ifade etmek istedigi
anlami aktarmada farkli yontemlerle kullanmasinin, sonug¢ noktasinda anti-natiiralist imgelerin ¢gogalmasinin ve sanat
tarihi igerisinde bu soyut imgelerin iki boytlu tuvallerden ti¢ boyutlu mekanlara tasmasinin oniinii agmis olmasi
onemlidir.

Resim 4. Lynda Benglis: “UNTITLED” yapim siireci, 1970-76, (URL 4).

Siire¢ kelimesini birebir iizerinde tastyan ‘siire¢ sanati’ (Ing. process art) Tate Modern’in sozliiglinde; Bitmis bir
calismanin ozelliklerini barindirirken sanat eserinin tiimiinde ya da bir boliimiinde yapim asamasini isin konusu
hdline getiren, kendi yapum siirecini vurgulayan bir sanat bigimi olarak tanimlanmaktadir. ‘Siire¢ sanati’ baglig
stirecle ilgili bir kapsami karsiliyor olsa da siireg diislincesinin genisligini ve siirecle varilabilecek tiim farkli yollar
tam olarak karsilamamistir. Siire¢ sanat1 baglig1 altinda degerlendirilen sanatcilardan biri olan Eva Hesse (Resim 5)
soyut ¢izimlerinden heykel formlarina ulasirken; Bruce Nauman (Resim 7) neonlar kullanarak kavramsal oyunlar
yaratmistir. Eva Hesse’nin 2. boyutta eskize yakin duran ¢izimleri ile bu ¢izimlerinin 3. boyuttaki heykelleriyle
iliskisi her zaman izleyiciyi cezbetmistir. Matematik ve fizik alanindaki akademik ge¢cmisinden beslenen Bruce
Nauman’n, 1990’1 yillarda bu alandaki bilgileriyle zenginlestirdigi bakis agisini yansitan heykeller farkli disiplinler
arasinda iliski kurmanin zenginlestiriciligini yansitmasi agisindan dnemlidir. Nauman’in iiretim siirecini ve eserini
performans ile birlestirdigi calismalar da sonraki yillarda ‘siire¢ sanati’ gatisi altinda degerlendirilmistir. Siirecin
iligkiler kurmya doniik dogasina paralel olarak, sanatta yasanan disiplinleraras: agilimin bir gostergesi olarak birden
fazla alanla ilgilenen ve farkli bilgi tiirlerinden beslenen sanatcilar 90’11 yillardan itibaren giderek yogunluk
kazanmaya baglamistir. Minimalizmin kuramsal temellerinin atilmasina Donald Judd ile birlikte katki sunan Robert
Morris, bir yazar olmasinin yanisira dans, koreografi ve arazi sanatiyla ilgilenmis ve boslugun kullanimina dair
teorilerini, farkli tiirdeki c¢aligmalarinin ortak noktasi olarak ©ne ¢ikarmistir (Resim 6. Devasa heykel-
enstalasyonlariyla bilinen Richard Serra; jeoloji ile arazi sanatini birlestiren Robert Smithson ve heykellerinde 15181
aktif bir eleman olarak kullanan Keith Sonnier gibi isimler de yine 1930’dan baslayip 2000°li yillara uzanan zaman
diliminde alternatifler iireterek sadece ‘heykeltras’, ‘ressam’ ya da ‘dans¢1’ bagligi altinda tanimlanamayacak bir
cagdas anlayisin ve sanatg¢1 kusaginin onciileri olmuslardir.
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Resim 5. Eva Hesse: “One Unite” 1968, (URL 5).
Resim 6. Robert Morris: “UNTITLED”, 1996, (URL 6).
Resim 7. Bruce Nauman: “Eat Death”, 1972, (URL 7).

Resmin smirlarim1 sorgulayan Robert Rauschenberg, 1950-53 yillar1 arasinda sonug / iiriin baglaminda cesur bir
hareket ortaya koyarak kendi yaptig: resimleri sildigi bir seri olusturmustur. Bir resmin silinecegi bilinerek tiretilmesi
ve hatta o resmi bizzat yapan kisinin yok etmesi bir sanat¢cinin penceresinden bakildiginda sonug odakli diisiinceyi
ters-yiiz eden, gii¢lii bir iddiadir. Sanatginin kendi yaptigi calisgmadan bu yolla vazgegmesi ve hatta kendi miidahalesi
ile yok etmesinin, eser-miilkiyet iligskiye kafa tutan bir yani oldugunu da sdylemek miimkiindiir. (Resim 8)
Rauschenberg bununla da yetinmeyip, Willem de Kooning ile yollar kesistiginde Kooning’den bir resmini silmek
tizere izin istemistir. Resmin silinmesi i¢in bliyiik bir ¢caba sarf ettigini aktaran Rauschenberg’in ¢alismasi kayitlara:
“Silinmis Willem de Kooning Cizimi” olarak gegmis; Kooning’in resminin ardindan geriye birkag iz ve leke kalmistir
(Resim 9).

Resim 8. Willem de Kooning: “Landscape of Stanton Street”, 1971, (URL 8).
Resim 9. Robert Rauschenberg: “Erased De Kooning Drawing”, 1953, (URL 9).

fkinci Diinya Savasi’nda biiyiik yikimlar yasamis olan Japonya’da, savastan dokuz yil sonra, 17 sanatg1 tarafindan
kurulan “Gutai” grubu disavurumcu bir yonelimle sanatcinin beden, nesne ve mekanla olan iliskisinden dogan
deneyimin iizerine gitmistir.! Jiro Yoshihara yaklasik 2 metrelik tuvaller iizerine yaptig1 firga darbelerinden olusan
kaligrafik “En” (daire)leriyle; Akira Kanayama bir oyuncak arabayir kumanda ederek boyadig: tuvallerle, Shozo

! Japonca, resim anlamina gelen ‘kaiga’ kelimesinin “iki-boyutlu bir yiizey iizerine, rengin fir¢a ile yapilan uygulamasi” anlamina geldigi i¢in,
islerinin karsiligina ‘kaiga’ kelimesinin yerine teknik sinirliligi1 ortadan kaldiran “e” fiilini kullanmislardir (Tiampo, 2010:10).
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Shimamoto i¢i boya dolu siseleri seyircinin oniinde kirarak renklendirdigi yiizeylerle sanat eserinin yapim siirecini
bir deger olarak ortaya koymanin yollarini1 aramiglardir (Resim 10-12). Kanayama’nin, yontem agisindan alternatif
bir yol izleyerek ¢izimlerini oyuncak arabayla meydana getirmesi, soz konusu dénem igerisindeki siirece dair yeni
kavrayisin izlerini tasimaktadir. Bu uygulamanin sonraki siireglerde bir imgenin yaratim seklinin, en az imge kadar
Oonem tasimasi yoniinde ilerleyen, teknigin lizerinden yaratici iiretim yontemlerini arastiran siirece doniik sanat
anlayisinin ilk 6rneklerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Resim 10. Jiro Yoshihara: “Work”, 181.8 x 227.5 cm., 1965, (URL 10).
Resim 11, 12. Akira Kanayama’nin otomatik bir arabayla yaptig1 resim ve yapim siireci, 1957, (URL 11,12).

2. Kavramsal Sanatta Siirec

Yine Ikinci Diinya Savasi’ni takip eden yillarda siirece yonelimin bir isareti olarak bicimsel olana kars: diisiinsel
olani 6ne ¢ikartma ihtiyaci yiikselmeye baglamistir. Sanatciy1 sinirladigr gerekgesiyle klasik malzeme kullanimindan
uzaklasarak giindelik hayattaki/hazir-nesneleri (Ing.ready-made) sanat alaninda kullanma iddiasi biiyiik bir kirilma
yaratmstir.? Bu kirilmanim bas mimar1 olan Marcel Duchamp’a gore hazir-nesne; bir seye estetik bir dert olmadan,
farkl: bir yoldan yaklasmakt:r. Hazir nesne kullanma secimi iyi veya kotii algisinin tiimden yok olusudur (Duve,
1999:104). “Duchamp'tan sonra dogasi geregi yapilan her tiirli sanat kavramsal sanattir. Ciinkii sanat sadece
kavramsal olarak var olur.” diyen ve Art&Language grubuna katkilariyla kavramsal sanat kuraminin
gelistirilmesinde 6nemli bir pay sahibi olan Joseph Kosuth’a gére; Duchamp’in hazir-nesnelerinden sonra sanatin
odak noktast bi¢im sorunu olmaktan ¢:karak islev sorununa dondgismiis ve vurgu gorzntiden kavrama kaymistir
(Atakan, 2008:10).

Duchamp’in 1917 yilinda derin bir ironi ile ortaya koydugu ve donemin kurumsal yapilari tarafindan biiyiik tepkiler
alan iinli “Cesme "’si, 6ze dair yakaladig1 zamanlar tstii agilim nedeniyle halen eskimemis ve ¢agdas sanatin oyun
alan igerisinde, farkli sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmistir (Resim 13-16). Cagdas yaklasimlarda siklikla
bagvurulan bir anlayis olarak pastis (Ing.pastiche), bir sanatginin, bagka bir sanat¢1 ya da sanat akimimnin bigemini
bilingli olarak kullanarak isler iiretmesinin yolunu agmistir. Bu yontem, bir stil veya igerik géndermesi yaparak
izleyiciyle iletisim kurarken sanatta igsel bir oyun alani olusturmustur. Yeniden yorumlamaya dayanan bu galismalar,
simdiki zaman ile gegmis arasindaki bagi farkli bi¢imlerde kurarak veya goriiniir hale getirerek sanatin kronolojik /
lineer olarak ilerleyen tarih dizilimini kirmasi a¢isindan 6nemlidir. Modernizmin biitiin ideallerine kars1 durarak “her
sey olur” (Ing.anything goes) sloganin1 benimseyen P. Feyerabend gibi diistiniirler pastisi, yeni bir 6zgiirlik tiri
olarak yorumlamistir.

2 Ready-made, Fr. Objet trouvé: Sanat iiriinii olarak iiretilmemis ama her hangi bir kisinin bakis agisiyla estetik bir deger tasiyor olarak
degerlendirilebilecek insan yapimi ya da dogada bulunan obje (Harrison, 2006:157). Sanat tarihinde hazir nesnelerden faydalanarak satin
alinamayacak nesnelerin tiretilmesi, kapitalizmin ehlilestirdigi sanat ortamina kars: bir baskaldir1 olarak nitelendirilmistir. Bu baskaldiri, sanat
piyasasinin sanatt miizelik islere veya galeri duvarlarinda alinmay1 bekleyen tablolara indirgeyen sonug odakl carklarindan kurtarma cabasidir.
Siire¢-sonu¢ baglamindan bakildiginda bir ¢esit ‘satin alinamazlik’ durumu ortaya ¢ikaran bu yonelim sonu¢ odakli diisiinceyi devre dist
birakan bir tavir olmasi agisindan ¢ok onemlidir.
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Resim 13. Marcel Duchamp: “The Fountain”, 1917, (URL 13).
Resim 14. Marcel Duchamp: “Bicycle Wheel”, 1913, (URL 14).
Resim 15. Sherrie Levine: “Fountain (Madonna)”, 1991, (URL 15).
Resim 16. Michael Gumhold: “Movement #1913-2007”, (URL 16).

Fluxus® akimi dahilinde 1950°1i yillarda isler iireten John Cage’in miizikal kompozisyonlari, ters yiiz ettigi estetik
kligeler nedeniyle Duchamp’in karsilastigi benzer bir tepkiyle karsilagsmis, gesitli tartismalara ve hatta 6fkeye yol
acmstir. Cage’in 1952 tarihinde ilk kez New York’ta performe edilen ¢alismasi “4°33”, David Tudor tarafindan
piyanonun basinda sessizce oturularak icra edilmistir. Miizisyenin belirli sireler dahilindeki ii¢ b6lim sonunda
kapag: tekrar acip-kapatmasina dayanan ve 4.33 dakika boyunca siiren bu performansa, salondaki homurtular,
sandalye gicirtilari, fisildagsmalar eslik etmistir. Her hangi bir sesin miizik meydana getirebilecegi iddias ile salondan
yiikselen bu sesleri kayit altina alan Cage, izleyici sanat eserinin bir pargasi haline getirmistir. Sanat eseri ile izleyici
arasindaki alisildik iligkiyi izleyiciye aktif bir rol vererek kiran bu kurgu ayn1 zamanda siireci ve siirecin tekrar
edilemezligini vurgulayan niteligi ile farkli bir bakis agis1 yaratmustir. Bir caz sanatgisinin ayni sarkiy1 her defasinda
farkl1 soyledigi miizikal performanslarin biricikligini hatirlatan bu sunum bigimi, 0 anin tekrar edilemezligi i¢erisinde
miuizigi birlikte deneyimlenen bir olay/ dinleti haline getirmistir. (Resim 17-19)

Resim 17. John Cage: “4°33” iin nota kagidi, 1952, (URL 17).
Resim 18, 19. Farkl yer ve zamanlardaki 4’33 performanslari, (URL 18, 19).

Jasper Johns’un Amerikan bayragini ilk defa resmin konusu haline getirdigi 1954 yilina ait “Flag” ¢aligmasi (Resim
20), donemin konjonktiirel yapisi ile yakindan iligkilidir. Kavrama yonelik farkli iddialari barindiran bu isin arindan
bir ¢cok sanat izleyicisinden “Amerikan bayragi bir sanat araci olabilir mi?” sorular yiikselmistir. Johns’a igin
yiikselen bu biiylik saskinlik duygusu ve toplumsal diizeyde yankilanan tepkisellik, sanat¢inin degil izleyicinin
yiizlesmesinin gerektigi bir problemdir. Riiyasinda bu fikri gordiigiinii belirten Johns, ¢alismasinda yarattigi oyun
alaninda kalmis ve var olan bir gorseli kullanmanin en giizel yaninin onu tasarlama kaygisi tasimamak oldugunu

3 Fluxus: Latince “akmak” anlamina gelen flux kokiinden tiiremis bir sanat akimdir.

23



akademi
sana

belirtmistir. (URL20: http://www .jasper-johns.org/flag.jsp, Erisim tarihi: 12.08.2020) * Sanat¢inin kendinin
iiretmedigi bir nesneyi sanat eseri olarak ortaya koymasi, sonug odakli diisiince agisindan ‘kabul edilemez’dir. Jasper
Johns’un Amerikan bayragini kullandigi “Flag” calismasinin neyin sanat olup neyin sanat olmadigi sorusunu
giindeme getirmesi, sonug¢ odakli ve yerlesik 6n kabullere dokunan kavramsal sanat eserlerinin bir drnegidir. Bu
calismaya dahil edilemeyen bir¢cok kavramsal 6rnek “Flag” eserinde oldugu gibi tuvalin iki boyutlu yiizeyinden
tasarak izleyicinin yerlesik diisiince diinyasina dokunmustur.
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Resim 20. Jasper Johns: “Flag”, 1954-55, (URL 20).
Resim 21. Michelangelo Pistoletto: “The Ears of Jasper Johns”, 1966, (URL 21).
Resim 22. Russell Parker: “1000 Cuts after Johns”, (detay), 2011, (URL 22).

“The Ears of Jasper Johns” ¢alismasinda Michelangelo Pistoletto (Resim 21), portreyi keserek, -yani alisildik portre
anlayisina miidahale ederek- yeni bir anlam iiretme yoluna gitmistir. Elestirel ve ironik isleriyle taninan Pistoletto;
boslugun, eksikligin, giiclinden ve orada olan ile olmayan arasindaki iliskiden yola ¢ikarak Johns’un eksiltilmis
gorseli lizerinden portrenin isaret ettigi kisiye 0zgli anlaminin farkli bir bakigla nasil olusturulabilecegini
yorumlamistir. Jasper Johns’un Modern Sanatlar Miizesi’'ndeki “Flag” isinin Oniinde duran Russell Parker’a sira
geldiginde, Parker aradan gecen 51 yil igerisinde Amerikan toplumu ve aile hayatindaki degisimleri diisiinerek i¢inde
hissettigi hiiznii Amerikan Bayragi’mi fayanslar, sargi bezleri, yara bantlari, eskimis kumas parcalariyla yeniden ele
aldig1 calismaya yansitmistir. Parker’in “1000 Cuts After Johns” ismini verdigi bu calisma, siirecin kendi i¢inde
zenginlesen / gegmis ve simdiki zaman arasindaki iliskiyi i¢ ice gegiren / katmanlar yaratan / ¢ag doniigiimlerini
izerinde barindiran dogasini sanatg1 veya sanat eserleri iligkisi iizerinden yansitan 6rneklerden yalnizca bir digeridir
(Resim 22).
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Resim 23. Roman Opalka: “Otoportre”,1965-2001, (URL 23).
Resim 24. “Details” serisinden érnekler, 1965-2011, (URL 24).

1965 yilinda basladig1 “Details” serisiyle kendi siire¢ deneyimini onciil kilan Roman Opalka, énemli bir girisimle
buyiik gri tuvaller tizerine yaklasik 1.3 milimetre boyutundaki rakamlari her gin ¢izmeye baglamistir. 1972 yilina

4 Aym yillarda ortaya gikan Pop Art akiminda Amerikan kiiltiiriiniin tiiketim nesnelerini/grafiklerini izleyiciye sunan Andy Warhol’un da
benzeri bir ¢ikis noktasindan hareket ettigini sdylemek miimkiindiir. Sanat igin liretilmemis imgelerin sanat iirlinii olarak ortaya konulmasina
dayanan ve Duchamp ile baslayan bu igsel oyun alani, neyin sanat olup neyin sanat olmadigini, neyin yeni, neyin eski olarak
degerlendirilecegini kesin gizgilerle belirleyen rasyonel / lineer yapinin kirtlimint hizlandirmastir.
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geldiginde, -yani basladiktan yedi y1l sonra- diizenli olarak kendi fotograflarini, sayilari saydig: sesini de kayit altina
almaya baslayan Opalka, tuvalin ve rakamlarin renkleri arasindaki alis-verisi siire¢ igerisinde gelistirmistir. (Resim
23, 24). Bes milyonu beyaz tuval iizerine beyaz olarak cizme amac:na 2008 yilinda ulasan Opalka’nin 2011 yilinda,
79 yasinda 6ldiigii zaman son ¢izdigi rakam ise 5.607.249’dur. Sanatg:n:n kendisini sanat ile hayat:n bitiinlesmesine
adamas:, kendini sire¢ dzerinden ifade etmesi olarak nitelendirilen “Details”, yapim siirecinin bir ritiiel haline
geldigi; zamanin geri alinamazliginin altini ¢izildigi ve tiretimin diizenli sekilde kayit altina alinarak hem sanat¢i hem
de izleyici i¢in resmin imgesinin otesinde bir deneyim olarak paylasildigi kavramsal bir ¢alisma olmasiyla bir ¢ok
farkli noktadan siireg diisiincesiyle kesismektedir.

18FEB.1973 MAR141973 DEC.241978 9JAN.2000

DEC121066 DECIANGS DEC 23066

Resim 25. On Kawara’nin Stiidyosu, 1966, (URL 25).
Resim 26. “Date Paintings”, 1973-2000, (URL 26).

Opalka ile benzer bir arayistan yola ¢ikan On Kawara, tarihsellik ve bellegin Kisiye 6zgii olmasina ve yagam:n
icerisindeki anlar:n énemine isaret eden, tipografik imgelerin araciligiyla belgeleyici bir nitelik barindiran serilere
imza atmustir (Dantini, 2005:167). Ilk dénem islerinde giindelik hayatin -aym: saatte uyanmak, gazete okumak gibi-
kiigiik eylemlerine isaret eden Kawara, 1966 yilindan itibaren diizenli olarak “Date Paintings” serisine baslamistir
(Resim 25, 26). ilk islerinden itibaren Kisisel yasam deneyimlerinin hatirlanmasi1 motivasyonu ile hareket eden
Kawara’nin, siyah tuval tizerine beyaz olarak ayn tutarlilikta resmettigi her sayz, isin tretildigi giini isaret etmistir.
Diganidan bakildiginda yasamin igerisindeki her hangi bir tarihi imleyen, derine inildiginde yasam deneyimlerine
dontisen bu tipografileri, ilistirdigi dokiimanlar ile birlikte karton kutulara koymustur. Bu dokiimanlar Kimi zaman
“Taeko beni ¢ptii. Ona sordum: Zyi misin? ” gibi sanat¢inin kisisel yasamindaki ciimleleri kimi zaman da “Beijing 'in
125 km. giineyinde yeni bir deprem” gibi diinyada o giin gergeklesen énemli toplumsal olaylari igermistir. Bilgilerin
degerini olaylarin kisisel veya toplumsal ¢apta olmasinin belirlemedigi bu ilintiler, yasamin tekrar edilemezligine atif
yapan bir 6vgii niteligindedir.

Joseph Kosuth’un 1965 yilindan itibaren modernizmi, kendi deyisiyle; bu anlam sistemlerinin ne anlama geldigini
(Ing. meaning of our meaning systems) sorguladigi “One and Three Chairs”, “Clock (One and Five)” enstalasyonlar1
grafik elemanlar ile kurgulanmasi agisindan dikkat ¢ekicidir (Alberro&Stimso, 1999:31). “Clock (One and Five)™’
gergek bir nesneyi, o nesnenin farkli yonlerinin temsilleriyle bir araya getirmeye dayalidir. Caligan bir saat, onun
aym Olgekteki fotografi ve Ingilizce/Latince sozliikte nesneyi kavramsal olarak tanimlayan ‘zaman’, ‘isleme’ ve
‘nesne’ terimlerinin genisletilmis agiklamalarindan olugmaktadir. Modernizmin nesne ya da bilgileri arsivlieyen
yapisint sorgulayan, dilin ingasindan yola ¢ikan ve bigimciligin karsisinda duran Kosuth, felsefi ya da antropolojik
alanda, okunmak icin iiretilmis olan fikirlerin de bir formu oldugunu gdstermeyi hedeflediginin altin1 ¢izmistir
(Green, 2001:5) Modernizmin sorgulanmasina yonelik arayislarin Duchamp’tan sonra giderek belirginleserek sanatin
varolus bi¢imine yonelen iddialara doniistiigii bu siirecte Fransiz filozof Jacques Derrida’nin ‘yapisokiim’i
(1970'lerde) ortaya atmasi da dikkat ¢ekicidir. Bir sanat eserinde tek bir i¢sel anlam olmadigini, aksine birgok anlam
bulundugunu ve bunlarin ¢ogu zaman ¢eliskili olabilecegi iddiasinin da siire¢ diisiincesine yakin durdugunu sdylemek
miimkiindiir. (Resim 27-29)

Kosuth’un ¢aligmalart bir¢ok kavramsal ¢aligma gibi, farkli temsil iligkilerine yoneliktir. Dilbilimsel antropolojiyle
iliskilenen ve dilin gérme-temsil etme iizerindeki etkisini inceleyen Marcel Broodthaers, Lawrence Weiner, Mel
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Bochner, Katrin Fridriks, Billy Apple, Sebastien Preschoux, Claude Rutault, Jenny Holzer gibi bircok kavramsal
sanate¢1 gibi Kosuth da gostergebilim alanina dokunmustur (Resim 27-29).
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Resim 27. Joseph Kosuth: “Clock (One and Five)”, 1965, (URL 27).
Resim 28. “Art as Idea [Nothing]”, 1968, (URL 28) (Solda).
Resim 29. “Neon”, 1965, (URL 29) (Sagda).

Gostergelerin temsil degerlerinden bahsedildiginde René Magritte’in 1929 tarihli tinli “Bu bir pipo degildir”
calismasinin imge ve temsiliyet iliskisi arasindaki sinira 6ncii olarak isaret ettigini hatirlatmakta fayda vardir (Resim
30). Sanatin oyun yoluyla varlik alanini sahicilige yaklastirmas: olarak tanimlayabilecegimiz bu yonelim 1960’11
yillarin sanatinda yiikselen ortak bir ihtiya¢ olarak dikkati ¢gekmektedir. Magritte’in altin1 ¢izdigi bu sinirlar Luis
Camnitzer’in “This Is a Mirror, You Are A Written Sentence” ya da John Baldessari’nin “I will not make any boring
art” (Resim 31, 32) ¢alismalarinda farkli bir goriiniime kavusmustur.
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Resim 30. Rene Magritte: “The treachery of images (this is not a pipe)”, 1929, (URL 30).
Resim 31. Luis Camnitzer: “This is a Mirror, You Are AWritten Sentence”, 1968, (URL 31).
Resim 32. John Baldessari: “I will not make any boring art”, 1973, (URL 32).

Kitabin etkilesimli bir tasarim nesnesine doniismesinin 6ncii 6rneklerinden biri, Raymond Queneau’nun 1961 tarihli
“Cent Mille Milliard Poemes” (Tiir. “Yiiz Bin Milyar Siir’) kitabidir. 10 soneden olusan bu metnin Robert Massin
tarafindan yapilan kurgusu edebiyat ile grafik tasarim arasindaki isbirligine giizel bir 6mnektir. Cesitli tiyatro
metinlerini tipografik oyunlarla diiz bir metin olmaktan ¢ikaran Fransiz grafik tasarimci Massin, s6z konusu siir
kitabindaki her bir climleyi keserek birbirinden bagimsiz héle getirilmistir. Climlelerin her birinin bir sayfa gibi
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hareket edebilmesi sonelerin kombinasyon sayis1 10 iizeri 14; yani yiiz trilyona ulastirmistir (Resim 33). Anlami
¢ogaltan bu sunum sekli ayn1 zamanda okuyucuya aktif bir rol vermesi agisindan énemli bir 6rnektir.

Resim 33, 34. Raymond Queneau & Massin: “Cent Mille Milliard Poemes”, 1961, (URL 33, 34)
Resim 35. Marcel Broodthaers: “Mallarme “Un Coup De Des Jamais N’abolira Le Hasard”, 1969, (URL 35)

Fluxus sanatgisi olarak nitelendirilen Marcel Broodthaers ise, Stéphane Mallarme’in “Un Coup De Des Jamais
N’abolira Le Hasard” (Tiir.4sla Kaybetmeyecek Olan Bir Zar Atist) isimli siir kitabim1 1969 yilinda yeniden
yorumlamustir. Islerinde grafik dgelere siklikla yer veren Broodthaers, bu kitab1 yar1 saydam veya seffaf ve kimi
zaman da siyah bantlarla ortiilmiis tipografik oyunlarla olusturmustur. Sayfalarin katmanlar halinde i¢ ige gegme hali,
metinler arasinda bir etkilesim ve gorsel bir derinlik yaratmasi acgisindan siirece yonelik diger bir giizel drnektir
(Resim 34). 1967 tarihli “Nesne Olarak Kitap” baslikli makalesinde Dan Graham, Mallarme’in kitabindan sonra
“lineer kitap doneminin kapandigini” ifade etmistir. Bu yeni donemde, geleneksel kitabin okuyucuyu sadece yazarin
bakis agisindan bakmaya yonelten sunum seklinin yerine; yapisi, siiresi ve formu okuyucuya birakilan ve ¢ok yonlii
isleyisiyle yeni deneyimler sunan bir kitap formatinin geldigini belirtmistir (Allen, 2011:53).

Edebiyat ile grafik tasarimin alanlarinin kesistigi, 1914°1i yillarda Fiitiiristlerin, Dadacilarin de i¢inde yer aldigi oyun
alaninda, metni diiz bir yazidan ¢ikarmaya yonelen alternatiflerin artigi, genisleten bir acilimla ‘deneysel siir’ /
‘deneysel edebiyat’ literatiiriinii olusturmaya baslamistir. Yatay diizlemde hareket eden lineer kitap kurgusunun tek
boyutlu izlenime dayandig1 diisiiniildiigiinde, 21. yilizyila gbz kirpan non-lineer metinlerin, yiizyilin izleyicisine
derinlikli / katmanli / kavramsal ve ¢ok boyutlu bir diisiince alani a¢tigini; ve ¢agin boyle bir diisiince alaninin
farkindaligina agilisini temsil ettigini sOylemek miimkiindiir.

SONUC

Kavramsal sanat diisiincesinin oncesinde siirecin izlerini bulabilecegimiz 20. yiizyilin Kiibizm, Fiitiirizm ve Dada
gibi akimlarda, temsiliyet iliskisinin nasil olmas1 gerektigine dair yiikselen sorulara; imgeler iizerinden cevaplar
getirilmigtir. Soyut aklin gelisimini belli bir diizeyde yansitan bu donemde, sanatgilar imgeyi pargalarken,
fragmanlara ayirip, yeniden insa ederken imgeyi/sonucu varmak istedikleri en degerli nokta olarak arayislarinin
merkezinde konumlandirmigtir. Bagka bir deyigle bu 6ncii akimlarda sanat¢inin, anlam alig-verisinde gorsel yolla
iletisim kurma ihtiyaci heniiz kavramsal sanatta oldugu gibi yerini fikre birakmamugtir.

Bu doénemin ardindan gelen disavurumcu sorgulamalarla gostergeler ile goriintiiler arasinda kurulan direkt / gergekei
/ natiiralist iligki giderek diisiince diizlemine kayarak daha sofistike bir hale gelmistir. Bu nedenle Picasso’nun bir
resmini gdrmeden kavrayabilmek miimkiin degilken; bir kavramsal eserin etkisini ciimlelerle aktararak yeniden
canlandirmak miimkiin olmaktadir. John Cage’in 1952 tarihinde New York’ta performe edilen ¢aligmasi “4°33”’e
canli olarak istirak edememis olsak da, makale icerisindeki aktarimi tizerinden bile, etkisini anlamamiz miimkiin
olmaktadir. Fikri temel alarak bi¢imin 6tesine konumlanan kavramsal sanatta siire¢ diisiincesinde gelinen son noktada
imgenin tamamen ortadan kalktig1, eserin ortadan kayboldugu ya da sanat eserinin tekrarlanabilen / ¢ogaltilabilen
deneyimlere doniiserek biricik olma 6zelligini yitirdigi 6rneklerin sayis1 giderek artmaktadir.

21. ylizyilin sanat diisiincesine temel olan oncii agilimlarda sanat nesnesinin/liriiniin varlik bigiminin, varolus

anlamiminin, tiretim bi¢imlerinin ve sanat eseri ile izleyici arasindaki yerlesik iliski sorgulanmistir. Es zamanli olarak
artis gosteren bu sorgulamalar, determinist/linner/pozitivist uzantilart olan sanat diisiincesinin sonu¢ odakli bir
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eksenden siire¢ temelli eksene gegisinin isaretleri olarak goriilmelidir. Sanat anlayisindaki siirece doniik bu doniigiim,
sanatin bigimden kavramsal boyuta taginmasi adina 6nemli bir kirilma noktasidir.

Sol Le Witt, 1967 tarihli “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler ve Paragraflar” baslikli iki makalesinde, kavramsal
sanatin siirece doniik hedefini diistinsel stirecin tiim asamalarini sanata dahil etmek, diistincenin sadece tekil bir
sonug olarak varlik gostermesine karst durmak seklinde berraklastirmistir (Osborne, 1999:53).
Kavramsal sanatin amaci, bir siirecin sonucu olarak ortaya ¢ikmis / somutlagmus bir yapit: tiretmek degildir. Kavramsal sanatta sanat
yapiti, bir nesnenin nesnel/digsal varliginda degil, alimlayiciyla sanatci arasinda olusan varlik tabakalarinda, nesnenin diisiinsel/tinsel
siireclerinde gergeklesmektedir (Acar, 2007:22).
Kavramsal sanatla birlikte diigiinsel iiretim siirecine dikkati gekmek isteyen bir¢ok sanatgi, bu ¢ikis noktasinin dogal
bir uzantisi olarak sergilerine eskizlerini de dahil etmeye baslamistir. Uretim siirecine dahil olan tiim asamalarin, -
karalamalar, eskizler, ¢izimler, basarisiz denemeler, modeller, ¢alismalar, diisiinceler, tartismalar- sunumun bir
pargasi olarak izleyiciyle bulusturuldugu / mekanin aktif sekilde kullanildig1 sergiler, siirecin sonugtaki eser kadar
degerli bir potansiyel barindirdiginin kesfidir. Sanat¢inin 6znel algi ve duygularindan beslenerek imgeden
bagimsizlasmasinin ve sanatin kavramsallagsmasinin altyapisinin olustugu bu siirecte, disiplinlerarasi yaklasim da
giderek giiclenmistir. Grafik tasarimin 6énemli bir kolu olan tipografinin ve dolayisiyla yazi 6gelerinin -harfler,
kelimeler, climlelerin- kavramlarin karsiligi olarak plastik sanatlarda daha ¢ok kullanilmasi bu agidan bakildiginda
tesadiif degildir. 1960’lardan itibaren artis gosteren siirece doniik s6z konusu orneklerde, yeni nesil disiplinlerarasi
alig-verigin de temeli atilmistir. Nancy Atakan’in 1960 sonrasi kavramsal arayislara dair yaptigi vurgularda siirece
doniik olarak gelisim gosteren diisiincenin izlerini de bulmak miimkiindiir.
e  Giiclii sanat kurumlarimin varsayimlarini yikmak,
Sanat nesnesinin onemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi diisiincesini azaltmak,
Algilama sinirlarini sorgulamak,
Imge ve dil arasindaki iliskileri belirlemek,
Sanat kavramini estetikten ayirmak,
Siireg/lirtin iliskisini sorgulamak,
Galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat yapitlarini yayginlastirmak i¢in yeni
yollar bulmak,
e Sanat yapiti, sanatg1 ve izleyici arasindaki iliskileri yeniden yapilandirmak (Atakan, 2008: 11).

Klasik sanat anlayiginda “yiice”lik kavramiyla 6zdeslestirilerek, yasamin -iginde degil- iizerinde konumlandirilan
sanat eseri, endiistrilesme sonrasi el degistiren ekonomik iliskilerden bagimsiz kalamamis; zaman igerisinde giderek
giic kazanan kapitalist bir ekonomik kurgu icerisinde manipiile edilen bir varlik alanina doniismiistiir. Kapitalist
anlayisin besledigi popiilist tavirla sadece inlii sanatcilarin islerine yer verilen; diger yandan burjuva olarak
nitelendirilen bir izleyici kitlesi ile sinirlandirilan ve biitiin bunlarin toplaminda hayatin / toplumun ¢ogulculugunu
1skalayan 20. ylizyilin elitist / sonu¢ odakli tavrina kars1 aranan alternatif yollar, siire¢ ¢atis1 altinda birlesmistir.
1960’lardan itibaren sanat ve tasarim diisiincesinde kurumsallagmis, kati, akademik ve sonug odakli kurallar masaya
yatirtlmis; “bilgi, giic, erk” gibi ekonomik iligkiler bagl oldugu disiplinlerle birlikte sorgulanarak oyuncul bir sistem
elestirisiyle ters yiiz edilmeye baglanmistir. Bu kirilma sirasinda aydinlanma diisiincesiyle marjinalize edilen,
zayiflatilan; non-lineer, disavurumsal, akilciligin disinda kalan iddialar 6nem kazanmistir (O’Donell, 2013: 6).

Sokaktaki seyirciye erismek isteyen sanatgilar igin kentin duvarlari bulunmaz bir firsat olmus, 1980°1i yillardan
itibaren sanatginin galerilerden bagimsizlasma ve yasamin igerisine karisma ihtiyaci “grafiti”de hayat bulmustur.
Manidar bigimde ‘gerilla’ sanat veya ‘underground’ sanat olarak da ge¢en bu yonelimlerle elitist segimlere dayanan
sanat piyasasina / yagamdan soyutlanmis sergi mekanlarina / standart sunum yontemlerine alternatifler getirilmistir.
Bu yonelim stencil grafiti, grafiti, sticker art, neo-graffiti, post-grafitti, sokak enstalasyonlari, gerilla posterler
(flyposting), video ve yansitma gibi zengin bir sunum dagarciginin dogusuna zemin hazirlamistir. Bunun yam sira
ayni ihtiyagtan hareket ederek donemin tiyatro oyunculari ve miizisyenlerinin yaptig1 sokak performanslari ve konser
salonlarina ihtiya¢ duymayan miizik tiirleri de ¢esitlenmistir. Etkilesimli olmas1 sayesinde katlanarak genigleyen bu
anlayis degisiklikleri; iiriin odakli degerlendirmelerin yani sira, sanat ile tasarim arasindaki sinirlarin ve dolayisiyla
cagdas sanat anlayisinin gerisinde kalan sanat kuramlarimin da yeniden sekillendirilmesi gerekliligini dogurmustur.
Postmodern bir yazar ya da sanatg, bir filozof konumundadir; yazdigi metin, iirettigi yapit, prensip olarak, dnceden yerlesmis

kurallar tarafindan yonetilmez ve belirli bir yarg: aracilifiyla, bilinen kategorilerin bu metne, bu yapita uygulanmasiyla
yargilanamaz. Bu kurallar ve kategoriler, yapitin aramakta olduklaridir (Habermas & Zeka, 1990: 57)
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Uretim siiregleri iizerinden anlamin aktarilmasina dair dncii agilimlar, sahici olami ortaya koyma motivasyonundan
beslenmistir. Siireg temelli diisincenin en 6nemli niteliklerinden biri olan ‘sahicilik’ arayis1, donuk imgelere, bir
nesneye / tirtine indirgenen sanat eserinin bir ‘eylem’ alanina tagimistir. Sanat¢inin yasam yolculugunu, yaratici
sicrayislarinin  bir hikayesini ‘o ana 6zgii’ olma nitelikleriyle aktarma amaci, sanat eserinin cesitli sunum
yontemleriyle desteklenmesini gerektirmistir. Sonug¢ odakli yaklagimda donuk birer imge olan sanat eseri siirece
agirlik veren sanatcilarin ¢oklu medyumlarla diisiinmesi sayesinde hareket eden, dinamik bir varlik alanina taginmus;
yasayan (ing. vital) bir tirine doniismistiir. Sanat¢inin bir deneyimi paylasma / bir deneyim alan1 yaratma ihtiyact
farkli formlarla sekillenen imgelerde, 6znel deneyimlerin estetize edilmeksizin ortaya konulmasinda, mekéana /
zamana yayilan sunum bic¢imlerinde, kendini var etmistir. Burada her sanat¢inin {iretim siirecinde var ettigi
hikayenin (ing. narrative), iiriin / lirlin goriintiisii kadar 6nem kazanmasi s6z konusudur.

Sanat eserinin alisildik bir formatta alinip - satilabilen bir “meta” olmasina karsi gelistirilen bu ¢alismalar 20. yiizy1ilin
sonlarma gelindiginde disiplinlerarasi iliskileri beslemistir. Bu siiregte sanat eseri ile mekéan arasindaki iliskiyi
sorgulayan, sanatg1, izleyici ve sanat eseri arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran; zamani ve hareket olgusunu sanatina
dahil eden g¢alismalarin sayist giderek artmistir. Uretim ve sunum ydntemlerinin sonug / iiriin odakli yapidan
uzaklasmasina paralel olarak sanat ve sanat¢i da iizerine yapistirilmis etiketlerden bagimsizlasmaya baslamistir. “20.
Yiizyil Sanat1 S6zIiigii” yazarlarindan lan Chilvers’in deyisiyle; artik sanati belirli bir medya iizerinden tanimlamak
akla yatkin goriinmemektedir (Chilvers&Smith, 2009:vi).

Kendinden 6nce gelen anlayislar1 yok saymak yerine onlar1 da oyunun bir pargasi haline getirmeye dayanan bu yeni
durus bi¢imi, modernist dizgenin dogrusal zaman kurgusunda bir sapma / kirilma yaratmigtir. Belki bircok cagdas
sanat eserinin siire¢ diisiincesi ¢atisi altinda birlestirilebilirken; {irtin odakli / tek tip bir tanimla karsilik bulmamasi
da bundandir. Cagdas sanatla ilgili bir¢ok giincel kaynakta klasik ve determinist bir sanat tarihi anlayisinin 21. yiizyil
sanat1 icin iglemedigi dile getirilmektedir (Stiles&Selz, 1996: xix). Sanati “-izmlerin” c¢atis1 altinda birlestirme
gelenegi disiplinleraras iligkilerin ¢ogalmasinin ardindan giderek islevsizlesmistir. Bu agidan bakildiginda, modern
sanat / tasarim anlayis1 daha ¢ok dogrusal bir zaman algisi ile oOrtiisiirken, 1960 sonrasi ¢agdas sanat ve tasarim
anlayis1 dongiisel+(sarmal) bir yapiya yaklagsmistir. Modernizmin dogrusal zaman insasinda gegerli olan ‘eski-yeni’
kiyaslamasini da etkisiz héle getiren bu anlayis degisikligi nedeniyle, 1960 sonrasi sanat {iriinlerinin kronolojik
siralamalar iizerinden tasniflenmesi zorlasmistir. Ciinkii siirecin de bir deger haline gelmesiyle birlikte konularin
es zamanli veya gecisli olarak ele alinmasi gerekliligi dogmustur. Duchamp’in 1917 yilinda ortaya koydugu
“Cesme "sinin sonraki yillarda farkli sanatcilar tarafindan yeniden ve yeniden yorumlanmasi buna giizel bir 6rnektir.
Neyin sanatin konusu olabilecegi ya da olamayacagina dair 6n kabullerin ‘ready-made’ 6nemli bir noktada
durmaktadir.

Fikri esas haline getiren ve sanat eserini ‘kotii-iyi’, ‘eski-yeni’, ‘giizel-¢irkin’ gibi kutuplardan, ‘sanat mi-sanat degil
mi’, ‘sanat mi-tasarim m1?’, ‘alinip satilabilir mi?” gibi sonu¢ odakli sorulardan bagimsizlastiran ve sanat dahilinde
icsel bir oyun alani yaratan bu kavramsal iddialar modernizmin sorgulanmasinda 6nemli bir kiritlimin isaretidir. Bu
periyodda iiretilen ¢alismalarda sanat¢inin motivasyonu, sonuca doniik bir ‘tepki’ ya da ‘sansasyon’ yaratmanin ¢ok
daha otesinde bir yerde durmakta; biitiinsel bir sorgulamaya dayanmaktadir. 20. ylizyil sanatindaki paradigma
degisimi, yerlesik kapsami asan sorular ve cevaplar ile baslamis ve bunun devaminda farkli boyutlariyla stireci bir
deger olarak ortaya koyan oncii agilimlarla sanatin oyun alani geniglemistir. 1960 sonrasi bu degisimler, asagidaki
gibi de bagliklandirilabilir:

Sanatc¢inin kendini tiretim siirecine fiziksel olarak dahil etmesi,

Uretim siirecinin bizzat isin kendisi olmasi,

Sanatginin kendi yasam deneyimlerinden yola ¢ikmasi,

Izleyici ve sanatginin siireci deneyimleyen bir konuma yerlesmesi,

Izleyicilerin sanat eserini déniistiirebilmesi,

Sonucun tahmin edilemezligi.

Siire¢ diislincesinden bakildiginda, 20. yiizyil séylemlerinde dile getirildigi gibi ‘sanatin sonu nun gelmesi pek de
miimkiin degildir. Kavramsal sanatin siirece doniik bu doniisiimdeki yeri, kendinden dnce gelene ‘-post’ eki koyan
sonug odakl1 bir yaklagimi1 benimsemek yerine; sistemin i¢ine eklenerek, onunla alay ederek, gormezlikten gelerek,
asikar kilarak, baglantilar kurarak, sadelestirerek, parcalayarak, ters-yiiz ederek, kiilliyat1 sorgulayarak, yeniden
tanimlayarak, tanimlama bi¢imlerini doniistiirerek, fikri bir deger olarak sunmayi tercih ederek ve daha bir ¢ok farkli
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katman yaratarak yeni bir dengenin olusumuna katki sunmus olmasidir. Asagidaki tablo, 20. yiizyilin paradigma
donisiimleri ile kavramsal sanatta kendine yer bulan Oncii agilimlar arasindaki iliski baglaminda ¢alismaya dahil
edilmistir. Modernite;sonu¢ odakli diislinceye isaret ederken; modernite sonrasina atfedilen alternatifler siirece doniik
degisimin niteliklerine isaret etmektedir.

Modernite Modernite Sonrasi
Diizen / Kontrol Diizensizlik / Kaos
Kesinlik / Belirleyicilik Belirsizlik / Stiphelilik
Fordizm / Fabrika Post-Fordizm / Biiro
Igerik / Derinlik Tarz / Yiizeysellik
flerleme / Yarin Duraganlik / Bugiin
Tiirdeslik / Kani Birligi, Ortak Goriis Tiirdes Olmayan / Cogulcu
Siradiizen / Yetigkinlik Esitlik / Genglik
Varolus / Gergeklik Performans / Taklit
Onceden Tasarlanmis / Disa Déniik Oyuncu / Benmerkezci
Diislinme, Tasarlama / Metafizik Katilim / Parodi
Uygunluk / Tasarim Uygunsuzluk / Sans

Tablo 1: Modern ve Modern Sonrasi Ozelliklerin Karsilastirmasi (Brown, 1993: 22)

Paradigma degisimlerinin yasanmaya devam ettigi giiniimiizde, siire¢ ile sonucu kapsayan bir denge arayisinin sanat
ve tasarimda da devam ettigini s0ylemek miimkiindiir. Modernizm sonrasi sanatin etki alanini sorgulayan ve
kavramsalliga evrilen anlayigin kdkenlerinde sanatin zaman ile olan iliskisinin yeniden ele alinmasinin etkisi gézden
kagirilmamalidir. Aslinda insanin zaman algisi, yasamin tiimiiyle ilgili algisini etkileyen dnemli bir diisiince alanidir.
Gegmis, simdi ve gelecek zamana dair sahip olunan tiim bilgiler ve bu bilgilerin derinligi, yasamin
anlamlandirilmasinda; duygu ve diisiincelerin tanimlanmasinda rol oynar. Hatta soyut bir varlik olan zamanin gaglar
igerisinde kavramsallagsmasi, insanligin kollektif zihnine ve soyutlama kabiliyetine bagli olarak gelisim gostermistir.
Insanligin soyutlamaya dayanan zihinsel déniisiimlerinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilecek kavramsal sanatta;
sanat nesnesinin, orijini ne kadar uzakta veya yabanci olursa olsun, izleyiciyle su andalik iliskisi sundugunun kesfi
onemlidir. Buna gére sanat; hichir zaman ge¢mis veya gecmiste degildir. Izleyicinin deneyimledigi simdiki zamanda
var olus anlamiyla hayat bulmaktadir (Berger, 2000:215).
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