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Atatirk’iin Giuizel Sanatlara ve
Sanatg¢ilara Bakasi

Dr. Erol EVCIN”

“Sanatsiz kalan bir milletin, hayat
damarlarindan biri kopmus olur.”

(K.Atatiirk, 1923)

Ozet

Giizel sanatlar, Atatiirk’iin ¢agdaslagsma anlayisi i¢inde donemli bir yer
tutmustur. Giizel sanatlarda elde edilecek basarilart Tiirk Inkildbi 'nin basarisina bir
6l¢ii olarak kabul eden Atatiirk, bu suretle yiizyillardir ihmal edilmis bir¢ok sanat
dalina ozel ilgi gostermis, ¢agdas Tiirkive Cumhuriyeti’'nin bu degerler iizerinde
yiikselebilecegine inanmistir. Béylelikle Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren
yapilan yasal diizenlemeler ve tesis edilen yeni egitim kurumlari vasitasiyla sanatin
ve sanatg¢ilarin yolu agilmis, milll kiiltiir ile ¢cagdas esaslari i¢inde barindiran ozgiin
sanat eserleri verilmeye baslanmigtir.

Bu baglamda ¢alismamizda, Atatiirk’iin giizel sanatlara ve sanatgilara verdigi
onem tizerinde durulmus ve s6z konusu anlayiy ¢ergevesinde Tiirkiye
Cumhuriyeti’'nin sanatsal kimliginin temellerinin atildig siire¢ ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Giizel Sanatlar, Sanat¢i, Tiirk Inkildbi,
Cagdaslasma.

* T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlii, Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii, Kiiltiir ve Turizm
Uzman
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Abstract

Fine arts played an important role in the modernization understanding of
Atatiirk. Atatiirk who accepted the successes which were gained in fine arts, as a
criterion of the success of the Turkish reforms, supported the many artistic branches
which were ignored for centuries and believed that the modern Turkish Republic
shall rise over these arts and values. Therefore, thanks to the legal arrangements
which were made as from the first years of the foundation of the Republic and the
new educational institutions established, way of art and artist is opened and the
original artistic works which accommodate modern principles and the national
culture were started to be delivered.

The current study discusses and highlights the importance which was given by
Atatiirk to the fine arts and the artists and the process through which foundations of
the artistic identity of the Republic of Turkey were laid down within the framework
of the said understanding.

Key Words: Atatiirk, Fine Arts, Artisan, Turkish Revolution, Modernization

Giris

Cagdas Tirkiye nin kurucusu Atatiirk, 20. yilizyilin siyasi hayatina yon
veren ender devlet adamlarimdan biri olarak tarihteki yerini almustir.
Atatiirk’ii tarih icinde yiicelten esas oOzelligi Tiirk Istiklal Savasinin
muzaffer komutani1 olmasindan daha ¢ok, inkilaper kisiligi olmustur. Bu
anlamda ¢aligmamizin baginda Atatiirk’{in ¢agdaslasma anlayisindan kisaca
bahsetmek yerinde olacaktir.

Atatiirk, Tiirk Inkilabini: “Tiirk milletini son asiwrlardan beri geri
birakmig olan miiesseseleri yikarak, yerlerine milletin en yiiksek medeni
icaplara gore ilerlemesini temin edecek yeni miiesseseleri koymak”' olarak
tarif etmis ve inkilabin amacini: “Tiirkive Cumhuriyeti halkini tamamen
cagdas ve biitiin mand ve gorintiisiivle medeni bir toplum hdline
ulastirmak ™ seklinde degerlendirmistir. Bu tamm ve amag dogrultusunda,
Tiirk Istiklal Savasi’nin silahli miicadele safhasi bittikten hemen sonra daha
biliyiikk ve esasli bir miicadele sathasina atilarak, Tiirk milletinin Oniine:

' Afet Inan, Atatirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Tiirkiye Is Bankasi yaymlari,
Istanbul, 2007, s.354.

2 Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri, C.II, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii yaymnlar, Ankara,
1997, s.224.
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“Tiirk kiiltiiriinii muasir medeniyet seviyesinin iizerine ¢ikarmak”* tilkiisiini
koymus ve bunu bir hayat davasi olarak gormiistiir.’

Bu nedenle, geleneksel yasam tarzinin gelisime engel teskil eden menfi
yonlerini yok etmek, yeni kusaklar1 cagdas yasama uygun kural ve
kurumlarla yetistirmek ve gelenekle ¢ag arasinda koprii kurmak yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin temel hedefleri arasinda yer almistir. Boylece Osmanli
Devleti’'nden devralinan siyasal, sosyal, hukuksal, kiiltiirel kurumlar ve
estetik hayat bicimi muasir medeniyet seviyesini temsil eden Bati kurum ve
degerleri temel alinarak degistirilmistir.’ S6z konusu degisim, Bati
taklit¢iligi olmaktan uzak Ozgiin bir siireci ifade etmistir. Ciinkii bizzat
Atatiirk’{in belirttigi iizere, Tiirk Inkildbi’nda milletin biinyesine uygun olan
degerler diinya medeniyet seviyesi iginde benimsenmistir.’ Bati kurum ve
degerleri bir amag¢ degil, ara¢ olarak kabul gormiistiir. Cagdaslasmanin
yozlagmamasi, milli degerlerle bezenmesi igin de tarih ile beslenen bir
tabana oturtulmasina 6zen gosterilmistir.” Sunu da vurgulamak gerekir ki
Cumhuriyet’in ilk yillarindaki bu degisim siireci Osmanli Devleti’ndeki
yenilesme hareketleri gibi bir derece farkindan ziyade, mahiyet farki arz
etmistir.®

Inkilaba bakis agisindan da anlasilacagn iizere Atatiirk, ¢agdaslasmay1
bir biitiin olarak gérmiis ve bu dogrultuda devlet ile milleti eylemli olarak
inkilap hareketine katmistir. Bu harekette ve yeni sekillenmede kiiltiirel
dinamikler ile ekonomik, siyasal, toplumsal ve psikolojik degismeler i¢ ice
gecmis, birbirini desteklemis ve giiglii kilmustir.’

Atatiirk’lin bir biitiin teskil eden ¢agdaslagsma anlayisi iginde giizel
sanatlar, Tirk Inkildbr'min tamamlayict bir unsurunu ve Onemli bir
merhalesini teskil etmistir. Atatiirk, ancak glizel sanatlarda ilerleyen ve eser
veren milletlerin asrin ileri medeniyetleri arasinda yer alabileceklerini
belirtmistir.'” Medeniligin ve ileriligin bir gostergesi olan giizel sanatlar bu

3 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C.11, s.318.

4 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C.III, 5.94-95.

Sizzet Oztoprak, “Atatiirk, Cagdaslasma ve Dis Diinyaya Etkileri”, Atatiirk Arastirma
Merkezi Dergisi, C.I, Ankara, Kasim 1984, 5.290.

% inan, a.g.e., 5.243.

7 Azmi Sisll, “Cumhuriyet Déneminin Tiirk Kiiltiiriine Bakisi ve Kiiltiir Politikalar:”,
Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, C.XI, S.31, Mart 1995.

& Oztoprak, a.g.m., 5.292.

° Suna Kili, Atatirk Devrimi, Bir Cagdaslasma Modeli, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
yayinlari, Ankara, 2000, s.112 ve 118.

10 Afet Inan, “Atatiirk’iin Giizel Sanatlara Verdigi Onem”, Devlet Tiyatrosu, C.39, Ankara,
1968, s.5.
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yoniiyle cagdaslasmanin ana kistaslarindan biridir.'"' Bu yiizden giizel
sanatlar alaninda gosterilecek basartyr ve atilimlari inkildbin temel
amaglarindan ve dinamiklerinden birisi olarak géren Atatiirk: “Bir millet ki
resim yapmaz, heykel yapmaz, bilimin gerektirdigi seyleri yapmaz; itiraf
etmeli ki o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur. Oysaki bizim ulusumuz,
gercek nitelikleriyle uygarliga erismeye layiktir, uygarliga erigecektir ve
ilerleyecektir.”? seklindeki sdylemiyle bu konu hakkindaki diisiincelerini
0zlii bir sekilde ifade etmistir.

Tiirk Inkilabi, milliyet¢ilik ve medeniyetgilik gibi iki temel prensip
iizerine insa edilmistir.”” Bu baglamda Atatiirk, giizel sanatlar alaninda da
milli ve medeni dzelliklere sahip bir sanat tarzinin arayisi iginde olmustur.
Kopyaci, taklit¢i ve terclimeci bir sanat anlayisini reddeden bu yaklagimda,
kaynagini halktan aldig1 deger yargilarini muasir medeniyet seviyesini temsil
eden Bati teknigi ile islemek ve Ozgilin bir Tiirk sanati yaratmak esas
hedeftir."*

Atatiirk, giizel sanatlar1 egitim, bilim ve kiiltiir inkildbinin bir pargasi
olarak gormiis ve Tirk sanatinin acilacak egitim kurumlart vasitasiyla
geligimini siirdiirerek milletin fikri terbiyesinde, siyasi ve sosyal hayatinda
onemli bir rol iistlenecegini belirtmistir."”> Fikirlerin ve inkilaplarin
yayginlagmasi, topluma mal olmasit konusunda da en etkin yolun sanat
oldugunu vurgulanmustir.'®

Tiirkler, tarihin en koklii ve biiyilkk milletleri arasinda yer almis
olmalarina ragmen Bati’ya yakin zamanlara kadar bir Tiirk kiiltiir varligini
kabul ettirmekte zorluk ¢ekmisler ve Bati’da, Tiirk sanatinin 6zgiin bir
kimlige sahip olmayip Islam, Arap, Iran ve Bizans sanatlarindan miilhem
oldugu kanist yayginlagsmistir. Giizel sanatlara karsi birgok Osmanli
Padisahi’nin ilgisi olmasina ve 6zellikle Tanzimat doneminden itibaren s6z
konusu alanda birgok yenilik hareketine girisilmesine ragmen, bu siire¢
Osmanli Devleti’ndeki diger yenilesme hareketleri gibi ylizeysel ve sig
kalmis; giizel sanatlarin bir¢ok dalinin halk tarafindan benimsenmesi, tabana

"Temugin Faik Ertan ve digerleri, Baslangicindan Giiniimiize Tiirkiye Cumhuriyeti
Tarihi, Siyasal Kitabevi, Ankara, 2011, 5.202.

12 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C.II, s.71

13 Peyami Safa, Tiirk inkilabia Bakislar, Atatirk Arastirma Merkezi yaymni, Ankara,
1996, s.54.

4 Enver Behnan Sapolyo, Kemal Atatiirk ve Milli Miicadele Tarihi, Ekicigil matbaas1, 3.
baski, Istanbul, 1958. Benzer bir yaklasim igin bkz.; Temugin Faik Ertan ve digerleri, a.g.e.,
5.202.

15 Inan, a.g.e., 5.84.

16 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C.11, s.47.
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yayillmas: ve kurumsallagsmasi miimkiin olamamistir. Ayrica Osmanh
Devleti’nin ¢okiis yillarinda halk arasinda belirginlesen yenilige ve degisime
kars1 temkinli yaklasim bir¢ok sanat dalinin ihmal edilmesine yol agmis,
gelismesine engel teskil etmistir."’

Bu noktada sunu agikca ifade edebiliriz ki Tiirk sanatr ile ilgili esash ve
etkili hamleler ancak Atatiirk ve O’nun yiiksek ideallerle kurdugu
Cumbhuriyet tarafindan gergeklestirilebilmistir."® Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yeni Tiirk Devleti’'ne modern devlet drgiitleri kazandirilirken, Tiirk sanatinin
cagdas anlamda gelismesi ve ilerlemesi i¢in yeni bir anlayis benimsenmis'’
ve bu konuda devlet ile millet ortak hedefler dogrultusunda biitiinlesmistir.

10. Y1l Nutku’nda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temelinin Tiirk kiiltiirii
oldugunu beyan eden Atatiirk: “Tiirk milletinin tarihi vasfi da giizel
sanatlari sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun icindir ki, milletimizin yiiksek
karakterini, yorulmaz ¢aliskanligini, fitri zekasini, ilme baglhiligini, giizel
sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen her tiirlii vasita ve
tedbirlerle besliyerek inkisdf ettirmek milli iilkiimiizdiir.” diyerek milll
hedeflere dogru yiirlimenin akilci ve bilimsel yolunun giizel sanatlarn
sevmekten ve bu alanda ilerlemekten gectigini belirtmistir. Tiirk milletinin
tarihte oldugu gibi medeni kabiliyetini diinyaya kabul ettirebilmesi ancak bu
iilkitye baglilikla miimkiin olabilecektir.®® Atatiirk’tin 10. Y1l Nutku gibi
Cumhuriyet’in on yillik muhasebesini yaptigi ve gelecek nesillere yeni
hedefler gosterdigi bir sdyleminde giizel sanatlara da deginmis olmas1 konu
hakkindaki hassasiyetini dile getiren O©nemli bir gosterge olarak
anlagilmalidir.

Atatiirk, gilizel sanatlarda elde edilecek basarmin biitiin inkilaplarin
basarisinin  bir gostergesi oldugunu diisiinmiistiir. Bu alanda basaril
olamayan milletlerin, ¢agdas diinyada kendilerine yer bulabilmelerini
miimkiin gérmemis, bu yiizden giizel sanatlara hassasiyetle egilmistir.>'
Ressam Ibrahim Calli ile bir sohbeti sirasinda: “giizel sanatlar; ayni milletin
cocuklarmmin birbirlerini tamimalarini, sevmelerini ve béylece olusacak

17 Oktay Aslanapa, “Atatiirk’in Kiiltiir ve Sanat Faaliyetleri”, Erdem, C.II, S.6, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi yayini, (Ayri basim), Ankara, 1987, s.741.

13 fsmet Giritli, “Atatiirk, Kiiltiir ve Sanat”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, CIV, (Say1
10°dan ayr1 basim), Ankara, Kasim 1987, s.23.

19 Latife Oztoprak, “Atatiirk, Sanat, Sanat¢i ve Resim”, Atatiirk Arastirma Merkezi
Dergisi, C.XIX, Ankara, Temmuz 2003, S.56, s.731.

20 Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri, C.I1, 5.318-319.

21 Cumbhuriyet Gazetesi, Cevat Abbas Giirer, “Montré Imzalandigi Aksam Atatiirk Bu Sulh
Zaferini Florya’'da Nasil Kutlamisti?,” 10.11.1941.
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yiiksek duygulara tabi olmalarimi temin eder.” ** diyerek, milli birlik ve

beraberlik konusundaki 6nemine degindigi giizel sanatlara ilgi gosterilmesi
konusunda yetkilileri ve Tiirkiye Biiyllkk Millet Meclisi’'ni goreve
gaglrm1$t1r.23

Atatirk’e  gore sanat  giizelligin  ifadesidir.®® Musiki, resim,
heykeltiraglik, edebiyat, mimarlik ve danstan olusan giizel sanatlar1 incelik
ve hiinerle icra edebilmek, bu anlamda ince bir kabiliyete sahip olmak
“sanatkarlik” olarak ifadesini bulur. Atatiirk, bu konu {izerinde idarecilerin
oldugu kadar Tiirk ¢ocuklarmnin da esasli bir sekilde durmasini istemistir.”

Atatiirk, sanatin yaraticis1 ve tasiyicist sifatiyla sanatgilara da biyiik
deger vermistir. Ciinkii sanatkarlik dogustan gelen, Allah vergisi bir
ozelliktir. Sanatcinin yaratici 6zeliginin kaynagini en yiice duygulardan biri
olan sevgi teskil eder.”® Sanatcilar toplumu yiiksek ideallere ulastiran
insanlardir. Toplumun aynasi olmalar1 nedeniyle bir milletin gelisim siirecini
sanatgilart takip ederek anlamak miimkiindiir. Bu anlamda sanatgilar zor ama
onemli gorevler iistlenmislerdir. Bir temsil sonrasinda elini 6pmek isteyen
tiyatro sanatgilarmma vefa duygulari ile soyledigi: “Sanatkdr el dpmez;
sanatkdrin eli opiiliir.” *' sozleri, Atatiirk’iin sanatcilara verdigi degerin
onemli bir kanitini teskil etmistir.

Bu tespit ve tayinlerden sonra, Atatiirk’iin giizel sanatlarin ¢esitli dallari
ile ilgili baz1 sdylemleri ve ¢aligmalari iizerinde ayrmtilar ile durabiliriz.

Atatiirk ve Musiki

Giizel sanatlar i¢inde musikinin Atatiirk’{in gbziinde 6zel bir yeri
vardir.”® Atatiirk musikiyi Tiirk Inkildbi’nm en 6nemli unsurlarindan biri

z Diinya Gazetesi, Hasan Cemil Cambel, 30.08.1952

2 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C.1, 5.405.

2 Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri, (Yay.haz.: Utkan Kocatiirk), Atatiirk Arastirma Merkezi
yaymlari, Ankara, 1999, s.152.

s Cumbhuriyet Gazetesi, Cevat Abbas Giirer, “Montré Imzalandigi Aksam Atatiirk Bu Sulh
Zaferini Florya’'da Nasil Kutlamigti?,” 10.11.1941.

26 Latife Oztoprak, a.g.m., s.733.

2 K ocatiirk, a.g.e., s.153 ve 155.

8 Sadi Irmak bu konuyla ilgili bir amisini su sekilde anlatmustir: Bir sohbet aninda Atatiirk
yamndaki arkadaslarma “En giic devrim nedir?” diye sorar. Iglerinden bazilari, biitiin
devrimlerin birbirinden gii¢ oldugunu ifade ederler. S6z siras1 Sadi Irmak’a gelince, o da
cevap olarak en gii¢ devrimin laiklik oldugunu savunur. Nihayetinde Atatiirk bu cevaplarin
hi¢ birisini begenmez ve yanindakileri bir siire tereddiitte biraktiktan sonra: “En gii¢ devrim,
musiki devrimidir. Ciinkii; musiki devrimi sahsa once kendi i¢ diinyasini unutturmayi, sonra
da yeni bir dleme yonelmeyi gerektirir. Onun igin ¢ok zordur.” der ve konusmasini: “Cok zor
ama yapilacaktir.” sozleriyle sonlandirir (Sadi Irmak, Atatiirk’ten Amlar, Ankara, 1978,
s.17-18).



ATATURK’UN GUZEL SANATLARA VE SANATCILARA BAKISI 527

olarak gormiistiir. Nitekim O’na gore, inkilap hareketinde en ¢abuk ve en
onde gotiiriilmesi gerekli olan sanat dali musikidir. Bir milletin musikideki
degisikligi algilayip kavrayabilmesi, inkildbin toplumda yarattigi degisimin
basarisina bir 6l¢ii teskil eder.”’ Bu anlamiyla musikide katedilen mesafe ve
ulasilan nokta, bir milletin gelismislik seviyesini gosterir.”

1925°te ziyaret ettigi izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda 6grencilerle bir
araya gelen Atatiirk, hayat ile musiki arasindaki iliskiye yonelik bir soru
iizerine; hayatin nesesi, ruhu, sevinci anlamina gelen musikinin hayatin
kendisi oldugunu ve musikisiz bir hayatin diisiiniilemeyecegini belirterek®'
bu konu ile ilgili diisiincelerini agik bir sekilde ifade etmistir.

Atatlirk, Osmanli musikisinin Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin inkilap
hareketini temsil edecek kudrette olmadigini diisiinmektedir.’> Bu musikinin
Tirk insaninin ruhunu ve hislerini tatmin etmeye yetmeyecegi yoniindeki
kanaatini Sarayburnu’nda Dogu sanatini temsil eden iki musiki toplulugunu
dinleme firsat1 buldugunda dile getirmistir. Bu baglamda, yaratilis olarak sen
ve neseli bir karaktere sahip olan Tiirklerin, musikide de tercihlerini
mizaglarina uygun olarak ¢agdas musiki yoniinde kullanmalari bir gereklilik
arz etmistir.”

Klasik Osmanli musikisi ile Bati musikisini karsilastiranlara karsi
diisiindiiklerini Ulus gazetesi yazar1 B. Kemal Unal’a aktaran Atatiirk, sz
konusu soyleside eski musiki tarzinin eksikliklerine deginmis ve: “inkilap
icinde Tiirk diisiincesinin basit oyunlara eslik edecek, insanlarda basit ve
gecici heyecanlar uyandiracak bir musiki aramadigini; aksine yiiksek
duygularin, hayat ve hatiralarin ifadesini saglayan bir musikinin arayis
icinde oldugunu” bildirerek klasik Osmanli musikisini diriltmeye ¢aligmanin
cagdas Tiirk musikisine bir fayda saglamayacagini vurgulamak istemistir.**

Atatiirk, yetistigi cevrenin etkisi ve gecmisten gelen bir aligkanlik
neticesinde alaturka musikiden hoslanmasina ragmen, Bat1 musikisine uzak
durmamistir. Bu konuyla ilgili olarak Falih Rifki Atay, Atatiirkiin:

2 Ayin Tarihi, S.12, 1934, s.23. Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C.I, s.396. Bu konuda
Atatlirk, inlii Fransiz diisliinir Montesquieu’niin “Bir milletin musikideki meyline ehemmiyet
verilmezse, o milleti ilerletmeniz miimkiin olamaz.” sdziinden ¢ok etkilenmis ve musiki ile
ilgilenmesinin bir sebebini de bu disiinceye baglamistir (Kemal Ariburnu, Atatiirk’ten
Amnilar, inkilap yaymevi, Istanbul, 1998, 5.247).

3 Cumhuriyet Gazetesi, “Atatiirk iin 2 Eyliil 1936 ’da Balkan Festivali’nde Kizim Dirik’e ve
Bir Tiirk Cocuguna Yazdwrtip Okuttugu Notlar”, 05.09.1936.

31 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C.I1, s.231-232.

32 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C.1, 5.396.

33 Atatiirk’iin Soylev ve Demegcleri, C.II, s.273.

3% Ulus Gazetesi, B.Kemal Unal, “Musikiye Ait Bir Not”, 10.11.1939.
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“Cocuklarimizin ve gelecek mnesillerin musikisi, Bati medeniyetinin
musikisidir.” sdylemini ¢esitli vesilelerle dile getirdigini belirtmistir.*®
Alman biyografya yazari Emil Ludwig, 1930 Marti’nda Atatiirk ile yaptig1
bir sdyleside; Dogu musikisinin Batili kulaklara garip geldigini, bir Batili
icin Dogu musikisinin anlasilamaz oldugunu oOne siirlince Atatiirk bu
tenkide: “Bunlar hep Bizans'tan kalma seylerdir. Bizim ger¢ek musikimiz
Anadolu halkindan isitilebilir.” seklinde bir aciklama getirmistir. Bati
musikisinin ¢agdas seviyeye 400 yil kadar bir siirede ulastigini 6grenen
Atatiirk:  “Bizim bu kadar beklemeye vaktimiz yok. Bunun ic¢in Bati
musikiciligine kucak actigimizi goriiyorsunuz.”®  diyerek musiki yolunda
kaynagini1 Anadolu’dan alan hizli bir degisimin gerekliligine isaret etmistir.

Atatiirk’iin Bat1 musikisine yonelisi Emil Ludwig’e verdigi cevaptan da
anlagilacag1 tizere Ozgilin degerleri iginde barindiran, ancak Bati’da
ylizyillardir islenegelmis ¢oksesli musiki ¢aligmalarindan ve tecriibelerinden
de istifade etmeyi amaglayan bir yonelistir.”” Bu yiizden, Bati musikisine
kucak agmak ve bu musikiyi 6grenmek Tiirk musikisinden uzaklasmak
anlamma gelmemektedir.®® Atatiirk, hem Tiirk hem de Bati musikisini
yiiksek medeniyetlerin iirlinii olarak telakki etmistir. Bunun igin cagdas
musikiye giden yolun geleneksel Tiirk musikisinden ge¢mesi gerektigine
inanmistir. Esas mesele Tiirk musikisinin Bati’da saygiyla dinlenecek bir
sekle sokulmasidir.*® Bunun igin milli, ince duygular, diisiinceleri anlatan
deyisleri, sdyleyisleri toplamak ve onlart en son musiki kurallarina gore
islemek gerektigine, Tiirk musikisinin ancak bu sekilde gelisip, evrensel
musiki i¢inde yer bulabilecegine isaret etmistir.** Netice itibariyle Atatiirk’e
gore Tiirk milleti i¢in gerekli olan musiki tarzinin, 6ziinii halk musikisinden
alan ¢ok sesli bir musiki oldugunu agikea soyleyebiliriz.*!

3Falih Rifki Atay, Cankaya, Istanbul, 1998, s.410. Atatiirk’iin buna benzer bir sdylemi de
Kazim Ozalp tarafindan nakledilmektedir. Atatiirk, Ozalp’e “Bizler alaturka musikiye
alismisiz; ama yeni nesiller alafranga musikiye alismalidirlar. ”demistir (Milliyet Gazetesi,
Kazim Ozalp, “Ozalp Atatiirk’ii Anlatiyor”, 27.11.1969).

36 Aym Tarihi, 1930, C.22, S.73, 5.6054-6055. Ayrica bkz.; Enver Ziya Karal, Atatiirk’ten
Diisiinceler, ODTU Gelistirme Vakfi Yaymcilik ve Iletisim A.S., Ankara, 1998, 5.77.

37 Giinay Giinaydin, “Atatiik ve Miizik”, Uluslar arasi Atatiirk ve Giizel Sanatlar
Sempozyumu Bildirileri (26-27 Ekim 2001/Ankara), Yay.haz.: Nail Tan ve Hayrettin
Ivgin, Cumhuriyet, Kiiltiir ve Tanitma Vakfi yayinlari, Ankara, 2005, s.69.

38 Kazim Ozalp, Atatiirk’ten Amilar, Tiirkiye Is Bankasi yayilari, Ankara, 1994, 5.88-89.

3 Mesut Cemil Anlatiyor: Niikte, Fikra ve Cizgilerle Atatiirk II, Derleyen: N.A. Banoglu,
1954, 5.52.

40 Ayin Tarihi, 1934, S.12, 5.23. Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C.1I, s.396.

I Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, O’nunla Birlikte O’ndan Sonra, Sevda-Cenap And
Miizik yayinlari, Ankara, 1934, 5.48-49. Atatiirk, 1927°de Istanbul’a gelmis, bu sirada musiki
egitimi igin Istanbul’da bulunan ve ayni1 zamanda bir radyoda halk musikisi ¢alismalar1 yapan



ATATURK’UN GUZEL SANATLARA VE SANATCILARA BAKISI 529

Bu duygu ve diisiinceler i¢inde Atatiirk yeni sairlerden, ediplerden,
musiki bilginlerinden ve 0Ozellikle ses sanatgilarindan beklentilerini su
sekilde dile getirmistir:

“Biz, bir Tiirk bestesini dinledigimiz zaman ondan ge¢misin uyanma
birakmasi ldzim gelen hikdyesini kalbimize giren oklar gibi duymak isteriz.
Act olsun, tatlh olsun biz, bir beste dinlerken ve farkinda olmaksizin
hislerimizin incelir oldugunu duymak isteriz. Biitiin bunlardan baska
musikiden bekledigimizin maddi, fikri ve hissi uyanikitk ve ¢evikligin
takviyesi olduguna siiphe yoktur.”*

Bu sdylemden anlasilacagi tizere, Atatlirk sanatgilardan gegmisle
anlamli bir bag kuran ve gelecege dair yeni umutlar asilayan bir musiki
beklentisi igindedir.

Atatiirk’iin ¢agdas musiki yolundaki ilk ¢alismasi, Sultan 2. Mahmut
doneminde (1808-1839) teskil edilen Muzika-yr Hiimaytn’un* Saray
Orkestrasi’n1 1924°te Istanbul’dan Ankara’ya getirterek, “Riydset-i Cumhur
Musiki Hey’eti” adiyla bugiinkii “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ni

Sadi Yaver Ataman’1 bir vesileyle dinleme firsati bulmustur. Ataman, birkag¢ parga caldiktan
sonra Atatiirk ondan saz1 kendisine vermesini istemis ve sazin tellerine bir iki dokunduktan
sonra: “Geng arkadasima tesekkiir ederim, bize Anadolu’nun giizel havasim getirdi. Beyler,
bu bir Tiirk sazidir. Bu kiiciik sazin bagrinda bir milletin kiiltiirii dile geliyor. Milletimizin
kiiltiir ve sanat hareketlerini ve seviyesini, milli geleneklere bagl kalarak, medent diinyaya
ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu unutmamaliyiz, bunu bu vesile ile de soylemekten
memnunum. Bu kiigiik sazin bagrindan kopan nagmeleri, bu istikdmette gelistirmeye ve
degerlendirmeye kiymet ve ehemmiyet verilmelidir.” demistir Sadi Yaver Ataman, Atatiirk
ve Tiirk Musikisi, Kiiltiir Bakanlig1 yaynlari, Ankara, 1991, s.7-13. Unlii ses sanatcisi Safiye
Ayla da Atatiirk’iin Istanbul’da kaldig1 giinlerde ozellikle dinlemek istedigi sanatcilar
arasinda yer almis ve siklikla Dolmabahge Sarayi’na davet edilmistir. Atatiirk ozellikle
“Alisimin kaslar kare”, “Késkiim var deryaya karsi”, “Maya dagdan kalkan kazlar” gibi
Rumeli tiirkiilerini Safiye Ayla’dan dinlemekten biiyiik bir mutluluk duymaktaydi Refik Unal,
Atatiirk’iin Sevdigi Tiirkiiler, Ankara, 1973, s.23.

2 Ulus Gazetesi, B. Kemal Unal, “Musikiye Ait Bir Not”, 10.11.1939.

4 Osmanli Devleti’nde, Batililasma hareketlerinin etkisiyle Sultan 2. Mahmut (1808-1839),
Avusturya-Macaristan Imparatorluk Sarayr’ndan iinlii besteci “Gaetano Donizeeti’yi ve
orkestra sefi olan kardesi “Giuseppe yi iilkeye davet etmistir. Bu miizisyenler Enderun’dan
sectikleri ve yetistirdikleri 6grencilerle “Muzika-y1 Hiimdyiin u kurmuslardir. Onceleri yalniz
marslar, opera uvertiirleri ve potpuriler calmakla gdrevli olan ve bando karakteri tagtyan bu
topluluk, Sultan Abdiilmecit (1839-1861) devrinde “Makam-1 Hildfet Muzikas1” adi ile
senfonik orkestra kadrosuna doniistiiriilmiis ve Sultan Vahdettin zamamna kadar “Istanbul
Saray Orkestrasit” ve “Deniz Bandosu” olarak iki topluluk seklinde c¢aligmalarina devam
etmistir. Cevat Memduh Artar ve digerleri, Atatiirk Tiirkiyesi’nde Miizik Reformu Yillari,
Kolektif eser, Flarmoni Dernegi yayinlari, Istanbul, 1982, s.69.
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kurdurmak olmustur.** S6z konusu tarihten itibaren bazi gengler musiki
egitimi almak tizere Avrupa’ya gonderilmislerdir.*> Bu faaliyetleri ¢agdas
musikiyi yurda sokmak amaciyla Ankara’da “Musiki Muallim Mektebi nin
acilis1 takip etmistir. Bu okulda hem Tiirk musikisi hem de Bati musikisi
egitimi yapilmistir.

Atatiirk’iin direktifleri ve Bakan Yusuf Hikmet Bayur’un ¢aligmalart ile
1936°da agilan “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” yurtta bilimsel esaslarla
milli musikiyi islemek, ylikseltmek ve musikinin yani sira sahne sanatlarinin
diger dallarin da bilgili elemanlar ve Ogretmenler yetistirmek amaciyla
egitim hayatina baglamistir. Zamanla hasil olan ihtiya¢ nedeniyle orkestra
elemanlarinin da yetistirildigi bu sanat yuvasinda Tiirk Istiklal Marsi’nin
bestecisi Osman Zeki (Ungor) Bey gibi idealist miizisyenler caligmaya
baslamustir.*® Ardindan tinlii halk musikisi arastirmacist Macar Besteci Béla
Bartok,*” Alman Besteci Paul Hindemith*® ve tiyatro, opera, bale alanlarinda
kariyer sahibi Carl Ebert” gibi yabanci uzmanlar Tiirk musikisi hakkinda

4 Erdem Yiicel, “Atatiirk ve Giizel Sanatlar”, Tiirk Diinyas1 Tarih Dergisi, C.3, S.32,
Istanbul, 1989, s.55.

> Avrupa’ya musiki egitimi almak i¢in gdnderilen bu gengler arasinda Ekrem Zeki Un, Ulvi
Cemal Erkin, Necil Kadzim Akses, Ferit Alnar ve Ahmet Adnan Saygun gibi Tiirk musikisinde
o6nemli yerler isgal eden miizisyenler vardir. Bu miizisyenler, yine egitimini Avrupa’da
tamamlay1p Darii’l-Elhan’da musiki 6gretmenligi yapmakta olan Cemal Resit Rey ile beraber
Cumbhuriyet déneminin ilk besteci kusagini olusturmuslardir Giilper Refig, “Atatiirk Donemi
Musiki Devrimi”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, (26-28 Ekim 1981), Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi yayin no:86, Istanbul, 1983, s.125.

4 Aslan Tufan Yazman, “Aratiirk ve Giizel Sanatlar”, Sanat Diinyamuz, C.8, S.22, (Ozel
say1), Istanbul, 1981, s.30.

47 Tiirk HitkGmeti’nin daveti {izerine 1936 Kasimi'nda Ankara’ya gelen Béla Bartok, verdigi
konferans ve konserlerle bilyiik ilgi toplamustir. Tiirk bestecilerine kaynak teskil etmek tizere
Halk musikisi derleme ve “Halk Musikisi Arsivi” olusturma caligmalarina agirlik vermistir.
Bu amagla 1937-1952 yillar1 arasinda Anadolu’da derleme gezileri yapilarak, zengin bir
folklor malzemesinin toplanmasinda Oncii rol oynayan uzmanlardan biri olmustur
Abdurrahman Cayci, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, Ankara, 2002, s.473.

8 Alman Profesér Paul Hindemith, Tiirkiye’de bir “Musiki Konservatuari” olusturmak ve
musiki kiiltiiriiniin organizasyonu iglerinde Maarif Vekaleti Hars (Kiiltiir) Dairesi’ne
danigmanlik yapmak tizere 1935-1938 yillar1 arasinda Tiirkiye’de bulunmustur. Olusturulacak
olan konservatuarin amacini, yonetimini, ilkelerini, ders programlarini, sinav ydnetmeligini
kapsayan ve “Tiirk Musiki Hayatini Kurtarmak Igin Teklifler” adim tasiyan kapsamli bir
rapor hazirlayarak Maarif Vekaleti’ne sunmustur. Musiki Muallim Mektebi i¢in de birtakim
onerilerde bulunan Hindemith, buraya yeni 6gretim elemanlari kazandirmistir. Bunun yani
sira Gazi Terbiye Enstitiisii'nde acilan “Musiki Boliimii "niin kurulug ¢aligmalarma da igtirak
etmistir Cayci, a.g.e., s.473.

# Alman tiyatro ve opera yonetmeni Carl Ebert, Atatirk’iin istegi iizerine 1936’da
“Cumhurbaskanhigi Filarmoni Orkestra nin konugu olarak Tiirkiye’ye gelmistir. Ankara’da
Devlet Konservatuari ile Devlet Tiyatrosu’nun kurulugsunda biiyiik hizmetleri olmustur. 1936-
1947 wyillar1 arasinda “Deviet Tiyatrosu Tatbikat Sahnesi” ile “Opera Stiidyosu nun
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goriislerinden yararlanilmak {izere Ankara’ya davet edilmislerdir.’® Bu
uzmanlar c¢agdas Tiirk musikisinin olusmasinda Onemli katkilar
saglamislardir. Milli Musiki ve Temsil Akademisi, 1940°tan itibaren “Devliet
Konservatuar:” adiyla egitim hayatina devam etmistir.

Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin musiki kiiltliriiniin  halk musikisinden
kaynaklanmasi gerektigini diisiinen Atatiirk, Birinci Diinya Savasi yillarinda
musiki egitimi amaciyla Istanbul’da kurulan “Ddrii’l-Elhdn”*'da gorev
yapan Tirk musikisi bilgini Rauf Yekta Bey’in onciiliigiinde Tiirk halk
musikisi aragtirmalarini ve Darii’l-Elhan’in gen¢ musiki hocalarindan Cemal
Resit (Rey) Bey’in halk tirkiilerini ¢ok sesli hale getirme denemelerini
tesvik etmistir. Daha sonra orkestra eserlerini Paris’te sergileme firsati bulan
bu sanatgilar Tiirk musikisinin ¢agdaslasmasi yolunda oOnemli rol
oynamislardir.>

1925’te Maarif Vekaleti Hars Dairesi Miidiirii Hamit Ziibeyr Kosay’in
nezaretinde musiki ogretmenleri Seyfeddin ve Mehmet Sezai Asaf (Asal)
kardesler, Anadolu’da halk musikisi derleme calismalarina baslamislar ve ilk
asamada elde edilen 80 halk ezgisi “Yurdumuzun Nagmeleri” adiyla
yaymmlanmstir.”® Séz konusu derleme caligmalart belli bir program
dahilinde devam etmis, bu sirada Muzaffer Sarisozen, Ahmet Kutsi Tecer,
Tahsin Banguoglu, Ahmet Adnan Saygun ve Sadi Yaver Ataman gibi dnemli
sanatgilar bircok halk musikisini derlemisler ve halk kiiltiirii ¢aligmalarina
yeni bir ivme kazandirmiglardir. Bu donemde halk musikisinin tespit
edilebilen 6nemli kaynak kisileri arasinda Atatiirk’iin  “Sark Biilbiilii”
lakabin1 verdigi Celal Giizelses, Malatyali Fahri Kayahan, Urfali Cemil
Cankat, Muharrem Ertas, Refik Basaran, Asik Veysel Satiroglu gibi 6nemli
isimler vardir.>

yonetmenligini yapmistir Ozdemir Nutku, “Cumhurivet Déneminde Tiirk Tiyatrosunu
Gelistiren Ilk Adimlar”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, (26-28 Ekim 1981), Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi no:86, Istanbul, 1983, s.111.

50 Yazman, a.g.m., s.30.

3! Dari’l-Elhan, 1916’da Maarif Enciimeni’ne bagl olarak kurulmus, Tiirk ve Batt musikisi
egitimlerini birlikte siirdiiren bir musiki egitim kurumu idi. 1926’da Istanbul Belediye
Konservatuari haline getirilmistir Refig, a.g.m., s.123 ve 125.

52 Refig, a.g.m., 5.125.

33 Nail Tan, “Atatiirk Déneminde Planli [k Resmi Halk Miizigi Derlemesi ve ‘Yurdumuzun
Nagmeleri’ Kitabi1”, Uluslararasi Atatiirk ve Giizel Sanatlar Sempozyumu Bildirileri (26-
27 Ekim 2001/Ankara), Yay.haz.: Nail Tan ve Hayrettin Ivgin, Cumhuriyet, Kiiltiir ve
Tanitma Vakfi yayinlari, Ankara, 2005, s.142-143.

54 Armagan El¢i, “Atatiirk Donemi Belli Basli Halk Miizigi Arastirmacilary, Sanatgilar: ve
Kaynak Kisileri”, Uluslararas1 Atatiirk ve Giizel Sanatlar Sempozyumu Bildirileri (26-27
Ekim 2001/Ankara), Yay.haz.: Nail Tan ve Hayrettin Ivgin, Cumhuriyet, Kiiltiir ve Tanitma
Vakfi yayinlari, Ankara, 2005, s.34 vd.
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Biitlin bu ¢aligmalardan anlasildig: {izere, Atatiirk Tiirkiye’deki musiki
politikasiyla ¢ok yakindan ilgilenmistir. Musiki egitim kurumlarinin
acilmasi, sanatcilarin tesviki, Tirk musikisinin senfonik orkestra ile
calmabilir  bicimlere  sokulmasi, bir  sonraki  baslik altinda
degerlendirecegimiz iizere sahne i¢in musikili Tiirk eserlerinin yaratilmasi
ve bunlarin sonucu olarak Tiirk milletinin dinamizmine yarasir, cagdas ve
milli bir musikinin olusturulmasi Atatiirk’iin bu konudaki diislincelerinin ve
calismalarinin 6ziinii teskil etmistir.”

Atatiirk ve Opera, Bale

Tiirkiye’de ilk ciddi ve diizenli opera caligmalar1 Atatiirk’iin istek ve
destegi ile Cumhuriyet déneminde baslamistir.”® Tamamen 6z kaynaklara
dayanan bir operanin kurulmasi Atatiirk’{in giizel sanatlar alanindaki en
biiyiik isteklerinden birini teskil etmistir.”’ 1934’te Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras1 Sefligi’ne getirilen Ahmet Adnan Saygun, Atatiirk’iin
telkin ve tesvikiyle “Ozsoy” ve “Tasbebek” adli ilk Tiirk operalarmi
bestelemistir.”® 1936’da konservatuar kurma hazirliklarmi takiben bir
“Temsil Subesi” olusturmak ve bunun miifredatini tespit etmek tizere Alman

55 Atatiirk’iin Tiirk musikisinin icrasi ve ¢agdas anlayisla islenmesi konusundaki goriislerini
yanlis anlayan bazi idarecilerin etkisiyle 1934-1936 yillarinda Tiirk musikisinin radyolarda
yasaklanmast soz konusu olmustur. Ancak bu sorun, Atatiirk’in goériis ve Onerileri
dogrultusunda derhal ortadan kaldirilmistir Giila Coskun, “Giiniimiiz Tiirkiyesinde Miizik”,
Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarin, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
I. Ulusal Sanat Sempozyumu, Giizel Sanatlar Fakiiltesi yayinlar1 no:1, Ankara, 1985, s.127.
Sadi Yaver Ataman, “Milletleraras: Folklor Kongresi ve Bir Bildiri Miinasebetiyle”, Tiirk
Folkloru, C.3, S.25, 1981, s.13-14. Ariburnu, a.g.e., s.243-246.

% Cevat Memduh Altar ve digerleri, Atatiirk Tiirkiyesi’nde Miizik Reformu Yillari,
Flarmoni Dernegi yayinlari, Istanbul, 1982, 5.94.

37 Melahat Ozgii, Atatiirk’iin Edebiyat ve Sanat Anlayis, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Atatiirk Konferanslari’ndan ayr1 basim, Ankara, 1964, s.52. Bu konuyla ilgili su an1 oldukg¢a
onemlidir: Atatiirk, Sofya’da atagemiliterken yaninda bulunan arkadasi Sakir Ziimre ile
beraber bir aksam “Carmen” adli bir operay1 dinleme firsati bulmustur. Otele dondiikten
sonra kendisini bir tlirli uyku tutmamig ve Sakir Ziimre’nin odasina giderek: “Sakir, Balkan
Savasi’mi yitirisimizin nedenlerinden birini daha bu aksam anladim. Biz, Bulgarlart Coban
bilirdik. Bak, biz farkina varmadan, onlar nasil ilerlemisler. Balesi Bulgar, sefleri
Bulgar...Biz, bu uygarlik diizeyine ulagamazsak, bize yasam hakki yok...” diyerek
duygularini, disiincelerini ve duydugu heyecani anlatmistir Perihan Cambel, Atatiirk,
Evrim, Devrim ve Miizik, [X. Tiirk Tarih Kongresi’nden ayrt basim, TTK yaymi, Ankara,
1989, 5.1984.

58 Refig, a.g.m., 5.126. iran Sahi Riza Pehlevi’nin Tiirkiye’yi ziyareti vesilesiyle Atatiirk,
opera tarzinda orjinal bir Tiirk eserinin sahneye konmasini diigiinmiis ve bu isi besteci Ahmet
Adnan Saygun’a havale etmisti. Adnan Saygun’un “Ozsoy” adli ilk kiigiik operasi bdylece
ortaya c¢tkmistir. Atatiirk, c¢agdas sanat anlayisiyla bestelenen bu ilk Tiirk operasinin
misafirinin iizerinde biraktig1 giizel etkiyi gérmekten son derece mutluluk duymustur (Arif
Kaptan, “Atatiirk ve Sanat”, Tiirk Dili Dergisi, C.V, S.50, 1955, 5.78.
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tiyatro sanatgisi ve bilim adami Prof. Carl Ebert, Tirk Hilkimeti tarafindan
davet edilmistir. Netice itibariyle Devlet Konservatuari’nda tiyatro ve opera
boliimlerinin kurulmas1,™ ders programlarinin hazirlanmasi ve operaya baglh
bale smiflarinin  olusturulmasi  konusunda bu bilim adamindan
yararlanilmustir.*

1936°da Ankara’da agilan “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” iginde
ilk bastan itibaren programa alinan “Bale Boliimii” ise arzu edilen gelismeyi
1948’de Devlet Konservatuari iginde “Deviet Bale Okulu nun agilmasi ile
gosterebilmistir. Tiirk Hilkimeti 1947°de Ingiliz Kraliyet Balesi’nin
kurucusu ve ¢agdas balenin en 6nemli isimlerinden biri olan “Dame Ninette
de Valois i goriislerinden yararlanmak tizere Tiirkiye’ye davet etmistir. S6z
konusu sanat¢inin goriis ve Onerileri dogrultusunda Tiirkiye’de bale
sanatinin temeli atilmistir.®’ Devlet Konservatuar: mezunlari ileriki yillarda
“Tiirk Devlet Tiyatrosu” ve “Devlet Opera ve Balesi’nin agilisinda 6nemli
bir etkiye sahip olmuslardir.” Bu gelisim ¢izgisi i¢inde Tiirkiye’de ilk bale
gosterileri bale 6gretmenleri Travis Kemp ve esi Molly Lake’in gozetiminde
1960°da sahnelenmistir.”

Opera ve bale sanatlarinda goriilen s6z konusu gelismelerin ana
kaynagimi hi¢ siiphe yok ki Atatlirk’iin cagdaslasma anlayis1 teskil etmistir.
Girigilen ¢ok yonlii cagdaslasma programi iginde Tiirkiye’nin bale sanatini
benimseyen ilk Miisliiman tilke olmas1 da vurgulamakta fayda gordiigiimiiz,
dikkate deger bir 6zelliktir.**

Atatiirk ve Tiyatro

Sanatin toplum hayatina yansiyan en canli Orneklerinden biri de
tiyatrodur. Anadolu’da halk tiyatrosu adini verebilecegimiz kukla, karagoz
ve ortaoyunu gibi sanat etkinlikleri ylizyillar boyu halkin duygu ve

%% Nutku, a.g.m., s.111. Tiirkiye’de tiyatro ve operay1 biinyesinde toplayan “Deviet Tiyatrosu
Genel Miidiirliigii "ntin 10 Haziran 1949°da kurulmasiyla birlikte bale sanati da bu genel
midirligin caligma alanina alinmigtir. Opera ve bale sanatlariin kisa siirede biiyiik bir
gelisme gostermesi nedeniyle 13 Temmuz 1970°te “Opera ve Bale Genel Miidiirliigii”
kurulmustur Yal¢in ve digerleri, a.g.e., s.212.

80 Serafettin Turan, Tiirk Devrim Tarihi, 4. Kitap, Birinci Béliim, Ankara, 1999, s.65. Carl
Ebert, Tiirkiye’de Tiirk sanatgilari ile Tiirkge olarak ilk belli basli opera gosterisini Ankara
Halkevi’nde 21 Haziran 1940’ta sunabilmistir. Sunulan eser, Mozart’in “Bastien und
Bastienne” adli 1 perdelik operasidir. Bu gosteriyi “Madam Butterfly” adli operanin ikinci
perdesinin sunumu takip etmistir Cevat Memduh Altar ve digerleri, a.g.e., s.95.

8! Cevat Memduh Altar ve digerleri, a.g.e. .99-100.

52 Giritli, a.g.e., 5.22.

63 Yazman, a.g.m., s.31.

5 Sebnem Aksan, “Atatiirk Tiirkiyesi'nde Bale”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, (26-28
Ekim 1981), Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi yaymn no:86, Istanbul, 1983, 5.119.
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diistincelerine tercliman olmustur. Batili anlamda bir tiyatro sanatinin Tiirk
topraklarinda ortaya ¢ikisi ise Tanzimat doneminde vuku bulmustur. Sultan
Abdiilmecit (1839-1861) ile II. Abdiilhamit (1876-1909)’in tiyatroya &zel
ilgi duydugu bilinmektedir. Ancak Osmanli Devleti’nin son doneminde
yasanan siyasi gerginlikler ve Tiirk kadinin sahneye ¢ikmasinin Osmanh
toplumunda hos karsilanmamasi1 gibi yapisal sorunlar ¢agdas anlamda bir
tiyatronun Tiirk topraklarinda gelismesine sekte vurmustur.”” Bu nedenle
tiyatro sanati Cumhuriyet donemine kadar hizli bir gelisim gosterememistir.
Atatiirk™iin kurdugu Cumhuriyet, toplumu ¢agdas gelismelerden geri birakan
bu etkileri bertaraf ederek, sanatin ve sanat¢inin yolunu agarak bu konudaki
inisiyatifi devralmistir.

Atatiirk doneminde tiyatro sanati, biri Muhsin Ertugrul’un yonlendirdigi
“Ddrii’l-Beddyi (Sehir Tiyatrosu)”®® ve digeri ¢agdas usullerle gelisimini
stirdiiren Devlet Konservatuari’'nin “Tiyatro Béliimii” olmak iizere iki ayr
hayat suyundan beslenmistir.”’

Temelleri 1914°te atilan Darii’l-Bedayi, 1926’dan itibaren yeni ve
sistemli bir ¢alisma programi benimsemistir. S6z konusu tarihte, Maarif
Vekaleti’ne bagh olarak “Sandyi’-i Nefise Miidiirliigii” ile “Sandyi’-i Nefise
Enciimeni nin kurulmasi, giizel sanatlarin korunmasi ve gelismesi yolunda
onemli bir asama olmustur. Nitekim Sandyi’-i Nefise Enciimeni’nin 6nayak
olmasiyla ¢ikarilan 25 Haziran 1927 tarihli yasa ile: “Maarif Vekdletince
terbiyevi mabhiyette sayilacak miiesseselerin verecekleri konserler ve
temsillerden istihlak (tiiketim) vergisi alinmamasi” kabul edilmistir. Darii’l-
Bedayi, s6z konusu tesvikler ile bu yillarda ilk biiyliik ve basarili lirlinlerini
vermeye baslamistir.®®

Darii’l-Bedayi sanatcilart 1930 Nisani’'nda yeni Tiirk Ocagi
Tiyatrosu’nu agmak {izere Ankara’ya gelmisler ve burada “Hamlet”,
“Murai”, “Muhayyel Hasta” gibi klasiklerle Alman ve Fransiz modern
piyeslerinden bazilarim1 sergilemislerdir. Bu oyunlar izleyen Atatiirk,
Mubhsin Ertugrul basta olmak {izere s6z konusu oyunlarda emegi gegen biitiin
sanatgilart Cankaya Koskii’'ne davet etmis ve Once sanatcilara daha sonra da
diger davetlilere yonelerek sunlari sdylemistir:

5 Ozgii, a.g.m., 5.53.

5 Devlet Tiyatrosu niteliginde olmak iizere tiyatro ve musiki bsliimlerinden olusan Darii’l-
Bedayi Mesrutiyet doneminde kurulmus, 1934’e kadar Tiirk tiyatrosunun en 6nemli kurumu
olarak faaliyetine devam etmistir Durmus Yalgin ve Digerleri, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi,
C.II, Kolektif eser, Atatiirk Aragtirma Merkezi yayinlari, Ankara, 2002, 5.210.

67 Yazman, a.g.e., s.31.

8 Nutku, a.g.m., s.109.
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“Siz benim td atesemiliterlik ¢agimdan beri memleketimizde géormeyi
candan ozledigim bir hayali gerceklestirdiniz. Boylesine birbirine bagli bir
sanat toplulugunu kendi imkdanlarimizla hazirlayip  bize getirdiniz,
gosterdiniz. Efendiler, hepiniz me’biis olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hattd
Reis-i Cumhur olabilirsiniz. Fakat sanatkar olamazsiniz. Hayatlarint biiyiik
bir sanata vakfeden bu ¢cocuklari sevelim.” %

Atatiirk bu sozleriyle sanatcilara verdigi dnemi ve degeri gozler dniine
sermis ve sanat¢ilarin toplum hayatindaki 6ncii rollerine ve 6zel konumlarina
dikkat ¢cekmistir.

1936°da acgilan “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” musikiye oldugu
kadar diger sahne sanatlarina da 6nemli Olgiide fayda saglamistir. So6z
konusu akademinin “Teskildt kanunu’nda belirtilen: “Sahne temsilinin her
dalinda bilgili elemanlar ve égretmenler yetistirmek” amaci dogrultusunda
Odenekli bir tiyatro ve opera i¢in onemli bir adim atilmistir. Akademinin
“Tiyatro Boliimii” 1936’da ¢aligmalara baglayabilmistir. Akademi 1936’da
“Ankara Konservatuar:” adinm1 almistir. Tiyatro sanatinin kendi niteligine
0zgil egitim yuvalarinda 6gretilmesinin gerekliligi konusunda Darii’l-Bedayi
Miidiiric Muhsin Ertugrul ile Sanat¢1 Miinir Hayri Egeli’nin Onerileri,
Atatiirk’lin s6z konusu konservatuarin agilist konusundaki hassasiyetini
artirmustir.”” Bu konservatuar, ¢agdas Tiirk tiyatrosu ig¢in en oOnemli
asamalardan birini teskil etmistir. Takiben Atatiirk’lin telkin ve tavsiyeleri
ile musikide ve sahnede gerekli teknik elemanlarin yetistirilmesi konusunda
TBMM’nin hafizasi daima taze tutulmustur.”’ 1940’tan itibaren “Devlet
Konservatuar:” olarak gorevini siirdiiren bu konservatuarda’ egitim vermek
iizere Tiirkiye’ye davet edilen {inlii Alman tiyatro sanat¢ist ve bilim adami
Carl Ebert, tiyatro ve opera bdliimlerinin kurulus ilkelerini saptamistir. Bu
durum Tiirk tiyatrosu i¢in dnemli bir gelisim asamasini tegkil etmis, 3 kiz ve
5 erkek Ogrenci ile O0grenime gecen “Tiyatro bélimii” ilk mezunlarini
1941°de vermistir.”

Atatiirk’e gore; mimariyi, resmi, edebiyati ve musikiyi iginde barindiran
tiyatro giizel sanatlarin bir sentezi durumundadir. Toplum bu sanat
vasitasiyla saglam ve hasta yanlarim agik bir sekilde gorebilir.” Bu

% Cumhuriyet, Muhsin Ertugrul, “Bir Déniim Gecesi”, 14.4.1963.

70 Turgut Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, Erdem, Ankara, 1988, C.4, s.12. Metin
And, Atatiirk ve Tiyatro, Devlet Tiyatrolar1 yayinlari no:1, Ankara, 1983, s.55-56.

"I Bkz.; Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C.I, 5.420.

2 Yalgin ve digerleri, a.g.e., s.210-211.

3 Nutku, a.gm.,s.111.

" Enver Ziya Karal, “Atatiirk ve Sanat”, Devlet Tiyatrosu Dergisi, C.39, Ankara, 1968, s.4.
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diisiincelerle de olsa gerek Atatiirk, Afet Inan’in belirttigi {izere bir tiyatro
eseri bile yazmak istemistir.”

Sanata oldugu kadar tarihe de biiyiik 6nem veren Atatiirk, tiyatro
eserlerinde tarihi olaylardan ve bilgilerden yararlanilmasini tasvip etmistir.”®
Mesela Faruk Nafiz Camlibel’in istanbul’da sahnelenen “Akin”"" adli tarihi
tiyatro eserini ¢ok begenen Atatiirk, bu eserde rol alan sanatgilar1 ovgiiyle
yad etmis ve genglerin bu alanda egitim almalari i¢in Avrupa’ya
gonderilmeleri konusunda Hiikiimet’i yoOnlendirmistir. Yaptigi1 edebi
caligmalarin yani sira tiyatro eserleri de kaleme alan Behget Kemal Caglar,
Atatiirk’lin tevecciihline mazhar olmus bir diger sanatcidir. O da s6z konusu
alanlarda bilgisini arttirmak amaciyla Ingiltere’ye génderilmistir. Yolculuk
oncesinde Atatiirk’iin Behcet Kemal Caglar’a: “Iyi tarih bilirsen iyi piyes
yazarsin” ™ demesi de tarih ile tiyatro arasindaki bagi gdzler 6niine sermesi
acisindan dikkat ¢ekicidir.

Atatiirk ve Sinema

Sinema, 20. yiizyilin baslarindan itibaren diinya ¢apinda yayginlasan bir
sanat dali olmugstur. Atatiirk bu sanat ile de yakindan ilgilenmistir. Engin bir
ileri goriisle: “Sinema 6yle bir kesiftir ki, bir giin gelecek barutun, elektrigin
ve kitalarin kesfinden c¢ok diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi
goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak koselerinde oturan insanlarin
birbirlerini sevmesini, tammalarini temin edecektir. Sinema insanlar
arasindaki goriis, diistiniis farklarini silecek, insanlik idealinin tahakkukuna
en biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti
vermeliyiz.”” diyerek sinemanin 6nemine deginmis ve bu sanat ile insanlk
iilkiisii arasinda ¢ok giizel bir paralellik kurmustur.

5 Ozgii, a.g.m, 5.54.

76 Tiyatronun halk egitiminde oynadig1 énemli ve ok y6nlii rolii iyi bilen Atatiirk, tiyatronun
sanat olarak gelismesini istedigi kadar bu sanati inkildb1 yayginlastirmak, Tiirk milletine
temel olacak ilkeleri tanitmak ve saglamlastirmak amaciyla da kullanmak istemistir. “Akin”,
“Mete”, “Ozyurt”, “Attila” gibi tarihi oyunlar ve “Cumhuriyet Cocuklart”, “Inkilap”, “On
Yilin Destani” gibi inkilab1 yayginlastirmaya yonelik oyunlar Atatiirk’iin Onerileri ile
yazilmistir Pmar Kolukisa, “Atatiirk’iin Tiyatro Calismalar:”, Devlet Tiyatrosu, C.57,
Ankara, 1973, 5.6-7.

"7 Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Bati’ya dogru yayilip genislemelerini anlatan bu
oyunu izlerken Atatiirk’iin gbzyaslarmi tutamadigi goriilmistiir. Oyun bittikten sonra ilk
alkiglar yine Atatiirk’iin locasindan yiikselmistir. Ardindan Atatiirk, basta Muhsin Ertugrul
olmak iizere oyunda rol alan biitiin sanatgilar1 huzuruna davet ederek kutlamistir Cemal
Granda, Atatiirk’iin Usagimin Gizli Defteri, Anekdot yaynevi, Ankara, 2010, s.143-144.
Litfi Ay, “Atatiirk ve Tiyatro”, Devlet Tiyatrosu, C.57, Ankara, 1973, s.5.

8 Ozgii, a.g.m., 5.54-55.

" Yiicel, a.g.m., s.56.
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Istiklal Savasi sirasinda “Ordu Film Dairesi” tarafindan belgesel film
niteliginde “Istiklal/lzmir Zaferi” adli filmin hazirlanmasi,*” Anadolu’da
verilen bagimsizlik miicadelesi hakkinda halkin bilgilendirilmesi konusunda
sinemanin da etkin bir iletisim araci olarak kullamilmak istendigini
gostermektedir. 1923’te Halide Edip (Adivar) Hanim’in “Afesten Gomlek”,
bir yi1l sonra da Resat Nuri (Giintekin) Bey’in “Bir Gece Riiyasi” adli
oyunundan uyarlanan “Ankara Postasi” adli eserleri sinema filmi olarak
cekilmistir. Bunu “Diisman Denize Dokiiliiyor” adli belgeselin ¢ekilmesi
takip etmistir. Tiirk milletinin bagimsizlik savasini konu alan bu film ve
belgeseller savag yillarinin bozuk ekonomik yapisi iginde biiyiik maddi
stkintilar neticesinde gekilebilmislerdir.®

Atatiirk’iin Muhsin Ertugrul’un 1932°de ¢ektigi “Bir Millet Uyaniyor”
filminin senaryosunu bizzat incelemesi, donemin gen¢ sinemacist Fuat
Uzkmay’in 1934’te hazirladig1 istiklal Savasi belgesellerini yetersiz bulup,
bunlarin genigletilmesi i¢in talimat vermesi, {i¢ yil sonra bu genisletilme
isleminin olumlu bir sonuca ulasamadigini anladiginda: “Ben hayattayim.
Milli Miicadele’ye ait biitiin evrakim, kilicim, ¢izmem halihazirda mevcut
olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazife ve gérevi yapmadim mi?
Boyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi
filmde rol alir, hatiralart canlandrirdim. Bu milli bir vazifedir.”™ demesi
sinema ile ilgisinin en somut drneklerinden biridir.

Atatiirk, Tiirk sinemasmin heniiz gelismeye basladigi séz konusu
donemde c¢ekilen yerli filmler ile yakindan ilgilenmis, bu filmleri
izleyebilmek i¢in adeta firsat kollamistir. Mesela, 1931°de ilk sesli Tiirk
filmi olarak ¢ekilen ve biiyiik basar1 kazanan “Istanbul Sokaklarinda” adli
filmin Gvgiisiinii isitir isitmez yakin arkadaglariyla birlikte bu filmi izlemis,
gece dondiigiinde usagt Cemal Granda’ya: “Celebi Efendi, iyi vakit
gecirdik.”® diyerek memnuniyetini dile getirmistir.** Atatiirk; senaristleri,
yonetmenleri ve oyuncular1 daima takdir etmis ve onlarla gurur duydugunu
cesitli vesilelerle vurgulamgtir.

8 Fethiye Erbay-Mutlu Erbay, Cumhuriyet Dénemi (1923-1938) Atatiirk’iin Sanat
Politikas1, Bogazici Universitesi yaymlari, Istanbul, 2006, s.176.

81 Terane Memmedova, “Atatiirk ve Sinema”, Uluslar arasi Atatiirk ve Giizel Sanatlar
Sempozyumu Bildirileri (26-27 Ekim 2001/Ankara), Yay.haz.: Nail Tan ve Hayrettin
Ivgin, Cumhuriyet, Kiiltiir ve Tanitma Vakfi yaynlari, Ankara, 2005, 5.94-95.

8 Halit Refig, “Tiirkive de Devletin Sinema Siyaseti”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, (26-
28 Ekim 1981), Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi yayin no:86, Istanbul, 1983, 5.100.

8 Atilla Dorsay, “Atatiirk ve Sinema”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, (26-28 Ekim 1981),
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi yayin no:86, Istanbul, 1983, s.92.

8 Granda, a.g.e., s.133.
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Cumhuriyet’in 10. yili dolayisiyla yapilacak gosterilerde sinemadan
yararlanmak diisiincesi gii¢ kazandig1 i¢in o yillarda belgesel film ¢ekiminde
basarilariyla taninan iinlii Sovyet yonetmen Sergey Yutkevi¢ ve yardimecisi
Lev Oskarovi¢ Tiirkiye’ye davet edilmistir. Bu sinemacilar, Resat Nuri
Gilintekin ve Fikret Adil gibi yazarlarin da yardimiyla Ankara’nin Tiirk
Istiklal Savasi ve Inkilabi’nda oynadigi rolden yola ¢ikarak savasin ve
inkilaplarin genel seyrini tasvir eden bir film ¢ekmislerdir. Atatiirk’iin izni
ve onaylyla hazirlanan bu filmin ¢ekimi 1934’te tamamlanmistir. Biiyiik
ilgiye mazhar olan s6z konusu film “Tiirkiye nin Kalbi; Ankara” ad1 ile
Cumbhuriyet’in 10. y1l kutlama térenlerinde yer almustir.*

Tiirk sinema tarihinin baslangic asamasini teskil eden bu siirecte
Atatiirk’lin konuya yakin ilgisi, sinema sanatinin Tiirkiye’de saglam temeller
iizerinde ve hizli bir sekilde gelismesini saglamistir. S6z konusu donemde
Ankara, Bursa, Izmir, Konya ve Eskisehir gibi énemli merkezlerde agilan
sinema salonlar1 bu sanata verilen énemi gostermektedir. Cumhuriyetin ilk
yillart itibariyle iilkenin toplumsal yapisinin aynasi olarak ¢ekilen belgeseller
ve sinema filmleri, gerek tema gerekse teknik bilgi anlaminda ileriki yillarda
yetigen Tiirk sinemacilart igin 6nemli bir kaynak teskil etmistir.

Atatiirk ve Dans, Halk Oyunlar:

Tarih, arkeoloji ve etnoloji dallarinda yeni kurulan fakiilteler, Tiirk
Tarih Kurumu, ve Halkevlerinin programlarinin Atatlirk’in gorlis ve
projelerinden esinlenerek hazirlanmasi, Tiirk Ocaklari’nda ve Koy
Enstitiileri’nde halkbilimi/folklor konularinda ¢alismalar yapilmasi, Tiirkiyat
mecmuasinin ¢ikarilmasi Atatiirk’iin halk kiiltiiriiniin bilimsel agidan ele
alinmasi konusundaki yaklasimini yansitmaktadir.*® Bu anlay1s ¢ercevesinde
Atatiirk, halk kiiltiiriiniin ve giizel sanatlarin 6nemli bir dalin1 tegkil eden
dans ve halk oyunlari ile de yakindan ilgilenmistir.

Genglik yillarindan itibaren Bati danslarina ilgisi bilinen Atatiirk,®’
bunlar1 daha ¢ok bir salon dans1 olarak kabul etmistir. Ozellikle Cumhuriyet
balolarinda musiki topluluklarina tango ve vals g¢aldirdigi, kendisinin de
piste ¢ikarak dans edenlere eslik ettigi bilinmektedir. Izleyenleri hayran
birakan bu danslar ayn1 zamanda modern dans konusunda Tiirk gencligine
birer ders teskil etmistir.*®

% Fethiye Erbay-Mutlu Erbay, a.g.e., s.177.

8 Sabahattin Tiirkoglu, “Atatiirk ve Folklor”, Sanat Diinyamz, Yil:8, S.22 (Ozel say),
Istanbul, 1981, s.22.

87 Ali Fuat Cebesoy, Simf Arkadasim Atatiirk, inkilap yayinevi, istanbul, 1999, s.39.

88 Fethiye Erbay-Mutlu Erbay, a.g.e., s.163.
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Bunun yani sira Atatiirk, yigitlik, mertlik ve kahramanlik duygularina
terciman olan Tiirk halk oyunlarina daha 6zel bir deger vermistir. Bu
kategoride zeybekler, Caydagira, Erzurum oyunlart ve Kafkas Tiirklerine ait
oyunlar vardir ki bunlarin iginde Atatiirk’iin en ¢ok sevdigi halk oyunu
“Zeybek” idi.* Cumhuriyet’in 10. Yili miinasebetiyle Ankara Halkevi’nde
diizenlenen baloya davet edilen Rus Heyeti’nin Bagkani Vorosilof,
orkestranin “Kazaska”* calmas1 iizerine kalkip oynayinca, Atatiirk de
orkestraya bir zeybek calmasini sdylemis ve ortaya g¢ikarak miikemmel
surette zeybek oynamustir. Daha sonra alkislar iginde yerine otururken: “Iste
bizim de boyle erkekge bir oyunumuz var. ”demistir.”

Atatiirk, kahramanliklar yaratan Tiirk milletinin mert, cesur ve yigit bir
karakteridir. Dolayisiyla zeybek oyunu da O’nun karakteri ile bir biitiinlik
arz etmistir. Nitekim, “Bu oyun milletimizin erkek oyunu, kahraman
oyunudur; bilmek ldzim!”®" diyerek bu oyunun onemini cesitli vesilelerle
vurgulamistir. Bu yiizden ¢esitli etkinlik programlarinda ve balolarda zeybek
oynamak, yakin arkadaslarina oynattirmak ve musikisini ¢aldirmak Atatiirk
icin adeta bir tutku halini almistir.”?

Atatiirk, halk oyunlar1 alaninda yapilan c¢aligmalar1 titizlikle
desteklemistir. Ornegin, zeybek derlemelerinde, 6gretiminde ve zeybek
ekipleri kurulmasinda biiyiik hizmetleri olan Selim Sirr1 Tarcan, Atatiirk’iin
takdirine mazhar olmustur. Selim Sirr1 Tarcan’in, birgok zeybek figiiriinii bir
araya getirerek olusturdugu ve “Tarcan Zeybegi” olarak anilan oyununu
Atatlirk tekrar tekrar izlemistir. Bunu Tiirk milli oyunlarimin sahne diizenine
kavugmasi agisindan degerlendirmis: “Artik, Avrupalilara bizim de
miikemmel bir raksimiz var diyebiliriz ve bu oyunu salonlarimizda,
miisamerelerimizde oynayabiliriz”®® diyerek bu konudaki memnuniyetini
dile getirmistir.

Atatiirk; el ele, kol kola, omuz omuza oynanan dostluk ve birliktelik
zevkini tattiran halk oyunlarina da ilgi duymustur. Sevdigi bu tiir oyunlarm

8 Tiirkoglu, a.g.m., s.23.

*Kazaska: Kafkas karakterinde, hareketli bir halk oyunudur.

% Enver Behnan Sapolyo, Kemal Atatiirk ve Milli Miicadele Tarihi, Ekicigil matbaast,
3.baski, Istanbul, 1958, 5.527-528.

%! Fahrettin Altay, 10 Y1l Savas ve Sonrasi1 (1912-1922), Eylem yaymlari, Ankara, 2008, s.
394,

%2 Yakin arkadaglarindan olup iyi zeybek bilen Siikrii Saragoglu’nun bazi kereler Atatiirk’iin
istegiyle zeybek oynadigi bilinmektedir. Katildigi davetlerde ¢evresindekilerin oynadigi
zeybegi begenmedigi takdirde Atatiirk’iin bunu bir firsat telakki ederek kalkip zeybek
oynadig1 da yakinlari tarafindan anlatilan hatiralar arasindadir (Tirkoglu, a.g.m., s.25).

% Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C.II, s.240.
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basinda Rumeli’nin karakteristik oyunlarindan biri olan “Hora”
gelmekteydi. Hora’nin yalmiz Tiirkler tarafindan degil, tiim Balkanlar’da ve
daha ¢ok Yunanistan’da oynandigini bilen Atatiirk, halk oyunlarimin siyasi
siir tanimayan, uluslar arasinda dostluk ve baris i¢in yakinlastirici bir unsur
oldugunu g¢esitli vesilelerle vurgulamistir. Uluslararast bir etkinlik olan
Balkan Festivali’nin 1936°da istanbul’da diizenlenmesi bunun en bariz
kanitlarindan birini teskil etmistir. Balkan Festivali’ne katilan Balkan
iilkelerinin halk oyunlar1 gruplari igin Istanbul’da Beylerbeyi Sarayi’nda bir
balo diizenlenmis ve davet edilen gruplara Atatiirk tarafindan ayr1 ayri iltifat
edilmistir. Yukarida degindigimiz lizere “Hora” gibi bazi Balkan halk
oyunlar1 ile Tirk halk oyunlar1 arasindaki benzerlige istinaden, ekiplerin
oyunlar sirasinda birbirlerine eslik etmelerini istemis ve hatta kendisi de bu
ekiplerin arasina katilmistir. Atatiirk’{in komsu iilkelerin sanat¢ilariyla el ele,
5401 kola oyun oynamasi uluslar aras1 alanda dostlugu ve barist simgelemistir

Atatiirk, s6z konusu etkinlikler sirasinda Tiirk ekiplerinin oyunlarini da
biiylik bir dikkat ve memnuniyetle izlemis, hatta Artvinlilerin oyunlarina
bizzat katilarak biiyiik bir coskunluk yaratmistir. Artvinliler, Atatiirk’iin bu
sicak yakinligi karsisinda ydresel “Bar”larinin ismini “Atabari” olarak
degistirmislerdir.”

Sonug itibariyle, Tirkiye’de halk kiltiirii ¢alismalarimin 6nemli bir
boyutunu olusturan halk oyunlarinin derlenmesinde, benimsenmesinde ve
sevilmesinde Atatiirk doneminde yapilan c¢alismalarin etkin bir rol
oynadigini agikca sdyleyebiliriz.

Atatiirk ve Edebiyat

Atatiirk’iin  6grencilik ve genclik yillarindan itibaren edebiyata ilgi
duydugunu, Namik Kemal’in, Tevfik Fikret’in, Mehmet Emin Yurdakul’un,

% Tirkoglu, a.g.m., 5.24-25. Atatiirk’iin 2 Eyliil 1936 aksaminda Beylerbeyi Sarayi’ndaki
Balkan Festivali'nde Kazim Dirik’e okuttugu not, halk oyunlarmm halklarin birbirine
yaklasmasi, biitiinlesmesi ve ortak insanlik ideallerine beraber yiiriimesi konusundaki roliine
isaret etmistir. Bu not su sekildedir: “Huzurunuzda konustugum Balkanllar! Bulgarlar,
Helenler, Romanyalilar, Tiirkler, Yugoslavyalilar, siz hepiniz ne kadar birbirinizden ayurt
edilmez insanlar oldugunuzu, bu gece, birbirine girmis, candan arkadaslhik ve samimiyet
vasayisinizla bir defa daha gostermis, ispat etmis bulunuyorsunuz. Biz Tiirklerin, bu temiz
insanlik camiasiyla beraber olusu, beraber oldugunu gostermeye yarayan her vaziyetten ne
kadar biiyiik saadet duydugumuzu soylemeye hacet yoktur. Beseriyette saadet, iste boyle
insanogullarimin birbirine yaklasmasi, insanlarin birbirini sevmesi, hepsinin temiz his ve
diigtincelerini birlestirmesiyle olacaktir. Bu geceki birlesik vaziyetimiz, bu iimen idealin
viiksek besaretidir.” Cumhuriyet Gazetesi, “Atatiirk’iin 2 Eylil 1936’da Balkan
Festivali’nde Kdazim Dirik’e ve Bir Tiirk Cocuguna Yazdwrtip Okuttugu Notlar”, 05.09.1936.
% Tahir Kutsi Makal, “Atatiirk ve Folklor”, Tiirk Edebiyati, Istanbul, 1980, S.85, 5.22-25.
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Ziya Gokalp’in vatan, hiirriyet ve milliyetcilik ile ilgili eserlerini
okudugunu,”® bunlara konusmalar1 sirasinda atiflarda bulundugunu
biliyoruz.”” Atatiirk’iin edebiyata olan ilgi ve sevgisi Manastir Askeri
Idadisi’nde edebiyata merakli ve siirler yazan arkadasi Omer Naci’nin
etkisiyle baslamus,”® bu ilgi idadi’deki bir hocasmin, siirle ilgilenmesinin
kendisini askerlikten uzaklastiracagmma dair uyarilarina ragmen’ giin
gectikge artmugtir. Nitekim sonraki yillarda Tiirk hitabetinin timsali haline
gelen nutuklari ile Tirk milletini aydinhga tasiyan Atatiirk,'” hitabet
sanatinin  sirlarini:  “Giizel konusmak icin serbest olmak ve kelimelerin
mandlarimi, yerinde yapilan jestlerle takviye etmek ldazimdwr.” seklinde
aciklamustir.'”" Atatiirk, biiyiik bir “hdtip” oldugu kadar Tiirk¢e’yi ¢ok iyi
kullanan bir “ndsir” olarak da kabul edilmistir.'**

Atatiirk, edebiyat1 da giizel sanatlar i¢inde degerlendirmis ve tanimini:
“Soz ve mandyi, yani insan dimaginda yer eden her tiirlii bilgileri ve insan
karakterinin en biiyiik duygularini, bunlar: dinleyenleri veya okuyanlart ¢ok
aldkali kilacak surette séylemek ve yazmak sanati” seklinde yapmustir.'®
Bigimsiz bir soziin etkili olamayacaginin farkinda olarak, gittikge genis

% Atatiirk, siiri tipki ¢ok sevdigi Namik Kemal gibi vatan ve millet yolunda heyecan
uyandirict bir sanat, ¢ok takdir ettigi Tevfik Fikret gibi ilim, fikir ve vicdan hiirriyetinin
kazanilmasinda, korunup gelistirilmesinde baslica faktorlerden biri, hitabet sanatin1 ise asker
ve devlet adami vasfim tamamlayan vazgecilmez bir unsur olarak gérmiistiir Onder Géggiin,
Edebiyat Diinyasi1 ve Atatiirk, Atatiirk Kiiltlir Merkezi yaymi, Ankara, 1995, s.1.

°7 Bu konu ile ilgili iki rnek vermekle yetinecegiz: Bati Anadolu topraklarmim halen Yunan
isgali altinda bulundugu 13 Ocak 1921 tarihi itibariyle TBMM kiirsiisiinde Atatiirk, sevdigi
sair Namik Kemal’e atifta bulunarak: “Namik Kemal demigstir ki, Vatanin bagrina diigman
dayadi hangerini, yok mudur kurtaracak bahti kara maderini?”’ iste bu kiirsiiden, bu Meclis-i
Ali’nin reisi sifatiyla hey’et-i dlinizi teskil eden biitiin a’zdnin her biri ndmina ve biitiin millet
namina diyorum ki; Vatanmin bagrina diisman dayasin hangerini, bulunur kurtaracak bahti
kara maderini..” seklinde bir konusma yapmistir. Tevfik Fikret’in “Elbet sefil olursa kadn,
alcalir beser” musrast da Atatiirk’iin tlirli vesilelerle zikrettigi veciz sdylemler arasindadir
(Peker Yilmaz, “Atatiirk ve Edebiyat”, Kemalizm, S.225, Istanbul, 1981, s.18).

% Atatiirk, giizel sdylemek ve yazmak hevesinin kendinde hep bulundugunu belirterek,
Manastir Askeri Idadisi’nde teneffiis zamanlarinda bile arkadaslariyla hitibet talimleri
yaptiklarini belirtmistir Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C.111, s.41.

0 Afet Inan, “Atatiirk ve Edebiyat”, Milli Yol Atatiirkgiiliik, S.1, 31 Ocak 1971, s.17. Olay1
benzer sekilde aktaran su esere bkz.; Cebesoy, a.g.e., s.17.

190 Taha Toros, Tiirk Hatipleri, Istanbul, 1950, s.83. Atatiirk’{in Biiyilk Nutku, bunlarin en
onemlisini teskil eder. Nutuk, Tiirkiye’nin siyasi tarihi i¢cin 6nemli bir belge olmakla birlikte,
siyasi hitabet tliriniin de bir saheseri olarak kabul edilmektedir Go¢giin, a.g.e., s.27.

101 K ocatiirk, a.g.e., s.157.

192 Miijgan Cumbur, “Atatiirk ve Edebiyat”, Tiirk Edebiyati, C.2, $.22, istanbul, 1973, s.15-
18.

15 Jnan, a.g.e., 5.393-394.
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kitlelere ulasan hayat goriisii ile halkin psikolojisine inmis, diisiince ve
hislerini milletine edebi bir bigimde aktarmayi tercih etmistir.'®*

Edebiyatin toplum hayatin1 sekillendiren ve nesiller arasinda kiiltiir
kopriisii kuran en dnemli egitim vasitalarindan biri olduguna inanan Atatiirk,
edebiyat Ogretimi konusunda Maarif Vekaleti’'nden: “Tiirk cocuklarinin
yeteneklerini, karakterlerindeki saglamliklarini, duygularindaki coskunlugu
zorlamadan, oldugu gibi ifadeye alistirmak”'®® hususlaria énem verilmesini
istemistir. Ciinkii, Tiirk ¢ocugunun kendisini dinleyenleri milli hedefler
dogrultusunda pesine takabilmesinin ilk kosulu, 6zgiin bir edebi iisliiba sahip
olmasidir.

Atatiirk, edebiyati ve siiri sevdigini her firsatta dile getirmistir.'®® Sanat
ve edebiyat meclisi halini alan davetlerinde devrin edipleri ve sanatcilar
siklikla yer almigtir. Bu sohbetler sirasinda fikir aligverisinde bulundugu
ediplerle siirler okumak, bazi eserlerin, edebi tarif ve tasvirlerine girmek
Atatiirk’iin sikca sahit olunan 6zellikleri arasinda yer almugtir.'"’

Devrindeki sairleri yakin bir ilgiyle takip eden Atatiirk: “Insanlarda
birtakim ince, yiiksek ve temiz duygular vardir ki insan onlarla yasar. Iste o
ince, yiiksek, derin ve temiz duygulari en ziyade duyabilen ve diger insanlara
duyurabilen, sairdir.”"” diyerek sairlerin ulvi 6zelliklerine temas etmistir.
Tiirk sairlerinin genis bir kiiltiir birikimine sahip olmalar1 ve tarihi iyi
bilmeleri gerektigini diisiinmiistiir. Bu anlamda Dogu ve Bati kiiltiirlerinin
temellerini kavramis ve genis bir tarih bilgisine sahip bir sair olan Yahya
Kemal Beyatli, Atatiirk’iin takdir ettigi sairler arasinda yer almistir.'"

29 Agustos 1928 giinli Dolmabahge Sarayi’nda Halit Fahri Ozansoy’a
kelime kelime yazdirdigi su satirlar da Atatilirk’iin tarihten feyz almalarini
istedigi Tiirk sairlerine “milli siir” yolunda Onemli bir tavsiyesi
niteligindedir:

“Kesinlikle, dahil oldugun parlak Tiirk devrinde sair oldugunu ispat
edeceksin. Siirlerin; sen, negeli, faal Tiirk milletinin seving, nese, faaliyet,
his ve hareketlerini sakiyacaktir. Buna mevcudiyetini hasredeceksin! Kokii

1% Ozgii, a.g.m., 5.33.

1% Inan, a.g.e., 5.394.

106 Atatiirk, edebiyata ve siire dair bu goriisinii 18 Agustos 1917°de Tevfik Fikret’in
Olimiiniin 2. y1l1 miinasebetiyle, sairin Rumelihisari’ndaki evinde diizenlenen anma tdreninde
Canakkale siirleri ile taninan sair Ibrahim Alaettin Govsa’ya soylemistir ibrahim Alaettin
Govsa, Acilar, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir yayilari, ilavelerle 2. baski, Ankara, 1966, s.14-15.
197 Okeiin, a.g.e., s.11-12.

108 K ocatiirk, a.g.e., s.157.

1% Tnan, a.g.e., 5.399.
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¢ok biiyiik olan, dallari ondan daha biiyiik olacak olan bir wkin ¢ocugu
olarak, mensup bulundugun millete layik siirler yazacaksin. Bunu yaparsan
kimse itiraz edemez ve kabul ediyorum ki, o zaman muvaffak oldum
diyeceksin. !’

Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere Atatiirk, siir ile milll kiiltiir
arasinda yakin bir iligki kurmus ve milletin duygularmi ifade etmek
konusunda sairlere 6nemli sorumluluklar yiiklemistir.

Biitiin bunlar1 destekler mahiyette Atatiirk’iin “Dil ve Harf Inkildabt”
konusundaki fikir ve goriislerine deginmekte fayda vardir. Osmanli
Devleti’nin son doneminde Tiirk dili iizerinde artan ilmi c¢alismalar
Selanik’te 1911°den itibaren Omer Seyfettin, Ali Canip Yontem ve Ziya
Gokalp’in Geng Kalemler Dergisi araciligiyla ortaya koyduklari “Yeni
Lisan” akimi ile yeni bir mecraya girmis ve bu akim Arapga ve Fars¢a’nin
Tiirk dili iizerindeki tahakkiimiinii kirmaya caligarak dilde birlik fikrini
islemeye baslamistir.''’ Bununla birlikte Tiirk dilinin 6zgiin bir kimlige
kavugmasi konusunda bu calismalarin yeterli oldugunu séylemek miimkiin
goriinmemektedir. Atatiirk, dil sorununu bir biitiin olarak ele almig, sorunun
koklerine inmis ve bunun i¢in ilk olarak bir alfabe degisikligi yoluna
gitmistir. Kabul edilen Latin kokenli yeni Tiirk alfabesiyle Tiirk milleti hem
okuma yazma kolayligma kavusmus''> hem de dilini yabanci dillerin
boyundurugundan kurtarma'"® yolunda 6nemli bir adim atmistir. Nitekim s6z
konusu degisimlerden sonra Tiirk dili ve edebiyati 6zgiin bir mecrada seyrini
siirdiirmiis ve kisa slirede meyvelerini vermeye baslamistir.

Bu konuyla ilgili son olarak, Atatlirk’iin edebiyat alaninda da halka
dogru giderek ve halk arasindaki konular isleyerek milli ve 6zgiin bir edebi
tarz yaratmak cabasi i¢inde oldugunu acik bir sekilde soyleyebiliriz.'*

Atatiirk ve Resim, Heykel, Mimari

Tiirkler, tarihlerinin ilk donemlerinden itibaren resim sanatiyla
ilgilenmislerdir. Islimiyet’in kabulii ile birlikte, Miisliimanlar arasinda Islam
biiyiliklerinin tasvirlerinin yapilmasi hos karsilanmamig, bu makul anlayis

"9 Halit Fahri Ozansoy, Edebiyatcilar Cevremde, Siimerbank Kiiltiir yaymlari 5/109,
Ankara, 1970, s.262-263.

"' Geng Kalemler dergisi Tiirk¢elesmenin baslica iki esasini ortaya atmistir. Bunlar: “Bir dil,
yabanci bir dilden kelime alabilir, fakat kaide alamaz ve konugma dilinde Tiirkcesi olan
kelimenin, Arap¢a ve Farsgasini kullanmamaliyiz.” esaslandir Atay, a.g.e., s.471.

112 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C.11, 5.272.

113 K ocatiirk, a.g.e., s.149.

"4 Enver Behnan Sapolyo, Kemal Atatiirk ve Milli Miicadele Tarihi, Berkalp Kitabevi,
Ankara, 1944, s.372-373.
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zamanla her tiir tasvir ve heykelin cahiliye donemine geri doniise neden
olabilecegi dogrultusundaki zorlama yorumlarla yerini lizumsuz bir
endiseye birakmugtir. Boylelikle Tiirk resim sanatinda bi¢im degisikligi
olmus ve bu sanat daha ¢ok siisleme sanati olarak varligini stirdiirmiistiir.
S6z konusu donem itibariyle basta mimarlik olmak {izere hat, minyatiir,
tezhip gibi kitap sanatlarinda ve diger el sanatlarinda essiz Ornekler
verilmesine ragmen resim ve heykel sanatlar1 ihmal edilmistir. Fatih Sultan
Mehmet (1432-1481) gibi resim, Sultan Abdiizaziz (1830-1876) gibi heykel
sanatina ilgi duyan padisahlara ragmen bu anlayis halk kitleleri arasinda pek
de yer edinememistir. Netice itibariyle Tiirkler yiizyillarca s6z konusu
sanatlarla esasli bir sekilde mesgul olmamislar ve bu anlayis Cumhuriyet’in
ilk yillarma kadar Tiirklerde resim ve heykel sanatinin gelismesine sekte
vurmustur. 13

Bu anlamda sunu vurgulamakta fayda vardir ki, Atatiirk’iin giizel
sanatlar alaninda yaptigi en biiylik hizmet, s6z konusu sanat dallariin
gelismesini imkansizlastiran bu gibi anlayis ve engelleri ortadan kaldirmast
olmustur.''® Bati’da Ronesans ile baslayan giizel sanatlardaki degisim ve
geligim siirecine benzer bir siire¢ Atatiirk’tin kurdugu ¢agdas Cumhuriyet’in
ilkeleri ve 1s181 ile Anadolu topraklarinda da yasanmistir. Bdylece
Tiirkiye’de sanatsal faaliyetler yeni bir ivme kazanmuis, resim ve heykelcilik
sanatlar1 da kisa zamanda hizli bir gelisim gostermistir.''’

Atatiirk’iin ¢agdas diisiincesi her alanda oldugu gibi resim ve heykel
alaninda da uygulamaya gecmistir. 1924’te agilan 6. Galatasaray Sergisi’nde
Atatiirk’lin sanat¢ilart kutlamasi ve bazi resimlerini satin almasi sanatcilar
arasinda biiyiik bir memnuniyet yaratmistir. Devlet adamlar i¢in de iyi bir
ornek teskil eden bu tutum gittikce yayginlasarak bakanliklar ile
belediyelerce de benimsenmistir.''® Takip eden siire¢ i¢inde Galatasaray
Sergisi’nin her yil diizenli olarak Ankara’da agilmasina karar verilmis ve bu
Bakanlar Kurulu karari ile yasalasmistir. Yayimlanan “Resmi Sergiler
Yonetmeligi” ne gore, sergiyi diizenleyecek bir kadro olusturulmus ve sergi
sorumluluguna Sami (Yetik) Bey getirilmistir. S6z konusu yodnetmelikle
sanatgilara odiil olarak altin, giimiis, bronz madalyalar verilecegi ve miize
olusturmak amaciyla Tiirk sanat¢ilarindan her yil belli sayida eser alinacagi

5 Bsin Dal, “Atatiirk Déneminde Resim ve Resim T artismalary”’, Sanat Tarihi Yilligi, C.XII,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Arastirma Merkezi yaymlari, (Ayri
basim), Istanbul, 1983, s.6.

118 Giritli, a.g.m., 5.22.

17 D), a.g.m., s. 9-10.

"8 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel, Birinci basim, Istanbul, 1973, s.61.



ATATURK’UN GUZEL SANATLARA VE SANATCILARA BAKISI 545

belirtilerek sanatcilar taltif edilmis; boylece devlet, sanatcilar1 destekleyici
bir role biirinmiistiir.""’

S6z konusu siiregte, sergilenen eserlerde denenen yeni anlayislarin ve
resimlerin basin ve yayin organlart vasitasiyla akademik anlamda
tartisilmaya baslanmasi Tiirk resim sanati i¢in bir olgunlagma sathasini teskil
etmistir.'*

1924°te yiirtirliige girmis olan “Tevhid-i Tedrisat Kanunu” ile resim,
heykel, sanat tarihi egitimleri ve bu egitimleri yiiriiten kuruluslar da yeniden
gozden gegirilmistir.'*' Boylelikle 1883’te agilmus olan “Mekteb-i Sandyi -i
Nefise-i Sihdne”,'” Istanbul-Findikli’daki sarayin tahsisi ile “Deviet Giizel
Sanatlar Akademisi”'*ne déniistiriilmiis, ayn1 yil bilim, teknik ve sanat
alanlarinda bilgi birikimi saglamak amaciyla yurt disma 22 kisilik bir
ogrenci grubu génderilmistir. Bu 6grencilerden Hayrullah Ors, Malik Aksel,
Sinasi Barutgu, ismail Hakki Uludag ve Mehmet Ali Atademir'** 1928-29
yillarinda Tiirkiye’ye dénerek Gazi Egitim Enstitiisii'nde “Resim Is
Béliimii “nii kurmuslar ve burada 6gretmenlik yapmuslardir.'® Refik Fazil
(Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Mahmut Fehmi (Ciada), Mubhittin Sebati
ve Ratip Asir (Acudogu) gibi ressam ve heykeltiraslar ise Tiirkiye

dondiiklerinde ~ “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi "' *nin

"9 Mete Tuncay ve digerleri, Tiirkiye Tarihi 4, Cagdas Tiirkiye (1908-1980), (Kolektif
eser), Istanbul, 1995, 5.539.

20 Dal, a.g.m. s.13.

12! Elibal, a.g.e., 5.53.

122 Osmanli Devleti’nde 1883’te agilan giizel sanatlarla ilgili bu ilk yiiksek seviyeli okula,
acildigi zaman hoca olacak nitelikte ressam bulunamamistt. Bu yiizden resim boliimiinde
“Valeri” ve “Varniye” adlarinda iki Italyan ressam, heykel boliimiinde ise Yervant Oskan
Efendi adinda bir Ermeni heykeltiras gérev yapmistir. S6z konusu okulda resim alaninda bazi
ilerlemeler goriilmesine ragmen heykel alaninda kayda deger bir ilerleme saglanamamustir
Mahmut Cida, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, (26-28
Ekim 1981), istanbul Giizel Sanatlar Akademisi yayin no:86, Istanbul, 1983, 5.74.

12 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1983 tarihli Yiiksek Ogretim Kurumu yasastyla kurulan
Mimar Sinan Universitesi’nin temelini olusturmus ve bu {iniversitenin i¢inde Giizel Sanatlar
Fakiiltesi olarak egitimine devam etmistir. Yine, Atatiirk’iin altyapisini hazirladig1 yol
izerinde 1957°de kurulan “Deviet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu” da giinimiiz itibariyle
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adiyla resim ve heykel basta olmak iizere
bircok sanat dalinda ¢alismalarini siirdiirmektedir Yalgin ve digerleri, a.g.e., s.208.

124 Elibal, a.g.e., s.59.

125 Serap Etike, “Atatiirk ve Resim Egitimi”, Uluslar arasi Atatiirk ve Giizel Sanatlar
Sempozyumu Bildirileri (26-27 Ekim 2001/Ankara), Yay.haz.: Nail Tan ve Hayrettin
Ivgin, Cumhuriyet, Kiiltiir ve Tanitma Vakfi yayinlari, Ankara, 2005, 5.47-48.

126" Birligin 1929 tarihli nizamnamesinde: “MRHB, resim ve heykel sanatlarinin
memleketimizde heniiz inkisdf etmekte oldugunu nazari itibara alarak, bu sanatlarin terakkisi
icin saglam eserlerin ve en emin temelin mevcudiyetini elzem addeder ve sanatin kendine has
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kurucular arasinda yer almislardir. Bu birligin 1929°da agilan ilk sergisini,
basta Ankara ve Istanbul olmak iizere cesitli illerde diizenlenen diger sergiler
takip etmistir.'”’ Biitiin bu gelismeler neticesinde Tiirkiye’de resim sanatinin
temelleri atilmisgtir.

’

S6z konusu donemde resim sanatinda “Atatiirk” ve “Kurtulus Savast’
hakim temay1 teskil etmis ve kompozisyonlarda daha ¢ok milli birlik,
beraberlik ve bagimsizlik anlayisi  vurgulanmustir.'”® Ressam  Halil
Dikmen’in “Istiklal Harbi’nde Cephane Tasiyan Kéylii Kadinlar” (1933)
adli yagliboya resminde oldugu gibi Tiirk milletini bagimsizliga tasiyan
kadinlar1 konu alan resimlerin yani sira, Cemal Tollu’nun “Alfabe Okuyan
Koyliiler” (1933) ve Melek Celdl Sofu’nun “Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’nde Kadin” (1936) adl1 resimleri gibi kadinlarin egitimine ve toplum
hayatina katilimina yonelik konularin da bu dénemde yogun olarak islendigi
goriilmektedir.'”

Cumbhuriyet’in 10. yil doniimiinde, ressamlarin Anadolu’yu daha
yakindan tanimalari amaciyla yurt gezileri diizenlenmis ve bu tecriibeler
sonrasinda ortaya ¢ikan Milli Miicadele temali resimler “Tiirk Inkildp
Sergisi” adiyla sergilenmistir. Atatiirk, s6z konusu sergide heyecanini ve
memnuniyetini gizlememis, saatlerce sergide kalarak eserleri birer birer
incelemistir.”® Ornegin Ressam Sami (Yetik) Bey’in “Sartkamis” adli
tablosu Atatiirk’iin ¢ok begendigi ve: “Sarikamis ve Kafkas cephesi
facialarimin canli bir sahididir” demek suretiyle takdirlerini bildirdigi
eserler arasinda yer almustir.”!

1934°te Bagbakan Ismet Indnii tarafindan bir “Sergievi Binas:” agilmis,
bunu sanati korumak ve kollamak amaciyla “Ar Genel Direktorliigii niin
kurulusu takip etmistir. Ar Genel Direktorliigli’niin yapacagi isler TBMM’de
gorilisiilmiis ve amaci: “Okullarda ve okullar disinda dramatik sanatlarla,

temiz ve yiiksek serbestisi ile calisarak hizmeti de gaye bilir.” denilmektedir. MRHB
iiyelerinin bir kismi 1933 yilinda “D Grubu” adinda yeni bir resim birligi kurmustur Dal,
a.gm., s.12.

127 Dal, a.g.m., s.12.

128 L atife Oztoprak, a.g.m., s.735.

2 Yildiz Kurtulus, “Cumhurivet’in Kurulus Yillarinda Tiirk Resminde Yurttas Kadin
Imgesi”, Uluslar aras1 Atatiirk ve Giizel Sanatlar Sempozyumu Bildirileri (26-27 Ekim
2001/Ankara), Yay.haz.: Nail Tan ve Hayrettin Ivgin, Cumhuriyet, Kiiltiir ve Tanitma Vakfi
yaylari, Ankara, 2005, s.82-84.

B0 Ozgii, a.gee., 5.42.

BI Taciser Konuk, “Aratiirk’iin Resim Sanatina Verdigi Onem ve Atatiirk Portreleri”,
Uluslar aras1 Atatiirk ve Giizel Sanatlar Sempozyumu Bildirileri (26-27 Ekim
2001/Ankara), Yay.haz.: Nail Tan ve Hayrettin Ivgin, Cumhuriyet, Kiiltiir ve Tanitma Vakfi
yaymlari, Ankara, 2005, s.157.
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musiki ve plastik sanat islerinin ulusal iilkiiye uygun olarak yiiriimesine ve
yiicelmesine ¢alismak ve bu ¢calismanin sosyal egitim bakimindan geregi gibi
verimli olmast yollarini aramak ve gostermek.”'** seklinde tespit edilmistir.

Giizel sanatlar1 ¢agdas yasamin kacinilmaz bir zorunlulugu sayan
Atatiirk’lin direktifleri dogrultusunda Dolmabahge Saray1r Veliaht Dairesi,
Tirkiye’nin ilk  “Resim Galerisi” olarak 20 Eylil 1937°de halka
acilmistir.””> Boylece saraylarda, konaklarda, depolarda g¢iiriimeye terk
edilmis birgok eser toplanarak bu miizeye getirilmistir. Ayrica, eski ve yeni
kusaktan bir¢ok sanat¢inin eserleri, tablolar1 ve heykelleri i¢in ayr1 ayri
salonlar tahsis edilerek s6z konusu eserler koruma altina alinmistir. Miizenin
acilisinda bulunan Atatiirk, salonlar1 tek tek gezmis, her tablonun ve
heykelin 6niinde uzun uzun durmus ve Miize Miidiiri Halil Dikmen’den
Tiirk resminin degisim ve gelisim tarihi hakkinda bilgi almustir."** Miizenin
acilist miinasebetiyle Atatiirk, Tiirk sanatcilarinin kisa zamanda Tiirk
kiiltirine ve diinya medeniyetine yeni ve Ozgln sanat eserleri
kazandiracaklarma dair inancini dile getirmistir.'>

Atatiirk’iin resim sanatina bakiginda da insanlik ilkiisii ve hiimanist
anlayis hep 6n plandadir. Basgkumandanlik Meydan Muharebesi’'nde elde
edilen zaferin ardindan Istanbul’dan Cankaya Koskii’ne asilmak iizere
gonderilen, yerde yatan Yunanli askere bir Osmanli askerinin siingiisiinii
saplamasini tasvir eden tablo Atatlirk’{in talimatiyla derhal i¢inde getirildigi
sandiga tekrar kapattirilmis ve cat1 arasina tagittirilmistir.'*®

Tirkiye’de heykel sanatinin dofusu da Atatiirk’iin  Onciiliigiinde
olmugtur. Atatiirk, bu konudaki hassasiyetini heniiz Cumhuriyeti ilan
etmeden dile getirmeye baslamistir. 1923 yili baslarindaki Bati Anadolu
gezisi sirasinda Bursa Sark Sinemasi’nda yaptigi bir konusmada: “Diinyada
medeni, ileri ve olgun olmak isteyen herhangi bir millet, mutlaka heykel
vapacak ve heykeltiras yetistirecektir.” demis ve o zamana kadar gelisim
gosteremeyen bu sanat dalinin medeniyet yolundaki Onemine ve
gerekliligine igaret ederek uzun bir agiklamada bulunmustur. Atatiirk, konu

"> TBMM Zabt Ceridesi, C.4, 1935, s.10.

133 Resim Galerisi’nin kapisimn tstiinde: “Atatiirk ‘iin emriyle 1937de tesis edilmistir.” sdzii
bulunmaktadir Ozgii, a.g.m., s.42-43. Atatiirk, 1937 Kasimi’nda TBMM nin 5. déneminin 3.
toplanma yilin1 agarken “Ilk resim galerimizi de bu yil agmis bulunuyoruz.” diyerek Meclis’i
bu konu hakkinda bilgilendirmistir Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri, C. I, 5.420.

134 Nurullah Berk, “Atatiirk ve Sanat”, Varlik Dergisi, 1 Kasim 1962, S.585, s.12. Melahat
Ozgﬁ, “Atatiirk Sergi ve Miizede”, Tiirk Dili, C.12, S.46, 1 Kasim 1963, s.100.

135 {nan, a.g.e., 5.229.

136 Atatiirk’iin Genel Sekreteri Hasan Riza Soyak tarafindan aktarilan ami icin bkz.; Hasan
Riza Soyak, Atatiirk’iin Hususiyetleri, istanbul, 1964, s.24.
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hakkindaki sozlerine: “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel
vapmaz, bir millet ki bilimin gerektirdigi seyleri yapmaz, itiraf etmeli ki o
milletin ilerleme yolunda yeri yoktur. Oysaki bizim ulusumuz, gercek
nitelikleriyle uygarliga erismeye layiktir, wuygarliga erisecektir ve
ilerleyecektir.”"" diyerek son vermistir. iste bu anlayis ve sezgi neticesinde
resim ve heykel sanatlar1 Cumbhuriyet ikliminde ve topraklarinda kok
salmaya baglamistir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin acilistyla birlikte
“Heykel Béliimii’nde Mahir Tomruk, Ihsan Ozsoy ve Nijat Sirel gibi
Avrupa’da heykel sanatina iliskin egitim almis heykeltiraglar gorev
yapmuslardir.'*® Almanya’dan davet edilen, 1937’den itibaren akademide
“Boliim Sefi” olarak gorev yapan 1inlii heykeltiras Rudolf Belling
Tirkiye’de heykel sanatinin Onciiliigiinii yapmig ve Tiirk sanat tarihinde iz
birakan {inlii heykeltiraslari yetistiren hoca olmustur.'*’

Cumbhuriyet doneminin baslangicini teskil eden bu siirecte yapilan
heykellerin konusu daha ¢ok, Atatiirk veya Kurtulus Savasi’nda Tiirk
milletinin ¢ektigi cefalari ve yaptig1 fedakarliklari isleyen sahnelerdir.'*

Atatlirk, Tirk tarih ve kiiltiirline hizmet etmis biiyiik sahsiyetlerin
heykel ve anitlarinin yapilmasi konusunda da hassasiyetle durmus, milli
kimligin ingas1 yolunda biiyiik 6nem arz eden bu diisiince ¢ergevesinde Fatih
Sultan Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman ve ibni Sina gibi Tiirk
biiyiiklerinin heykellerinin yapilmasmi istemistir.'*" Biiyiik Tiirk Denizcisi
Barbaros Hayrettin Pasa’nin Istanbul’da dikilen heykeliyle ilgili ¢alismalara
Ozel ilgi gdstermesi, sanatin1 takdir ettigi Mimar Sinan i¢in eserlerinin yogun
olarak bulundugu Istanbul ve Edirne sehirlerinde, diger Tiirk biiyiikleri i¢in
de Cumhuriyet’in bagkenti Ankara’da birer anit ve heykel dikilmesi yolunda
talimatta bulunmasi Atatiirk’iin bu konudaki diisiincelerini acik bir sekilde

37 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C.11, s.70-71.

138 Vildan Cetintas, “Atatiirk’iin Universite Reformu Cergevesinde Tiirk Heykel Sanatindaki
Gelismeler”, Uluslar arasi Atatiirk ve Giizel Sanatlar Sempozyumu Bildirileri (26-27
Ekim 2001/Ankara), Yay.haz.: Nail Tan ve Hayrettin Ivgin, Cumhuriyet, Kiiltiir ve Tanitma
Vakfi yayinlari, Ankara, 2005, s.22.

3% Soyut heykel ¢alismalariyla tanman Alman sanatgt Rodolf Belling, 1937°de Tiirk
HiikGimeti’nin davetiyle Istanbul’a gelmis ve Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii
Bagkanligi’na getirilmistir. Geleneksellige dayandirdigi modern heykelcilik anlayisiyla
boliimii yeniden diizenlemistir. 1952-1965 yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi’'nde ders vermistir. Rudolf Belling’in hocaligim1 yaptigi Tiirk
heykeltiraglar arasinda Hiiseyin Anka, Yavuz Gorey, ilhan Koman, Hiiseyin Gezer ve Sadi
Calik gibi iinlii isimler vardir Mete Tuncay ve digerleri, a.g.e. s.454.

140 Mete Tungay ve digerleri, a.g.e., s. 545.

! {nan, a.g.e., s.243. Celal Bayar, Atatiirk’ten Hatiralar, istanbul, 1955, s.117-118.
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ortaya koymaktadir.'*? Boylelikle hem Tiirk tarihinde iz birakmus simalarin

anilarini tazelemeyi, onlar1 yeni nesle tanitmayi, hem de bu sanat eserlerinin
gelecek nesillere ornek teskil etmesini arzu etmistir.

Caligmamizi  Atatlirk donemindeki mimari anlayisa deginerek
sonlandiralim. Mekteb-i Sandyi’-i Nefise-i Sahane’nin 1926’da Giizel
Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilmesiyle “Mimarlik Béliimii "nlin basina
Profesér Ernst Egli'® getirilmis ve bu tayin Tiirkiye’de ¢agdas anlamda
mimarlik egitiminin baslangi¢ noktasini teskil etmistir.'*

Atatiirk, yetisecek geng¢ Tiirk mimarlarindan asrin biitiin diisiince ve
ihtiyaglarina cevap verecek, ruhlarda hos bir izlenim birakacak, modern ve
tamamiyla Turkliige 6zgli bir mimari anlayis beklemistir. Bu diisiinceler
dogrultusunda, milll mimariden 6rnekler veren Mimar Kemalettin ve Mimar
Vedat gibi iistatlar1 desteklemistir. Bu mimarlar, yeniden imarina baslanan
Ankara’da, eski Tirk mimarligindan esinlenen iisluplar ile TBMM Binasi,
Ankara Palas, Vakif Apartmanlari, Gazi Egitim Enstitiisii gibi 6nemli eserler
meydana getirmislerdir.'*

SONUC

Unlii Ingiliz Edibi Friedrich Schiller, “Sanatlar, hiirriyet tarafindan
emzirilince biiyiirler.” demistir. Nitekim hiirriyeti ve bagimsizlig1 karakteri

42 Atatiirk, 02.08.1935 tarihinde Tirk Tarih Kurumu’na “Sinan’in heykelini yapiniz.”
talimatin1 vermis ve nihayetinde heykeltiras Hiiseyin Anka tarafindan yapilan anit-heykel
1956°da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin bahgesine dikilmistir Afet Inan, Mimar Koca
Sinan, Tirkiye Emlak Kredi Bankasi Nesriyati no.3, Ayyildiz matbaasi a.s, Ankara, 1968.
s.67.

3 Avusturya kékenli Isvigreli mimar, 1927°de Maarif Vekéleti tarafindan modern egitim
kurumlarinin insas1 i¢in danigman mimar olarak Tiirkiye’ye ¢agrilmis ve 1936’ya kadar siiren
danigmanligi sirasinda Musiki Muallim  Mektebi (Devlet Konservatuvari), Ankara
Universitesi Rektorliik Binast (1933), Miilkiye Mektebi (1935), Gazi Lisesi (1936) gibi birgok
egitim yapisin1 projelendirip insa etmistir. 1930°da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Bolimii’niin egitim programini yeniden diizenlemekle gorevlendirilmis ve
akademinin 6gretim kadrosunda gorev almustir. Burada “Sehircilik Enstitiisii "nii kurmustur.
Yiizeysel bir aktarmacilik yerine Tiirkiye’nin kosullarini ve birikimlerini gozeten, gevre
kaygisi tagtyan bir mimarlik 6nermis, Anadolu mimarliginin bilimsel olarak arastirilmasina ve
“Milli Mimari Semineri "ne 6nayak olmustur A. Batu, "Egli, Ernst Arnold", Eczacibas1 Sanat
Ansiklopedisi, C.1, Yap1-Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul, 1997, 5.503.

"UAtatirk  Tirkiyesi’nin  bu basarili  atthmlarm  1944°te  kurulan Istanbul Teknik
Universitesi’nin biinyesinde yer alan Mimarlik Fakiiltesi, 1956’da kurulan Ortadogu Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi ve Tiirkiye’nin birgok sehrinde acilan benzer nitelikteki
egitim kurumlar takip etmistir Yalgin ve digerleri, a.g.e., s.210.

%5 Yalgim ve digerleri, a.g.e. 5.209.
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olarak goren Atatiirk’lin giizel sanatlar alaninda yaptig1 en 6nemli hizmet,
giizel sanatlarin gelismesini imkansizlagtiran engelleri ortadan kaldirmasi
olmustur. Atatiirk, giizel sanatlardaki gelismeyi Tiirk Inkildbi’nin en 6nemli
unsurlarindan biri saymis ve Tiirk milletine ¢cagdaslasmanin yolunu ancak bu
alandaki basarilarin agacagina inanmistir. O’na gore gilizel sanatlar, bir
milletin hayat kaynaklarindan birini teskil eder. Sanattan ve sanat¢idan
mahrum olan bir milletin biitiinliyle bagimsiz bir yasam siirmesine imkén
yoktur.

Bu yaklasim dogrultusunda, yiizyillarca ihmal edilen sanat dallarna
egilen Atatiirk, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren konuyla ilgili gerekli
yasal diizenlemelerin yapilmasina ve modern egitim kurumlarinin agilmasina
onayak olmustur. Bu egitim kurumlarindan kisa bir siire icinde birgok
degerli sanat¢1 yetismistir. Giizel sanatlara bakisin yeniden sekillenmesiyle
birlikte sanatgilar tiirlii vesilelerle tesvik edilmig ve onlara uygun calisma
imkénlarinin yaratilmast konusunda devlet erki gorevli kilinmistir. Boylece
s0z konusu donemde baslayan esasli kiiltiir ve sanat ¢alismalar1 neticesinde
birgok  sanat dali  devlet eliyle yeniden  yapilandirilarak,
kurumsallagtirilmistir. S6z konusu kurumlar, Tiirkiye’de sanatin yiicelmesi
icin gerekli atilimlar1 yaparak Tiirkiye’nin sanatsal ve kiiltiirel kimliginin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamislardir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanatsal kimliginin saglam temeller iizerinde
yiikselmesini arzu eden Atatiirk’iin gilizel sanatlar anlayisi hi¢ siiphe yok ki
milli ve medeni bir mahiyete sahiptir. Oziinii milli kiiltiirden alan bu anlayzs,
muasir medeniyet seviyesini teskil eden Bati’nmin formlariyla islenerek
zenginlestirilen 0zgiin bir sanat tarzin1 ifade etmistir. Bdoylece Tiirk
sanatcilar1 giizel sanatlarin her bir dalinda yaptiklar1 ¢agdas caligmalar igin
milli tarihten olay, yer ve kisi baglaminda feyz ve ilham almiglardir.

Sonug itibariyle sunu agikga ifade edebiliriz ki giintimiiz Tiirkiyesi’nde;
musikide, tiyatroda, sinemada, operada, balede, resimde, heykelde,
mimaride, edebiyatta, dansta ve halk oyunlarinda elde edilen uluslar arasi
basarilar hi¢ siiphesiz Atatiirk’in sanati sevmesi ve sanatciy1 tesvik etmesi
neticesinde agilan aydinlik Cumhuriyet yolunun birer {iriiniidiir.
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