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Profesyonel Eglence Uretiminin Sizofrenisi:
Nightcrawler' da imaj Avi ve Avcllari...

SERDAR OZTURK*
Ozet

Eglence en temel insani ihtiyaglar arasinda yer alsa da, eglenceyi iki kategori altinda siniflandi-
rabiliriz: yukaridan eglence ve asagidan eglence. Yukaridan dnce gosteri toplumuyla ilintiliyken,
asagidan eglence seyirlik toplumla baglantihidir. Medya sektoriinde ve diger alanlarda profes-
yonel séylem, kiiltlir ve eglence endistrisinin insanlarin bos zaman faaliyetlerini baskiladigi ve
toplum Gzerinde hegemonya kurdugu gosteri toplumuna katki yapmaktadir. 1980’lerden sonra
ortaya gikan neo-televizyon yayincilik anlayisinda gosteri toplumunun ve eglencenin éncelikli
oldugu anlasilmaktadir.

Bu ¢alismada, Dan Gilroy’un yonetmenligini yaptigi 2014 yapimi Nightcrawler (Gece Vurguncu-
su) filmi, bazi sosyal teorik anlayiglar ve temel felsefi terimlerden yararlanilarak, ginimiz
toplumunda siddet yonelimli imajlarin dogasini agiklamak icin analiz edilmektedir. Blyilk gozle-
re sahip ve etrafindaki imajlar hakkinda merakli olan imaj avcisi Lou, gergekligi ve imajlar yaka-
lamakta ve maniplile etmekte ve daha sonra kendisini baskalarina géstermek ve para kazanmak
icin medya ile pazarlik yapmaktadir. Filmin alt metninden, bu tip eglence lretiminde sorumlu
lic ayakl bir yapi oldugunu iddia etmekteyim: imaj avcilari (Lou), imaj dagrticilari (medya) ve
imaj alimlayicilari (izleyiciler). Yukaridan eglence uretiminden kaginmak igin, tim taraflarin
imajlarin ve profesyonel séylemin tuzaginin farkinda olmasi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Neo-televizyon, imaj avcisi, eglence lretimi, sinema felsefesi
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Industry: Image Hunting and Hunters in the Nightcrawler ...
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Abstract

Although entertainment is a basic human need, we can classify it into two categories: top-
down entertainment and entertainment from the bottom up. The first one is connected to
spectacle of society whereas the latter is related to spectacle society. Professional discourse in
the media sector and in other areas contributes to the spectacle of society where culture or
entertainment industry dominates the leisure time of people and sets up hegemony over the
society. The neo-television, which emerged after 1980s, manifests the spectacle of society and
entertainment comes to first in the concept of broadcasting.

In this study, | would like to analyze Nightcrawler (2014), which was directed by Dan Gilroy, by
using some social theory concepts and basic philosophical terms in order to clarify the nature
of violent images in today’s society. The image hunter Lou, who has big eyes and is curious
about every image around him, catches and manipulates both reality and images and then tries
to bargain with the media in order to show himself off in front of others and makes money as
well. From the subtext of the movie, | claim that there is a triangle that is responsible for enter-
tainment production: image catchers (Lou), image distributers (media) and image receptionists
(viewers). In order to get rid of top-down entertainment, all parts have to have an awareness of
the image and of professional discourse traps.

Keywords: Neo-television, image hunter, entertainment production, film philosophy
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1. Giris

Siddetin, korkunun, kanin eglencelik tarzda sunuldugu ve talep edildigi bir ¢agda
geriye ne kalabilir? Baudrillard gibi medya disiindrlerinin, her seyin imajlar haline
geldigi, gercegin artik imajlardan olustugunu soyledigi (Toffoletti, 2014) bir do-
nemde artik imajlarin kendilerinin kendilerine 6zgli ontolojik bir varlik héline
geldiklerini, gercekle iliskilerini kopardiklarini vurgulamak, en az siddet imajinin
kendisi kadar korkutucu olsa gerek. Clink(, eger korkung olaylarin kendisi bizlere
haz verecek tarzda isleniyorsa ya da bizzat bu islenise konu olan imajlarla birey
her giin karsilasa karsilasa artik ondan haz duymaya basliyorsa, artik etik olarak
tartisilabilecek bir alan da kalmamis demektir: Etigin kendisi de eglencelik mater-
yal haline gelebilir.

Etigin iptal edildigi bu donlisiim Avrupa’da ve genel olarak diinyada 1980li yil-
larda televizyon yayinciigindaki degisim ile ilintilidir. Televizyon, neo-liberal poli-
tikalarla uyumlu olarak “neolasmistir”. Kaotik ve akiskan tarzda olan bu dénlisim
sonucunda beliren yeni televizyonu, “neo-televizyon” olarak kavramsallastirmak
mumkandur (Barbier ve Bertho Lavenir, 2003: 272).

Televizyon yayinciliginin baslangi¢ yillarindaki model, programlarin “eglendir-
mek, bilgilendirmek, egitmek” islevleri cercevesinde tanimlaniyordu. Her islevin
bir zamani vardi. ikinci modelde ise ayni program icinde iic islevin de bulunabile-
cegi varsayilir. Neo-televizyon (¢ genel goriiniimiyle kendisini gésterir: Dinlenme
zamanini ele gegirmesi, reality showlarin hakimiyeti ve haberlerin gosteri forma-
tina donlisimi. Bunlari kisaca agtigimizda sunlar sdylenebilir:

1980’li yillarin televizyonunda televizyon, dinlenme ve eglenme pratiklerinin
icinde yer alir. Egitsel ve kiiltirel amagh tematik kanallar da var olur ancak tele-
vizyon aslil olarak eglence pratikleri igine yerlesir. Tematik kanallarin artisiyla arz
artar. Televizyon, genellikle is sonrasi izlemeyle 6zdeslestirilir. Dinlenme zamani-
na yerlesir televizyon. Boyle bir konumlanma dizilerin, sporun ve yarismalarin
kalici basarisini saglar. Reality showlar ise ticari ve hatta giderek kamusal kanal-
larda 1990’larda ortaya ¢ikar. Kamusal olanla 6zel olan, siyasal olanla kisisel olan,
onemli olanla sagma olan yeni programlar birbirine karisir.

Neo-televizyonun ana 6zelligi, yari canlandirmaci, yari gazeteci sunucu tipleri-
nin belirlemesidir. Siradan olan, glindelik olan seyler televizyonda artar. Siyaset
adamlari televizyonda goriinmekten ¢ekinmez. Siyasi programlar prime time’dan
kaybolurken yerini eglence programlari alir. Reality showlar 6zel hayatlari eglen-
celi sekilde anlatir.

Bu tip yayinlarin ortaya ¢ikisi hem kolektif yasamin yeni bigimlerinin belirme-
siyle, hem de televizyon programlarinin i¢ donisiimuyle agiklanir. Bu programlar
basari saglar ¢linkl otuzlu yillarda sinemanin yaptigi gibi izleyicilere belli bir za-
manda diinya ve kendi pozisyonlari tzerine diisiinecek uygun araglar temin eder.
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Bu programlar televizyon ile toplumun gegirdigi degisimleri birbiriyle iliskilendirir.
Bu yillarda devlet sorun ¢ézmede geriye gider. Siyaset adamlarinin taninmighgi
azalir. Bireyler, kendilerini parcal bir toplumda bulurlar. Okul, sendika, parti ve
hatta aile gibi geleneksel kurumlar referans ¢ercevesi olmaktan cikar. Televizyon,
referans cergevesi olmaya baslar. Reality showlar da bu bélinmis ve yalitiimis
toplumda kendi islevini yerine getirir.

Gosteri haberler, bu ¢alismanin asil konusunu olusturmasi agisindan televiz-
yondaki degisimin ana nirengi noktalarindan birisini teskil eder. Degisim once
tekniklerde gorulir. 1990’larda hafif video kameralar yayginlasir. Dusuk fiyatlarda
cekim yapilir. Televizyon haberlerinde goriintilerin yeri degisir. Gorintiler hem
¢ok sayida hem de siradan olur. Goriintl alinmayan konularin haber yapilmamasi
kurali gelir.

1960’larda her roportaj, kesin bigimde saptanmis bir yerde ve zamanda ko-
numlandiriimaktaydi. Neo-televizyon haberlerindeyse gorintilerin 6zel durumla
baglantilar zayiftir. Gértntiler bir yayindan digerine yer degistirerek acghgi, sava-
s, kazay1 temsil edebilir. Bazen arsivden gikar, donustirdlir, sayisallastirilir. Ger-
¢eklik medyanin, sirketlerin, belli iktidar gruplarinin isteklerine uyarlanir. Kérfez
Savasi’nda kurbansiz goériintil icin her sey yapilir, petrole batmis bir karabatak
goruntisi gercekmis gibi gosterilir. Yapay mizansenler yaratilir. Amerikan kuvvet-
lerinin 1994’te Somali'ye cikisi televizyona gore uyarlanir. Cekimin giin 1s1ginda
yapilmasi igin gliniin dogmasi beklenir, kameralar karaya ayak basan askerleri
cekebilmek icin daha 6nce kiyiya cikar. Dolayisiyla neo-televizyon gergekligi temsil
etmekle yetinmez, ama ayni zamanda gercekligi insa eder ve dondstirir.

1980’lerden sonra televizyon, hakkinda konusmadigi seyi kamuoyunun giin-
demine getirmeyecek kadar tahakkiimcidir. Televizyon, tercihen kisaca aktarila-
bilecek tekil ve kolayca anlasilabilecek anlama sahip olaylari Uretir. Gergek yasam
da bu semalara gore Uretilmeye baslar. Gosteri haberin yayginlasmasi kurumla-
rin, devletin isleyisini derinlemesine degistirir (Barbier ve Bertho Lavenir, 2003:
272-279).

Belirtilen bu sorunsal lizerinde dislinmemize yol agacak ilging filmlerden bir
tanesi Nightcrawler' dir (Dan Gilroy, 2014). Film, gliniimiizde siddet imajlarinin
Uretim silrecini ve bunun neo-televizyondaki gésterimini anlamaya yonelik filmik
imgelerle yuklidir. Genel olarak bakildiginda Nightcrawler, 6nceleri gercek an-
lamda hirsizlik yaparak varligini siirdiiren Louis (Lou) Bloom’un video ¢ekimi ya-
pan bir ekiple karsilasmasi sonrasi “imaj avciligina ve hatta hirsizhigina” girismesi
ve bu sirecte karsilastigi iliskiler izerine yogunlasmaktadir. Filmik imgeler Gzerin-
de gezinti, bizlere, glinimiz medya sektoriinde siddetin eglencelik hale getiril-
mesi slirecini ve bu siirecte izleyici dahil sorumluluklar tizerinde sorular sormami-
za yol acacak énemli ipuclari sunmaktadir.

Cilt 1 /Sayi 1/ Ocak 2016 dKaDeMi
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2. Gecenin iginde Kaybolmak

Sorular, daha filmin isminde ve filmin girisinde baslar: Nigin gece, ni¢in gece vur-
guncusu? Clinkl gece, bakislardan uzak bir andir. Gece, karanliktir. Karanlik, olay-
larla kendisini ifade eder. Olaylar, cinayet, kaza, vurgun, hirsizlik gibi eylemlerden
olusur. Sug isleyenler ve suca maruz kalanlar gece vakitlerinde “karanligi yaran
bakigla” ortaya cikarilabilirler. Bu bakis, insanin bedeninin uzanimlari olan tekno-
lojiyle saglanir. Elektrik sayesinde gece fethedildiginde, bunun bedellerinden birisi
Akira Kurosawa’nin Dreams’inda (1990) ihtiyar bilgenin soyledigi gibi, ciplak gozle
yildizlari gorme duygusundan uzaklasmamizdir. Benzer duyguyu daha popller
tarzdaki filmlerden Did You Hear About Morgans? (Marc Lawrance, 2009) filmin-
de de goririz. New York’un satafatli 1sik cenneti icinde yildizlari dahi gérme duy-
gusunu yitiren sorunlu bir gift, kiiglik bir kasabaya tasinmak zorunda kaldiklarinda
gece gordukleri yildizlar karsisinda hayretten dilini i1siracak denli saskinhiga ugrar-
lar. Bu, belki de Kant’in, aklin anlamakta yetersiz kaldigi blyikliik ve dinamik gli¢
karsisinda sasakaldigi “ylice anI”ni gagristirir.

Buna karsin Lou gibileri agisindan gecenin karanhgi, gece vurgunu yapmak gibi
pratik bir fayda saglar; bir estetik deneyim ya da yilice duygusu degil. Filmin ana
karakteri Lou, karanligin imkanlarindan yararlanarak hirsizlik yapan ve yagamini
bu sayede gegciren orta yash bir erkektir. Cesur, hirsh, aragsal akh oldukca gelismis
bir erkek. Glvenlik gorevlisinin feneri karanligl yarip Lou’ya ulastiginda Lou’nun
icinde bulundugu durumu anlamamiza yol agacak metaforik ya da belki ironik bir
ifadeyle karsilasiniz: “Kayboldum.” Lou, glivenlik gérevlisine bu sozcligu sarf eder.
Lou, hangi anlamda kaybolmustur? Walter Benjamin’in vurguladigi gibi, tarihin
icinde kaybedenler arasinda yer alan bir madun mudur? Yasamin iginde kaybe-
denler arasinda midir? Yoksa sézclglin gercek anlamiyla o anda gecenin karanli-
ginda yolunu kaybetmis midir? Lou, ikinci anlamda “kayboldum” diyorsa, yalan
soylemektedir. Clink{ bizler, yani izleyiciler ve Lou’yu analiz edenler, objektif ve
subjektif kamerayla ne oldugunu gérmekteyizdir. Lou, telleri kesmektedir ve son-
raki sahnelerde onlari satmakta oldugunu anlariz. ilk ifade dogrudur yani Lou
yasamin icinde kaybedenler arasindadir. Nigin kaybettigini bilmeyiz, filmin icinde
Lou’nun yasamina iliskin ayrintilar géremeyiz. Gelgelelim, akademik egitim alma-
digini, okumadigini, bildiklerini sadece internet diinyasindan ve karsilastigi iliski-
lerden, deneyimlerden 6grendigini filmi izlerken anlariz. Lou’nun tarihine iliskin
bilgimiz sadece bunlardir. Nihayetinde Lou, film icerisinde sik sik gbrecegimiz
Uzere yalan soyleyerek taktikler gelistiren ve bu sayede var olmaya calisan bir
karakterdir.

Lou, glivenlik gorevlisine saldirir ve sonraki sahneden anladigimiz izere onun
saatini de calar. Ancak givenlik gorevlisiyle olan kavga sahnesinin sonucunu go-
remeyiz. Bosluklari doldurma gorevi izleyiciye verilir. Lou, ¢aldiklarini satmak icin
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bir santiyeye gider. Bakir tel, tel 6rgi, rogar kapaklari satmaya calismaktadir.
Pazarlik yapma, Lou’nun karakterine ickindir. Kendisi dahil her seyi pazarlamak
icin elindeki bu giicini kullanmaya ¢alisir.

Lou, pazarhk yaparken ideal konusmalar sergiler. Bu konusmalar sanki filmler-
den replikler, internetten kes kopyala yapistir tarzinda alintilardir: “Sizinle bir is
iliskisi adina dusuk fiyata razi olacagim efendim.” Bu tiir konusmalar film boyunca
oldukga siktir, bunlar ilerleyen sayfalarda ayrintili olarak analiz edilecektir. Simdi-
lik su kadarini belirtmek gerekir ki Lou, etik anlamda en dip dizeydeki eylemi
dahi, profesyonel ve yumusatici ifadelerle gizleyen ve onu normallestirmeye cali-
san bir dil kullanmaktadir. Bu dil, ileride belirtecegimiz tizere aslinda imajlari pa-
zarlayan medyanin da dilidir.

Lou, deneyimleri igerisinde tipki Goethe’nin Faust’u gibi siirekli diizey atlama-
ya, yeni bir evreye gegmeye ¢alisan performanslar sergiler. Pazarlama sahnesinde
dahi bunu goriirliz. Lou, anlik bir kararla aslinda is aradigini soyler, “hatta bir sey-
ler 6grenip kendini gelistirebilecegi bir is istemektedir.” Lou, daha dnce boyle bir
talepte bulunmus mudur? Bunun yaniti yoktur, bildigimiz sey, onun tel, rogar
kapagl gibi metal nesneleri galip sattigidir. Glivenlik gorevlisiyle bogusmasinda
elde ettigi nesne dahi metaldir, bir saattir. Bu anlamda Lou, evlere girmeyen bir
karakter olarak resmedilir.

Calisma, Hegel’in de belirttigi gibi insani insan yapan en temel ihtiyaglardan
birisidir. Bizler, calisma araciliglyla kendimizle doga arasinda dolayimlama gergek-
lestiririz. Calisma, insanin kendisini gergeklestirmesinin, kendi gliciinii dogaya,
disaridaki nesnelere aktarmasinin ve kendisini ifade etmesinin en 6nemli aragla-
rindan birisidir (Fraser, 2008: 62-5). Bu noktada Lou’nun arzusu aslinda son dere-
ce etik bir arzudur. Ancak Lou’nun yiziine, mimiklerine baktigimizda ve konus-
masinin profesyonel tonunu isitti§imizde bu arzusunun gerc¢ekten hakiki bir arzu
olup olmadigini merak ederiz:

“Sen kimsin derseniz, ¢aliskan biriyimdir, gézimu yiikseklere dikerim. Hayir kendimi
kandirmiyorum efendim. Saygili bireyler yetistirmek okullarda gok popiiler. Eskiden olsa
bunun gerekliligine katilirdim. Ancak gliniimiz is ahlakinda buna eskisi kadar deger ve-
rilmediginin farkindayim. Ben suna inaniyorum. Sadece gecesini giindiiziine katanlarin
basina iyi seyler gelir. Ve sizin gibi zirveye erismis insanlar gokten zembille inmedir. Pi-
yangoyu kazanmak istiyorsan 6nce bilet alacak parayi kazanmalisin.”

Karsisindaki kisi zirveye erismis durumda degildir. Lou, ironi yapmaktadir. Kar-
sisindaki kisinin bekledigi ideal konusmayi sergilemektedir. Konusmada Urettigi
semboller Lou’ya yabanci gibidir. Lou, konusurken eglenmektedir. ise kabul edil-
mez. Bu durumda son bir hamle yapar, stajyer olarak ise girmeyi 6énerir. Ucret
almadan calismak ister. isyeri sahibi hirsiz ¢alistirmayacagini sdylediginde Lou,
ironik ve alaysamali bir glilimsemeyle oradan ayrilir.

Cilt 1 /Sayi 1/ Ocak 2016 dKaDeMi
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Lou, geceleri bilerek kaybolmaktadir ancak var olma micadelesi icerisinde bu
kayiptan ¢alisma araciligiyla ¢cikmak ister. Kendisine bu firsat verilmediginde baska
deneyimlere dogru yolculuguna devam eder.

3. “Kan Demek Rating Demek”...

Socrates “Deneyimlenmemis bir yasam yasanmaya degmez,” der. Heidegger ise
kendimizi deneyime firlatmaya mahklimlar oldugumuzu vurgular (Bolt, 2013).
Gece eski model arabasinda yolculuk Lou’nun bedenini hareket ettirerek radar ve
sensor gibi isleyen kulak ve gozleri icin yeni deneyimler kesfetmesinin asli yolu-
dur. Lou'nun gozleri ¢ok biylktir. Belki de geceleri yaptigl is, giderek gozlerinin
bu minvalde evrimlenmesine yol agmistir. Karanlik igerisinde hareket algisini da
agmistir. Bu baglamda her karsilastigl olay, Lou’nun Faustvari gelisimine katki
yapar. Elbette Faust’tan farki, Lou’nun varligini siirdiirmeye ¢alismasinda parayi
temel almasidir. Oysa Faust’ta toplumu modernlestirmek, donistiirmek arzusu
vardir. Lou’da ideal amaglar yoktur.

Ampirik diinyaya kosulsuz bagli olan Lou trafik kazasinda arabada sikismis ka-
dini kurtarmaya ¢alisanlar ve polisler arasinda imaj avcilarini gérir. Videoyla var
olani goriintlilemeye calisan iki kisilik ekiptir bu. Lou, onlar dikkatlice izler. G-
rintlyl alan kisiye, bunun televizyonda gosterilip gosterilmeyecegini sorar. “Sa-
bah haberlerinde. Kan demek rating demek. En ¢ok parayi hangisi verirse”. Kame-
ran Joe Loder, bu yaniti verir Lou’ya. Lou, isi 6grenmek istemektedir. Burada
yapmasi gereken isi 6grenmek igin ¢alismaktir. Ne var ki, calisma istegi Joe tara-
findan kabul edilmez. Buna karsin Lou, ona kibarca tesekkir eder; ¢linkii Joe,
Lou’ya yapacagl is konusunda olaganisti bir fikir vermistir. Bu, Lou igin déniim
noktasidir.

Lou, haberleri izleyerek konuyu kavramaya calisir. Gece sahit oldugu olayi er-
tesi sabah televizyonda gordigiinde artik diisiincesi iyice pekismistir. Haberler,
sug, trafik, cinayet, hirsizlik ile doludur. O halde kendisi bu tiir dramatik gorinti-
leri elde etmeye ¢alismalidir. imaj paradir, dyleyse imaj avcisi olmalidir.

4. Avlanan “Carpici” imajlarin Neo-Televizyonda Temsili...

imaj avcisi olmak icin 6nce teknolojik ekipmana sahip olmak gerekir. Bu noktada
Lou’nun bir baska metal daha ¢almasi gerekmektedir: bisiklet. Bisikleti pazarlik
glclinl kullanarak satar ve temel diizeyde bir kamera ve radyo sinyallerini tara-
yan alet alir. Lou, internet ve elektronik diinyaya asinadir ve hatta 6zellikle radyo
sinyallerini tarama anlaminda usta sayilabilir. Polis telsizine girerek dncelikle olay-
lari 6grenmek gerekmektedir. Acemi oldugu alan kamera g¢ekimleridir. Bunu da
zamanla deneyim sayesinde 6grenir ve gelistirir.
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ilk gbriintisiini KWLA isimli bir yerel televizyon kanalina gétiiriir. Kanal, Los
Angeles’taki yerel olaylara yogunlasmaktadir. Haber programi yoneticisi olan yasli
goriniimli Nina, gérintilere ilgi gdsterir. imajlar kanl gériintilerle yukludiir.
Sadece uyari koyarak haberin televizyonda yayinlanmasini televizyon kanalinda
calisan profesyonellerden ister. Baslik da Uretilmistir: “Arag¢ gasplarinda artis.”
insa edilmis bir basliktir bu. Nina’nin sadece gériintiilere ihtiyaci vardir, digeri
Uretilebilir, degistirilebilir, seslendirilebilir. Gelgelelim Lou’nun sorunu goérinti
kalitesidir, bu nedenle Lou’dan iyi bir ekipman temin etmesini ister. Firsat buldu-
gunda roportaj da yapmalidir Lou. Béylece Nina, Lou’yu daha 6teye gitmesi konu-
sunda tegvik eder. Kanli gorintiler bulunmasi durumunda irtibata gecmeleri
konusunda anlasirlar. Her tirld kanli gériintii mi? Nina yaniti verir: “Her tirlisi
degil, seyircilerin ilgisini en gok kenar mahallelerde islenen suglar gceker. Hali vakti
yerinde beyazlarin azinlik ya da fakir kesim tarafindan kurban edilmesi dncelikli
tercihimiz olacak.”

Varlikh beyaz siniflarin alanlarina yonelik saldirilarin merkeze alindigi bir ter-
cihle haberler insa edilmektedir. Bu, tipki Stuart Hall ve digerlerinin Policing the
Crises (1982) calismasinda ileri siirdiigli tezi cagristirir. ingiltere’de gergek hayat
icerisinden tespit edilen su¢ konulu olay parcalari, ortak bir amag¢ dogrultusunda
insa edilir: Ulkede giivenlik ile ilgili sorunlar bulunmaktadir. Bu sorunlarin ¢éziimii
icin zorlayic iktidar kurumu olan polisin ve hukuk mekanizmalarinin devreye
girmesi gerekmektedir. Haberler, toplumda ve iktidar kurumlarinda bu yénde bir
rizanin ingasl igin insa edilmektedir. Bu cerceveden hareket edildiginde lkedeki
sosyo-ekonomik problemleri goz ardi etmek, olaylar sadece bir sug ve glivenlik
iliskisi dahilinde formiile etmek mimkinddr.

Kadin haber yoneticisi Nina’nin benzer formil dairesinde giristigi haber insa
faaliyeti ve bu ugurda sergiledigi hirs, sanki Network (Sidney Lumet, 1976) filmin-
de Faye Dunaway’in oynadigl genc¢ gazeteci Diana’nin hirsi ve ¢abalarina benzer.
Hem Nina hem Diana rating kaygisiyla olaylari eglence formatinda haberlestir-
mekteydi. Aradaki fark, Nina’nin daha yash olmasidir. Network’te yash kurt haber
yoneticisi William Holden’in oynadigi Max karakteri, eski kamusal habercilik gele-
negini temsil eden pozisyonda gosterilmis, Max geng¢ Diana’nin hayati eglencelik
formatta goren anlayisina karsi ¢cikmisti. Ancak 1970’lerin sonlarinin genci olan
Diana artik glinimiiziin yash Nina’si olmustur. Diana’nin o dénemdeki anlayisi
istisna olmaktan ¢ikmistir. Televizyon, artik “gosteri haberler”in ana minvalde yer
aldigi bir “neo-televizyon” héaline gelmistir.

Nina’nin sug ve kaza gibi olaylarin imajlarina yonelik ilgisi profesyonel bir si-
recten gecerek olusmustur. Karsisindaki Lou’'nun éncelikle bunu anlamasi gerek-
mektedir. Lou’nun “sadece sug” ile ilgili imajlari talep edip etmedigine dair soruya
Nina, “Hazir kaza da olur,” yanitini verir. Lou, “Ama kanli olmali” der. Nina, bu
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ifadeyi yumusatma, daha dogrusu profesyonel bir tarzda ayni gercekligi baska
tarzda anlatmaya ihtiya¢ duyar. “Sey, c¢arpici diyelim. Nasil bir sey istedigimi an-
laman igin sdyle bir érnek vereyim Lou. Bizim haber biltenini daha ¢ok, ciglk
atarak bogazi kesilmis bir kadin olarak disin.” “Kanli” ifadesi “carpici” sdzciglyle
yer degistirmis gibi gozikmesine ragmen aslinda Nina’nin vurguladigi “kanli-
carpici”’dir, her kan carpici olmayabilir. Ustelik “kanli” ibaresi sadece biyolojiye ve
dogaya gonderme yaptigl, kiiltiir ve profesyonellikten gegerek islenmedigi icin
Nina’yi rahatsiz etmektedir. Dilimiz, gercekligi kibarlastirmali, filtreden gegirmeli-
dir.

5. Profesyonel iktidar iliskisinin Kurulumu

Lou, konuyu kavradigina ve artik kendi isinin basinda olduguna gére kendisine
yardimci olacak bir isgi ¢alistirmak zorundadir. Aslinda bir sirketi yoksa nasil yeni
bir eleman alacaktir? Lou, imajlar diinyasindan ve deneyimlerinden bir isadami-
nin nasil olacagini ¢ok iyi bilmektedir. Kendisine isadami goriintlisii vererek ele-
man alir.

Lou, almak istedigi Rick’e profesyonel yalanlar sdyler. Eski elemanini kaybet-
mistir, bu nedenle yeni calisan almak istemektedir. Rick, aynen Lou gibi para ka-
zanarak varhigini sirdiirmeye calismaktadir. Ancak cok biyik hedefleri yoktur,
amatordir, profesyonel soylem hakkinda bilgi sahibi degildir. Kendini pazarlama
konusunda en ufak fikre sahip degildir. Bu nedenle Lou, Rick’e kendini pazarlama-
sini soyler. Lou, sdylem zerinde egemenlik saglayarak Usttinlik kurar. Cok disiik
ticret 6nerir. Ustelik Rick’in cep telefonunun GPRS &zelligi sayesinde yol tarifini
maliyetsiz ¢ozer. Hatta Ucret vermemek icin de ugrasir, Rick’e stajyerlik teklif
eder.

Lou ile Rick arasindaki iligki tipik bir isadami ve isgi iliskisidir. Lou, kendini CEO
gibi sunmaya calisir. Erving Goffman’in Giinliik Yasamda Benligin Sunumu’nda
(2009) altini gizdigi “imaj yonetimi”, Lou’nun tiim konusmalarina ve eylemlerine
sinmistir. Lou’nun profesyonel imaj yonetimi arzusu Rick ile birlikte gerceklestir-
meye calistiklari ilk imaj avinda kendini bariz gosterir. Rick’in hatasi ylziinden av
kacirilmistir. Lou, yapilan arastirmalara gére basarinin bir numarali anahtarinin
iletisim oldugunu soyler. Lou, bir bilim adami ve sirket yoneticisi gibi konusur.
Akademik egitim almadigina ve kitap okumadigina gore bunlari nasil bilmektedir?
Nina’ya kendisini ifade ederken belirttigi “internette her sey var” ifadesi, Lou’nun
bildikleri ansiklopedik verileri gérsel medya sayesinde 0grendigine gonderme
yapar. Gelgelelim énemli olan, heniiz pismemis, doga durumuna yakin kosullar
altinda yasayan ve dislinen Rick Uzerinde imaj yonetimidir. Amag, onu ikna et-
mektir. Bu dogrultuda her tiir profesyonel yalan séylenebilir, her tirla ikna yon-
temleri denenebilir. Tipki medyanin yaptigi gibi. Filmin yonetmeni Gilroy, aslinda
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Lou’nun yaptigl ile medya sirketlerinde calisanlarin yaptiginin benzer oldugunu
hatirlatir bizlere. Amag ratingleri artirmak ise, bu amag dogrultusunda yapilan her
sey mubahtir: Lou, ayni gece bir baska imaj avinda basarili oldugunda gergeklige
miidahale ederek tipki medya gibi etik kaygilarin hemen hi¢ olmadigini gosterir.
Evin icerisine gizlice girer, bazi fotograflarin yerini degistirerek Nina’nin istedigi
“carpict” gortntiler yakalar.

6. “Seyirlik Toplum”a Karsi “Gosteri Toplumu”

Ritzer’in “seyirlik toplum” ile “gosteri toplumu” kavramlari arasinda yaptigi ayrim,
Lou’nun ve Lou’yu izleyen bizlerin yani izleyicilerin neyin pesinde oldugunu gos-
termesi acisindan ilgingtir (Ritzer, 2000: 138). Seyirlik toplum, eglencenin asagi-
dan duretildigi, kendiligindenligin, oyunun, karnavesk kiltiirin egemen oldugu
topluma goénderme yapar. Pazaryerinin diinyasi gibidir. Henliz tamamen ticari-
lesmemis, metalagmamis bir kiiltirdir bu. Gosteri toplumunda ise eglence yuka-
ridan manipiile edilerek retilir. imajlar sayesinde insanlar haz icerisinde erirler.
imajlar tarafindan cercevelenmis bdyle bir diinyada sadece eglendigimizi sanan
varliklar haline geliriz.

Lou’yu kuran bakis agisi gosteri toplumunun kurucu unsurlari arasinda yer
alan gorsel teknolojiler tarafindan insa edilmistir. Her seyi internetten 6grenir.
Hatta ¢ikmak istedigi televizyon yoneticisi kadinin bitln hikayesini 6grenmek igin
bile internete basvurur. Giin boyu bilgisayar basindadir. internette bilgi kirintilari
arasinda gezinti yapar. internette bilgi yerine, enformasyon avciligi yapar ve ger-
¢ek hayatta 6grendiklerini imaj avciliginda kullanir. Glindiiz bilgisayar diinyasinda
kendisine yiikleme yapar, gece ylikleme yaptigl enformasyonu kullanir. Bizler,
yani o dilinyayi izleyen izleyiciler ise, nasil kamera Lou’nun pesindeyse kamera
dolayimindan Lou’nun pesine takiliriz. imajlarin avcisi olan Lou’yu ve cektiklerini
merak ederiz. izleyeni izleriz. Onemli olan sonugctur, yani bize gésterilmek isteni-
len “gosteri”dir.

Lou, tipki glinlim{iz gorsel kiltir imajlarinin tutsagindaki insan gibi, kendi giic-
IG ve zayif yonlerini dahi web sitelerinden 6grenir. Yakin zamanda buna dair liste
cikarmistir. Bu listeye gore televizyon haberciligi hem severek yapabilecegi hem
de basarili olabilecegi bir alandir. Televizyon, 6zellikle ticari televizyon, gosteri
toplumunun temel medyasidir. Gosteri toplumu igerisinde imajlari yakalamaya
calisan Lou, eglenmek icin kendi goruntilerini televizyondan izler. Haberlerini ise
bilgisayarda listeler. Boylece Lou, kendisini anlamak icin internet ve televizyon
diinyasinin igerisine basvurur. Gosteriyi izler ve gosteri toplumunun temel bilese-
ni olan imajlari Uretmeye calisir. Lou, gosteri toplumundaki neo-televizyonun
“neo” insanini temsil eden bir karakterdir.
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Eger Lou yasamini “carpicl” imajlarla kazaniyorsa, bir sekilde secici algisi sid-
det, korku ve kan imajlarini bulacak tarzda islemeye baslar. Peki uymuyorsa ne
olur? Carpici imaji Uretmek igin gerceklige miidahale eder. Goriintilere ilk mi-
dahale ettigi an, araba yakininda yatan yaraliyi siriklemesi, aydinlk alana ¢ikar-
mas! ve daha net gorinti almasidir. Gorlinti alirken haz alir. Bu sliregte tim
teknikleri ve acilari denemeye calisir. insanlarin kanl gériintiileri Lou icin degerli
bir aractir. imajdan gecerek kendini var eder Lou.

Bu baglamda Akira Kurosawa’nin Dreams (1990) filminin “Kargalar” bélimin-
de Van Gogh’un yaptigi miidahaleden farkli bir miidahaleyle karsilastigimiz anlasi-
lir. Van Gogh tutku icerisinde kendi portresini yaparken, kulaginin, yaptigi port-
reyle uyumsuz oldugunu anladiginda kulagini keser. Van Gogh, kulaginin bir tefer-
ruat oldugunu séyler, dnemli olan yaptigi sanatidir. Unlii ressam, seyirlik toplu-
mun diinyasinin igerisinden boyle bir eylem Uretmistir. Gergeklige, sanati adina
midahale etmis, kulagini kesmistir. Gelgelelim amaci, imaj pazarlamak, insanlari
maniplle etmek, onlari hazlar diinyasinda eritmek degildir. Sanat, kulaginin fazla
oldugunu Van Gogh’un algisina dayattiginda, ressam bunu sadece ve sadece
sanat adina yapar. Gosteri toplumunun gocugu Lou ise gergeklige line ulagmak,
taninmak, bilinmek ve daha 6nemlisi para adina yapar. Van Gogh’un ve Lou’nun
eylemleri arasinda niyetler ve amaglar baglaminda ciddi fark vardir. Ancak Lou, bu
noktada kalmaz ve medyayla ortak bir sekilde etigin sinirlarini olduk¢a asindiran
bir baska cizgiye ilerler. Bu, etigin tamamen iptal edildigi bir momenttir.

7. Etigin iptal Edildigi Ugrak
Nightcrawler'in yoénetmeni Dan Gilroy, gosteri toplumunun temel bileseni olan
imajlara yonelik elestiriyi, Grettigi sinema filmindeki imajlar vasitasiyla yapar.
imajlar (izerinden imaj elestirisi. Filmin alt metnine bakildiginda, yénetmenin
temel elestiri hedefleri arasinda ekonomik iktidarin ve sembolik iktidarin oldugu-
nu goririz. Sembolik iktidari medya temsil etmektedir. Buna ileride deginilecek-
tir, ancak daha 6nce belirtildigi (izere Lou’nun karsilastig insanlarla diyaloglari ¢ok
ciddi bir ekonomik iktidar elestirisinin izlerini tasir. Metalleri satmak isterken
isyeri sahibiyle yaptigi diyalog, Rick ile pazarlama ve profesyonel is iliskileri konulu
yaptigl konusma ve haber yoneticisi Nina ile yaptig soylesiler. Her seyin sadece
“degisim degeri” lzerinden isledigi bir iliski aginda, profesyonel séylem, yalan,
gercegin yumusatiimis sozlerle yeniden insasi, diyalogdan ziyade iktidarin mono-
lojiden gecerek Uretildigi bir yapi. Paradan gecerek her sey rasyonellestirilmekte-
dir. Bu gercevede etik, adi anilmayan bir kavram olarak séylenmedik alanda asih
durmaktadir.

imajlari pazarlamak ve imajlar vasitasiyla kendini (inlii kilmak arzusu basat ol-
dugunda artik, gortntileri satmak istedigi Nina’ya santaj yapmada yadirganacak
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bir sey kalmaz. Lou, eger Nina kendisi ile yatmaz ise kendi deyimiyle Nina ile “is
iliskisini” kesecegini sodyler. Nina'ya ratingleri kendisinin ylkselttigini hatirlatir.
Yine Los Angeles’ta sug¢ oranlari dismesine ragmen kendisinin sug¢ goruntileri
buldugunu, bunun da biyuk basari oldugunu séyler. Tam bir is adami gibi konu-
sur: “Bir malin gercek fiyatini onu talep edenler belirler. Sen onu (haber) istiyor-
sun, ben de seni.” Hatta, imajlar avindaki rakibinin arabasina kasith kaza yaptira-
rak onu devreden cikarir. Bununla yetinmez kazadan sonra rakibinin kanli goriin-
tilerini ceker. Bir baska sahnede Rick’in performans degerlendirmesine gore zam
alacagini soyler. Rick, iki aydir zam bekledigini soyler. Her gece “burnu beladan
kurtulamamaktadir.” Ustelik geceleri halen garajda yatmaktadir. Lou, aragsal
akliyla durumu rasyonellestirir: “Rick, mevcut ekonomik kosullar altinda zam
yapamam. Asgari licrete galisiyoruz zaten.”

Sembolik iktidarin en 6nemli ayaklarindan birisi olan medya ile ilgili etigin iptal
edildigi ugrak, medya profesyonellerinin Lou’dan talebidir. Nina, Lou’ya “kendisi-
ne vaat ettigi seyi istedigini” soyler. “Basit bir bicaklama” eylemi istedigi seyler
arasinda degildir. Medya profesyoneli olan Nina, Lou’ya beklentisini agiklamistir:
Carpici (kanl ve beyaz yiiksek siniftan insanlarin glivende olmadigini kanitlayan)
imajlar. Lou bunlari temin edecegini séylemistir. imajlarda aksama oldugunda
Nina, vaat edileni arar. Lou, vaat ettiginin pesine diser, bulamadiginda evinde
aynayi ofkeyle kirar, bagirir.

Eger sembolik iktidar, imaj avcisi Lou’dan Lou’'nun eskiden ¢aldigi metallere
benzer daha sert imajlar istiyorsa o zaman kimsenin yapamadigini yapma arayi-
sinda suirekli “fark” yaratma arzusunun isledigi fasit bir daireye girilir. Lou, boyle-
ce asil gorlintusini geker. Bir eve girilmis, ¢ kisi oldlrilmistir. Olay sonrasi
kacan kisileri ve arabalarinin plaka numarasini filme alir. Daha sonra eve girer ve
evdeki tim kanl goriintilerin ayrintilarini ¢eker. Nightcrawler'\n yénetmeni bu
sahneyi uzun ¢ekmeyi tercih etmistir. Belki de bu tir sahneleri televizyon prog-
ramlarinda izleyen bizlerin bir suga ortak olduklarini hatirlatmak istemistir. Haya-
timizda bu tiir imajlarla vakit gegiren seyirciler i¢in imajlarin kendileri artik eglen-
celik bir cerez haline gelmistir.

Duyarsizlastiriimis bireylerin insasinda korkutucu imgelerin hazza donismesi-
nin ve doénustirilmesinin etkisi vardir. The Salt of the Earth (Wim Wenders ve
Juliano Ribeiro Salgado, 2014) filminde Unll fotografci ve kasif Sebastido Salgado,
bir fotografci olarak agliktan 6liim ve katliam dahil insanoglunun etik olarak diple-
re indigi pek ¢cok gerceklikle karsilastigini ve cogu defa gorintdileri ¢ektikten sonra
uzun uzun agladigini séyler. Salgado, aci icindeki insanligin hikayesini fotograflar-
ken sosyal sorumluluk geregi hareket eder ve fotograflarina bunu yansitir. Filmi
izledigimizde insanligin trajik gercegi ve siddet manzaralari katarsisi saglayacak bir
baglamda verilmez. Onu hissetmemiz ve ona dair sorular sormamiz istenilir.
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Nightcrawler filmi de bizi katarsise ulastirmak istemez, tam tersine, haz yaratan
siddet icerikli imajlarin sunuldugu baglam bize hatirlatilir ve bizim kendi gercekli-
gimiz ile ylzlesmemiz talep edilir. Ancak filmi izlerken, imaj avcilarinin ve imajlari
gosterime sokanlarin ve de dogrudan gosterilmese bile filmin alt metninden izle-
yicilerin kanl imajlardan haz aldiklarini goririz. Siddet imajlari parayla degisime
konu edilmistir. Para her seyi degisime konu ettiginde ise artik etigin konusu ola-
cak bir sey kalmamistir.

Nina’nin kullandigi bir ifade, televizyon diinyasinda etigin iptal edildigi diizeyin
boyutlarini anlamamiz acisindan 6nemlidir. Lou’'nun kendini gergek anlamiyla
kanitladigl ev baskini imajlar karsisinda Nina haz igerisinde kendinden gecer.
Kanlar (izerinde ¢ok az filtre konularak haber biltenlerine cikarilir. Asil 6nemli
mesele, Grana’da ev baskini haberine dair imajlarin ne kadar gosterilecegidir.
Yardimcisina sordugunda, “yasal agidan mi?” diye sorar yardimcisi. Nina ise “Yok
ahlaki acidan, tabii ki yasal agidan.”

Yasalar izin verse, medya igin sinir yoktur. Her sey gosterilebilir. Etik devrede
degildir. Yasalarin zorlayici glictinlin iptal edildigi an, belki goriintiiler ham haliyle
de yayinlanabilir. Medya icin sadece gelecek ceza dnemlidir. ilging olan siirekli
profesyonellikten s6z eden medya profesyonelleri icin etik kodlarin iptal edilme-
sidir. ClinkUi gosteri diinyasinda imaj her seydir.

imaj, medya icin her seyin étesinde bir degere sahipse, yasalarin zorlayicr hii-
kiimlerinden siyrilmanin taktiklerini gelistirmek gerekir. Magdurlarin yizlerini
mozaiklemek ve agik adreslerini vermemek durumunda yasalardan siyrilmak
mimkiindir. Ya habercilik etigi agisindan? Televizyon sirketinde bu tiir sorular
yonelten kisi, kanaldaki sorumlulardan birisidir. Etik durusu daha farkh bir konum-
lanmada olan bu profesyonelin sorusu karsisinda Nina, eylemini rasyonalize eden
bir agiklama yapar: Rating her seyin ol¢lstdur. Aslinda tarih boyunca gesitli 6lgit-
ler gelistirilmistir. Antik Yunan’da “insan her seyin 6lclistidir” diyen filozoflarin
Olgltd ile ratingi her seyin 6lgltl alanlarin diinyaya bakislari birbirinden oldukga
farklidir. Vincent Mosco’nun deyimiyle rating her yere uyarlanabilecek “igkin
(immanent) bir degerdir” (2009: 141). Bundan kasit, rating medyanin tiim ol¢tti
héle geldiginde bu niceliksel deger vasitasiyla her tiir programin retilebilecegidir.
Rating, bu noktada evrensel, ebedi, sonsuz bir degere sahip olur ve diger her sey
ratingin tlrevi haline gelir.

Ratingi belirleyen imajlarin sertligidir. Sertlikte ise 6l ve kan derecesi gibi kri-
terler belirleyici olur. Lou, kendini gerceklestirdigi ve belki de medyanin talep
ettiginin dahi 6tesinde goruntileri ¢ektiginde artik pazarlik giliclinii ele gegirmis-
tir. Sert imajlarla artik istedigini elde edebilecegini dislniir:
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“Su andan itibaren yakaladigim her haberin itibarlastirlmasini istiyorum. Sirketin adi
Video Prodiksiyon Haberleri. Profesyonel haber alma servisi. Bu sekilde okunacak ta-
mam mi? Ayrica bir adim ileri gegip ekibinle tanismak istiyorum.”

Lou, 68rendigi pazarlik kiiltlirini medya sirketinin kendisine karsi kullanir. Ni-
na, ¢aresiz Lou’nun talebini kabul eder. Sira, ¢ekilen imajlarin dramatize edilerek
sunumudur. Burada Nina ve ekibinin yaratici (ya da nereden bakildigina goére
yikici) cabalari devreye girer. Bashk, “Korku Evi”dir. Gorintiiler esligindeki haber
sunumu sirasinda “oldukca gtivenli sanilan bir ev” ifadeleri vurgulanir. Boylece
gluvensiz evlerde yasadigimiz ileri siirtlir. Goriintiler reji tarafindan strekli tek-
rarlanir. Hem haber sunucularinin hem de imaji gésteren ekibin “daha sert vurgu-
lar” yapmalari Nina tarafindan istenilir. Olayin, Los Angeles’ta yasayanlar icin
tehlike arz ettigini vurgulayacak tim teknikler denenir. “Abarti” istenilir.

Lou, imajlarinin medya profesyonellerini etkilemesinden olduk¢a mutludur.
Herkes mutludur ve mutluluklarini glilerek ifade ederler. Diger televizyon kanalla-
ri haberi defalarca gosterdiginde hazlar artar. Bu noktada hazzi lireten bas aktor-
lerden birisi olan Lou’nun dlinyasina daha ayrintili yolculuk yapmak gerekmekte-
dir.

8. Modern imaj Avcisinin Ozellikleri

Biyoloji, antropoloji ve tarih bilgimiz, insani diger canlilardan ayiran Ug temel
ozellik oldugunu soyler: eller ve 6zellikle bas parmak, avci gozlerimiz ve hikayeler
anlatmaya uygun dilimiz. Ellerimizle alet yapma 6zelligine sahibizdir. Primatlarda
da bu durum kismen gorilmesine karsin kiltir haline gelmemistir, basittir ve
aynisinin binlerce yildir tekrarlandigi bir 6zelliktir. Gozlerimiz ise avi yakalamaya
yonelik bir 6zellige sahiptir. Tavsan gibi varliklarda ise yatay goris acisi avlanmak-
tan kacmaya katki saglar. insanda avc gozler oldukca gelismistir. Bu iki dzellik
insanda bir miktar farkli olmasina karsin yine de diger bazi canlilarla ortaktir. An-
cak Uglincl ozellik olan hikayeler anlatmaya uygun dilimiz, gegmis, simdi ve gele-
cek hakkinda imgelem diinyasini yaratmanin yolunu agar. Diger canlilar gegmis ve
gelecek zamani anlatacak bir dil yapisina sahip degildir ve tstelik simdiki zamanda
olani sinirli ses sistemiyle kendi tlirdesleriyle paylasabilirler.

Immanuel Kant’'tan beri 6zellikle bilmekteyiz ki insanlar temelde ortak bazi
glclere sahip olmalarina karsin yine de bu glicler filozof Spinoza’nin dedigi gibi
tlim insanlarda ayni derecede degildir. Nedir bu glicler? Kant’a gore bu yetiler, aci
ve haz duyma, hayal kurma, arzulama, anlama ve bilme yetileri (Kant, 2011: 25-
29). Her insan bu giclere sahip olarak diinyaya gelir. Gelgelelim tiim bedenler
yine de birbirinden farklidir. Hatta Spinoza, bir bedenin sinirlarinin nereye kadar
gidebilecegini heniiz bilemedigimiz ve hicbir zaman tam olarak bilemeyecegimizi
ileri stirer (Spinoza, 2009: 268, 275). Bedenler farkh giclerle diinyaya firlatilabile-
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cegi gibi, egitim, estetik ve fiziksel deneyim, karsilasmalar, entelektiel tecriibeye
girme gibi pratikler sayesinde yetilerde artis olabilir. Ornegin ressam Rafael, cok
yetenekli sanatsal yetilerle diinyaya gelmemesine karsin olaganistl ¢abasi saye-
sinde nitelikli eserler Gretmistir.

Bu aciklamalarin filmle ne ilintisi vardir? Filmde Lou’nun avci gozleri oldukga
iridir. Avcilik ve toplayicilik doneminde gozlerdeki keskinlik avlanma igin son dere-
ce merkeziydi. Ancak glinimizin imajlar caginda goézlerin keskinligi imajlarin
yakalanmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Lou’nun goézleri biyolojik olarak buna
yatkindir. Aslinda filmde tam anlatilmasa bile, belki de gozlerin bu sekilde sekil-
lenmesinde kiiciik yaslardan beri gorsel kiiltiire merakinin ve sonra karanlik igeri-
sinde yolculuk yaparak kendisini var etmesinin de etkisi olabilir. ikinci olarak
Lou’nun elleri oldukga yetkindir. imaj avciligindan énce yaptig hirsizlik hayatinda
tel kesme ve metalleri ele gegirme konusunda oldukga yetkin ellere sahiptir. Ka-
mera kullanimi, kamera agilari degisikliklerindeki ustalik ve kivrak el beceriyle
surekli gerceklige miidahale etmesi bu konudaki yetkinliginin érnekleri arasinda-
dir. Lou’nun Ggiincl ozelligi, konusma dilinin profesyonel bir tarzda ikna etme
Uzerine kurulu olmasi ve bunun igin her tlrli hikayeyi Uretmesidir. Hikayenin
gercekligi dnemli degildir, 6nemli olan Lou’nun hedefine varacak tarzda bir hikaye
insa etmesidir. Bu anlamda Lou, usta bir hikaye anlaticisidir. Belki vurgulanabile-
cek ek bir nokta, Lou’'nun ayni zamanda kulaklarinin oldukga yetkin olmasidir.
Lou, etrafindaki sesleri ve o sesler igerisinde kendi gelisimi dogrultusunda en
verimli olacagini diisiind(igi sesleri radar gibi tespit etme konusunda ustadir.

Bu ozellikler, onun gozleriyle ve diger algilariyla deneyimlediklerini 6grenme
yetenegiyle birlestiginde denklem tamamlanmis olur. Lou, hem gergeklige hem
de gergeklikten Uretttigi imajlara miidahale ederek medyayla ve medyadan gege-
rek toplumla iliski kurmaktadir. Gergeklige midahalesiyle ilgili filmde ornekler
boldur. Carpici goérinti icin yarally! tasima, evdeki fotograf kareleriyle oynama,
polis ve suglularin ayni mekanda olmalarini saglamak igin polise telefon agma
gibi.... Imajlara miidahale ise genellikle imajlarin eksiltilmesi yoluyla islemektedir.
Tim gorintileri gdstermek yerine isine yarayacaklari keser, kendi aleyhine olabi-
lecek goriintilerde eksiltmeye gider ve daha sonra santaj yapmak icin ise yaraya-
cak goriintileri baska bilgisayara depolar. imajlarda ¢ogaltmay ise televizyon
sirketi yapar. Dramatik sunum, siirekli tekrarlar, haber sunucularinin etkiyi artir-
mak i¢in kullandigi diger teknikler bunlar arasinda yer alir.

Lou, kendini gergeklestirmek istemektedir. Bunun yolu para kazanmak, calis-
mak ve kendinin baskalari tarafindan taninabilirliginden gecer. Modern diinyada
ozellikle kent ortaminda en siradan birey dahi anonim yiginlar altinda ve kendine
ait olmadigini hissettigi yabancilasmis bir diinyada “ben varim” mesajini verebil-
mek icin kendince yontemler gelistirir. Ornegin sofér, tasit yazilari sayesinde ken-
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dini gosterir, tasit onun tekerlekli medyasi olur (Basgdz, 2005: 39-64). GUnimuiz-
de sosyal medya, gdstermek ve gosterileni gormek yonelimli bir tarzda her tirla
givenligin saglandig site tarzi evlerde kendimizi diinyaya agmanin bir kanalidir.
Sosyal medya bizlere réntgenleme ve réntgenlenmede olaganisti imkanlar su-
nar. Birey bu olanaklari kendini géstermek ve gosterileni izlemek yoninde kulla-
narak harcar ve nihayetinde Birdman veya Cahilligin Umulmayan Erdemi (Ale-
jandro Gonzélez Iiarritu, 2014) filminde oldugu gibi “tiklaniyorum &yle ise varim”
biciminde 6zetlenebilecek bir patikada kendisini bulur.

Lou, tipki Hegel'in “Kéle ve Efendi” diyalektigini anlatirken vurguladigi tanima
ve taninma Uzerinden bireyin ontolojik varliginin kurulumuna benzer tarzda, ken-
dini gerceklestirmenin en énemli yollarindan birisi olarak “taninma”yi gorir. Ta-
ninmasini arzu ettigi kesimler, daha once hirsizlik yaparken yakalanmamak igin
ugrastigl polisler, televizyonu izlemesine karsin sadece pasif konumda kalmasi
nedeniyle bir tirli iletisime giremedigi televizyon profesyonelleri ve bunlardan
gecerek daha genel toplum kesimleridir. Lou, polislerin evine gelip kendisine
imajlarla ilgili sorular sormasindan keyif alir. Daha 6nce polislere yakalanmamaya
¢alisan Lou, simdi polislerin kendisine ihtiya¢ duydugu birey haline gelmistir.

Gelgelelim Lou, kendini gerceklestirmede en 6nemli gii¢lerinden bir digeri
olan hikaye anlatma yetenegini polisleri aldatmak icin kullanir. Onlara yalan soy-
ler, gergekte olani tam anlatmaz. Profesyonel haber servisi oldugunu sik sik vur-
gular. Nigin? Kanimca, profesyonellesmeye vurgu, Lou’nun kendini temize ¢ikar-
masinin en verimli yoludur. Polislerin, dedektiflerin ve televizyon kanallarinin
profesyonel anlayista calistiklari varsayilirsa, Lou’nun onlardan temelde farki
yoktur. Lou, iktidarin dilini ¢6zmis ve iktidar olmak igin iktidarin dilini ona karsi
kullanmistir. Profesyonel séylemi vurgulamak, sorumlulugu defetmenin en sanci-
siz ve pratik adimidir.

Herkesin hem sozler hem de imajlarla gerceklik tablosu ¢izdigi bir diinyada
“aslinda olan”a nasil ulasilacaktir? Baudrillard’a sorsaydik, “asla ulasamazdik”
derdi (Toffoletti, 2014). izleyiciler olarak biz, Tanrisal bir bakisla, ashinda olan bi-
ten ile olan bitenin tiirevi olan imajlar arasindaki farki gormekteyiz. Filmik diinya
icerisinde sozlerden ve imajlardan hikaye Uretilerek gercekte olan perdelenmistir.
Bu noktada hakikatin kendisi, sdylenen sozler ile gosterilen imajlar olmaya bas-
lamistir. Lou’nun cektikleri ve soyledikleri zaten gergekte olan ile uyumsuzdur,
ancak televizyona girdiginde bu uyumsuzluk katlanir. Baudrillard’in terminoloji-
sinden gittigimizde kopyalana kopyalana gerceklik ile bagini timuyle kaybetmis
“ki¢”lerle karsilasiriz. Oyleyse boyle bir diinyada gergeklige ulasmak mimkiin
degildir. Onemli olan televizyonun ve kitlelerin gérmeyi arzu ettigi kani, vahseti,
glvensizligi, siddeti vurgulayacak imajlardir.
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9. Olay Uretimine Gegis ve ideolojik Manipiilasyon

Lou, gorsel iletisim teknolojileriyle “goriiniirde ev baskini”, “gercekte ise uyustu-
rucu meselesi” olan olayda tespit ettigi plakanin sahiplerine ulasir. Bilgisayarda
“sonraki adima ge¢” secenegine tiklar. Artik imaj Gretimi icin imaja konu olayin
Uretimine gecmistir Lou. Videodan arag plakalari ve kacan suclulari kesmis ve
kesilen goriintiilerden onlarin adlarini ve adreslerini bulmustur. Adreslere gidile-
cek ve araci siren kisi bulunmak istenecektir.

Lou’nun tiim amaci imaj Gretmek icin gergekligi manipilasyondur. Ancak ger-
cekligin Uretimi risklidir ve artik Rick’e daha fazla ihtiya¢ duymaktadir. Rick’e fel-
sefede kullanildig1 anlamiyla “gercek degeri” (intrinsic value) igin degil, gercekligin
manipuilasyonunda yararlanabilecegi “aragsal deger” mantigiyla ihtiya¢ duymak-
tadir. Bu cergevede glindelik eglence endiistrisi dahil tiim endiistriye hakim olan
dili ve mantigi kopyalayan Lou ile tekrar karsilasiriz. Rick’e normal kosullarda is
iliskilerini kimseyle paylagsmayacagi yalanini séyler. Ancak “Oyle bir an gelir ki
sirketi bir st seviyeye tasiyacak olan parayl elde etme firsati dogar.” Buna
Lou’nun kendi deyimiyle “kirilma ani” denebilir. Bu durumda Rick’e sunu énerir:
“Seni bu firsatin Uizerine atlayan ekibin bir pargasi olmaya davet ediyorum.”

ironinin ve sézciik oyunlarinin isledigi bir “kirlma ani” ile karsilasiriz. Gergek,
profesyonel séylem ile gizlenir ve Lou’nun karsisindaki kisi olan Rick, Rick’in arzu
ettigi diinya icerisine mistifiye edilmis sozlerle firlatilir. Rick, aynen sirketlerdeki
performans degerlendirme kriteri gibi degerlendirilir. Rick, performansini bileme-
yecegine gore onu bilecek olan patronu Lou’dur:

“Iik olarak, odaklanma ve emre itaat konusunda biiyiik asama kaydettin. Karmasik so-
runlar karsisinda bile basit ve net ¢oziimler Uretebiliyorsun. Ayrica hevesindeki artisin
da farkindayim. Yeni bir fikir tizerinde galisirken gozlerindeki 15181 gérmek gilizel. Umarim
yenilikgi fikirlerinle yillar boyu sirketimize hizmette bulunursun.”

Lou, hangi sirketten bahsetmektedir? Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayar-
lama Enstitiisii (2000) romaninda oldugu gibi, aslinda trajikomik olan gercek
Ozenle secilmis s6zlerden olusan bir demetle, dil oyunlariyla bambaska bir tarzda
sunulmaktadir. Gelgelelim, biylk manzaraya baktigimizda bu dilin, ¢alisanlari
motive edecek blyilk sirketlerin kaliplasmis dili oldugunu anlariz. Bu noktada
Umberto Eco’nun James Bond romanlarina (ve buradan yorum yaparak elbette
filmlerine) yonelik yaptigi degerlendirmeleri hatirlamamiz mimkindir: Kaliplas-
mis semalarla ve formatla yazilmis bir hikaye Uretimi, bir sanat eserine karsi yapi-
lan en biyiik ihanetlerden birisidir. Okuyucunun (ve izleyicinin) ortak duyusundan
secilmis 6geleri kullanma, sirf onlari katarsise ulastirmak igin belirli kalipsal for-
mdlleri tercih etme ve onun 6tesine gegmeme, diistince dilinden uzaklagsmanin en
kolay yoludur (Eco, 1992).
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Boylece bir tarafta “kanaat dili”, yani okyanusun lzerindeki kdpuklerin oldugu
dil ile 6zenle segilmis sdzcilklerle ¢ikarlarin gizlenmesine yarayan profesyonel dil,
aslinda ayni amaca hizmet etmektedir: Mevcut diinyanin devam etmesi. Dolayl-
siyla Deleuze’un dedigi dilde “kekeleme” (Deleuze ve Parnet, 1990: 86-87) yani
sistemde yarik yaratacak diisiince ortaya cikamamaktadir. Filme tasidigimizda
Lou, kendisinden profesyonel sdylemin bekledigi konusmalari sergilemektedir.
Gayet duygusuz ve rasyonel sdylemdir bu. Profesyonel séylemin esiri olan Lou,
Lou’nun kapanina giren ve henliz doga durumundan tam g¢ikamamis, pismemis,
¢ig olan Rick’e, Rick’in kendisinin ne kadar énemli oldugunu vurgulayacak sozler
sarf etmektedir. Rick dahi kendisinin 6nemli olduguna inanmamaktadir. Rick’in
tek amaci hayatini sirdiirecek gelire ulagsmaktir ve Rick yeteneklerinin sighginin
farkindadir. Ancak Rick, Lou’nun soézlerinin agirligi altinda pazarlik sansini yitire-
cektir. Sofistlerin Antik Yunan’da gergeklestirdigi ve glinimizde uzmanlarin, ileti-
simcilerin Uzerine dersler verdikleri “ikna sanati” Rick’in gercek cikarlarini gérme-
sini engellemistir. Profesyonel sdylem, tam anlamiyla ideolojik islevini yerine
getirmistir. Bu noktada Lou’nun profesyonel sdylem vasitasiyla yaptigl Rick lize-
rinde yarattig ideolojik etki, televizyon sirketinin yaptigindan temelde farkli de-
gildir.

Artik siddetin estetize edilmesinden Uretilen bir ideoloji ile karsi karsiyayiz.
Althusser, sistemin devamliligina baski aygitlarindan ziyade igerisinde egitimin,
medyanin yer aldigi ideolojik aygitlara 6zel bir 6nem verir. Medyanin ideolojik
islevinden s6z edildiginde ilk etapta insanin aklina, icerigi belirgin ve acik olan
politik ve ideolojik programlar gelebilir. Gelgelelim yakindan analiz, siddet prog-
ramlarinin estetize edilecek tarzda sunumunun ideolojinin islemesinde daha etkili
olabilecegini gosterir. Aslinda reel diinyada, televizyonda gosterildigi kadar siddet
olmayabilir. Nitekim izledigimiz filmde Los Angeles’taki siddetin az oldugu vurgu-
lanir. Ancak rating kaygisi, televizyon sirketlerini siddetin hem nicelik hem de
nitelik olarak fazla oldugunu gostermeye zorlar. Gergeklikte istisna olarak vuku
bulan olaylara dair imajlar bulunmaya calisilir ve eger yoksa uretilir. Bdylece in-
sanlarin ne kadar giivensiz ortamda yasadiklari “yanilsamasi” yaratilir. insanlar
icinde yasadiklari dlinyayi, gérsel teknolojinin géziinden gérdigiinde yasadiklarini
degil, sunulan imajlari hakikat zannederler.

ilging olan husus, izleyicilerin bu imajlari seyretme arzularidir. Aslinda garip bir
sekilde degisik taraflarin “var olma kaygilarinda” c¢akismalarla karsilasiriz: Lou,
varhigini strdirmek ve varolusunu digerlerine gostermek icin siddet yonelimli
imaj tespiti ve Uretimiyle ugrasir; televizyon sirketi rekabet edebilmek ve var
olabilmek igin bu tlr imajlari gésterir ve en nihayet izleyiciler glivenli bir diinyada
yasayip yasamadiklarina, var olma kaygilarina yanit vermek icin bu imajlara yone-
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lirler. Bu noktada boyle bir diinyada Deleuze’un deyimiyle “kekeleme” yaratmak,
yani sOylem igerisinde yarik yaratma imkani var midir sorusu ortaya ¢ikar.

10. Profesyonel ikna Sanatina Karsi Kagis Cizgileri...

Sayet Lou’nun profesyonel ikna sanatina ayni séylem formatinda yanit verilseydi
en nihayetinde Lou’nun hattinda isleyen bir siiregten sz edilebilirdi. Clinkd, imaj
avaisi Lou, iktidar iligskilerinde bulundugu pozisyon dolayimiyla belirleyici konum-
dadir. Ancak, Rick’i ikna etmeye yonelik konusma sirasinda Rick “Sagol adamim
¢abaliyorum iste,” diye yanit veriyorsa, profesyonel dile karsi belirli oranda bir
kagis cizgisiyle karsilasiriz. Rick, profesyonel dili bilmez. Aynen Lou gibi modern
toplum icerisinde varligini sirdiirmeye calisir fakat potansiyel giicleri sadece basit
ihtiyaclarini karsilayacak dili kullanmaya yeter. Arzusu maas artisidir. Ancak Lou,
kendi g¢ikarlarini koruyacak taktikle yine dil oyunlarini devreye sokar ve Rick’i,
Video Haberleri’nin Bagkan Yardimciligina terfi ettirir. ironik olan, aslinda var
olmayan sadece ismi olan sirkette sadece Lou’nun ve Rick’in galismasidir. Baskan
olan Lou’nun kendisidir, yardimcisi ise Rick’tir. Bu durumda Lou’nun yaptigi sey,
var olan durumu dil oyunlariyla tescillemek ve Rick’i ikna etmek igin dil oyunlarini
pazarlik araci olarak kullanmaktir. Rick maas artisi istemek, Lou ise vermemek ya
da az vermek istemektedir. Cikarlar ortismemektedir. Glinimiziin kariyer hedef-
lerine dair yaratilan séyleme benzer bir durumdur bu. Asil miizakere konusu para
olmasina ragmen, bu sanki en dnemsiz sey gibi en sona birakilacak ve en son
konusulacak mevzu gibi varsayilir.

Ama Lou’nun varsaymadigl bir nokta vardir. Rick, profesyonel dilde “kekele-
me” yapacak tarzda tepki verir: “Ne oldum ben simdi? Bu zam anlamina mi geli-
yor?” Rick aslinda kendisi igin somut neyin ifade ettigini vurgular. Basit sorular
sorar: “Ne kadar?” Profesyonel séylemde bu tarz bir talepte bulunulmayacagini
bilen Lou, “rakam soyle” dediginde Rick, bu defa gercekten kekeler. Hangi rakami
bile telaffuz edecegini bilmez; karsisindakinin iktidarini glicendirmekten korkar.
“Yiiz” rakamini sdyleyecek gibi olur vazgecer ve “yetmis dolara” iner. Lou, hemen
kabul eder.

Burada her sey bitmis degildir, ¢clinkii Rick siradan bir insandir ve profesyonel
soyleme yabancidir. Rick, pisman olmustur. “Daha fazla olabilirdi degil mi?” diye
sorar. Gelgelelim Lou, pazarlig kapatmistir. Rick ise kapatmamistir. istekler ¢a-
kismamaktadir. Rick, daha fazla maas artisi istemekte israr eder. Lou, buna pro-
fesyonel diliyle yanit verir: “Sen gelismekte olan bir sirketin icindesin. Senin 6du-
lUn bir kariyer.” Rick, giidiilerine daha yatkin dil kullanir ve gergekten olan biteni
bu dil vasitasiyla izah eder: “Yemisim kariyerini. Abuk sabuk bir isten bahsediyor-
sun bana! Surekli soylediklerine bogun egmemi bekliyorsun. Daha fazla istiyo-

”

rum.
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Deleuze’un baglaminda kekeleme dili Herman Melville’nin Kdtip Bartleby ro-
maninda Bartleby’'nin “yapmayayi tercih ederim” (2014) bigiminde 6zetlenen
ironik dile benzer. Buna karsin Rick’in diinyasina girdigimizde aslinda Rick’in itira-
zini dile getiren dil de Lou’ya sorun yaratan bir kekelemedir. Bu durumda Lou,
Rick’i isten atma secenegine sahiptir. Buna karsin imaj Uretimine ihtiya¢ duyan
Lou, yanindaki kisiyi “insan” olarak kendinde degerli bir varlik olarak degil; imajin
Uretimine katki saglayacak bir “ara¢” olarak gérmektedir. Dolayisiyla imaj Gretimi
icin ona da ihtiyaci vardir ve siddet gorintilerinde Rick’e de yer vermelidir. Rick’i
gozden cikardiginda, Rick’in o gece orada kazanilacak her seyin yarisina ortak
olma o6nerisini kabul eder goriinlr. En azindan isini bu gece bitirmesine kadar ona
ihtiyaci vardir. Rick ise artik durmamaktadir: “insanlarla insan gibi konusmalisin...
insanlari anlamalisin.” Lou’nun su ana kadar ikna sanati bosa gitmistir. Rick, pro-
fesyonel dilde kekemelik yaratan bir konusma sergilemeye baslamistir. Bu nokta-
da artik ikna sanatinin ise yaramayacagini Lou anlamistir. Anlamadiginda yaptig
sey, Rick’i 6lime gondermek ve 6lim anini kaydetmektir. Rick hakhidir: Lou, her
iliskiyi ve insani arag olarak gérmektedir. Anlamadig sey, arag olarak gérmenin
kendisinin Lou’nun bizzat Rick’in kendisini 6lime kadar gotiirecegidir. Lou igin en
blyilk haz para ise, diger her sey hazzin Uretimine katki saglayan aragsal bir de-
gerdir.

Rick’in 6liim anini kameraya ¢ekme sirasinda Lou soyle der: “Glvenilmez bir
eleman igin sirketimin basarisini riske atamam.” Onemli olan sirkettir; insan degil.
Tipki televizyon sirketi gibi dnemli olan Lou’nun (sézde) sirketinin cikaridir. imajla-
rin insanlarin Uzerinde yarattigi etkiler 6nemli degildir. Bu anda yapilan son diya-
log soyledir:

Lou: “Sen benim pazarlik glicim elimden aldin, onu bana karsi kullandin. Tekrar yapa-

bilirdin itiraf et.”

Rick: “Bilmiyorum.”
Lou: “Ben biliyorum.”

Lou, 6nemli bir noktayi kavramistir. Pazarlik ile ilgili profesyonel sdylem bir kez
kavrandiginda ve pazarligin kurucu unsuruna karsi kullanildiginda yeni bir asama-
ya gegilir. Rick, bu pazarlik dilini, profesyonel sdylem lizerinden degil, o séylemin
disinda “kekeleyerek” kullanir. Bu noktada Lou’nun profesyonel séylemi kullana-
rak Rick’i ikna etme olanagi yoktur; ctnku ikisi farkli séylemler tGzerinden miica-
dele yiritmektedirler. Avcl olan Lou, bu durumda tahakkim mekanizmasina
basvurur ve Rick’in 8liim fermanini verir. ideolojik mekanizma islemediginde artik
baski aygitlarina gecilir. Dolayisiyla Althusser’in ve Gramsci’'nin ideolojik meka-
nizmalar ve baski mekanizmalari arasinda makro dizeyde yaptig analizlerin daha
gindelik hayata yansimasini gésteren imajlarla karsilasiriz: Lou, Rick’i ikna etmek
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icin her tir ideolojik séylemi denemis; ancak amatoér ruhlu ve glidilerine gére
hareket eden Rick’i ikna edememistir. Rick’i arabadan ¢ikmasi ve ¢ekim yapmasi
icin ikna etmeye calistiginda Rick kabul etmez ve Lou bu durumda siddet diline
basvurur. Rick’i fiziksel agidan hirpalayacagini acikca dile getirerek tehdit eder.
Rick’e yalan soyleyerek onu 6liime géndermesi ise baski aygitinin en ug érnegini
temsil eder.

Lou, profesyonel séylemi gorsel kiiltlirden edinmistir. Televizyon bu baglamda
baslica basvurdugu medyadir. ilging olan, Lou’nun da edindigi bu profesyonel
soylemi televizyon profesyonellerine karsi kullanmasidir. Gértintiler yayinlandi-
ginda televizyon kanalinda etik kaygilar tasiyan editor, ev baskiniyla ilgili haberin
ashinin aslinda uyusturucu meselesi oldugunu soyler Nina’ya. Nina ise haberin
gercekligiyle artik ilgilenmez. ilgi cekecek format 6nemlidir.

Editor: “Haberin asli bu!”

Nina: “Bizim olayin lizerine gélge dlislrir... Bu olay kenar mahallede islenmis. Bir kent-
sel sug. O kadar.”

Edit6r: “Lou gibi konusuyorsun.”
Nina: “Bence Lou, biraz daha yiliksege ulasmamiz igin hepimizi tesvik ediyor.”

Bu diyalogun gosterdigi Uzere, artik Lou, televizyonun eglencelik profesyonel
haber soylemini 6grenmis, kendine dahil etmis ve sonra onun daha 6tesine geg-
mistir. Aynen kendisinin Rick’e soyledigi gibi pazarlik glicini televizyon kanalin-
dan almis ve ona karsi kullanmistir. Pandoranin kutusu bir kere acildiginda tele-
vizyon sirketi artik yasalar nedeniyle benimsedigi cizgisini dahi birakmakta ve
Lou’nun dilini benimsemeye baglamaktadir. imajlari yakalama ve gésterme mii-
cadelesinde higbir sinir ve etik cizgi kalmamaktadir.

Lou, profesyonel dili iyi bilmektedir ve bu dil Gzerinden diger kurumlarla mu-
cadele eder. Televizyon kanalini bu baglamda kendisine bagladiktan sonra polisle
olan iligskisinde de bu dili etkili kullanir. Lou, polis sorgusunda profesyonel yalanlar
soyler. Kadin polis bu durum karsisinda 6fkelenir, Lou’nun kendisini aptal yerine
koydugunu soyler. Lou’yu ortagini dahi 61U halde birakmakla suglar. Dolayisiyla
Lou’nun ve hatta genel olarak profesyonel dilin disina gikar. Eger Lou ile iletisim
kurmak istiyorsa profesyonel sdylem hattinda olmalidir. Lou, bunu bilmektedir.
Lou istifini bozmaz ve profesyonellige vurgu yapar: Ambulans gelmistir. Gorevliler
islerini daha profesyonel yaparlar. Bu gerekge karsisinda polis gercegi bilse dahi
yanit veremez. Gergekten de ambulanstaki gorevliler profesyonel calisirlar, buna
itiraz eden olabilir mi? Polisler de 6yle degil midir?

Lou, sorgunun polis kamerasinda gekildigini bilmektedir. Kameraya bakar. Di-
sari ¢ikar, glines gozliiklerini takar, caldigl saati takar. Polis arabasina bakar ve

dKaDEMi Cilt 1/Sayi 1/ Ocak 2016



Profesyonel Eglence Uretiminin Sizofrenisi

gllimser. Sokakta yirir. Sonraki goruntd, ise yeni aldigi Gg kisiye cektigi nutuk-
tur:

“Tebrikler. Ustiin kisisel becerileriniz ve ise alma kurulunun olumlu degerlendirmeleri
sonucunda Video Prodiiksiyon Haberleri biinyesine katilmis bulunmaktasiniz. Qyle
umuyorum ki caliskanliginiz ve bagliliginiz sayesinde stajyerlik programini basariyla biti-
rip tam zamanli bir V.P.H. galisani olarak kariyer hedeflerine ulasacaksiniz.”

Gengler, profesyonel gériinimludir, Rick gibi islenmemis, ham degillerdir. Do-
layisiyla zaten egitim sirecinde rafine edilmis profesyonel dile yatkin olan bu
gengler Lou’nun dilini gayet iyi bilmektedirler. Hi¢ soru sormadan arabalara bine-
rek imaj avina gikarlar. Los Angeles onlari beklemektedir.

11. Sonug

Nightcrawler, eglence ve haz Uzerinden isleyen imaj sistemini etkili bir kritikten
gecirir. Bu kritik diiz, sloganik ve sanatsalin disindaki bir dil ile degil, sinematogra-
finin tim imkanlarini kullanarak izleyici Uzerinde duygu ve dislince yaratacak
tarzda verilir. Filme genel olarak bakildiginda elestiri, sadece neo-televizyona
yonelik degildir, ayni zamanda hazzi ve eglenceyi siddet icerikli imajlarda gorerek
o kapana kendisini teslim eden izleyicilere de yéneltilir. imaj avcilarinin, imaj gos-
tericilerinin ve izleyicilerinin birlikte bir glinaha ortak olduklarini hatirlatir bizlere.

Bu ortaklasa sorumlulukta en énemli unsurlardan birisi sorgulamadan kabul
ettigimiz profesyonel sdylemdir. Siddet icerikli mesajlarin estetize edilerek bizi
gercekten var olan fiziksel diinyaya ve iliskilere yabancilastirmalari gibi, profesyo-
nel séylem de gergekte var olani 6rterek imajlarin yaptigina benzer bir islev Ust-
lenmektedir. Bu séyleme maruz kalanlar ayni sdylemi benimsemeye calisarak
yanit vermeye calistiginda oldukca zorlanmaktadirlar. Gazeteciligin profesyonel
soylemi, is yerindeki iliskilerin profesyonel séylemi, sirketlerin ve kamu kurumla-
rinin profesyonel sdylemi. Bu dogrultuda Richard Rorty’nin belirttigi “birbirimize
zalimlik yapmadan nasil yan yana yasariz” (1995: 18-9) olarak formile edilebile-
cek etigin kendisi profesyonel sdylemin kapaninda geride kalmakta, her iliski
aragsal hale getirilmektedir.

Aragsal hale getirilen iliskiler “kar” ve “kazanma” mantalitesine oturtuldugun-
da artik insanin en asli ihtiyaglarindan birisi olan eglence, aslinda eglence olmak-
tan g¢ikmakta, eglence bir katarsis, bir gegici haz, bir kagis haline gelmektedir.
insani iliskiler buharlastirilmakta ve kendinde deger olmaktan cikarilmakta “gos-
teri toplumu”nun malzemesi haline getirilmektedir. Bu noktada 6érnegin Osmanli
minyatirlerinde gordigimuz degisik karakterlerin “hayretten dilini 1sirmak” tar-
zindaki bakisinin kendisi gosteri toplumunun eglencelik materyalleri arasinda
yerini almaktadir. Hayretten dilini isirtan bakis seyirlik toplumun bakisidir. Bu
bakis, John Huizinga'nin s6zlind ettigi “oyun insani”nin eglenceyi alttan Gretmesi-
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ni icerir (2006). Bu bakis, Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna’sinda (2013)
Raif'in Almanya’da Maria Puder’in Selbstprorat tablosu karsisinda hissettiklerine
dair entelektiiel ve sanatsal bir seyirdir:

“Ara sira dolaglyor, gormeyen goézlerle diger tablolara bakiyor vesonra gabucak ayni ye-
re donerek uzun middet seyrediyordum. Her defasinda yiiziinde yeni ifadeler, gitgide
kendini belli eden bir hayat gorir gibiydim. Asaglya dogru bakan gozlerin gizlice beni
stizdigunl, dudaklarin hafifge kipirdagini zannediyordum. (56). Kendimi bildim bileli,
bitlin glinlerimi, haberim olmadan ve nefsime itiraf etmeden, bir insani aramakla ge-
girmis ve bu yizden bitin diger insanlardan kagmistim. O resim aradigim bu insani
bulmanin miimkin olduguna, hatta ona pek yakin bulunduguma, bir miiddet olsun beni
inandirmis, icimde, bir daha uyutulmasi kabil olmayan bir tmit uyandirmisti (62).”

Eglence alttan degil, endustrinin kendisinden Uretildiginde ve yayildiginda bu
oyunsal ve estetik bakis yerini, baskalarinin senaryolarinin oyuncusu oldugumuz
diinyaya birakmaktadir. Bu durumda imajlari avladiklari diistinenlerin kendileri de
zamanla avlananlar arasinda yerini almaktadir. Sizofrenik bir durumdur bu: imaji
avladigini sananlarin aslinda avladiklari imajlarla avlanmalari.

imaj avindan kagis imkani miimkiin midiir? Filmin icerisinde acik yaniti yoktur
bunun. Sezgisel olarak yanit verebildigimiz sey, tamamen ratingin, metalagmanin
ve ticari mantigin isledigi neo-televizyon anlayisi yerine devlet ve toplum arasinda
kamusal yayinciligin kesinlikle korunmasi gerektigidir. Bununla birlikte imaj avcili-
ginda olanlarin ve avlanan imajlari alimlayanlarin giinlik gergeklestirdikleri eylem
Gzerinde disiniim sergilemeleri daha koklii ve kalici sonuglar Gretebilir. Bagka
deyisle, Nightcrawler'i izlerken filmdeki imajlara yonelik yonelttigimiz sorularin
benzerini iginde yasadigimiz gosteri toplumunun eglencelik imajlar mantigina
sordugumuzda asil asamayi kaydedebiliriz.

Dogru sorulari sormak dogru yanitlara giden adimi olusturur. Eger gosteri top-
lumunu ve bu toplumun somutlasmis medyalarinda neo-televizyonun mantigini
profesyonellesmis yukaridan Uretilen eglence Uretimi ve dili sagliyorsa, ona karsi
yeni varolus tarzi icat etme ancak iginde ironinin, mizahin, sanatin, estetigin ve
oyunun yer aldigi entelektielligi ve amator ruhu iceren alttan eglence uretimiyle
saglanabilir. Deleuze’un soziini ettigi kagis cizgilerinin yaratimi igin Edward
Said’in altini ¢izdigi “amator ruh” devreye konulmalidir. Amatoér ruhu koruyabil-
mek, oyunsallig, cocuksu ruhu yasam boyu tim sahaya yaymayi kapsar. Said’in
kendi deyimiyle “amatoérizm, kar ya da 6dil beklentisiyle degil, tabloyu daha ge-
nis cizmeye, belli ve engeller arasinda baglantilar kurmaya duyulan ask ve dinmek
bilmez merakla; bir uzmanlik alanina kapatilmayi reddederek, belli bir meslekten
olmanin insana getirdigi her turli kisitlamaya ragmen disiincelere ve degerlere
O0zen gostererek hareket etme istegidir” (2009: 76). Bu tir yaraticiliga yonelik
baskilar uzmanlasma, bilirkisilik, iktidar ve otoriteye uyumlu ¢alisma ve profesyo-
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nel calismayi tesvik eden kurumsal 8diil ve tesvik gibi unsurlardan gelir (78). igin-
de neo-televizyon anlayisinin da dahil oldugu gosteri toplumunun profesyonel-
lesmis kiiltlirinden uzaklasmaya ¢alismak, Kant'in “bilmeye cesaret et!” formlu-
ni biraz degistirerek soylersek “amatoér ruhu korumaya cesaret et!” dislincesini
benimsemek demektir.
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